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1 INLEDNING

Denna avhandling pro gradu behandlar Lars Soncks arkitektur i Mariehamn. Lars Sonck är en

av de främsta i den finländska arkitekturhistorien och har uppmärksammats stort för sina

nationalromantiska stenbyggnader i främst Helsingfors. Han växte upp på Åland och har ritat

en mängd byggnader såväl i Mariehamn som på den åländska landsbygden, men föga har

skrivits om denna del av hans produktion. Därför är det angeläget att lyfta fram den.

Arbetet med avhandlingen har pågått under åren 2003-04, parallellt med övriga studier.

Idén till ämnet fick jag efter ett sommarjobb vid Mariehamns stads kulturbyrå, då jag ofta

vistades på stadsarkitektkontoret och gick igenom gamla ritningar. Direkt inspiration har jag

fått från de Sonck-byggnader som är bevarade i staden. Jag har upplevt ett stort intresse för

Lars Soncks arkitektur bland mariehamnarna och en genomgående positiv inställning till det

äldre byggnadsbeståndet. Så har inte alltid varit fallet – i Mariehamn liksom i många andra

städer i Finland revs stora delar av de äldre trähuskvarteren under 1960-80-talen. Innerstaden

präglas idag av relativt modern bebyggelse med spridda inslag av äldre hus. De mest helgjutna

äldre miljöerna finns längs Södragatan och Mariegatan medan centrum har omdanats kraftigt

under de senaste årtiondena. I dagsläget finns dock en större medvetenhet om den äldre

bebyggelsens värde och en vilja att bevara och värna om den. En faktor som medverkat till

detta är Mariehamns stadsbildsfond, som beviljar bidrag för renovering av k-märkta hus. På

detta sätt får även privatpersoner ekonomisk möjlighet att bevara eller återställa ett hus till dess

ursprungliga utseende.

Förhoppningsvis kan denna avhandling pro gradu bidra till ett fortsatt intresse för Lars

Soncks arkitektur och äldre bebyggelse i allmänhet. Avsikten är dock främst att komplettera

den forskning om Soncks arkitektur som hittills publicerats och lyfta fram ett ämne som hittills

inte behandlats mera djupgående.

1.1 AVGRÄNSNING OCH PROBLEMSTÄLLNING

Att behandla både arkitekturen i Mariehamn och de många villor och bondgårdar Sonck ritat

på den åländska landsbygden vore ett alltför omfattande projekt för en avhandling pro gradu

och jag har därför valt att koncentrera mig på hans Mariehamnsarkitektur. Den kan indelas i

två skeden: dels badhusarkitekturen och några privata villor ritade på 1890-talet, dels en rad

offentliga och större privata byggnader, varav flera aldrig uppförda, från tiden 1924-56. Den
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senare perioden avslutas av Lars Soncks död 1956. Arkitekturen under dessa perioder

behandlas i varsitt kapitel. Därefter följer ett kapitel som sammanfattar och analyserar

arkitekturen samt placerar den i ett arkitekturhistoriskt sammanhang. I detta kapitel finns även

ett avsnitt som tar upp det mellanliggande skedet då Lars Sonck inte var verksam i Mariehamn.

Tyngdpunkten ligger här på att knyta samman de båda skedena och söka förklaringar till dels

det tjugofemåriga uppehållet, dels återkomsten till Mariehamn i mitten av 1920-talet.

Avhandlingen syftar till att kartlägga Lars Soncks arkitektur i Mariehamn och ge en

översiktlig bild av denna. Frågorna som ställs är: Vilka typer av byggnader ritade Sonck under

de aktuella perioderna? Vilka gemensamma drag har dessa byggnader? Kan de stilkategoriseras

och i så fall hur? Hur utvecklades arkitekturen? Vilka influenser var aktuella? I några fall finns

anledning att diskutera huruvida en viss byggnad verkligen är ett verk av Sonck. Dessutom vill

avhandlingen ge en bild av förutsättningarna för Lars Soncks verksamhet i Mariehamn och

placera den i en historisk och samhällelig kontext.

1.2 FORSKNINGSLÄGE

Jag har inte påträffat ett enda skriftligt verk som specifikt tar upp Lars Soncks arkitektur på

Åland. Det är anmärkningsvärt med tanke på hur kända hans byggnader är hosden åländska

allmänheten. Det arrangeras guidade Sonck-vandringar och år 2001 hölls en utställning i

Ålands Museum. Utöver detta har bara några översiktliga artiklar i dagspressen publicerats och

i de större publikationerna om Lars Sonck nämns hans åländska produktion mycket kortfattat,

därtill med vissa felaktigheter. Flera viktiga byggnader är utelämnade i verkförteckningarna,

andra har förväxlats med varandra. Ämnet är alltså vetenskapligt så gott som outforskat.

1.3 MATERIAL OCH METOD

Som källor har jag främst använt ritningar i Mariehamns stadsarkitektkontors arkiv. Ett fåtal

ritningar från den aktuella perioden finns på Ålands landskapsregerings museibyrå (ÅMR) och

ett fåtal i Finlands arkitekturmuseum (FAM) i Helsingfors. Äldre fotografier och protokoll har

varit till stor nytta, speciellt då ritningar saknas. Dessa finns på stadsarkitektkontoret (STARK),

Ålands Museum (ÅM) och Ålands landskapsarkiv (ÅLA). Dessutom har jag utnyttjat den

litteratur om Lars Sonck och om Mariehamn som finns tillgänglig, främst katalogen från den

stora Sonck-utställningen i Helsingfors 1981, Pekka Korvenmaas doktorsavhandling från 1991
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och Mariehamns stads historia band I-III.1 I den förstnämnda boken finns en förteckning över

Lars Soncks samtliga förverkligade och oförverkligade projekt, som – även om den i viss mån

är bristfällig – varit till stor nytta för att få en översiktlig bild av hans produktion. För kapitlet

om Lars Soncks liv och personlighet förlitar jag mig till stor del på Paula Kivinens beskrivning

i hennes bok om Tammerfors domkyrka. Stor hjälp har jag också haft av Mariehamns

stadsarkitekt Folke Wickström, som har fäst min uppmärksamhet på många väsentliga detaljer

i såväl ritningarna som själva byggnaderna och delgett mig uppgifter som bidragit till

förståelsen av Lars Soncks arkitektur. Eftersom avhandlingens ämne spänner över en så lång

tidsperiod har det inte varit möjligt att gå igenom lokala dagstidningar i detalj.

Den största svårigheten har varit att materialet är bristfälligt ordnat i flera av arkiven.

Ritningarna finns endast delvis förtecknade och har sällan en angiven placering. Risken är

därför stor att vissa av dem har blivit förbisedda. De gamla fotografierna i

stadsarkitektkontorets arkiv ligger osorterade i några mappar eller öppet på hyllorna. Ofta finns

de endast i form av fotokopior, utan angiven källa. Också övrigt material är ganska godtyckligt

ordnat och svårtillgängligt. I mångt och mycket har jag varit utlämnad till personalens intresse

och välvilja. Detta gäller även i viss mån för museibyrån och arkitekturmuseet. Lyckligtvis har

jag mött stor hjälpsamhet vid alla instanser jag kontaktat och personalen har beredvilligt gett

sig tid att leta fram material och ge goda råd. I mån av möjlighet har jag antecknat

arkiveringsplats, men för att återfinna ritningar eller fotografier som hänvisats till krävs ofta en

genomgång av stora mängder bristfälligt eller slumpmässigt arkiverat material.

Min ambition har varit att avhandlingen skall omfatta Lars Soncks samtliga

projekt i Mariehamn. I ett sent skede av arbetet har dock ytterligare ett projekt kommit till min

kännedom, som jag tvingats utelämna på grund av tidsbrist. Det är fråga om ett bostadshus

som ritades för apotekaren Fjalar Grönberg men som aldrig uppfördes.2 I övrigt torde

avhandlingen täcka hela Soncks produktion.

Byggnaderna är rubricerade enligt de benämningar som användes vid tiden för deras

uppförande. Flera av dem är numera kända under ett annat namn och jag har placerat detta

inom parentes. Samma princip används för konsekvensens skull även i bildtexterna.

                                                
1 Lars Sonck 1870-1956 1981. Korvenmaa 1991. Sjöblom 1911. Dreijer 1962. Remmer 1999.
2 Åsa Ringbom, muntliga uppgifter, Åbo 17.11.2004.
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2 LARS SONCK

Lars Eliel Sonck (bild 1) föddes den 10.8.1870 i Kelviå i Österbotten som yngste sonen i en

niohövdad barnaskara. Fadern Knut Emil Sonck var kaplan i församlingen och modern Anna

Rebecka, f. Nordström i Kristinestad, förestod hushållet. År 1878 flyttade familjen till

Finströms socken på Åland, där fadern hade fått kyrkoherdetjänsten. Lars Sonck växte upp i

Finström och kom att betrakta det som sin egentliga hembygd. Som ung signerade han sina

ritningar Eliel Sonck, därefter använde han övergångsformerna L.El., L.E. och Lars E. för att

slutligen övergå helt till Lars Sonck, det namn han blivit känd under. Lars Sonck avled den

14.3.1956 efter några års sjukdom. Han var då erkänd som en av de största arkitekterna i

Finlands historia, hade 1921 utnämnts till professor och 1930 till hedersmedlem i Finlands

Arkitektförbund.3

2.1 KARRIÄREN

Redan tidigt kom Sonck in på den byggnadstekniska banan. Som tioåring skickades han till

Svenska Klassiska Lyceum (Classicum, nuvarande Katedralskolan) i Åbo, där han dock led av

hemlängtan och inte hade några större skolframgångar. År 1886 började han på Reallyceum i

samma stad och två år senare på byggnadsavdelningen vid Industriskolan i Åbo. Vid tjugo års

ålder skrev han in sig vid Polytekniska institutet (nuvarande Tekniska högskolan) i Helsingfors,

där arkitektavdelningen förestods av Gustaf Nyström. Sonck lär ha varit mycket begåvad och

hjälpsam mot kamraterna. Han var speciellt bra på frihandsteckning och använde aldrig linjal,

vilket senare i hans liv ledde till att ritarna alltid måste renrita hans skisser i rätt skala. Efter fyra

års studier utexaminerades han år 1894 som arkitekt, men saknade avgångsbetyg eftersom han

inte avlagt prov i svenska och finska. Detta berodde troligen på att han samma vår hade vunnit

tävlingen om Mikaelskyrkan i Åbo. Han tycks dock genomgående ha försummat skolans

fordringar eftersom han arbetade så mycket självständigt.4

År 1899 inrättade Lars Sonck en byrå i Privatbankens hus i Helsingfors, där han också

hade sin lilla anspråkslösa vinterbostad. Huvudstaden gav honom möjlighet att etablera

kontakter med inflytelserika personer och hålla sig à jour med det senaste inom arkitekturen.

Det var nu hans position som en av Finlands ledande arkitekter befästes och åren 1900-1910

                                                
3 Kivinen 1986, s. 23-24, 33-34.
4 Kivinen 1986, s. 24-27.
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innebar den absoluta höjdpunkten på hans karriär med uppdrag som Tammerfors domkyrka

(1900-07) och en rad betydelsefulla byggnader i Helsingfors: Telefonföreningens hus (1901-

05), Privatbankens renovering (1903-04), Eira sjukhus (1904-05), Berghälls kyrka (1906-12),

Hypoteksbanken (1907-09) och Börsen (1910-12).5 Pekka Korvenmaas doktorsavhandling

behandlar just denna tidsperiod med hänvisning till kreativiteten och mognaden som nu

framträdde hos Sonck. Han skriver:

The period chosen, approximately a decade, appeared initially to be a strong period of innovation,
developed at a rapid pace and ended in a situation in which certain basic solutions had become
established for Sonck's later expression.6

Intressant nog ritade Sonck inga som helst byggnader i Mariehamn under denna period. Det

enda det finns uppgifter om är ett förslag till stadsplan, aldrig förverkligat.7 Också på övriga

Åland avstannade hans verksamhet så gott som helt fram till 1920-talets början och han tycks

ha koncentrerat sina krafter på huvudstaden, som nu upplevde ett ekonomiskt uppsving med

stor byggnadsverksamhet. 1890-talet skall dock ingalunda ses som betydelselöst eller endast

som en upptakt till det tidiga 1900-talets storhetsperiod. Pekka Korvenmaa skriver:

The selection of subject matter [Soncks glansperiod under 1900-talets första decennium] presents a point
of departure in which Sonck already had several years of professional experience behind him. The
preceding stage of the 1890s, which would require a separate study, is not regarded in any way as a
prelude of lesser importance to the period under review.8

Under 1920-40-talet återvände han som arkitekt till Mariehamn med flera betydelsefulla

projekt. Samtidigt tycks han i viss mån ha spelat ut sin roll i Helsingfors, där han inte längre

tillhörde det unga gardet.9 Byggnaderna under denna tid är dock lika omsorgsfullt planerade

som Soncks tidigare byggnader och den avtagande framgången beror närmast på att de inte

anpassade sig till det rådande stilidealet.

                                                
5 Korvenmaa 1991, s. 9, 15-18.
6 Korvenmaa 1991, s. 9.
7 Ritning till Utvidgning och omändring af Mariehamn Stadsplan, Helsingfors i februari 1919, Lars Sonck,

STARK.
8 Korvenmaa 1991, s. 9.
9 Korvenmaa 1991, s. 19.
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2.2 SAMARBETET MED ANDRA ARKITEKTER

Trots Soncks omtalade individualism, som gav sig till känna redan under studietiden,

samarbetade han också med samtida arkitekter. Åren 1898-1900 drev han en arkitektbyrå

tillsammans med Birger Federley.10 Den egna byrån, etablerad 1899, blev en mötesplats för

tidens arkitekter. Exempel på medarbetare är bröderna Valter och Bertel Jung, Oscar

Bomanson, Waldemar Andersin, Gustaf Strengell och Valter Thomé. Atmosfären beskrivs

som avslappnad och entusiastisk, speciellt i början av samarbetet.11

Bland gamla ritningar till byggnader i Mariehamn återfinns många med stämpeln

Andersin, Jung & Bomanson Arkitekturbyrå, däribland ritningen till badhotellet, som i

huvudsak anses vara ett verk av Lars Sonck (se kapitel 3.5.5). Speciellt Oscar Bomanson har

ritat många byggnader i Mariehamn, främst på 1920-talet. Hans produktion under denna

period skiljer sig dock från Soncks. Bomanson ritade mestadels bostadshus med enkel

symmetrisk form och sparsmakade klassicistiska detaljer, medan Sonck fick större uppdrag

såsom stadshuset och sjöfartsläroverket (båda på 1930-talet) och följaktligen arbetade i en mer

monumental stil. Sonck bedrev dock ett visst samarbete med arkitektbyrån och umgicks med

arkitekterna även på det privata planet. Frågan är hur mycket han påverkats av och själv

påverkat sina medarbetare. Det är dock rimligt att anta att influenserna gått i båda riktningarna.

Den mest aktiva byggnadsritaren i Mariehamn under 1890-talet, Hilda Hongell (f. Sjöblom),

tycks däremot inte ha haft någon kontakt med Sonck. De nämns aldrig i samband med

varandra trots att båda var verksamma både i Mariehamn och Helsingfors. Samma slutsats har

Mia Förnäs kommit till i en avhandling pro gradu om Hongell.12 Förmodligen deras

omständigheter helt olika – han var en berömd arkitekt och hon en vanlig byggmästare,

dessutom av kvinnligt kön.

I det undersökta materialet finns såväl osignerade skisser som ritningar med Lars

Soncks signatur eller stämpeln Lars Sonck Arkitekturbyrå. I några fall är ritningarna renritade av

en assistent. Påpekas bör, att signaturerna och stämplarna inte skall uppfattas bokstavligt.

Arbetet på arkitektbyråer bedrevs delvis i samarbete och växelverkan. Ibland stämplades

ritningen endast med byråns märke. Signaturen står inte nödvändigtvis för en enskild

upphovsman utan är ett intyg av den arkitekt som tagit det slutgiltiga ansvaret för ritningen.

                                                
10 Korvenmaa 1991, s. 15.
11 Korvenmaa 1981a, s. 96-97.
12 Förnäs [2004], s. 59
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Därför är signaturer ingen säker hjälp vid attribuering utan bör kompletteras med andra källor.

Enligt Pekka Korvenmaa var assistenternas insatser störst när det gällde interiörer och

ornamentik. Sonck samarbetade exempelvis ofta med konstnären Bruno Tuukkanen i

gestaltandet av kyrkliga interiörer.13

2.3 LARS SONCK PÅ ÅLAND

Prispengarna från tävlingen om Mikaelskyrkan 1894 gjorde att Sonck endast 24 år gammal

kunde köpa en vackert belägen tomt vid Hjortösund i Finström Bartsgårda. Följande år stod

”Lasses villa” (även kallad ”Lassebo”) (bild 2) färdig och den kom att bli mycket viktig för

Sonck både i arbete och umgänge. Han tillbringade alla sina somrar där och i anslutning till

villan byggde han en ateljé, "Ritsalen". Villan stod alltid öppen för vänner och bekanta och där

ordnades ofta fester och sammankomster.14 Den så kallade Främlingsboken, villans gästbok,

innehåller namnteckningar och hälsningar från flera av tidens ledande arkitekter och

konstnärer. Merparten av deras umgängesliv på Åland tycks ha försiggått just i Lasses villa.

Visserligen måste Sonck ju som arkitekt till ett flertal av badanläggningens byggnader ha

deltagit i evenemang på andra håll, men jag har hittat förvånansvärt få belägg för detta.

Tvärtom intygar Bertel Jung att Sonck helst stannade på villan. Endast Mariehamn,

konstnärskolonin i Önningeby och Victor Westerholm besökte han ibland.15

Speciellt under de första åren både arbetade och bodde Sonck och flera av hans

arkitektkamrater i villan. Redan sommaren 1895, innan villan var färdigbyggd, hyrde han

vindsvåningen i Bartsgårda gård och anställde kamraterna Waldemar Andersin, Oscar

Bomanson och Bertel Jung som biträden. Följande år arbetade Bomanson, Jung och Torsten

Montell hela sommaren medan Andersin och Valter Thomé deltog ibland. År 1897 hade

Bomanson gift sig och Jung fått eget arbete vilket ledde till att de inte längre bodde i villan.16

Både vänskapen och yrkessamarbetet fortsatte dock. Sonck umgicks också mycket med

medeltidsforskaren Reinhold Hausen och förvärvade därigenom ett stort intresse för

medeltiden.17

                                                
13 Korvenmaa 1981a, s. 96-97.
14 Kivinen 1986, s. 31-32.
15 Bertel Jung i Främlingsboken, s. 49-50.
16 Bertel Jung i Främlingsboken, s. 44-50. Torsten Montell i Främlingsboken, s. 80.
17 Åsa Ringbom, muntliga uppgifter, Åbo 11.2.2004.
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Överlag framstår Lars Sonck som en levnadsglad och social människa. Uppgifterna om

uppsluppna villafester är många i Främlingsboken. Vännernas brev och berättelser tyder på ett

stort och glatt umgänge. Konstnärinnan Hanna Rönnberg skriver: "Där var alltid glatt och

trevligt på Lassebo, även om man kom dit apropå."18 Journalisten och vetenskapsmannen Guss

Mattsson berättar i sina brev och dagböcker, utgivna av Bertel Jung, om det glada

kamratgänget från studietiden vid Polytekniska institutet. Dit hörde Sonck, Andersin, bröderna

Jung, Bertel Asp med flera.19 Det är tydligt att banden mellan dessa hölls starka genom åren,

vilket inte minst Främlingsboken visar. Bertel Jung hade själv en villa på andra sidan Hjortösund.

Men Sonck hade också en allvarlig sida. I ett par brev till Guss Mattsson klagar han

över sin ensamhet, dels då han befann sig på resa i Italien 1901, dels då han är på sin villa

omgiven av vänner. I det senare fallet tycks ensamheten ha accentuerats av att besökarna hade

med sig sina respektive.20 Sonck förblev ogift hela sitt liv, även om han var populär bland

damerna och till och med fick en utomäktenskaplig dotter som bar hans efternamn. Han

beskrivs som lång och kraftigt byggd med bra hållning, mörk hy, svart hår och livfulla bruna

ögon.21 Säkert uppfattades han som litet exotisk och spännande. Paula Kivinen nämner ett

vykort han en sommar mottog med det lilla tillägget "Tusen pussar från postfröken"!22

                                                
18 Rönnberg 1938 (1993), s. 92.
19 Jung 1942, s. 311.
20 Brev till Guss Mattson, Neapel den 27 april 1901 och Finström, den 17 juli 1902, ÅAB,

Handskriftsavdelningen.
21 Kivinen 1986, s. 32-33.
22 Kivinen 1981, s. 10-11.
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3 BYGGNADER PÅ 1890-TALET

Lars Sonck ritade under 1890-talet både privata och offentliga byggnader i Mariehamn. Cirka

hälften av dessa ritades för Mariehamns badanstalt och utgjorde en väsentlig del av

inrättningens byggnadsbestånd. Idag återstår samtliga byggnader utom de två mest

monumentala, badinrättningens restaurangbyggnad och hotell, samt ett bostadshus. Med

undantag för badhotellet och tull- och packhuset är byggnadsmaterialet trä. Därmed skiljer sig

byggnaderna från den del av Soncks produktion som givit honom mest uppmärksamhet,

nämligen de monumentala granitborgarna från 1900-talets två första årtionden. Denna typ av

byggnad återfinns överhuvudtaget inte i hans åländska produktion.

3.1 MARIEHAMN PÅ 1890-TALET

Mariehamns stad grundades år 1861 på ett näs invid Svibyviken på södra Åland. Stadsplanen

hade uppgjorts av G.T.P. Chiewitz år 1859 och godkänts följande år.23 Den var en rutnätsplan

dominerad av dubbla korsande esplanader i vars skärningspunkt stadens kyrka skulle uppföras.

I öster och väster utmynnade esplanaderna i Hamntorget respektive Handelstorget.24 Med

undantag för Hamntorget och en mindre förskjutning av kyrkans läge är denna rutnätsplan i

huvudsak genomförd. Det stadsplanerade området omfattade dock vid denna tid endast den

centrala delen av dagens Mariehamn, stadsdelarna A-D mellan Nygatan och Skillnadsgatan.

Staden har sedan 1940-talet expanderat kraftigt, särskilt sedan delar av grannkommunen

Jomala inkorporerades år 1960.25

Ole Falcks skiss över bebyggelsens utbredning under åren 1861-1900 visar att staden

växte långsamt. De första tomterna som bebyggdes låg i stadens östra och västra utkanter invid

strandlinjen. Under de trettio första åren byggdes enstaka hus längs stadens öst-västliga

mittaxel, Norra och Södra Esplanadgatorna. Först under 1890-talet byggdes staden ut på

allvar.26 Mariehamn var ända in på 1920-talet en utpräglad trästad. Visserligen stadgade stadens

fundationsbrev från år 1861 att tomterna skulle bebyggas med stenhus, men när efter två år

                                                
23 Falck 1979, s. 20.
24 Plan till reglering af staden Mariehamn på Åland, reproducerad i Falck 1979, s. 27.
25 Jaatinen 1962, s. 8-9.
26 Falck 1979, s. 47.
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inte ett enda stenhus hade uppförts befriades stadsborna från skyldigheten.27 Mariehamn är

dock ingen nordisk trästad i den vanliga bemärkelsen, där husen är sammanbyggda med

varandra eller förenade med plank längs gatulinjen. Här finns så gott som enbart fristående

hus, ofta indragna en bit från gatan.

Lars Soncks byggnader under 1890-talet uppfördes alla i stadens västra delar,

med undantag för ett tillbyggnadsprojekt vid Strandgatan. Badinrättningen var belägen på den

branta sluttningen i stadens nordvästra del och till en del på Möckelö på andra sidan

Svibyviken (bild 19). De övriga byggnader Sonck ritade låg på ett undantag när väster om den

nord-sydliga mittaxeln. Detta bör ses mot det faktum att skolor och administration

koncentrerades till denna mittaxel medan stadens kommersiella centrum låg i den östra delen.28

Soncks bostadshus bidrog till att förtäta bostadsområdena i väster och de offentliga

byggnaderna bildade en motvikt till den östliga stadskärnan.

3.2 BEGREPPET FORNNORDISK STIL

I både samtida och sentida omnämnanden av Lars Soncks tidiga arkitektur uppträder ofta

termen fornnordisk stil, ibland preciserad till svensk, norsk eller karelsk stil. Det kan vara skäl att

förklara den närmare. Under senare delen av 1800-talet och framför allt kring sekelskiftet 1900

växte i hela Europa och inte minst i Norden en nationalromantisk rörelse fram. Inom konst,

musik och litteratur sökte man efter den egna nationens rötter och försökte hitta det sanna

uttrycket för ”folksjälen”. Konstnärer och författare sökte sig till landsbygden för att

nedteckna vad de uppfattade som den folkliga kulturen. Ofta blev dock deras skildringar starkt

romantiserade.

På arkitekturens område var målet detsamma: att återuppväcka den folkliga

byggnadskonsten som förvillats av främmande stilinslag. I Sverige och Norge var vikingatiden

den naturliga källan till inspiration, i Finland koncentrerades intresset på Karelen. Termen

fornnordisk hänför sig närmast till den svensk-norska framställningen och benämns även drakstil.

Den norska drakstilen rönte stort intresse utomlands och blev landets officiella

representationsstil.29 I Sverige framstod Norge bland de intellektuella som sagornas land och

blev föremål för romantiska föreställningar om en svunnen nordisk storhetstid. Vid denna tid

                                                
27 Falck 1979, s. 30-44.
28 Falck 1979, s. 51, 63.
29 Torvanger 1994-95, s. 332-335.
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ingick Norge fortfarande i en union med Sverige, som därmed gjorde anspråk på detta ärofulla

förflutna.30

Karaktäristiska drag för den norska drakstilen var en opanelad fasad av brunbetsat eller

obehandlat timmer, vinkelställda byggnadskroppar, loftgångar, utkragad vindsvåning,

naturstenssockel, oregelbunden plan anpassad efter terrängen, takryttare och drakhuvuden,

dekorativa fönster- och dörromfattningar samt ornamentik i form av ormar, drakar och

lövrankor. Inspirationen hämtades bland annat från stavkyrkorna.31 Den svenska arkitekturen

kombinerade dessa element med inspiration från schweizisk arkitektur, som uppfattades som

närbesläktad med vissa ålderdomliga svenska byggnadstyper, framför allt loftboden.32 I Finland

hade den karelska stilen med sin utkragade övervåning, balkonggavel och betonade korsknutar

en relativt kort blomstringstid, ungefär tio år kring sekelskiftet 1900.33 Sökandet efter ett

ursprungligt byggnadsskick resulterade dock inte i någon exakt rekonstruktion utan snarare i

ännu en ny byggnadsstil, den fornnordiska. Det förment gamla byggnadssättet kom till uttryck

endast i ornamentiken. Planlösning, byggnadsteknik, material och färgsättning var moderna.

Lars Sonck blandar dessutom i sina 1890-talsbyggnader element från alla dessa stilar – därav

begreppsförvirringen fornnordiskt-svenskt-norskt-karelskt.

3.3 OFFENTLIGA BYGGNADER

3.3.1 Tull- och packhuset, 1895-96

År 1895 uppgjorde Lars Sonck ritningar till ett tull- och packhus (bild 3) i Västra hamnen i

Mariehamn och följande år stod byggnaden klar.34 Den är en av få byggnader i Mariehamn i

nygotisk stil och framstår som något av en främmande fågel bland trävillorna. Ännu

märkvärdigare måste byggnaden ha tett sig då den uppfördes. Den stod ensam ovanför

ångbåtsbryggan utan några andra byggnader i närheten.35 Dessutom var den förmodligen det

första stenhuset i staden med undantag för mindre verkstäder och smedjor. Det var naturligt

                                                
30 Grandien 1987, s. 130-140.
31 Torvanger 1994-95, s. 335.
32 Grandien 1987, s. 210.
33 Ringbom 1998a, s. 233-234.
34 Ritning till packhusbyggnad, Åland i juli 1895, L.E. Sonck, STARK. Brandförsäkringsprotokoll för

packhusbyggnaden 1897, ÅLA.
35 Brandförsäkringsprotokoll för packhusbyggnaden 1897, ÅLA.



14

att just tull- och packhuset byggdes i statusmaterialet sten eftersom sjöfarten var och är Ålands

viktigaste näringsgren.

Vid jämförelser mellan originalritningarna och ett fotografi från 1910 (bild 4) kan man

se att arkitektens intentioner till största delen fullföljdes. Det är fråga om en byggnad i 1 ½

våning med betonade gavelpartier. Fasaden är vitputsad med dekorationer i rött tegel.

Ritningens huvudfasad har två tvärställda gavelpartier, ett mindre ovanför huvudporten och ett

större längst till höger. Den mindre frontespisen kom dock aldrig till utförande, vilket ger

byggnaden ett något plattare och tyngre utseende. Däremot har den horisontella listen mitt på

fasaden förvandlats till ett brett dekorativt band. Fönstren är spetsbågiga och uppträder i

grupper om två eller tre med fönsteromfattningar i tegel. De största gavlarna har antydan till

trappsteg och dessutom små tureller och spiror. Taket är ett plåtklätt sadeltak.36 Det närmaste

jämförelseobjektet är Lignellska huset (Smörmagasinet) i Hangö (bild 6). Denna byggnad är

ritad 1896 och är visserligen mycket större men har samma tvärställda gavlar, kopplade fönster

(på ritningen rektangulära eller rundbågiga men i verkligheten på flera ställen ersatta av

spetsbågiga) och växling mellan ljus puts och tegel i fasaden.37

Ombyggnader på 1950- och 60-talen förändrade fasaden genom en tillbyggnad österut,

nya takkupor och nya lägre placerade fönster i stället för de gamla bågfönstren. Det

urprungliga utseendet återställdes till stor del under en restaurering 1987-88.38 I början av 1990-

talet företogs en invändig ombyggnad och moderna kontorslokaler inreddes.39 Packhuset är

fortfarande i stadens ägo och inrymmer idag hamnverket samt klubblokaler. Bortsett från

takkuporna och den klossliknande utbyggnaden bevarar fasaderna i allt väsentligt det

ursprungliga utseendet (bild 5).

3.3.2 Folkskolans slöjdsalsbyggnad, 1896?

Mariehamns stads folkskola uppfördes 1884 efter flera års utlokaliserad verksamhet. Snart blev

den ändå för trång och Lars Sonck fick i uppdrag att rita en separat tillbyggnad på folkskolans

tomt. Den uppfördes 1896.40 Den odaterade ritningen (bild 7) utvisar två alternativa

                                                
36 Ritning till packhusbyggnad, Åland i juli 1895, L.E. Sonck, STARK. Fotografi, STARK.
37 Ritning och fotografi från 1896 reproducerade i Korvenmaa 1991, s. 14, bild 2 och s. 115, bild 147.
38 Delgeneralplan 1992-1994, s. A57.
39 Ombyggnadsritning, 23.9.1991, A. Hedman, STARK.
40 Sundberg 1962, s. 120.
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tillbyggnader och placeringar för dessa. Alternativ I, som utfördes, är placerat i vinkel mot

skolhuset med kortsidan mot gaveln. Det har en relativt ordinär och anspråkslös 1890-talsfasad

med omväxlande liggande och stående träpanel, stora fönster och delvis valmat tak som

ansluter väl till huvudbyggnaden. I planen ingår en gymnastiksal och flera rum för

ordningsrätten, som vid denna tid tillfälligt inhystes i folkskolans lokaler.41 I praktiken

användes byggnaden mest för gymnastik- och slöjdundervisning. I samband med första

världskriget blev den inkvarteringsplats för militärer, vilket ledde till att mycket av inredningen

förstördes eller försvann.42 I mitten av 1980-talet sammanbyggdes folkskolan och

slöjdsalsbyggnaden genom ett nytt entréparti.43 Åren 1992-93 företogs en omfattande invändig

ombyggnad och renovering av slöjdsalsbyggnaden och rummen delades upp i mindre

utrymmen.44 Idag är byggnaden ungdomsgård. Fasaden har bibehållit sitt utseende (bild 8).

3.4 BOSTADSHUS

De bostadshus Sonck ritade under denna period hämtar sin inspiration från flera olika håll. Det

äldsta, huset vid Norragatan 24 från 1893, är en typisk representant för schweizerstilen (även

kallad villastil). De fyra övriga från tiden 1895-97 lånar vissa drag från denna stil men

domineras av fornnordiska influenser, vilket också gäller den tillbyggnad han planerade 1899.

En viktig förebild var hans egen sommarvilla i Bartsgårda (bild 2). Många av de element han

där använde återgår i mariehamnsvillorna. Ett gemensamt drag för samtliga villor är den

närmast kvadratiska grundplanen trots en oregelbunden fasad. Fortfarande vågade han inte ta

steget fullt ut och lämna den timrade stockväggen otäckt. Endast Skogshyddan från 1895-96

saknar träpanel.

Sonck fortsatte under resten av sitt liv att rita sommarvillor både på Åland och på

fastlandet. Han höll fast vid den nationalromantiska stilen i timmer trots vissa försök i

klassicerande stenarkitektur under 1900-talets två första årtionden. Som villa-arkitekt är han en

av de främsta företrädarna i Finland men hans stil är inte unik. Liknande villor ritades av

arkitekter både i Finland och Sverige och den nationalromantiska stilen spriddes överallt i båda

länderna.

                                                
41 Eskiss till Byggnad för Mariehamns Ordningsrätt samt Gymnastiksal för Folkskolan, L.E. Sonck, STARK.
42 Sundberg 1962, s. 120-122.
43 Ritning till renovering och tillbyggnad, Stadsarkitektkontoret, 29.10.1984, Folke Wickström, STARK.
44 Ett flertal ombyggnadsritningar daterade 1991-93, A. Hedman, STARK.
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3.4.1 Bostadshus, Norragatan 24, 1893

Det första hus Sonck ritade i Mariehamn var ett bostadshus med tillhörande uthus i hörnet av

Norragatan och Västra Esplanadgatan (bild 9). Av originalritningarna finns endast en

sektionsritning bevarad men tack vare äldre fotografier, bland annat ett som visar byggnaden

under uppförande, går det att bilda sig en relativt god uppfattning om dess ursprungliga

utseende.

En brandförsäkring från 1897 berättar att det är fråga om ett “boningshus uppfört

1893 af timmer, brädfodrat och oljemålat 1897”. Bottenvåningen innehöll sex rum, varav fyra

med kakelugnar och två med köksspislar. Som en tilläggsuppgift uppges att huset är “i villastil

med ett fyrkantigt, ofvantill med spetsigt tak för[s]edt torn, samt med mycket spetsiga gavlar”.45

Dessa ord illustrerar väl byggnadens mest karaktäristiska drag. Benämningen “villastil” hänför

sig närmast till den asymmetriska fasaden med krönta frontespiser av olika storlek, verandan

och balkongen, de spetsbågiga fönstren, snickerierna och det iögonenfallande tornet.

Denna stil vann intåg i Mariehamn under 1890-talet och anammades bland annat av

Hilda Sjöblom (senare gift Hongell), som skulle bli den tongivande byggnadsritaren i staden.

Soncks byggnad var föga originell, trots att den var en av de första i stilen. Liknande villor hade

uppförts i Sverige sedan mitten av 1800-talet och i Finland hade stilen introducerats av G.T.

Chiewitz. Formelementen spreds via facktidskrifter, planschverk och mönsterblad. I

Mariehamn fanns dessutom redan både badhus och societetshus i denna stil.46

Ett fotografi från den första tiden efter byggnadens uppförande visar den ännu

opanelade fasaden i en blandning av resvirke och liggande timmer. Tornet är ännu inte uppfört

och verandan är öppen. Gavelkrönen saknar spiror men har fästen för dessa. På ett fotografi

taget någon gång mellan 1897 och 1907 är spirorna uppsatta och tornet uppfört men i en något

bastantare utformning än originalritningens smäckra variant. Nu är också brädfodringen på

plats.47 År 1907 hade det gamla asfalttaket ersatts av ett tak av galvaniserad järnplåt.48 Drygt tio

år senare ombyggdes huset till café enligt Anders Öströms ritningar. Verandan införlivades

                                                
45 Brandförsäkringsprotokoll för tomt nr B IV-3b, ÅLA.
46 Falck 1979, s. 71-75, 81-84.
47 Fotografier samt Ritning till byggnad af trä, Helsingfors i mars 1893, L.E. Sonck, STARK.
48 Brandförsäkringsprotokoll för tomt nr B IV-3b, ÅLA.
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med det bakomliggande rummet och tornets balustrad glasades in.49 Åren 1922-37 verkade

Privata sjukhuset i byggnaden50, men eventuella ombyggnadsritningar från denna period

saknas. Ett fotografi taget under 1900-talets första hälft visar att alla spirorna är avlägsnade,

vilket troligen skedde i samband med ombyggnaden. År 1948 reveterades fasaden i grå puts

(bild 10) och det har varit byggnadens utseende tills nu.51

Idag pågår en restaurering med syfte att återställa fasaden till dess ursprungliga

utseende (bild 11). Stadsarkitekt Folke Wickström har uppgjort ritningar på basen av befintliga

projekterings- och ändringsritningar samt ovannämnda gamla fotografier. Helt och hållet

kommer den ursprungliga fasaden dock inte att återskapas utan verandans och tornets

inglasning bibehålls. En tillbyggnad norrut från okänt datum kommer också att kvarstå.52

3.4.2 Villa Skogshyddan, 1895-96

I den långa raden av trävillor på Södragatan finns ett hus som skiljer sig från mängden. Det är

en låg stockvilla med kraftigt utskjutande takåsar, krenelerad skorsten, profilhuggna knutar och

dekorativa fönsterfodringar, som närmast för tankarna till en sommarstuga. Den så kallade

Skogshyddan (bild 14) har en skiftande historia med många frågetecken. Jag har hittat flera

motstridiga uppgifter om dess tillkomst. Enligt en version byggdes villan på Sandvikens

skeppsvarv i Helsingfors för en skotsk köpares räkning, men han sålde den i färdigt skick till

läkaren Fredrik Wilenius som lät skeppa den till Mariehamn.53 En annan version berättar att

villan byggdes som ett slags prototyp för en utställning i Helsingfors.54 Några bevis för dessa

påståenden har jag inte funnit. Ritningarna (bild 12, 13) å sin sida benämns “Ritning till

Sommarvilla att uppföras […] i Mariehamns stad”, vilket tyder på att byggnaden faktiskt

originaluppfördes just på denna tomt.55 Detta styrks av Bertel Jungs uppgift om att ritningarna

                                                
49 Ritning till byggnads- och fasadändring, Mariehamn i nov. 1918, Anders Öström, STARK.
50 Jansson 1962, s. 106-107.
51 Fotografier och anteckningar i anslutning till dessa, STARK.
52 Ritning till fasadrestaurering, Mariehamn 2.3.2003, Folke Wickström Arkitekt, STARK. Folke Wickström,

muntliga uppgifter, Mariehamn 17.12.2003.
53 Kivinen 1981, s. 18.
54 Kivinen 1981, s. 18.
55 Ritning till Sommarvilla, Finström i sept. 1895, L.El. Sonck, STARK.
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”för Vileniuska villan i Mariehamn” uppgjordes sommaren 1896 på Lasses villa.56 Jung tycks

dock ha misstagit sig på årtalet – de första projekteringsritningarna är nämligen daterade 1895.

Byggnaden uppfördes följande år.57 Det finns också en mängd bevarade fasadritningar i

akvarell och tusch daterade 1897 så Sonck tycks ha bibehållit sitt intresse för byggnaden också

efter dess uppförande.58 Han lär själv ha hävdat att han ritat enligt “norsk modell”, medan

andra velat se karelska influenser. Hans studiekamrater hade några år tidigare företagit en

exkursion till Karelen och Sonck hade med intresse tagit del av deras anteckningar och bilder

därifrån.59 Någon renodlad representant för endera stilen är byggnaden inte. De norska

stildragen är den höga stenfoten i natursten och taknockens avslutning i stiliserade

drakhuvuden, de karelska är rundtimret samt knutarnas och fönsteromfattningarnas dekorativa

utformning. Likheten med Soncks egen villa (bild 2) är påtaglig. Alla ovan nämnda

karakteristika finns även där. Ett för tiden modernt inslag är en flaggstång, som på ritningen

intar en dominerande plats.

Skogshyddan kom år 1905 i Ålands folkhögskoleförenings ägo och inrymde under

några år Ålands kulturhistoriska museum.60 Den är numera sedan länge i privat ägo och

bebodd året om. Senare ombyggnader, bland annat ett garage, har till en del förändrat dess

utseende men i huvudsak kvarstår den ursprungliga karaktären.

3.4.3 Bostadshus, Östra Esplanadgatan 12, 1896

År 1896 ritade Sonck ett hus som till vissa detaljer påminner om Skogshyddan men som är

hållet i en betydligt stramare stil (bild 15). Här återfinns de krenelerade skorstenarna och de

ornamenterade fönsteromfattningarna. Gavlarnas spiror är ett svagt eko av den höga

flaggstången på Skogshyddans östgavel. I övrigt har detta hus en mer stadsmässig prägel. Det

är brädfodrat med växelvis stående och liggande panel, fönstren har en traditionell rutindelning

i stället för småspröjs och ytterdörren är förlagd till baksidan, såsom brukligt var i den äldre

arkitekturen. Frontespisen har dock fått en modernare placering och förskjutits åt höger.61

                                                
56 Jung citerad av okänd skribent i Främlingsboken, s. 49.
57 Brandförsäkringsprotokoll för tomt nr A III-2, ÅLA.
58 Ritningar i STARK, ÅMR och FMA.
59 Kivinen 1981, s. 18.
60 Remmer 1989, s. 109. Sjöblom 1911, s. 376-377. Brandförsäkringsprotokoll för tomt nr A III-2, ÅLA.
61 Ritning till boningshus af trä, L. El. Sonck 1896, STARK.
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Under årens lopp har byggnaden fått en kraftigt förenklad fasad helt i stående panel

(bild 16). Fönsteromfattningarna har bytts ut mot släta foderbräder och de flesta dekorativa

element är avlägsnade. Skorstenarna har ett högst ordinärt utseende, men det är tänkbart att de

planerade kreneleringarna aldrig kom till utförande. Våren 2002 brandskadades byggnaden och

i samband med det erbjöd sig stadsarkitektkontoret att stå till tjänst med råd och hjälp vid ett

återställande av det ursprungliga utseendet. Fastighetens ägare avböjde dock och visar enligt

Folke Wickström inget som helst intresse för en dylik restaurering.

3.4.4 Bostadshus, Strandgatan 22, tillbyggnad och ändring, 1899-1900

Vid sekelskiftet 1900 åtog sig Lars Sonck uppdraget att göra en tillbyggnads- och

ändringsritning till ett bostadshus vid Strandgatan i den östra delen av staden (bild 18). I hörnet

av Strandgatan och det dåvarande Handelstorget fanns ett äldre trähus från tiden före 1880,

tillbyggt åtminstone en gång sedan dess. Det var en byggnad i klassicerande stil med valmat

tak, avfasat hörnparti och en centralt placerad fronton, troligen ej ursprunglig. I hörnet fanns

ett apotek, i övrigt inrymde byggnaden bostäder.62

Soncks ändringar (bild 17) gällde en veranda mot gården och två tillbyggnader, en

förlängning norrut och en i vinkel västerut. Den norra tillbyggnaden om tre fönsteraxlar och

en frontespis följde husets arkitektur noggrannt och avvek från det tidigare endast genom att

den valmade gaveln ersattes av ett sadeltak. Sonck har dock markerat sin stil genom att på

sektionsritningen låta takåsen avslutas av ett drakhuvud. I den västra tillbyggnaden har han

däremot låtit det fornnordiska och schweizerstilen blomma ut. Denna förlängning, som

innehåller en bokhandel och kontor, har en tvärställd gavel där många av de element som

Sonck dittills använt tillämpas. Här finns drakhuvuden, spiror, ornamenterade fönsterfoder

och dekorativa träkonstruktioner under takfoten. Tillbyggnaden utgör en verklig kontrast till

den tidigare mycket dämpade empirefasaden.63 Ett år senare ritade Sonck ytterligare en

fasadförändring, en ny dörr och trappa till den östra fasaden.64

                                                
62 Kopia av Ritning till en bagarstugubyggnad att uppföras å tomten N:o 91 i 28 qvarteret uti staden Mariehamn, J.

Sjöblom (odaterad, fastställd 1880), STARK. Ritning utan överskrift, signatur eller datum, fastställd 1887,

STARK.
63 Ritning till byggnadsförändring å tomten N:o 91 i kvarteret N:o 28 i Mariehamns stad, Finström den 17 augusti

1899, Lars Sonck, STARK.
64 Ritning till fasadförändring å tomten N:o 91 i kvarteret N:o 28 i Mariehamns stad, Finström den 10 juni 1900,

Lars Sonck, STARK.
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En senare ritning över tomten och byggnaden visar dock att endast den norra

tillbyggnaden utfördes.65 Den västra, betydligt mer kreativa tillbyggnaden, förverkligades inte

enligt Soncks ritningar. Idag är byggnaden riven.

3.5 BYGGNADER I ANSLUTNING TILL MARIEHAMNS BADANSTALT

(Bild 19) Badhusepoken är en mytomspunnen tid i Mariehamns stads historia. Särskilt de

senaste 15 åren har flera böcker utgivits och videofilmer spelats in om badanläggningens66 25-

åriga existens kring sekelskiftet 1900. Det är en storslagen och samtidigt tragisk berättelse om

lyxliv, storhetsvansinne, stridigheter och ekonomiska problem, kantad av färgstarka

personligheter. Samtidigt kan badhusepoken sägas vara upptakten till turistnäringen, som idag

är ett av Mariehamns och Ålands viktigaste levebröd. Nedanstående korta historik bygger på

Christina Remmers bok Krönika kring ett badhus.

Badhusepoken tog sin början år 1889 då den nya badinrättningen i Västra hamnen

invigdes och ersatte det gamla simhuset på Lilla holmen. Badinrättningen var tänkt att bli

stadens stolthet och ge Mariehamn ett rykte som förstklassig kurort. Man vände sig till svenska

och finländska potentiella gäster, från 1904 mestadels ryssar, men också en del ålänningar löste

halv kuravgift. Man riktade sig främst till överklassen och kurbaden, gymnastiken, massagen

och hälsoundersökningarna varvades med överdådiga middagar, fester och sällskapsliv. Men

Mariehamn konkurrerade med en lång rad andra badorter och hade svårt att hävda sig mot de

ryktbara anläggningarna i Gustafsberg, Lysekil, Marstrand, Villmanstrand, Hangö, Reval och

Kuressaare, så besökarna tillhörde till stor del medelklassen snarare än överklassen. Under hela

sin existens tampades badinrättningen med ekonomiska problem och varierande gästsiffror.

De stora byggnaderna krävde mycket underhåll och säsongen var förhållandevis kort. Under

första världskriget inkvarterades ryska soldater i badanläggningen och då badhotellet år 1916

brann ner till grunden var badhusepoken slutgiltigt till ända.67

                                                
65 Ritning till byggnadsförändring å tomten N:o 91 i kv. 28 af Mariehamns stad, Mariehamn i Jan. 1911, Ivar

Lindqvist Arkitekt, STARK.
66 Jag använder mig av begreppen badanstalt, badinrättning och badanläggning parallellt, eftersom alla uttrycken

förekommer i litteraturen. Badhus syftar på anläggningens huvudbyggnad, innehållande olika slag av bassänger och

terapisalar.
67 Remmer 1989.
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Lars Sonck ritade många av anläggningens byggnader, dock inte själva badhuset som

uppförts långt tidigare. Han var vid denna tid relativt ung men betroddes ändå med denna

ansvarsfulla uppgift. De återkommande uppdragen visar på badhusdirektionens erkännande

och tyder på att han åtnjöt ett visst anseende.

3.5.1 Läkarevillan (Doktorsvillan), 1895-97

Åren 1895-96 var Lars Sonck mycket aktiv i Mariehamn och ritade förutom

badhusrestaurationen även fyra villor i staden. Två av dem har beskrivits ovan, de två övriga

uppfördes i anslutning till badanläggningen. År 1895 uppgjorde Sonck ritningar till ”läkare- och

gymnastiklokaler” att uppföras i badhusparken (bild 20, 21). Byggnaden har en helt symmetrisk

grundplan med en liten utbyggnad på huvud- och bakfasaden. Planen säger något om tidens

könssyn: Bottenvåningen inrymmer två stora gymnastiksalar med tillhörande massagerum, en

för Herrar och en för Fruntimmer. På herrsidan finns Rum för Massör och Rum för

Öfverläkare, på damsidan Rum för Massörska och Rum för Underläkare. Det centrala

väntrummet är gemensamt.68 En ritning publicerad i badanstaltens reklambroschyr för

säsongen 1900 visar dock att rumsfördelningen modifierats något. Överläkaren och

underläkaren har bytt plats och har fått varsitt laboratorium i de tänkta massörsrummen. På

övervåningen inryms bostäder för underläkare och trappan som leder dit har ändrat riktning.69

Läkarevillans fasad har idag föga gemensamt med den ursprungligen tänkta fasaden

(bild 22). Hur mycket som beror på ombyggnader och hur mycket som aldrig blivit utfört har

jag ej lyckats utröna. Västgaveln, som är huvudfasad, är på ritningen rikt utsmyckad med

utanpåliggande träkonstruktioner, spiror, en mångfald av fönster med dekorativa omfattningar

med mera. Långsidans fasad är enklare och domineras av det stora taket.70 Husets utseende

idag för däremot tankarna till Ainola, som Sonck ritade för Jean Sibelius 1903 (bild 23). Båda

byggnaderna har en varierad fasad med tvärställda gavlar, verandor, förstukvistar och takkupor.

                                                
68 Ritning till Läkare- och gymnastiklokaler för badanstalten i Mariehamn, Helsingfors i december 1895, L. El.

Sonck, STARK.
69 Reklambroschyr Mariehamns Badanstalt på Åland. Säsong från 15 juni till 5 september 1900, Helsingfors 1900, s. 10-11

samt bilaga N:o 4 ”Plan af Läkarevillan”, ÅLA.
70 Ritning till Läkare- och gymnastiklokaler för badanstalten i Mariehamn, Helsingfors i december 1895 L. El.

Sonck, STARK.
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De stora takmassorna får husen att verka låga och tunga. Fasaderna är klädda med ljus panel

med mörka kontrasterande snickerier.71

I slutet av 1970-talet diskuterades byggnadens framtida användning och flera förslag

lades fram. Folke Wickström uppgjorde ritningar för invändig ombyggnad till daghem men

planen förverkligades aldrig. Idag är byggnaden kontor för Mariehamns centralantennbolag.72

3.5.2 Villa Hällberg (Segelpaviljongen), 1896

Den byggnad som idag går under namnet Segelpaviljongen (bild 25) har under årens lopp haft

många olika benämningar. Förutom det ursprungliga namnet Villa Hällberg har jag stött på

Örnboet, Spökvillan och Alphyddan. Idag tillhör byggnaden Ålands segelsällskap (ÅSS), därav

det nuvarande namnet.

Villan uppfördes år 1896 för badanstaltens underläkare K.W. ”Pitkä” Hällberg. Han

var anställd vid badanstalten åren 1889-1901 och begagnade därefter sin villa i Badhusparken

som sommarviste fram till sin död 1907. Huset kallades Örnboet på grund av sitt dramatiska

läge högt uppe på en klippa. Platsen var så svårtillgänglig att det till och med måste byggas

broar för att nå den (bild 24) .73

Huset byggdes med stockstomme och dubbla plankväggar isolerade med filt. Taket var

spåntäckt, ytterväggarna tjärade och innerväggarna fernissade.74 Grundplanen är, liksom så ofta

i Soncks tidiga villa-arkitektur, närmast kvadratisk. Det innehåller fem rum varav två större

salar försedda med långa fönsterrader för ljusinsläpp och utsikt. Dessutom fanns en

takfönsterrad och ett högt beläget gavelfönster, vilket dock inte betyder att huset hade någon

vindsvåning utan endast att ljusintaget maximerades. En intressant detalj är att de vackert

dekorerade takstolarna lämnades synliga.75

Exteriören påminner starkt om Skogshyddan (bild 14) och Soncks egen villa (bild 2).

Den har samma höga sockel och dramatiska läge som Lasses villa, samma utskjutande tak som

Skogshyddan – här kurvar det sig dock på ett sätt som för tankarna till ostasiatisk arkitektur.

                                                
71 Fotografier reproducerade i Kivinen 1981, s. 26-27, bild 44-48.
72 Ombyggnadsplan för daghem, Stadsarkitektkontoret 21.10.1980, F.W. Ritning till ombyggnad,

Stadsarkitektkontoret, Mariehamn 16.01.1990, STARK. Folke Wickström, muntliga uppgifter, Mariehamn

16.12.2003.
73 Remmer 1989, s. 73-74. Kivinen 1981, s. 19.
74 Kivinen 1981, s. 19. Författarens källa är Suomen Teollisuuslehti 10/1896, s. 118, vilken jag inte haft tillgång till.
75 Planritning reproducerad i Kivinen 1981, s. 32.
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Alla tre villorna har de kännspaka oxögonen i verandorna, markerade utskjutande takbjälkar,

drakornament och mörk färgsättning med ljusa dekorerade snickerier. Till skillnad från de

andra hade Villa Hällberg en veranda som löpte runt två av husets sidor och brädpanel i stället

för synlig stockvägg. Eftersom den saknade eldstäder uteblev också de dekorativa

skorstenarna.

År 1922 fick ÅSS köpa villan synnerligen förmånligt av Hällströms arvingar (han hade

varit ÅSS förste kommodor). Den var då obebodd sedan länge och kallades i folkmun

Spökvillan. Segelsällskapet lät flytta den ner till strandbrynet (bild 25) och inredde den till

restaurang och klubblokal. Genom kontinuerliga reparationer och underhåll är byggnaden

fortfarande i gott skick. Den har fått en tillbyggnad norrut ”i Soncks anda”, som föreningen i

sin jubileumsskrift uttrycker det, och allehanda moderna faciliteter. Spåntaket är numera ersatt

av ett plåttak. År 1983 glasades verandan in och tio år senare totalrestaurerades och

vinterbonades byggnaden.76 De utskjutande dekorationerna vid takåsen och vid sockeln

avlägsnades men har de senaste åren återställts (bild 26, 27). Därmed har exteriören återfått

mycket av sin gamla karaktär. Restaurangen är öppen för allmänheten och mycket populär

sommartid.

3.5.3 Restaurationen, 1895-97

Badanstaltens första restauration77 ritades sannolikt av badhusets arkitekt Rupert Rosenberg

och uppfördes samtidigt år 1889.78 Med stigande klientel befanns den snart vara för liten och

dessutom uppträdde diverse olägenheter. Bland annat låg festsalen svårtillgängligt i badhusets

övervåning. Därför beslöt stadsfullmäktige år 1896 att riva restaurationen och ge Lars Sonck i

uppdrag att rita en ny. Den färdigställdes sommaren 1897 ”med väsentliga afvikelser från

ritningarna”.79 Vilka dessa avvikelser var går tyvärr inte att utreda eftersom fasadritningar och

åskådliga fotografier saknas. I själva verket hade Sonck presenterat ett förslag redan år 1895.

                                                
76 Sundberg 1987, s. 107-111. Förslag till tillbyggnad, Stadsarkitektkontoret Mariehamn 25-02-1982, STARK.
77 Benämningen restauration används konsekvent i fråga om restaurangbyggnaden, varför jag har valt att hålla mig

till detta.
78 Remmer 1989, s. 94.
79 Årsberättelse till Aktiebolaget Mariehamns badanstalts första ordinarie bolagsstämma den 9 mars 1900, afgifven

af bolagets direktion, ÅLA.
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Projektet bordlades dock eftersom det ansågs för dyrt och en av fullmäktigeledamöterna

föreslog till och med att man skulle låta Hilda Sjöblom förbättra ritningarna.80

Grundplanen (bild 27) är en långsträckt byggnad med en bredare byggnadskropp – ett

slags flygel – i vardera ändan. I den södra ändan finns festsalen med sin teaterscen, omgiven av

herrum, damrum, glasveranda, ”konversationsrum”, ”tidningsläsrum”, tambur och ”enskild

matsal”. I mitten ligger en stor matsal varifrån flera utgångar leder till en terrass på östra

långsidan och en mycket lång, delvis öppen, delvis täckt veranda på västra långsidan.

Byggnadskroppen i norr innehåller alla de ekonomiutrymmen som behövs i en restaurang:

Kök, olika diskrum, kallskänk, bageri, serveringsrum, handkammare, ”kaffekök” och

telefonrum. Sonck var ökänd för sina opraktiska planlösningar, speciellt beträffande

köksutrymmen, och badhusrestaurationen är ett gott exempel på detta. Köksavdelningen är ett

gytter av små, oregelbundet placerade rum, smala korridorer och mängder av dörrar mellan

kök och matsal. För att nå kaffeverandan tvingas servitrisen passera antingen matsalen eller

verandan och dessutom ett otal små genomgångsrum.81 Så ritar endast en arkitekt som aldrig

själv behövt befatta sig med matlagning och servering!

Det är svårt att bilda sig en god uppfattning om byggnadens exteriör eftersom ritningar

saknas och fotografierna säger ganska litet – de är tagna på nära håll, samtliga visar enbart den

östra fasaden och ofta står en klunga skymmande tallar i förgrunden (bild 28). Intrycket är

dock en låg byggnad med två högre tvärställda gavelpartier på vardera ändan – det ena den

höga festsalen och det andra köksavdelningen med en övervåning med bostäder för

personalen. Dessutom har vissa rum fått förhöjda tak som får dem att framstå som små

paviljonger. Byggnaden ger ett varierat om än ganska lågmält intryck. Eftersom den låg bakom

det höga badhuset var utsikten från verandan knappast hisnande, vilket kanske förklarar varför

alla fotografier är tagna från östra sidan. Där fanns både terrass och kaffebalkong och framför

stenfoten stod trädgårdssoffor och bord så att badgästerna kunde slå sig ner och samtala. På

bilderna är dock hela teaterscenens yttervägg täckt med fönster, vilket inte överensstämmer

med ritningarna utan väcker tvivel om huruvida en scen överhuvudtaget existerade. Det verkar

snarast som om den östligaste delen av festsalspartiet utelämnades vid uppförandet.82

                                                
80 Remmer 1989, s. 94.
81 Ritning till fest- och restaurationslokal för Mariehamns badinrättning, Helsingfors i december 1896 El. Sonck,

STARK. Reklambroschyr Mariehamns Badanstalt på Åland. Säsong från 15 juni till 5 september 1900, Helsingfors 1900,

bilaga N:o 5 ”Plan af Restaurationsbyggnaden”, ÅLA.
82 Fotografier, STARK.
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Fasaden var brädfodrad med omväxlande liggande och stående panel. Av en

tidningsnotis framgår att den var målad i terracotta med brunröda lister.83 Fönstren var många

och stora, vilket var ett karaktäristiskt drag för tidens badorts- och sommarnöjesarkitektur.

Byggnaden gav inte ett lika storslaget intryck som badhuset med sina iögonenfallande

stolpkonstruktioner och verandaräcken, men följde det i stil och utformning.

Efter badhusepoken fortsatte restaurationsbyggnaden att tjänstgöra som nöjeslokal och

där ordnades konserter och danser sommartid. Byggnaden revs på 1950-talet.84

3.5.4 Utsiktstorn, 1899

En badanläggning med självaktning måste naturligtvis också ha ett utsiktstorn till gästernas

förnöjelse. År 1899 inlämnade Lars Sonck en skiss till utsiktstorn (bild 29) till badanstaltens

direktion. Tornet skulle inte förläggas till badhusparken utan till Möckelö havsbad på andra

sidan Svibyviken.85 Det kom dock aldrig till utförande, troligen beroende på att det redan fanns

ett utsiktstorn och en utsiktspaviljong på Badhusberget.86

I själva verket var det andra gången förslaget förkastades. Två år tidigare hade Sonck

presenterat samma skiss vid badanläggningen i Lovisa, men inte heller där byggdes tornet.87

Tornet har en ganska märklig utformning som Susann Björklund karaktäriserar som

”fornnordisk”. Vari det fornnordiska består framgår inte klart. Möjligen avser hon den

drakhuvudsliknande ornamentiken överst på tornhuven. Byggnadskroppen är ett högt,

avsmalnande, kvadratiskt torn med utskjutande trappor. Utsiktsplattformen men sin balustrad

kröns av en lanternin och några märkliga uppåtsträvande ornament, därovan en vimpelförsedd

spira.88 I själva verket påminner det översta partiet mycket om tornhuven på huset vid

Norragatan 24 (bild 9).

                                                
83 Remmer 1989, s. 97.
84 Remmer 1989, s. 207.
85 Protokoll, fördt vid Aktiebolaget Mariehamns Badanstalts direktionsmöte i Mariehamns stad, den 20 Augusti

1899, ÅLA.
86 Karta i reklambroschyr Mariehamns Badanstalt på Åland. Säsong från 15 juni till 5 september 1900, Helsingfors 1900,

ÅLA.
87 Björklund 1993, s. 40.
88 Eskiss till utsiktstorn för Mariehamns badinrättning, L.El. Sonck, 1899 i Augusti, ÅMR.
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3.5.5 Badhotellet, 1900

Under badanstaltens första årtionde saknades ett riktigt hotell för badgästerna. De var

hänvisade till Societetshuset i andra ändan av staden eller till privatpersoner som hyrde ut rum

eller hela våningar. Några få välbärgade sommargäster hade egna villor i staden. År 1895

öppnades visserligen ett badhotell i ett större hus på Norragatan som komplement till

Societetshuset, men för att kunna erbjuda badgästerna full service krävdes bekvämare avstånd

till badhusområdet.89

Sommaren 1899 beslöt direktionen att uppföra en hotellbyggnad om ungefär 35 rum

jämte restaurationslokal. Dr Johannes Hoving, badanstaltens driftige överläkare, skulle vidtala

Lars Sonck att uppgöra ritningar.90 Mindre än en månad senare överlämnade denne en färdig

skiss som vann direktionens fulla bifall.91 Denna skiss finns inte bevarad, däremot en

förändrings- och tillbyggnadsritning som är daterad i februari 1900 och stämmer mycket väl

överens med den färdiga byggnaden (bild 30). Här börjar emellertid problemet med vem

ritningen skall tillskrivas. Ritningen saknar nämligen signatur och är stämplad Andersin, Jung &

Bomanson Arkitekturbyrå.92 I badanstaltens årsberättelse presenterad vid bolagsstämman den 9

mars 1900 står det däremot att ”ritningarna har redan uppgjorts av Sonck, Jung och

Bomansson [sic]”.93 För att ytterligare komplicera det hela skriver Christina Remmer att Bertel

Jungs dotter Gunlög Johnsson hävdar att Jung var upphovsman till hotellets exteriör och

Bomanson till interiören.94 I en artikel i tidskriften Arkitektens Ålandsnummer i maj 1910

framkommer dock att planerna uppgjordes av Sonck och fasaderna av Jung och Bomanson.

Till yttermera visso nämns det att i byggnaden infogades flera på platsen befintliga äldre hus.95

                                                
89 Remmer 1989, s. 116-119.
90 Protokoll, fördt vid Aktiebolaget Mariehamns Badanstalts direktionsmöte i Mariehamns stad, Måndagen den 24

Juli 1899, ÅLA.
91 Protokoll, fördt vid Aktiebolaget Mariehamns Badanstalts direktionsmöte i Mariehamns stad, den 20 Augusti

1899, ÅLA.
92 Ritning till förändring och tillbyggnad, Helsingfors, den 3 febr. 1900, Andersin, Jung & Bomanson

Arkitekturbyrå, STARK.
93 Årsberättelse till Aktiebolaget Mariehamns badanstalts första ordinarie bolagsstämma den 9 mars 1900, afgifven

af bolagets direktion, ÅLA.
94 Remmer 1989, s. 98.
95 Arkitekten V, Årg. VIII, maj 1910, s. 73.



27

Eftersom Jung själv är författare till artikeln – den är dessutom senare avskriven i

Främlingsboken av Torsten Montell – har dessa uppgifter hög trovärdighet.

För mig framstår det tydligt att Lars Sonck var en av de huvudsakliga arkitekterna

bakom badhotellet. Alla ovan citerade samtida dokument anger Sonck som upphovsman,

biträdd av sina kollegor. Han deltog som hedersgäst tillsammans med Jung vid

invigningsmiddagen den 1 juli 1900.96 Han hade tidigare anlitats för flera projekt vid

Mariehamns badanstalt och även vid andra badanläggningar. Sist men inte minst kan man i

fasaden (bild 31) igenkänna flera drag som återfinns i andra delar av hans arkitektur från denna

tid. Jung och Bomanson måste ha tagit mycket starka intryck av Soncks tidigare uppförda

byggnader i Mariehamn. Tornets form bär omisskännliga spår av huset vid Norragatan 24 (bild

8) och ett aldrig uppfört utsiktstorn (bild 29). De krenelerade skorstenarna uppträder här ännu

en gång. Volymgrupperingen återfinns i flera av hans andra byggnader, i mindre skala bland

annat i Tull- och packhuset (bild 5). Badhotellet är dock en mer renodlad jugendbyggnad än

Soncks tidigare byggnader i Mariehamn.

Som tidigare nämnts infogades äldre bebyggelse i byggnaden. Åtminstone ett äldre

trähus fick ingå i sydvästra hörnet av byggnaden samtidigt som ett uthus revs för att ge plats åt

norra ändan.97 Hela komplexet fick en fasad av cocolith. Cocolith var ett nytt

byggnadsmaterial, som påstods ha en mängd företräden. Det var ett slags fiberplattor som gav

intryck av att fasaden var putsad. I själva verket lär hotellet ha varit både kallt och dragigt.

Vissa antydningar har till och med förekommit att det skulle ha varit ett rent fuskbygge. Bertel

Jung konstaterar själv att den korta byggnadstiden – endast två månader – ledde till stort

bekymmer för efterföljande reparatörer.98 Den ståtliga framtoningen och den imponerande

storleken kunde inte maskera bristerna.

Av arbetsbeskrivningen till bygget framgår att grunden bestod av sten och delvis av

cocolith. Väggarna var av resvirke, förutom köksväggarna som var av tegel, med

cocolithplattor påspikade på vardera sidan. Trappor, verandor och balkonger byggdes i trä med

enkla detaljer medan yttertaket var i svart järnplåt. Beträffande interiören anges att takhöjden

var 3,3 m i bottenvåningen och 2,9 m i övervåningen. Innertakmaterialet var cocolithplattor

respektive spännpapper medan golven genomgående var trägolv. Uppenbarligen kostade man

                                                
96 Remmer 1989, s. 90, 98.
97 Ritning till förändring och tillbyggnad, Helsingfors, den 3 febr. 1900, Andersin, Jung & Bomanson

Arkitekturbyrå, STARK.
98 Arkitekten V, Årg. VIII, maj 1910, s. 73.
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inte på någon lyxigare inredning: Både innerdörrar och tapeter beskrivs som ”enklare” och den

undre våningen försågs med så kallade portativa kakelkaminer medan övervåningen inte fick

någon uppvärmning överhuvudtaget.99

Trots att badanstaltens reklambroschyr år 1900 utlovade att hotellet skulle hållas öppet

året runt100 lär det nog ha legat ganska öde under vintermånaderna då badsäsongen var förbi

eftersom hotellet inte var ordentligt vinterbonat. Vintern 1916 var slutligen badhotellets saga

all. En natt brann det ner till grunden, troligen på grund av överhettning i en kamin.101

3.5.6 Kiosk, okänt datum

En viss osäkerhet råder kring den kiosk (bild 32) som Sonck påstås ha ritat för

badinrättningen. I en bebyggelseinventering utförd av stadsarkitektkontoret presenteras en

byggnad vid Varvsvägen som består av två sammanfogade äldre hus. Det ena uppges vara en

kiosk, ”med stor sannolikhet ritad av Sonck” och på 1920-talet ditflyttad från

badinrättningen.102

Sannolikt ritades kiosken omkring år 1895, samtidigt som Soncks övriga byggnader för

badinrättningen. Detaljer som fönsterformen, fönsteromfattningarna och övriga dekorationer

(bild 32, 33) uppvisar stor likhet med motsvarande i Skogshyddan, Villa Hällberg och huset vid

Östra Esplanadgatan 12 (bild 13, 24, 15). Ett faktum som ytterligare styrker denna teori är

kioskens kännspaka fjällpanel. Liknande panel finns på ett uthus i Hammarland Frebbenby.

Denna gårds huvudbyggnad, numera riven och ersatt av ett annat hus, ritades av Sonck

omkring 1895. Ritningar till uthuset saknas men arkitekten är högst sannolikt densamma.103

Kiosken kan alltså på stilkritiska grunder attribueras till Sonck. Antagandet stärks ytterligare av

att Sonck ritat så många andra byggnader för badinrättningen.

                                                
99 Arbetsbeskrifning till en hotellbyggnad vid Badanstalten i Mariehamn, ÅLA.
100 Reklambroschyr Mariehamns Badanstalt på Åland. Säsong från 15 juni till 5 september 1900, Helsingfors 1900, s. 12,

ÅLA.
101 Remmer 1989, s. 202.
102 Mariehamn. Delgeneralplan för norra staden. Bedömning av den byggda miljön. Stadsarkitektkontorets inventering 1992-

1992. Enligt Folke Wickström (muntliga uppgifter, Mariehamn 16.1.2004) är uppgiften om flyttningen lämnad av

de nuvarande fastighetsägarna.
103 Folke Wickström, muntliga uppgifter, Mariehamn 16.1.2004.
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4 BYGGNADER 1924-56

Efter 1890-talets intensiva verksamhet i Mariehamn ritade Lars Sonck inte en enda byggnad i

staden på nästan 25 år. Det enda han producerade var ett förslag till stadsplan som aldrig

förverkligades. Vid medlet av 1920-talet återvände han dock och ritade under de följande

trettio åren en mängd byggnader av olika slag. De flesta är offentliga byggnader för

församlingen, staden eller landskapet medan en del är privata uppdrag. Fem av projekten hör

till Mariehamns viktigaste offentliga byggnader, nämligen kyrkan, församlingshemmet,

begravningskapellet, stadshuset och navigationsskolan (sjöfartsläroverket). De privata

projekten utgörs mestadels av kombinerade bostads- och affärshus. Flertalet av dessa, jämte

några offentliga projekt, genomfördes emellertid aldrig. Av 13 ritade byggnader uppfördes

endast 7, det vill säga ungefär hälften. År 1940 är här en vattendelare – alla byggnader ritade

före detta år uppfördes, medan inga senare projekt förverkligades.

4.1 MARIEHAMN 1924-56

Mariehamn expanderade kraftigt under 1920-40-talen. Vid 1920-talets mitt var drygt 1 400

personer mantalsskrivna i Mariehamn. Vid ingången av år 1931 hade folkmängden ökat till

1 848 personer, tio år senare till 2 695 och år 1951 till 3 624 personer.104 Den största ökningen

har dock skett sedan den omgivande landsbygden inkorporerades med staden 1961. Idag har

Mariehamn cirka 10 000 invånare och växer fortsättningsvis.

Folkökningen betydde givetvis att skatteintäkterna ökade, men samtidigt ställde den

krav på ökade investeringar i form av el- och vattensystem samt fler offentliga byggnader. Den

åländska självstyrelsens tillblivelse 1921 bidrog till att Mariehamn fick status av ”huvudstad”,

vilket ställde ytterligare krav på en representativ stadsbild och ändamålsenliga offentliga lokaler.

Stadens ekonomi var därför tidvis ganska ansträngd. I början av 1920-talet led stadskassan av

en försämring av penningvärdet och sviterna efter den ryska militärinkvarteringen under första

världskriget. Dessutom hade en stor summa investerats i ett elektricitetsverk 1918. Därefter

följde några år av stabilare ekonomi innan depressionen i början av 1930-talet åter ledde till en

åtstramning. En ny investeringsvåg inföll i slutet av 1930-talet men avbröts av andra

                                                
104 Dreijer 1962, s. 478.
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världskriget. Vid krigets slut tvingade det osäkra penningvärdet och de efterkrigstida

begränsningarna staden till återhållsamhet.105

Under den aktuella perioden genomfördes två stadsplaneändringar. Den första

utarbetades av Oscar Bomanson och fastställdes 1926. Som utgångspunkt använde arkitekten

en stadsplan framställd av I. Röösgren 1922. Bomansons stadsplan utvidgar staden ett kvarter

norrut och modifierar kvartersindelningen något. På planen är kyrkan inritad på sin nuvarande

plats och monumentalbyggnader är placerade i Södragatans båda ändor, just där stadshuset och

sjöfartsläroverket finns idag.106 Den andra stadsplanen fastställdes 1938 och är ett verk av

Bertel Jung.107 Den utgick från en kraftig areell expansion men har inte förverkligats enligt

planerna. De centrala kvarteren lämnas i Jungs plan i stort sett orörda. Söderut är kvarteren

kring Torggatans och Öhbergsvägens förlängning liksom kring Möckelöbrinken i viss mån

förverkligade. Norrut har stadsplanen däremot frångåtts i hög grad. Det enda som där stämmer

med dagens kvartersindelning är områdena öster om idrottsparken och längs Strandgatan. De

tilltänkta Svibyplan, Brinkplan och Övernäsplan förverkligades aldrig och Klinten byggdes ut

på ett helt annat sätt än planerat. Väster om idrottsparken där Jung hade planerat

bostadsområden finns idag skolbyggnader, idrottsanläggningar och industrifastigheter.108

Den planerade utbyggnaden av staden realiserades inte heller i den takt som Jungs

stadsplan hade förutsatt. Bebyggelsen under den aktuella perioden höll sig mestadels inom de

gamla stadsgränserna. Tomterna var så stora att en förtätning genom tomtstyckning medgavs

utan större svårigheter. Dessutom hade stora delar av det stadsplanerade området förblivit

obebyggda. Under 1920- och 30-talen byggdes de flesta bostadshus fortfarande i trä, medan

rappade tegelhus började förekomma under 1940-talet. Många av de hus som byggdes under

1940- och 50-talen är förvånansvärt stora, ofta planerade för flera familjer. Trots detta behöll

Mariehamn en omisskännlig småstadsprägel, mycket tack vare de stora lummiga tomterna.

                                                
105 Eklund 1962, s. 62-67.
106 Mariehamn, I. Röösgren i november 1922, STARK. Mariehamn, Stadsplan, Saltvik den 5 maj 1926, Oscar

Bomanson, STARK.
107 Wickström 1999, s. 10.
108 Mariehamn, stadsplan (osignerad och odaterad, fastställd 1938), STARK.
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4.2 STADSPLAN, 1919

Det enda projekt Lars Sonck åtog sig i Mariehamn under åren 1900-24 var utarbetandet av en

stadsplan 1919 (bild 34). Förslaget förverkligades aldrig och uppdraget gick i stället till I.

Röösgren och Oscar Bomanson (se ovan). Stadsplanen bevarar i stort sett den befintliga

rutnätsplanen och kvartersindelningen. Kvarteren består fortsättningsvis av sex stora tomter

åtskilda av brandgator, även om tomterna redan vid den här tiden börjat styckas upp. I en

alternativ skiss uppmärksammas detta och Sonck har utarbetat förslag till ny tomtindelning i

varje kvarter. Den största förändringen återfinns emellertid i södra delen av stadsplanen, vid

den plats där esplanaderna idag slutar. Där utvidgas staden söderut till en ny stadsdel av helt

annorlunda karaktär. Sonck frångår rutnätsplanen och skapar i stället en visserligen symmetrisk

men långt mer varierad plan. Raka gator saknas så gott som helt och hållet. I stället bildas en

monumental kyrkoplatå omgiven av flera vägar som slingrar sig runt kullen. Flera befintliga

gator har getts nya namn och i den nya stadsdelen återfinns mindre blygsamma namn som

Sonckstigen och Lars Sonck-skvären.109

Stadsplaneringen i den nya stadsdelen är tydligt influerad av österrikaren Camillo Sittes

idéer. Hans bok Der Städtebau nach seinen künstlerischen Grundsätzen (1889) fick stor betydelse för

stadsplaneringen i Europa vid sekelskiftet. Där tog han avstånd från det förhärskande

rutnätsidealet och förespråkade en mer varierad stadsplan som tog hänsyn till topografin.

Genom krökta gator, växling mellan öppna och slutna gatubilder och utnyttjande av

nivåskillnader skulle en stadsbild med ständigt nya och fängslande perspektiv uppnås.

Förebilden var de medeltida städerna med sina pittoreska gränder och torg. Sittes program

vann starkt gensvar bland annat i Sverige, där den främsta företrädaren var Per Olof

Hallman.110

Lars Sonck kom i kontakt med Sitte genom sin vän och kollega Bertel Jung. Enligt

Jung slukade han boken och tog den till sig helt och hållet.111 Det resulterade i den berömda

artikeln ”Modern vandalism” (1898), där han framför stark kritik mot stadsplaneringen i

Helsingfors.112 I skriften Våra småstäders gestaltning (1902) ger han ytterligare uttryck för sin

                                                
109 Ritning till Utvidgning och omändring af Mariehamn Stadsplan, Helsingfors i februari 1919, Lars Sonck,

STARK. Osignerad och odaterad stadsplan som påminner starkt om den ovanstående, STARK.
110 Eriksson 1998, s. 32-33. Hall 1997, s. 45.
111 Salokorpi 1981, s. 127-128.
112 Sonck 1898, s. 262-287.
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påverkan av Sitte. I artikeln, illustrerad av exempel på både tilltalande och oproportionerliga

stadsvyer, går han till storms mot just den typ av stadsplan och bebyggelse som präglade

Mariehamn vid denna tid. Han skriver:

Då för mera än ett århundrade sedan en reaktion inträdde mot det sätt att bygga sammangyttradt, som

tidigare följts vid stadsanläggningar, riktades, i ifvern att erhålla mera luft och ljus samt större säkerhet

mot eldfara, all uppmärksamhet uteslutande på åstadkommandet af breda gator, större byggnadstomter

samt framför allt ett ”redigt gatusystem”. Härunder gick all den individualitet i anläggning förlorad,

hvilken förlänat de gamla städerna deras säregna, på omväxlingar rika prägel. Denna ersattes af ett

schema – rutsystemet – genom hvars hänsynslösa tillämpning – ända till senaste tider – man på ett

kritiklöst och brutalt sätt grusat gamla städer och hvilket bokstafligen insprängts och inprässats i hur

oländig terräng som hälst och dessutom ansetts lämplig, utan hvarje modifikation, likasåväl för den

minsta ”landsköping” som för miljonstaden.”113

Sonck kritiserar framför allt ödsligheten som uppkommer genom allt för breda gator

och oproportionerligt låga byggnader kring enorma torg. Han går så långt att han lägger

skulden för superiet på den ödsliga och beklämmande stadsbilden – den betryckta stadsbon

måste söka sig till närmaste krog för att få värme och intimitet. Med de medeltida europeiska

städerna som förebild föreslår han bättre proportioner mellan gatubredd och bebyggelsens

höjd, en varierad stadsbild anpassad till terrängförhållandena, en koncentration av större

affärsbyggnader till centrum, villaområden i stadens yttre delar och en bibehållen växtlighet av

lämpligt slag.114 Även om Soncks förslag till stadsplan i Mariehamn uppgjordes först tjugo år

senare är det tydligt att han behållit dessa ideal.

Inom stadsplaneringen höll emellertid Sittes program på att överges och den ökande

bilismen gjorde att man under 1920-talet återgick till det gamla rutnätsidealet med breda gator.

Soncks stadsplan för Mariehamn förverkligades aldrig. Däremot hade han fått tillämpa sina

idéer vid ett flertal tillfällen kring sekelskiftet. De mest kända exemplen är stadsplanerna för

Tölö (1899;1903, tillsammans med Gustaf Nyström), Brändö villastad (1907) och Eira villastad

(1908, tillsammans med Bertel Jung och Armas Lindgren), samtliga i Helsingfors. Likheterna

med stadsplanen för Mariehamn och de sitteanska idealen överlag är slående: slingrande gator,

fondmotiv och platsbildningar av mer intim karaktär. Dessa stadsdelar kan därför ge en god

bild av hur Sonck tänkte sig det framtida Mariehamn.

                                                
113 Sonck 1902, s. 450-451.
114 Sonck 1902, s. 450-455.
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4.3 BYGGNADER FÖR MARIEHAMNS FÖRSAMLING

Ännu långt efter det att Mariehamn hade grundats saknade staden egen kyrka och församling.

Fram till 1905 hörde mariehamnarna till Jomala socken och gudstjänsterna firades i en sal i

folkskolan. Detta fortsatte man med även efter att den egna församlingen grundats, men ett

kyrkobygge var ständigt i åtanke. De ekonomiska resurserna var dock för knappa för att ett

dylikt projekt skulle kunna genomföras under de första tjugo åren. I början av 1900-talet

grundades en kyrkobyggnadsfond för att samla penningmedel genom årlig uttaxering, kollekt

och syföreningsverksamhet, men tillväxten var långsam.115

4.3.1 S:t Görans kyrka, 1924-27

Lars Sonck tycks redan från början ha varit vidtalad som arkitekt till kyrkobygget då

planeringen startade på allvar 1918. Han utlät sig flera gånger om kyrkans placering och åtog

sig att tillhandahålla ritningar utan ersättning.116 Ingen annan arkitekt tillfrågades utan Sonck

ansågs självklar för uppdraget. Det var dock ganska naturligt eftersom han då var Finlands

största kyrkobyggnadsarkitekt och dessutom hade anknytning till Åland. Däremot hade han

inte ritat någonting i Mariehamn på tjugo år och hans kyrkoarkitektur hade de senaste åren

mest varit inriktad på storstadskyrkor i monumental stil. Om han hade tillämpat denna stil på

Mariehamns kyrka hade den förmodligen tett sig helt malplacerad.

Placeringen av kyrkan orsakade en lång debatt där Sonck själv kom med flera olika

förslag. Till en början förordade han Öhbergska backen men på hans förslag till stadsplan 1919

finns ”Kyrkoplatån” inritad strax söder om Skillnadsgatan som en fortsättning på Östra och

Västra Esplanadgatorna. År 1924 hade han emellertid ändrat åsikt och ansåg att den

lämpligaste platsen vore i nord-sydlig riktning i esplanadernas korsning. Både kyrkofullmäktige

och stadsfullmäktige omfattade förslaget, om än med vissa reservationer. Kyrkan ansågs bland

annat få ett för inklämt och undanskymt läge.117

                                                
115 Eriksson 1962, s. 332.
116 Eriksson 1962, s. 333-334.
117 Eriksson 1962, s. 333-334. Ritning till Utvidgning och omändring af Mariehamn Stadsplan, Helsingfors i

februari 1919, Lars Sonck, STARK.
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Byggnadsarbetet inleddes i september 1926 och kyrkan kunde invigas i december

följande år. Finansieringen löstes genom att skeppsredarparet August och Johanna Troberg

donerade 1,2 miljoner mark till kyrkobygget. Givarnas identitet var länge en ”öppen

hemlighet” – den offentliggjordes inte men ryktet spred sig likväl snabbt.118 Donationen var

helt avgörande för projektets förverkligande, liksom Soncks gåva i form av gratis ritningar.

S:t Görans kyrka (bild 35-37 ) har på grund av placeringen mitt emellan två gator fått

en nord-sydlig orientering, vilket dock inte är ovanligt för 1900-talets stadskyrkor. Kyrkan är

murad i rödtegel i kryssförband på en grund av granit och har koppartak. Formen är det

klassiska långskeppet med brant sadeltak, vilket anknyter till den medeltida traditionen på

Åland och i Egentliga Finland. Norr om koret ligger sakristian och ingångarna finns i tvärhuset

i kyrkans södra del. Korsmitten kröns av en takryttare där även kyrkklockorna finns.

Helhetsintrycket är en liten, relativt låg kyrka med tydlig markkontakt. Den höga, smäckra

tornspiran förmår inte ge byggnaden den resning som de medeltida kyrkorna genom sina höga

västtorn har, men proportionerna är trots allt väl avvägda och harmoniska. De

nationalromantiska och 1920-talsklassicistiska dragen ger kyrkan en ålderdomlig framtoning.

Den anpassar sig till den traditionella kyrkoarkitekturen – det råder ingen tvekan om vilket

slags byggnad det är fråga om.

Interiört (bild 39) är kyrkan treskeppig, men sidoskeppen är så smala att det nästan är

befogat att tala om en salkyrka. Innertaket följer yttertaket och bildar ett brant snedtak vilket

gör att kyrkan känns rymlig. Koret inramas av en parabelbåge119, ett ofta återkommande motiv

i Lars Soncks senare kyrkoarkitektur. Längst bak finns en orgelläktare som nås via trappor i

tvärarmarna. Tack vare de sex stora spetsbågiga fönstren på långväggarna är kyrkan relativt ljus

trots att den saknar basilikans klerestoriefönster. Fönstren var ursprungligen tänkta att bli

rundbågiga, men Sonck övergav denna lösning till förmån för spetsbågeformen, som bättre

anknyter till den nationalromantiska stilen. Interiören domineras av takmålningarna i

ålderdomlig stil. De utfördes av konstnären Bruno Tuukkanen, som också planerade

glasmålningarna i korfönstret och orgelläktarens rosettfönster. Kyrkans färgskala är överlag

dämpad och hållen i blågrå och brunröda toner.

Ursprungligen var predikstolen placerad i koret ovanför altaret (bild 38). Detta väckte

dock missnöje bland församlingsmedlemmarna, som ville ha predikstolen på den traditionella

platsen till vänster eller höger om koret. Dessutom upplevdes det som störande att dörren till

                                                
118 Eriksson 1962, s. 335-336.
119 En parabelbåge påminner om en spetsbåge men har en rundad topp.
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sakristian gick genom koret och altarrunden och redan året efter kyrkans invigning togs en dörr

upp i västra sidoskeppet. År 1947 ombads Sonck uppgöra ombyggnadsritningar för koret men

inga sådana finns bevarade och någon ombyggnad utfördes inte heller. Först 1959 togs frågan

upp på nytt och eftersom Sonck vid det laget avlidit gick uppdraget till arkitekten Ruben

Lindgren i Helsingfors. Inom loppet av några månader var ombyggnaden klar under ledning av

byggmästare Fritjof Lindholm, samme man som lett arbetet då kyrkan uppfördes.120

Ombyggnaden ändrade inte kyrkans karaktär på något väsentligt vis. Exteriört byttes

det ursprungliga takmaterialet, rödfärgad eternit, ut mot kopparplåt. Interiört åtgärdades mest

praktiska problem. Utrymmet längst bak hade under kyrkans första år fungerat som

församlingshem och varit avskilt av en mellanvägg. Denna revs nu och nya kyrkbänkar

installerades. En ny predikstol byggdes till vänster om koret och altaret ersattes likaledes med

ett nytt. Kyrkan utvidgades norrut med en ny sakristia, korväggen revs och den gamla

sakristian införlivades med koret.121 Dessutom övermålades korets ursprungliga väggmålningar

i form av evangelistsymboler och arkitektonisk dekor och ersattes av en altartavla i guldmosaik

av Bruno Tuukkanen. Ombyggnaden vann församlingens klara gillande, dels för att den gav en

mer praktisk planlösning och dels för att den innebar en konventionell kyrkointeriör.122 År

1972 företogs en mindre renovering då kyrkbänkarna byggdes om och det tidigare trägolvet

byttes ut mot klinkers.123

Förebilden till S:t Görans kyrka är S:t Jakobs kyrka i Pemar i Egentliga Finland (bild

40). Denna kyrka ritade Sonck redan 1912 som stenkyrka och 1914 som träkyrka, men den

förverkligades först 1929 i tegel.124 Till det yttre har den samma proportioner som S:t Görans

kyrka men är något mindre. Den röda tegelfasaden, tvärskeppet, det branta taket och

takryttaren är ytterligare gemensamma drag. Interiören i de båda kyrkorna är i samma anda

med ålderdomligt bemålade trätak och med den karaktäristiska parabelbågen i koret. Den

slutliga versionen påminner betydligt mer om S:t Görans kyrka än de ursprungliga ritningarna,

vilket kan tolkas som att Sonck var nöjd med denna utformning. De första versionerna hade

lätt valmat tak, en centralt placerad takryttare och smala, tätt placerade fönster.125 Så sent som

                                                
120 Eriksson 1962, s. 339-340.
121 Mariehamns kyrka, ombyggnad, K.R. Lindgren, arkitekt S.A.F.A., Helsingfors, 1.7.59, ÅMR 6261:7.
122 Eriksson 1962, s. 340.
123 http://www.kyrkor.aland.fi/kyrkorna.htm, 19.11.2004.
124 Korvenmaa 1981a, s. 104-111. Korvenmaa 1991, s. 23.
125 Ritning till träkyrka i Pemar, reproducerad i Korvenmaa 1991, bild 28, s. 23.
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1943 ritade Sonck ännu en liknande kyrka i en tävling om kyrkan i Nuijamaa. Likheterna med

S:t Görans kyrka syns såväl i planlösning som i interiör och exteriör. Här finns dock ingången i

gaveln och takryttaren är ersatt med en separat klockstapel.126

4.3.2 Församlingshemmet, 1929-30

I januari 1928, kort efter kyrkans invigning, fattade kyrkofullmäktige beslut om att låta uppföra

ett församlingshem norr om kyrkan. Platsen hade bestämts redan två år tidigare. Lars Sonck

utarbetade ritningar (bild 41) 1929 och byggnaden uppfördes året därpå.127

Liksom när det gällde kyrkan stod grunddragen för församlingshemmet klara redan i

ett tidigt skede. Dimensionerna och de huvudsakliga arkitektoniska elementen utarbetade

Sonck relativt tidigt, endast detaljerna förändrades under arbetets gång. Församlingshemmet är

i proportioner och materialval starkt anpassat efter kyrkan. De båda byggnaderna bildar en

tydlig och samspelt enhet, vilket accentueras av den omgivande bogårdsmuren (bild 42).

Grundplanen är en rektangel med långsidan vettande mot kyrkans korvägg. Den

rymmer en centralt placerad församlingssal, som upptar hälften av bottenvåningens yta och

sträcker sig över två våningar, samt några mindre rum och serviceutrymmen.128 Fasadens

material är de samma som i kyrkan: grund av granit, fasad av rödtegel och tak av koppar.

Församlingshemmet fick behålla det ursprungliga takmaterialet eternit betydligt längre än

kyrkan, ända in på 1990-talet. Ingångarna är två till antalet och placerade i ytterkanterna av

södra långsidan. På motstående sida finns pendanger i form av höga fönsternischer. I ett

fasadförslag från april 1929 (bild 41) tänker sig Sonck en huvudfasad med tio små kvadratiska

fönster som omger en centralt placerad dörr. De yttre ingångarna ersätts av stora trapphus med

enbart källardörrar.129 Ett senare förslag daterat september 1929 har rundbågiga fönster130, men

det slutgiltiga valet föll på rektangulära fönster.

Såväl kyrkan som församlingshemmet präglas av exakt symmetri och en återhållsam,

jordnära arkitektur. De är byggnader för den vanliga enkla församlingsmedlemmen och står

                                                
126 Nuijamaan kirkko, Helsingissä 2.XI.1943, Lars Sonck arkkitehtitoimisto, FAM 020/50-64.
127 Eriksson 1962, s. 341. Stadsplan, Saltvik den 25 maj 1926, Oscar Bomansson [sic], med område för

församlingshus insatt 23 november 1926, STARK.
128 Ritning till församlingshus för Mariehamn stad, Helsingfors i september 1929, Lars Sonck, STARK.
129 Församlingshus för Mariehamn, Helsingfors i september 1929, Lars Sonck, 026/9, FAM.
130 Ritning till församlingshus för Mariehamn stad, Helsingfors i september 1929, Lars Sonck, STARK.



37

långt ifrån Soncks övriga storslagna och ibland något pompösa kyrkoarkitektur. Den måttfulla

skalan och den traditionella formen passar en stad av Mariehamns storlek och

kyrkobyggnaderna har rönt stor uppskattning.

4.3.3 Begravningskapellet, 1936-40

Mariehamns begravningsplats anlades 1879-80 norr om den dåvarande stadsgränsen. Trots att

det var långt till närmaste kyrka (ca 5 km till Jomala kyrka och från och med 1927 ca 1 km till

Mariehamns kyrka) fanns inga planer på ett begravningskapell förrän 1936. Då väcktes frågan

för första gången i kyrkorådet och förvaltningsnämnden och tre år senare tillsattes en

byggnadskommitté. Uppenbarligen vidtalades Lars Sonck redan då för de första skisserna är

daterade 1936. Begravningskapellet invigdes i december 1940 och denna gång var det

Mariehamns andre storredare Gustaf Erikson som tillsammans med sin maka Hilda

överraskande skänkte en penninggåva exakt motsvarande byggnadskostnaderna.131

Begravningskapellet (bild 44) är en rektangulär, hög byggnad med huvudingången i

västra gaveln. Den är uppförd i tegel och slät vit terrasitputs på en sockel av rödgranit och har

plåttak. Planmåtten är på ritningen 8 x 17,5 m medan höjden varierar mellan 9,15 och 10 m

exklusive sockel, vilket gör att höjden är ansenlig (bild 43).132 I verkligheten uppfördes

byggnaden inte till den planerade höjden eftersom kriget medförde materialbrist. När Sonck

upptäckte detta ville han riva både inner- och yttertaket för att kunna höja byggnaden och

förverkliga sina ursprungliga intentioner, men byggnadskommittén ansåg att det skulle bli för

dyrt och kapellet fick stå i befintligt skick.133

Arkitekturen är stram och nästan funktionalistisk om det inte vore för flertalet

dekorativa detaljer. Fönster, dörrar och dekor är mestadels koncentrerade till byggnadens

nedre del medan mer än hälften av fasaden upptill består av slät muryta. Detta gör att

byggnaden trots sin höga, uppåtsträvande form ändå känns stadigt förankrad vid marken.

Huvudfasaden har en tydligt vertikal betoning. Ett förhöjt mittparti omges av två

pilastrar, vardera krönt av en rund platta. Längs pilastrarnas yttre sidor löper en

                                                
131 Eriksson 1962, s. 342-343.
132 Mariehamns begravningskapell, H:fors 15.IV.1940, Lars Sonck Arkitekturbyrå, FAM B/2. Begravningskapell

för Mariehamn, Lars Sonck Arkitekturbyrå, Helsingfors 29.8.1939, FAM B/2.
133 Protokoll fört vid byggnadskommitténs sammanträde den 30 juli 1940, §1, Mariehamns församlings arkiv,

kopia i gravvårdskontoret.
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banddekoration med omväxlande ovala och stavliknande former. Detta är den enda

utsmyckningen förutom en bred horisontell bandrustik, som löper på ungefär en meters höjd

från sockeln runt hela byggnaden. En granittrappa leder upp till den djupt indragna dörren.

Långsidorna har också de en viss höjdbetoning, om än inte lika kraftig som gavlarna. Ovanför

bandrustiken löper en rad små, djupt indragna fönster omgivna av imiterade foderbräder. De

hålls samman av en kraftig ovanför dem löpande list. Under vart och ett av de yttersta fönstren

finns en fönsterförsedd utbyggnad i höjd med sockeln och bandrustiken. Också i resten av

sockeln finns små källargluggar.

Begravningskapellets interiör (bild 45) har en mer gammaldags prägel och skiljer sig

stilmässigt helt från exteriören Den har i stället stora likheter med S:t Görans kyrka (bild 39).

Även här finns stora branta trätak med målningar i ålderdomlig stil, ett kor inramat av en

parabelbåge och en färgskala i blått, grått och brunt. Liksom i kyrkan är målningarna utförda av

Bruno Tuukkanen.134 Den norra takhalvan visar bondens väg och den södra sjömannens,

inramade av slingerornamentik. Interiören har en helt annan, mer ålderdomlig, karaktär än

exteriören. Sonck tycks inte ha lagt ner möda på att skapa något nytt utan återanvände de

arkitektoniska lösningar han tidigare tillämpat i S:t Görans och S:t Jakobs kyrkor.

Lars Sonck hade år 1938 deltagit i tävlingen om uppståndelsekapellet i Åbo, som vanns

av Erik Bryggman.135 I sitt bidrag, kallat ”Pax”, använde han sig av samma koncept som för

begravningskapellet i Mariehamn. Byggnaden är exteriört nästan exakt likadan men betydligt

större – den rymmer 300 sittplatser mot 100 i Mariehamns begravningskapell. I direkt

anslutning till kapellets kor planerade Sonck en kvadratisk gård kringbyggd av envåningslängor,

ett slags korsgång. Denna gård saknas i Mariehamns begravningskapell liksom den planerade

balkongen ovanför huvudingången.136 I övrigt är byggnaderna så gott som identiska och det är

uppenbart att Sonck arbetade parallellt med båda projekten.

4.4 BYGGNADER FÖR MARIEHAMNS STAD OCH LANDSKAPET ÅLAND

Samtidigt som Lars Sonck arbetade med begravningskapellet genomförde han två ännu större

projekt för Mariehamns stad respektive landskapet Åland: stadshuset och navigationsskolan

(numera sjöfartsläroverket). Dessutom planerade han under de följande åren flera andra

                                                
134 Eriksson 1962, s. 343.
135 Schalin 1998, s. 269-270.
136 Turun hautauskappeli PAX (osignerad, odaterad), FAM 025/7-14.
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offentliga byggnader, som dock aldrig uppfördes. De offentliga byggnaderna tillkom

huvudsakligen under 1930-talet, vilket kan jämföras med att tyngdpunkten för de privata

projekten ligger på 1940-talet.

4.4.1 Navigationsskolan (Sjöfartsläroverket), 1936-39

Den första navigationsskolan på Åland grundades 1854 i Godby och flyttade 1866 till

Mariehamn. Skolan verkade från och med 1897 i den dåvarande föreståndaren Abraham

Öhbergs gård på den höjd som senare kom att kallas Öhbergska backen. Då segelfartygen på

1930-talet ersattes med maskindrivna fartyg ställdes nya krav på undervisningen och behovet

av en ny och ändamålsenlig skolbyggnad blev påträngande. Platsen bestämdes till höjden vid

Södragatans västra ända, där Mariehamns stad ställde en tomt till förfogande. Byggnadsarbetet

under byggmästaren Frithiof Lindholms ledning påbörjades hösten 1937 och i januari 1939

kunde skolhuset invigas.137 Det skedde utan några som helst ceremonier men byggnaden

beskrevs i lokaltidningen som en prydnad för staden.138

Bland de inbegärda skissritningarna segrade Lars Soncks förslag över Torsten Montells

och Bertel Jungs.139 Soncks första ritningar från 1936 är påfallande lika den uppförda

byggnaden.140 Det är uppenbart att både han själv och beställarna var nöjda med skisserna. De

ändringar som gjordes under projekteringstiden gäller i huvudsak tornets och fönstrens

utformning. Ibland var det enbart fråga om att välja mellan olika alternativ.141

Navigationsskolan (bild 47) ligger på en höjd i västra ändan av Södragatan och utgör ett

imponerande blickfång i fonden. Det är en tvåvåningsbyggnad med förhöjd källarvåning

uppförd i rödtegel och med platt tak. Sockelvåningen är vitputsad medan de två övriga

våningarna har tegelfasad. Grundplanen är rektangulär med två små flygelbyggnader på vardera

sidan om huvudfasaden mot öster. Den helt symmetriska huvudfasaden har ett markerat

centralparti i form av en mittrisalit. Det innehåller ett trapphus och har därför en vertikal

fönsterrad inramad av vitputsade lister. Tidigare övergick risaliten ovanom takfoten i ett

                                                
137 Sundberg 1962, s. 153-154.
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139 Palme 1968, s. 73-74.
140 Navigationsskola i Mariehamn, Lars Sonck 1936, MSA.
141 Ett flertal ritningar daterade 1936-39, STARK, FAM, ÅMR.
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vitputsat torn med bandfönster på alla sidor (bild 46).142 Det är nu rivet och ersatt med ett

bakomliggande större torn klätt med svart plåt. Bandfönster med markerade vita omfattningar

finns även i den översta våningen, medan första våningen har två smala fönster på var sida om

risaliten och ett rundfönster längst ut mot vardera sidan. De övriga fasaderna har en mer

regelbunden utformning med fönster placerade med jämna mellanrum i varje våning: i

källarvåningen sexrutade, i första våningen åttrutade och i andra våningen bandfönster. Endast

den södra fasaden har ett motsvarande rundfönster som huvudfasaden.

Kompositionen är stram men får liv genom rundfönstren och de kraftiga vita listerna

som omger fönsterraderna i risaliten och i översta våningen. Vissa detaljer anknyter till

sjöfarten: Rundfönstren för tankarna till fartygens hyttventiler och både det nuvarande och det

ursprungliga tornet har karaktären av en kommandobrygga.

Navigationsskolan bytte 1944 namn till Ålands sjöfartsläroverk. Den verkar än idag i

Soncks byggnad, som i allt väsentligt har behållit sitt ursprungliga utseende. Den enda

ombyggnaden gäller den ovan nämnda flyttningen av tornvåningen, som skedde 1972 i syfte att

erhålla en ny instrumentsal.143

4.4.2 Stadshuset, 1936-39

Mariehamn saknade länge ett stadshus, trots att planer på detta funnits sedan 1910-talet. I

början av seklet disponerade stadens myndigheter över utrymmen i societetshusets så kallade

rådhusflygel och 1925 övertog man Elementarskolan (Gamla rådhuset). Fortfarande förelåg

dock ett behov av mer ändamålsenliga lokaler för ämbetsverken. Dessutom önskades en festsal

för kulturella och medborgerliga tillställningar. I maj 1934 tillsattes därför en stadshuskommitté

under ledning av borgmästaren Axel Kuffschinoff och med byggmästaren Frithiof Lindholm

som sakkunnig.144

Ett år senare fattade stadsfullmäktige det slutgiltiga beslutet att bygga ett stadshus. Man

bestämde också att arkitekterna Albert Richardtsson, Ole Gripenberg och Oscar Bomanson

skulle vidtalas för att tillhandahålla idéskisser. Bomanson meddelade förhinder och uppdraget
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gick i stället till Bertel Jung. Varför Lars Sonck inte genast tillfrågades är oklart. Hans namn

hade dock nämnts redan i den inledande behandlingen 1934.145

I februari 1936 fastställde fullmäktige stadshusets placering till Öhbergska backen. Man

var emellertid inte nöjd med de förslag som de tre tillfrågade arkitekterna hade inkommit med,

utan beslöt att alla skulle få tillfälle att uppgöra nya skisser. Dessutom skulle Lars Sonck

vidtalas.146 Ett år senare behandlade fullmäktige ett utlåtande från stadshuskommittén där det

konstaterades att samtliga tillfrågade arkitekter hade inlämnat förslag inom utsatt tid. Soncks

förslag befanns emellertid i arkitektoniskt avseende överlägset och särskilt fasaderna ansågs

”synnerligen tilltalande”. Vidare påpekade kommittén att detta förslag gav mest utrymme och

utvidgningsmöjligheter och dessutom var det billigast. Därför förordade kommittén att alla

vidare diskussioner skulle baseras på Soncks ritningar.147 Stadsfullmäktiges protokoll visar att

projektets genomförande därmed ingalunda var säkrat. Under åren 1936-38 fördes många

diskussioner i stadsfullmäktige om huruvida tidpunkten för uppförandet av ett stadshus var

lämplig. Vissa fullmäktigeledamöter ansåg att kostnaderna hade blivit större än beräknat och

andra påpekade att landskapsnämnden var en osäker hyresgäst. En avgörande förutsättning för

projektets ekonomiska hållbarhet var nämligen att landskapets myndigheter under de första

åren hyrde lokaler i stadshuset.148 Först i maj 1938 fattades det slutgiltiga beslutet om

genomdrivande av projektet149 och den 17 augusti lades grundstenen.150

Soncks vinnande förslag (bild 48, 49) är en stenbyggnad i tre våningar med formen av

ett rätblock. Norra kortsidan, som vetter mot Torget, utgör huvudfasad. Västra långsidan är

nästan lika viktig eftersom den vetter mot korsningen Torggatan-Södragatan och bildar en

pendang till Navigationsskolan. Dessa båda byggnader ritades samtidigt och i tydlig avsikt att

bilda fondmotiv på varsin höjd i Södragatans början och avslutning. Ytterst litet skiljer den

uppförda byggnaden från de första skisserna. I fasaderna är det närmast fönsterindelningen

och –utformningen som Sonck ändrat på. Ett slangtorn för frivilliga brandkåren som är inritat

söder om stadshuset uppfördes dock aldrig, vilket också gäller för de två flygelbyggnader på
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ömse sidor om huvudfasaden som Sonck planerat för stadens framtida behov.151 Dessa

diskuteras närmare i kapitel 4.4.3.

Stadshuset (bild 50, 51) är uppfört i tegel med grundmurar i sparbetong och sockel i

rödgranit. Fasaderna är klädda med huggen terrast i en gråbrun nyans. Våningarna är tre till

antalet. Huvudfasaden har 9 fönsteraxlar i andra och tredje våningen medan bottenvåningen är

bredare och har 7 fönsteraxlar på var sida om ingången. Långsidorna har 15 fönsteraxlar, varav

den tredje från vardera sidan utgörs av en kraftig risalit. Södra kortsidan, som har karaktär av

baksida, har endast enstaka fönster i de övre våningarna och domineras av tre enorma

spröjsade fönster i bottenvåningen, ursprungligen portar för brandfordon.

Samtliga fasader är strängt symmetriskt uppbyggda, med undantag för bottenvåningens

utbyggnader i norra ändan. Trots den klossliknande formen ger stadshuset inget klumpigt

intryck. Fasaden får en vertikal betoning genom risaliterna och genom pilastrar mellan

fönsteraxlarna i de översta våningarna, vilket balanseras av bottenvåningens bandrustik. Spelet

mellan de framskjutna pilastrarna och de smala, indragna fönstren ger fasaden djup och liv.

Detaljerna är få och sparsmakade: medaljonger under den översta våningens fönster, korta

lodräta stavar med halvcirkelformade skåror på flera ställen. Det senare är ett element som

återkommer i flera av Soncks senare projekt (bild 53). Arkitekturstilen kan karaktäriseras som

en sen form av 1920-talsklassicism med tysk påverkan. Efter 1920-talet tog funkisen över, men

alla arkitekter anammade inte den nya stilen. Många, däribland Sonck, tog i stället intryck av

den tyska 1930-talsarkitekturen och kombinerade dess massiva volymgrupperingar med

klassicistiska element. Stadshuset i Mariehamn kan jämföras med exempelvis riksdagshuset i

Helsingfors (1926-31) av J.S. Sirén och konserthuset i Stockholm (1920-26) av Ivar Tengbom.

Båda dessa byggnader har en massiv, kubisk form och en monumental huvudfasad bakom en

tät kolonnad. Kolonnerna är i Mariehamns stadshus ersatta av pilastrar men helhetsverkan är

snarlik.

Interiören motsvarar inte helt exteriören. Ingenting i fasaderna antyder att

mellanvåningen de facto är piano nobile, utan den smälter nästan samman med tredje

våningen. I bottenvåningen (bild 49) planerade Sonck utrymmen för drätselkammaren,

lantrådet, polisväsendet (inklusive fångrum), brandkåren, arkivet och för olika tjänstemän inom

staden och landskapet. I andra våningen upptogs en stor del av våningsytan av den centralt

belägna festsalen för knappt 400 personer. Dit förlades också landstingets, stadsfullmäktiges

och magistratens sessionssalar samt utrymmen för de högre tjänstemännen. Tredje våningens
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yta är mindre eftersom festsalen sträcker sig över två våningar. Där är de flesta utrymmena

ospecificerade för att kunna tas i bruk senare vid behov att utrymme.152 Idag har dispositionen

ändrat något eftersom förutsättningarna är annorlunda. Visserligen ökade utrymmet betydligt

efter att landskapsförvaltningen flyttade in i den nybyggda Självstyrelsegården i slutet av 1970-

talet, men de förvaltningsanställdas antal har samtidigt vuxit kraftigt. I stadshuset verkar idag

byggnadsinspektionen, IT-avdelningen, miljövårdskontoret, stadsarkitektkontoret,

bostadsförmedlingen, stadskansliet, stadsdirektören, finanskansliet och skolkansliet. Här

sammanträder också stadsstyrelsen och stadsfullmäktige.

Stadshusets festsal (bild 52) utgör husets kärna i både fysisk och andlig mening. Den

sträcker sig över två våningars höjd och har karaktären av en innergård med tegelväggar och

små balkonger. Taket har kassetterad inramning och vilar på en rad små fönster som löper

längs hela väggens övre kant. Scenen och läktaren i vardera ändan av rummet inramas av

samma stavdekorationer som i exteriören. Dessa, tillsammans med det eleganta takpartiet,

lättar upp det annars något kompakta intryck tegelväggarna ger. Armaturerna (bild 54) är av en

typ som bland annat finns i Stockholms stadsbibliotek (1920-27) av Gunnar Asplund.

Inspiration till festsalen hämtade Sonck från ett av sina tidigare projekt, Börsen i

Helsingfors från början av 1910-talet. Börsens innergård (bild 55) är visserligen större och

sträcker sig över fyra våningar men karaktären är den samma. Också här använde sig Sonck av

rödtegel, fönster och balkonger för att skapa intrycket av en gård mellan ytterväggar, vilket

ytterligare underströks av det stora glastaket. Ett liknande motiv finns i Blå Hallen i

Stockholms stadshus (1901-23), ritat av Ragnar Östberg. Denna sal hade ursprungligen varit

ämnad att putsas i blått men under påverkan av Sonck, som var god vän till Östberg, beslöt

arkitekten att lämna tegelväggarna oputsade.153 Influenserna gick alltså i båda riktningar.

Innergårdsmotivet var dock inte nytt för tiden utan hade utnyttjats redan tidigare av den

danske arkitekten Martin Nyrop i Köpenhamns stadshus (1892-1905). Ytterst går det tillbaka

på slotts- och palatsgårdar inom särskilt den italienska arkitekturen.

4.4.3 Sjöfartsmuseum, 1939-43

I mars 1939 inkom till stadsfullmäktige en skrivelse från Ålands Nautical Club r.f. Föreningen

anhöll om att staden skulle skänka ett tomtområde invid stadshuset för uppförande av ett
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sjöfartsmuseum. Ritningar av Lars Sonck förelåg redan och byggnaden var tänkt att uppföras

som en nordvästlig flygel till stadshuset.154

Ritningarna (bild 56) visar att stadshuset skulle tillbyggas med flyglar på ömse sidor och

förbindas med dem genom en förlängning av bottenvåningens utbyggnader. Flyglarna är

placerade framför huvudbyggnaden i sluttningen mot norr. Den östra (vänstra) flygeln har

ingen angiven användning utan är reserverad för framtida behov, medan den västra (högra) är

planerad som sjöfartsmuseum. På grund av nivåskillnaderna har den östra flygeln tre våningar

och den västra två, men i övrigt är de så gott som identiska. Vardera huvudfasaden tar upp

huvudbyggnadens fasadmotiv med en rad smala fönsteraxlar omgivna av två mer markerade

fönsteraxlar, denna gång i form av bredare fönster omgivna av kraftiga vertikala lister. Stilen är

något stramare än i stadshuset men ger samma intryck av sen 1920-talsklassicism.155 En

odaterad skiss över östra flygeln visar dock en alternativ fasadutformning som är mer utpräglat

klassicistisk. Kompositionen är liknande men i fönsteraxlarna i mitten saknas den översta

fönsterraden. Fönstren i piano nobile är i stället betydligt högre och har en elegant rundad övre

del. Ingången omges av prydnadselement av klassicierande slag och mellan fönstren i

bottenvåningen finns dekorationsstavar av samma typ som på huvudbyggnaden.

Överhuvudtaget har detta fasadalternativ fler dekorationer och ornament.156

Stadsfullmäktiges beredningsutskott ställde sig emellertid tveksamt till den föreslagna

platsen. Visserligen erkände man behovet av ett sjöfartsmuseum och förordade en gåva i form

av en tomt, men man avrådde bestämt från placeringen invid stadshuset. Dels var man rädd

för fastighetens värdeminskning, dels befarades att tillbyggnaderna skulle skymma

huvudbyggnaden. Utskottet påpekade att Soncks nya ritningar utvisade betydligt större

flygelbyggnader än i de ursprungliga stadshusritningarna (bild 48). Det hjälpte föga att Lars

Sonck själv i ett utlåtande försäkrade att projektet skulle bli lyckat157 – Nautical Clubs ansökan

avslogs en andra gång i april.158

På grund av krigsutbrottet lämnades frågan vilande ända tills 1942. Vid det laget hade

även arkitekterna Bertel Jung och Jonas Cedercreutz dragits in i planeringen. De förordade nu

                                                
154 Stadsfullmäktiges protokoll 2.3.1939, signum A§9, MSA.
155 Mariehamns stadshuskomplex, Helsingfors i mars 1939, Lars Sonck, ÅMR 6117. Mariehamns sjöfartsmuseum,

Helsingfors 21-III-39, Lars Sonck, ÅMR 6119.
156 Osignerad och odaterad skiss, ÅMR 6123.
157 Stadsfullmäktiges protokoll 23.3.1939, signum A§7, MSA.
158 Stadsfullmäktiges protokoll 27.4.1939, §7, MSA.
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tillsammans med Sonck en placering av museet i södra ändan av Engelska parken i västra

hamnen.159 Sonck ritade ett nytt förslag till sjöfartsmuseum, en fristående byggnad med en

ingärdad förgård (bild 57). Byggnadens huvudfasad mot söder känns igen från stadshuset,

navigationsskolan och societetshuset (bild 51, 47, 66-68). Det är återigen fråga om en fyrkantig

byggnad i tre eller fyra våningar med platt tak. Bottenvåningens bandrustik, andra våningens

täta fönsterrad och tredje våningens höga fönster omgivna av två platta burspråk är kopierade

från de ovan nämnda byggnaderna. Exteriören är alltså föga nyskapande, medan interiören är

av större intresse. Sonck tog uppenbarligen fasta på sjöfartstemat för mellan andra och tredje

våningen ligger en entresolvåning, ”halvdäck”, och under den en ”kaptenskajuta”. Andra

våningen är den egentliga museiavdelningen, medan första våningen inrymmer entréhall,

vaktmästarbostad och ekonomiutrymmen, tredje våningen klubbrum och köksavdelning och

fjärde våningen en restaurang med altan.160

Soncks förslag övergavs emellertid av okänd orsak och sjöfartsmuseet uppfördes i

stället enligt Jonas Cedercreutz ritningar.

4.4.4 Societetshus, 1942-45

En av de centralaste byggnaderna i Mariehamn i över hundra års tid var Societetshuset (Socis).

Den stora träbyggnaden uppfördes i början av 1870-talet och utgjorde nöjeslokal för flera

generationer mariehamnare tills den revs 1977 för att ge plats åt Självstyrelsegården och Ålands

Museum. Rivningen genomfördes trots starka protester och förlusten av Socis har efterlämnat

stor bitterhet i Mariehamn. De starka känslorna för byggnaden kan ha varit en orsak till att

Lars Soncks på 1940-talet inlämnade förslag till nytt societetshus aldrig genomfördes. Det är

oklart varför det överhuvudtaget fanns planer på en nybyggnad. Eventuellt kan det gamla

societetshuset ha upplevts som förfallet eller så ville man förnya stadsbilden och ersätta alla

monumentalbyggnader i trä med stenhus. Den tilltänkta placeringen är också osäker men

eventuellt skulle Socis rivas och nybyggnaden uppföras på samma plats. Även tidpunkten för

nybyggnadsplanerna är märklig. Dels pågick andra världskriget och dels är societetshusen ett

fenomen som huvudsakligen hör den ryska tiden till. Så sent som på 1940-talet byggdes

knappast societetshus någon annanstans i landet.

                                                
159 Stadsfullmäktiges protokoll 23.4.1942, §8, MSA.
160 Nautical Club och Sjöfartsmuseum i Mariehamn, Lars Sonck 1942, Ritad av Marius af Schultén, FAM 044/71-

82.
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Sonck uppgjorde ett flertal förslag till societetshus under åren 1942-45 (bild 58-61). De

varierar sinsemellan vad beträffar fasadens utformning, men planlösningen och

volymgrupperingen stod uppenbarligen klar från början. Det är fråga om en stor byggnad i tre

våningar med knappt 20 fönsteraxlar i huvudfasaden. Helhetsintrycket är en massiv

byggnadskropp vars horisontella betoning bryts endast av två risaliter placerade tre fönsteraxlar

från vardera sidan. Dessa skjuter upp ovanför taklinjen och bildar varsitt torn krönt av en

flaggstång.161 Motivet är bekant från navigationsskolan (bild 46) och särskilt ett av

fasadförslagen (bild 60) påminner om denna byggnad i fråga om materialval och proportioner.

Fasaden är överlag stram och regelbunden i samtliga förslag och avsikten är uppenbarligen att

förläna byggnaden en värdig och majestätisk framtoning.

Av Åsa Ringboms doktorsavhandling om societetshusen i Finland framgår att de flesta

societetshus som uppfördes efter den ryska tiden huvudsakligen fungerade som hotell och

restaurang. Den tidigare viktigaste funktionen som festlokal tonades ner, även om en dans-

eller festsal fortsättningsvis planerades för de flesta inrättningar.162 Detta gäller i hög grad

Soncks societetshus, där samtliga planförslag domineras av hotellutrymmen. Danssal eller

auditorium, restaurang och butiker finns också med, men upptar endast en av tre våningar (bild

58).

4.4.5 Vattentorn, 1945

Mariehamns vattenförsörjning sköttes länge genom enskilda brunnar, men på 1930-talet

började stadens ledning diskutera utbyggnaden av ett vattenledningsnät för hela staden. Ett

flertal andra stora investeringar och kriget under 1940-talets första år gjorde dock att frågan

sköts på framtiden. Först hösten 1947 fattades det slutgiltiga beslutet och därefter dröjde det

ytterligare tio år innan vattentornet stod färdigt.163 Lars Sonck färdigställde dock redan 1945 ett

förslag till vattentorn, vilket visar att han inofficiellt vidtalats på förhand. Förslaget utfördes

emellertid aldrig.

                                                
161 Förslag till societetshus i Mariehamn, Lars Sonck (odaterad), STARK. Societetshuset i Mariehamn, Helsingfors

den 9 september 1943, Lars Sonck, Eino Forsman, STARK. Ritning, L.S., E.F. (odaterad), STARK. Ritning, Lars

Sonck -1943, Ritad av Marius af Schultén, STARK.
162 Ringbom 1988, s. 123.
163 Eklund 1962, s. 65-69.
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Soncks förslag är ett cylinderformat torn med en lanternin högst upp. Det finns ett par

olika fasadförslag (bild 62, 63) men grunddragen är väsentligen de samma. Tornet har en höjd

av cirka 12 m, lanterninen inräknad ca 15 m. Bottenvåningen är helt eller delvis markerad

genom tegel som fasadmaterial i stället för puts som i resten av byggnaden. Också den översta

våningen markeras genom ett band av fönster sammanhållna av en nedre list. I övrigt finns åtta

fönsteraxlar på jämnt avstånd från varandra. De innehåller fyra eller fem fönsterrader – att tala

om våningar är något motsägelsefullt eftersom utrymmet mellan vattencisternen och

ytterväggen delvis består av trappor.164

Under 1940-talets första hälft ritade Lars Sonck ett flertal andra vattentorn för olika

städer i Finland, bland annat i Hyvinge (1942), Karis (1943), Riihimäki (1944) och Valkeakoski

(1944), varav endast Hyvinge-tornet förverkligades. Tornens form är rund eller åttkantig och

höjden varierar kraftigt. Trots det finns det gemensamma drag i fasadutformningen och det

övergripande uttrycket, såsom symmetrin.165 Mariehamns vattentorn, det sista i raden, kan

sägas vara en syntes av de tidigare projekten. Dess proportioner och utformning utgör ett

genomsnitt för samtliga ovannämnda vattentorn..

4.5 ÖVRIGA BYGGNADER

Från och med slutet av 1930-talet antog Lars Sonck även några mindre uppdrag vid sidan av

sina tre stora projekt stadshuset, sjöfartsläroverket och begravningskapellet. Till dessa hör

bostadshus och affärsfastigheter längs Mariehamns affärsstråk Torggatan samt ett

tillbyggnadsprojekt och en tillfällig estradanläggning. Endast ett par av projekten genomfördes

emellertid, båda från år 1938.

4.5.1 Estrad för sångfestival, 1938

Till de mindre uppdrag Sonck genomförde under slutet av 1930-talet hör en estrad för

sångfesten i Mariehamn 1938 (bild 64). Under detta årtionde hölls årliga åländska sångfester

                                                
164 Mariehamns Vattentorn, Helsingfors den 1.12.45, Lars Sonck Arkitekturbyrå, FMA 036/7. Osignerad och

odaterad ritning till vattentorn som till proportioner och fasadutformning påminner starkt om ovanstående, FAM

036/15.
165 Hyvinkään vesitornin ehdotus, H:ki 11.11.42, (osignerad), FAM 036/29. Vattentorn för Karis, Helsingfors d.

24.11.43 (osignerad), FAM 036/35. Riihimäen Vesitornin ehdotus, 19.7.44 Lars Sonck, FAM 036/36.

Valkeakosken vesitorniehdotus, Helsingissä 14.10.44, Lars Sonck, M. af Schultén, FAM 036/25.
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som oftast ägde rum i Mariehamn. Det fanns ingen permanent scen utan varje år uppfördes en

ny estrad av relativt enkel utformning och kvalitet. Soncks ritning från 1938 är osignerad men

ingår i en större samling material och har tydliga likheter med hans övriga ritningar från denna

tid. Den visar en 70 m² stor scen med rundad bakre vägg. Den är strängt symmetrisk och

avslutas på var sida av en kraftig fyrkantig pelare krönt av en flaggstång. Utsmyckningen är

enkel och består av sju lyror placerade på jämt avstånd längs med bakre väggens övre kant.

Lyrorna drar uppmärksamheten från väggens skarvar – den består nämligen av åtta stora

kartongskivor. 166 Av ett fotografi från sångfesten (bild 64) framgår att ritningen följdes till

punkt och pricka. De stora sidopelarna fick större lyror och alla kanter dekorerades med

lövgirlander.167 Estraden framstår som stram och enkel men harmoniskt proportionerad.

Lyrorna och lövgirlanderna mjukar upp intrycket och håller samman kompositionen.

4.5.2 Bostads- och affärshus, Torggatan 5, 1938

År 1938 ritade Lars Sonck ett flervåningshus med bostadslägenheter och butikslokaler vid

Torggatan. De första ritningarna är odaterade men torde härstamma från samma år eftersom

de påminner mycket om de slutgiltiga i skala, signatur och papperskvalitet. Inte heller har

mycket förändrats i fasad- och planlösningar (bild 65, 66).

Byggnaden är ett fyravåningshus i tegel med gulrappad fasad och valmat plåttak (bild

67). Ritningen utvisar att bottenvåningen planerades innehålla butiks- och lagerlokaler. Andra

och tredje våningen består av två stora lägenheter om 6-7 rum och kök respektive 4-5 rum och

kök var. I den översta våningen finns stora ospecificerade rum belysta av små väggfönster och

därtill takfönster. Förmodligen är det fråga om kontorsutrymmen.168

Våningarnas användningsområden återspeglas i huvudfasaden, där bottenvåningen har

stora skyltfönster, tredje våningen normalstora tvåluftsfönster och andra och fjärde våningen

en lång rad mindre fönster (14 stycken jämfört med tredje våningens 7 fönster). Andra

våningen markeras genom bred bandrustik. Den norra gavelfasaden indelas i två delar, varav

den större vänstra delen är symmetriskt uppbyggd på samma sätt som långsidan medan det

högra hörnet bildar en markerad enhet med endast ett fönster i varje våning.

                                                
166 Estrad för sångfesten i Mariehamn 1938, osignerad och odaterad, FAM B/10.
167 Fotografi, sign. 55601, ÅMR.
168 Bostadshus i Mariehamn, 2/VII 1938, Lars Sonck Arkitekturbyrå, Lars Sonck, STARK, ÅMR 6907:1-14. Vissa

av ritningarna är odaterade och osignerade.
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Skillnaden mellan de första och de slutgiltiga ritningarna syns främst i fasaden.

Ursprungligen hade Sonck planerat en huvudfasad med smala sidorisaliter med två strama

lodräta dekorationslister av samma typ som på stadshuset. Denna lösning övergavs dock till

förmån för en fasadlösning som är nästan identisk med den slutliga, med undantag för den

översta våningens fönster som är mindre och fler till antalet.

Byggnaden är välbevarad till det yttre men inrymmer idag nästan uteslutande

företagslokaler.

4.5.3 Bostads- och affärshus Axel Wiklund, Torggatan 6, 1941-45

Ett motsvarande hus ritade Lars Sonck 1941 på andra sidan Torggatan för järn- och

skeppsvaruaffären A/B Axel Wiklund O/Y (bild 68, 69). Det har liknande proportioner och

fasadlösningar och utgör en tydlig pendang till byggnaden vid Torggatan 5. Byggnaden var

ämnad att ersätta ett äldre hus från 1895 men uppfördes aldrig. I stället lät företaget bygga om

den befintliga byggnaden.169 Orsaken torde ha varit ekonomisk.

Soncks ritningar utvisar en byggnad i fyra våningar, där bottenvåningen innehåller en

enda stor butikslokal samt personalutrymmen. Andra våningen inrymmer resanderum och en

restaurang, vilket tyder på att det är fråga om ett enklare hotell eller vandrarhem. I tredje och

fjärde våningen finns tre lägenheter, varav en dublett, en trerummare och en större lägenhet

om 5 rum och kök. Huvudfasadens fönsterindelning motsvarar den på huset vid Torggatan 5

(bild 67): I bottenvåningen skyltfönster, i andra våningen 14 smala fönster, i tredje och fjärde

våningen 9 normalstora fönster. Gavelfasaden mot Nygatan är något bredare än fasaden på

huset vid Torggatan 5 och har en kraftigare framtoning. Det mest iögonfallande är ett burspråk

som löper genom de två översta våningarna i fönsteraxeln längst till vänster. Fasaddekorationer

av samma typ som på stadshuset förekommer på flera ställen. Den största skillnaden gentemot

huset vid Torggatan 5 är att fasadmaterialet här är tegel med en slätputsad bottenvåning och

burspråk.170

Denna byggnad är emellertid endast en del av ett affärskomplex, som Sonck avsåg att

bebygga hela tomten med. Den skulle utgöra den östra längan av en kringbyggd gård och

                                                
169 Ritning till Boningshus af trä att uppföras å tomten N:o 4 i 5:te kv. stadsd. C i Mariehamn, Mariehamn i Aug.

1895, Hilda Sjöblom, STARK. Ritning till fasadförändring å bostadsbyggnaden å tomten nr 4a i kvarteret n:o 5 av

stadsdelen C i Mariehamn, Mariehamn i maj 1946, Frithiof Lindholm, STARK.
170 A/B Axel Wiklund O/Y Mariehamn, Helsingfors den 28.I.1941, Lars Sonck, STARK.
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motsvaras i väster av en magasinsbyggnad i fyra våningar. Norrut mot Nygatan planerade

Sonck en trevåningslänga i samma stil som huvudbyggnaden men med en enklare och stramare

fasad. Den skulle inrymma butiker i bottenvåningen och bostäder i andra och tredje våningen.

Den södra längan planerades som en smal tvåvåningslänga med magasinsutrymmen.171

Ritningar från åren 1941-45 visar att projektet fortgick under lång tid. Sonck

experimenterade i någon mån med fasad- och planlösningar men grunddragen är de samma

över hela tiden. Vissa av fasadförslagen liknar i hög grad huset vid Torggatan 5 medan de flesta

är hållna i en stramare stil.

4.5.4 Restaurang Miramar, Strandgatan 29, tillbyggnad, 1945

Dansrestaurangen Miramar var vid sidan av Socis det populäraste nöjesetablissemanget i

Mariehamn. Byggnaden uppfördes 1890 som bostadshus eller sommarvilla. Ritningen saknar

signatur men enligt Christina Remmers bok om Miramar ritades den av Alex. Theodor Decker

eller möjligen av Alexander Nyström. På 1920-talet startade fru Linda Rotz en

pensionatsrörelse med restaurang och café i huset och från och med 1930-talet anordnades

regelbundet danser.172

Miramar (bild 70) var en trävilla i schweizer- eller cottagestil med tydlig

sommarnöjeskaraktär. Arkitekturen påminner mycket om de sommarvillor som under 1800-

talet uppfördes i Åbolands och Stockholms skärgårdar men förebådar också den stil som blev

populär i Mariehamn under 1890-talet. Villan hade en varierad fasadutformning och

dominerades av ett oktogonalt torn i söder och två stora öppna verandor, varav den östra vette

mot Slemmerns strand.173 Under åren 1929-34 gjordes flera tillbyggnader österut, varav den

sista utgjordes av en stor halvcirkelformad inglasad veranda.174

År 1945 inlämnade Lars Sonck ytterligare ett tillbyggnadsförslag för den södra delen av

byggnaden (bild 71). Tyvärr saknas fasadritningar, men av planritningen är det möjligt att bilda

sig en uppfattning om tillbyggnadens karaktär. Den består av en stor rektangulär

                                                
171 A/B Axel Wiklund O/Y Mariehamn, Helsingfors den 28 januari 1941 (osignerad), FAM B/10. Mariehamn,

Situationsplan över bostadstomten N:o 4a vid Nygatan i kvarteret N:o 5 stadsdel C i Mariehamns stad, Lars Sonck

Arkitekturbyrå, Helsingfors den 15/III 1945, Lars Sonck, FAM B/10.
172 Remmer 1996, s. 5-25.
173 Ritning till sommarvilla att uppföras i Mariehamns skärgård, osignerad och odaterad, ritningen godkänd 1890,

STARK.
174 Remmer 1996, s. 25-31.
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byggnadskropp innehållande två sammanträdesrum och sammanfogad med den befintliga

byggnaden genom två kabinett och ett litet genomgångsrum.175 Genom tillbyggnaden skulle det

oktogonala tornet ha blivit helt kringbyggt i bottenvåningen. Tillbyggnadens fyrkantiga form

och valet av rappat tegel som fasadmaterial förefaller illa anpassat till villastilen. Projektet

framstår alltså som relativt okänsligt gentemot byggnadens karaktär. Det genomfördes dock

aldrig och Villa Miramar behöll sitt 1930-talsutseende tills den revs 1973.176

4.5.5 Helsingfors Aktiebank, Torggatan 10, bostads- och affärshus, 1950

Lars Soncks sista arbete i Mariehamn var en aldrig genomförd ändring och tillbyggnad av

Helsingfors Aktiebanks kontor vid Torggatan 10. Byggnaden uppfördes 1896 och

sammanfogades 1921 med ett äldre intilliggande bostadshus. De båda ursprungliga

byggnaderna var envåningshus av trä med fasader i nyrenässansstil. Den sammanbindande

byggnadsdelen, som inrymde expedition och på vinden en liten tvårumslägenhet, utfördes

dock i delvis putsat tegel. Den ritades av Oscar Bomanson och Rafael Blomstedt som en portik

i klassicerande stil med kolonner, hörnkedjor och fronton med lunettfönster.177

Soncks ombyggnadsförslag från 1950 (bild 72) gäller de äldre trähusen, som avsågs att

rivas och ersättas av två nybyggnader, medan den mellanliggande 1920-talsbyggnaden skulle

bevaras. Till markytan motsvarar de nya byggnaderna de gamla, men de är betydligt högre, fyra

våningar. Liksom i de närliggande byggnaderna vid Torggatan 5 (bild 65, 66) och Torggatan 6

(bild 68, 69) planerades dessa byggnader innehålla affärslokaler i bottenvåningen och bostäder i

de övre. Själva banken skulle flyttas från mellanbyggnaden till den södra nybyggnaden i hörnet

av Torggatan och Norragatan.178 Ritningarna är inte signerade men de har ingått i Soncks

                                                
175 Restaurang Miramar, Mariehamn. Förslag till tillbyggnad av restaurangen, Helsingfors den 20.12.45, Lars Sonck

Arkitekturbyrå, ÅMR 6265.
176 Remmer 1996, s. 64.
177 Ritning till en boningsbyggnad af träd att uppföras å tomten N:o 3 i 5:te qvarteret, Stadsdelen C, J. Sjöblom,

STARK. Ritning till Fasadförändring å tomten N:o 3 i 5:te kvarteret stadsdelen C af Mariehamns stad, H:fors i Juli

1898, Hilda Hongell, STARK. Ritning till bebyggande af tomten N:o III i V:te kv. stadsdelen C i Mariehamns

stad, Helsingfors i Mars 1896, Hilda Sjöblom, STARK. Ritning till ändring och tillbyggnad å tomten N:o 3 i V kv.,

stadsdelen C i Mariehamns stad, Saltvik i mars 1921, Oscar Bomanson, Rafael Blomstedt, STARK.
178 Eskiss till bebyggnade av Helsingfors Aktiebanks tomter i Mariehamn, Helsingfors, d. 9.2.1950 (osignerad),

FAM B/11 Eskiss till bankbyggnad för Helsingfors Aktiebank, Mariehamn, Alternativ, Helsingfors d. 10.2.50

(osignerad), FAM B/11.
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efterlämnade material och det arkitektoniska formspråket påminner så starkt om de

ovannämnda byggnaderna vid Torggatan 5 och 6 att projektet kan attribueras till honom.

Ritningarnas något annorlunda överskrift tyder dock på att de kan ha renritats av en assistent.

Om Bomansons och Blomstedts nytillskott var en smula främmande för den

omgivande trähusarkitekturen framstår Soncks förslag vid första anblicken som helt

missanpassat i skala och stil. De nya byggnaderna i fyra våningar får den mellanliggande delen

att se liten och inklämd ut. Dess klassicistiska fasad kontrasterar mot nybyggnadernas strama

och tunga rationalism. Betraktar man dock ritningen närmare finner man att Sonck ansträngt

sig för att anpassa fasaderna till varandra. De spröjsade fönstren i mellanbyggnaden motsvaras

av rutfönster i den högra nybyggnaden och nästan varje vågrät linje tas upp i de omgivande

byggnaderna. Sonck leker med proportioner och överför dem från den äldre delen till de nyare,

så att t.ex. de yttersta hörnkedjorna har exakt samma storlek som de två mittersta fönstren i

nybyggnadernas fönsteraxlar.

Båda nybyggnaderna har samma proportioner men något olika fasadutformning. Den

södra har sex fönsteraxlar varav de två mittersta fönstren i högeraxeln bildar ett burspråk. Den

norra byggnaden har en helt symmetrisk fasad med burspråk med stora spröjsade fönster i de

yttersta fönsteraxlarna. Båda har emellertid likadana fönster i övrigt i de tre översta våningarna.

Dessutom sammanbinds de av tre horisontella lister på samma höjd. Den norra byggnaden har

emellertid sin exakta motsvarighet i en länga vid Norragatan, sammanbyggd i vinkel med den

södra bankbyggnaden. Den skiljer sig från den norra byggnaden endast genom några få

detaljer. Samtliga fasader är hållna i en stram och monumental stil och påminner mycket om

den oförverkligade byggnaden vid Torggatan 6 (bild 68-69) i samma kvarter. Materialvalet,

tegel i bostadsvåningarna och puts i bottenvåningen, är detsamma, liksom fönstrens storlek

och placering.179

Detta oförverkligade projekt avslutar Lars Soncks karriär i Mariehamn. Den

åtstramning och förenkling av fasaderna som pågått sedan slutet av 1930-talet når här sin

kulmen. De kvardröjande klassicistiska elementen är helt utelämnade och dekoren är begränsad

till de ytterst sparsmakade dörromfattningarna. Byggnadens proportioner och fasadlösning tar

dock fasta på kompositionen hos de övriga byggnader Sonck planerat för Torggatan. Detta

visar på en ambition att gestalta inte enbart enskilda byggnader utan hela miljöer.

                                                
179 Eskiss till bebyggnade av Helsingfors Aktiebanks tomter i Mariehamn, Helsingfors, d. 9.2.1950 (osignerad),

FAM B/11. Eskiss till bankbyggnad för Helsingfors Aktiebank, Mariehamn, Alternativ, Helsingfors d. 10.2.50

(osignerad). FAM B/11.
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5 ANALYS OCH JÄMFÖRELSE

Utgående från kapitel 3 och 4 är det möjligt att dra några generella slutsatser om Lars Soncks

arkitektur i Mariehamn under de aktuella perioderna. Dessa diskuteras i de två följande

avsnitten, 5.1 och 5.2. Därefter följer ett avsnitt som behandlar tiden 1900-1924, den period

under vilken Lars Sonck inte var verksam i Mariehamn. Jag har valt att förlägga detta avsnitt

sist, trots att det utgör en väsentlig del av avhandlingen. Det är dock enligt min mening

nödvändigt att få en klar bild av Lars Soncks produktion både före och efter denna period för

att kunna dra några slutsatser om orsaken till uppehållet. Genom denna analys hoppas jag

kunna ge en översiktlig bild av Lars Sonck som arkitekt i Mariehamn under en sextioårig epok.

5.1 BYGGNADER PÅ 1890-TALET

Lars Sonck var under 1890-talet en relativt flitigt anlitad arkitekt i Mariehamn, speciellt under

årtiondets mitt. Han fick i uppdrag att rita ett flertal byggnader i anslutning till Mariehamns

badanstalt, vilket tyder på att han åtnjöt stort anseende hos stadens ledning. Detta styrks av att

det för sjöfartsstaden Mariehamn så viktiga tull- och packhuset föll på hans lott. Men bland

uppdragen märks också några mindre betydelsefulla byggnader såsom en kiosk och ett

utsiktstorn, varav det sistnämnda inte ens uppfördes.

Under 1890-talet tog Sonck främst intryck av norsk och svensk arkitektur, vilket märks

i de fornnordiska inslagen. Detta var dock inget unikt för finländska arkitekter vid denna tid.

Joakim Hansson har i en doktorsavhandling vid Helsingfors universitet påvisat att finländska

arkitekter kring sekelskiftet i stor utsträckning studerade i Sverige. Detta berodde på att den

tekniska och konstnärliga utbildningen i Finland inte meddelades på högre nivåer. Det var

också vanligt att nyutexaminerade svenska arkitekter sökte sig till Finland där de hade större

utsikter att få arbete, vilket påverkade den inhemska arkitekturen.180

Soncks influenser kom dock från många olika håll och vilken uppfattning han själv

hade om sin arkitektur finns mycket få uppgifter om. Enligt vissa källor skulle han ha ritat i

”norsk stil”181 men Ritva Wäre nämner i sin doktorsavhandling om sekelskiftets nationalistiska

arkitektur också karelsk, amerikansk, tysk och schweizisk arkitektur som möjliga

inspirationskällor. Även Soncks samtida kolleger tycks ha haft svårt att stilkategorisera hans

                                                
180 Hansson 1998.
181 Kivinen 1981, s. 18. Åsa Ringbom, muntliga uppgifter 17.11.2004.
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arkitektur, vilket dock kan bero på den begreppsförvirring som rådde under den aktuella

perioden (se kapitel 3.2). Både samtida och senare skribenter är emellertid överens om att

Soncks arkitektur i främsta hand är originell och egensinnig. Han använde sig av olika länders

formförråd och kombinerade elementen fritt utan att hålla sig till en förutbestämd stil.182

Resultatet kan kallas en fornnordisk stil med inslag av både skandinavisk och finländsk

byggnadstradition. Det finns inga uppgifter om att Sonck skulle ha följt ett nationalistiskt

program men inte heller om att han tagit avstånd från tidens strömningar. Bland annat

planerade han att delta i en studieresa till Karelen sommaren 1894 men tvingades avstå då han

vann tävlingen om Mikaelskyrkan.183 En närmare utredning av Soncks språk- och

nationalpolitiska ståndpunkt vore mycket intressant men kräver större forskningsresurser än

vad som nu är möjligt.

De mest utpräglade fornnordiska dragen finns i bostadshusen (med undantag för det i

traditionell villastil uppförda huset vid Norragatan 24). Därmed utgör de ett säreget inslag i den

mariehamnska arkitekturtraditionen. Den fornnordiska stilen återfinns ingen annanstans i

Mariehamn utom i Soncks byggnader. Uppenbarligen fick arkitekten rätt så fria händer och

beställarna var öppna för internationella nymodigheter. Men stilen fick inga efterföljare i staden

så Soncks inflytande tycks ha varit begränsat. Mariehamn var vid denna tid en nygrundad stad

som fortfarande sökte sin identitet och en mängd olika byggnadsstilar gjorde sig gällande.

Utvecklingen efter sekelskiftet kom dock inte att fortsätta på Soncks linje utan det var

villastilen som blev den dominerande fram till 1920-talets klassicism. Under denna period

ritade Sonck inga byggnader i Mariehamn.

Bostadshusen har nästan undantagslöst en kvadratisk grundplan. De har ofta en stor

takmassa med utskjutande taknock men taket genombryts ofta av frontoner och takkupor,

vilket balanserar det dominerande intrycket. Den fornnordiska stilen tar sig främst uttryck i

foderbrädernas och de utskjutande takåsarnas dekorationer. Typiskt sonckska är den

krenelerade skorstenen, drakhuvudena, den strålformade kröndekorationen, foderbrädernas

dekorationer i form av utskurna rutor, ringar och stjärnor samt den synliga

stolpkonstruktionen med enbart dekorativ funktion. Ett fyrkantigt torn med spetsiga fönster i

tornhuven förekommer flera gånger.

Av Soncks byggnader för badinrättningen har kiosken och delvis även utsiktstornet

liknande fornnordiska drag som bostadshusen medan däremot restaurationsbyggnaden

                                                
182 Wäre 1991, s. 168-175.
183 Kivinen 1981, s. 13-14.
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representerar en mer traditionell träarkitektur. Detta beror troligen på att den förutsattes

anpassa sig till badhusets karaktär. Eftersom vi inte känner till Soncks ursprungliga ritningar

och dessa enligt uppgift väsentligen frångicks är det inte osannolikt att även restaurationen kan

ha ritats i fornnordisk stil.

Mariehamns badanstalt är en typisk representant för de finländska badorternas

arkitekturtradition. Såväl anläggningens läge som byggnadernas användning och utseende

följde i hög grad den allmänna utvecklingen. Arkitekturen var påfallande likartad, oberoende av

ort och förutsättningar, och utvecklades parallellt med motsvarande arkitektur i Sverige, som

var den närmaste förebilden på området. Det var fråga om en utpräglad sommararkitektur med

betoning på uteliv och kontakt med naturen. Ett naturskönt läge med närhet till havsluft och

barrskog ansågs viktigt för det hälsofrämjande syftet. Som byggnadsmaterial användes nästan

uteslutande trä.184 Badortskulturen utvecklade ingen egen arkitekturstil utan följde de allmänna

stilströmningarna från empire under förra delen av 1800-talet till schweizerstil och fornnordisk

stil i slutet av seklet. Verandor och torn började förekomma under 1860-70-talen och blev

småningom karaktäristiska för badinrättningarna. Till anläggningarna kunde höra en ansenlig

mängd byggnader, förutom badhus och gymnastiklokaler även byggnader för inkvartering av

badgäster, nöjesanläggningar och personalbostäder.185

Det är oundvikligt att i detta sammanhang göra jämförelser med badinrättningen i

Lovisa. Parallellt med arbetet i Mariehamn ritade Sonck flera byggnader till denna

badinrättning, förutom det tidigare nämnda utsiktstornet (se kapitel 3.5.4) bland annat badhus,

casino, pensionat och restaurationsbyggnad. Varken badhus eller restauration genomfördes

dock.186 Det samma gäller för de ritningar till badhus och restauration i Villmanstrand som

Sonck utförde.187

Badhusrestaurationen i Lovisa är liksom den i Mariehamn en långsträckt träbyggnad

med en veranda som löper längs hela huvudfasaden. Fasaden bryts av ett tornprytt gavelparti,

vars tornhuv uppvisar tydliga likheter med motsvarande på utsiktstornet (bild 29) och på huset

vid Norragatan 24 (bild 9). Liknande tornhuvar finns på ytterligare två ställen på byggnaden.188

                                                
184 Björklund 1993, s. 48-51.
185 Björklund 1993, s. 35-40.
186 Björklund 1993, s. 74.
187 Björklund 1993, s. 47.
188 Fasadritning reproducerad i Björklund 1993, bild 41.
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Det är inte svårt att dra paralleller till restaurationen i Mariehamn. Den långsmala formen,

asymmetrin i fasaden och många av detaljerna är de samma.

Skillnaderna är större mellan badhotellet i Mariehamn och pensionatsbyggnaden vid

badinrättningen i Lovisa, ritad av Sonck år 1897 (bild 73). Susann Björklund påpekar vissa

likheter i den obetonade entrén, den höga stenfoten, den stora takmassan, de tvärställda

gavelpartierna.189 Till detta kunde fogas likheten mellan de inbyggda balkongernas utformning.

Det slutliga intrycket av de båda byggnaderna är dock helt olika. Lovisa-pensionatet var byggt i

trä i samma ”fornnordiska” stil som restaurationen i Mariehamn medan badhotellet närmast

kan karaktäriseras som jugend. Skillnaderna är naturliga med tanke på byggnadernas tillkomstår

– Lovisa-pensionatet ritades 1897 och uppvisar tydliga likheter med Soncks övriga byggnader

från denna tid, medan badhotellet hör till en senare epok.

Soncks stenbyggnader, tull- och packhuset och badhotellet, låg geografiskt nära

varandra och har även i övrigt mycket gemensamt. De företräder en mer jugendmässig

arkitektur där tull- och packhuset kanske är det mest särpräglade. Badhotellet med sina delvis

valmade takfall anknyter till svensk och dansk samtida arkitektur och företer likheter med

Soncks samtida byggnader på fastlandet. Främst hör det samman med motsvarande anläggning

i Hangö, ritad av Sonck 1898-1900 i en ännu mer utpräglad stadsmässig jugendstil.190 En annan

byggnad som visar stort släktskap är Vaxholms badhotell, ritat 1900 av Erik Lallerstedt.191 I

detta fall tycks Sonck ha haft ett visst inflytande på arkitekterna i Mariehamn – det numera

rivna så kallade Kaptenshuset vid Norra Esplanadgatan 10, ritat 1919 av Ragnar Furstenborg,

påminner mycket om badhotellet.192

Två av de behandlade byggnaderna, badhotellet och kiosken, saknar Soncks signatur.

På basen av skriftliga källor och på stilkritiska grunder kan de dock med relativt stor säkerhet

attribueras till honom. I Mariehamns stadsarkitektkontor finns även en år 1896 fastställd

osignerad ritning till fasadförändring vars detaljer påminner starkt om Soncks arkitektoniska

formspråk. De dekorativa fönsterfodren, takåsens avslutning, den tandade taklisten med flera

detaljer är mycket lika dem i bostadshuset vid Östra Esplanadgatan 12.193 Själva ritningens

                                                
189 Björklund 1993, s. 39, bild 56.
190 Fasadritning reproducerad i Korvenmaa 1991, s. 116, bild 149.
191 Fotografi reproducerat i Eriksson 1990, s. 95.
192 Ritning till 3-familjs bostadshus, Ragnar A. Furstenborg 1919, STARK.
193 Ritning till Bagarstugubyggnad samt Fasadförändring af boningshuset å tomten N:o 3 i 1:sta kvarteret af

stadsdelen D i Mariehamns stad (osignerad och odaterad, fastställd 1896), STARK.
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utseende talar dock emot att det är fråga om ett verk av Sonck. Linjerna, handstilen och sättet

att rita exempelvis sockel och skärningsdetaljer är annorlunda än på ritningen till huset vid

Östra Esplanadgatan 12 och Skogshyddan, som är ritade ungefär vid samma tid. Därför anser

jag att denna fasadförändring inte är ritad av Sonck, en slutsats som man även vid museibyrån

har kommit fram till.194

Förutsättningarna för Lars Soncks verksamhet i Mariehamn under den aktuella

perioden tycks ha varit gynnsamma. Han var nyutexaminerad arkitekt med uppenbar

begåvning. Tack vare segern i tävlingen om Mikaelskyrkan i Åbo var han ett etablerat namn

och ekonomiskt oberoende. Som uppväxt och därefter sommarboende på Åland hade han

sannolikt goda kontakter med såväl stadens etablissemang som de vid tiden verksamma

arkitekterna. 1890-talet var en intensiv period i Mariehamns historia med livlig

byggnadsaktivitet, ekonomiskt uppsving och ett glatt sällskapsliv. Alla dessa omständigheter

samverkade till att han fick gott om uppdrag och möjlighet att förverkliga egna idéer.

5.2 BYGGNADER 1924-56

Under den senare verksamhetsperioden 1924-56 var förutsättningarna något annorlunda.

Mariehamn var nu en betydligt större stad, både med avseende på befolkning och betydelse

regionalt och internationellt. Den prognostiserade befolkningstillväxten och ställningen som

Ålands ”huvudstad” ställde krav på ökad byggnadsaktivitet både när det gällde bostäder och

offentliga byggnader.

Det var naturligt att Sonck tillfrågades för de offentliga projekten, men det var inte

längre någon självklarhet att just han skulle få uppdragen. Ofta inbjöds flera arkitekter till en

tävling och ibland var Sonck inte ens officiellt tillfrågad, som till exempel då staden 1945 beslöt

att uppföra en ny folkskolebyggnad.195 Det bör dock noteras att han mycket väl kan ha vidtalats

inofficiellt på förhand men tackat nej till uppdraget. Mycket tyder nämligen på att de egentliga

förhandlingarna då en arkitekt skulle engageras för ett offentligt uppdrag skedde informellt,

medan endast det slutgiltiga beslutet protokollfördes. Detta gäller även i viss mån de fall då

tävlingar anordnades. Ofta förelåg färdiga ritningar redan då byggherren ansökte om tomtplats,

som till exempel i fråga om kyrkan, navigationsskolan och sjöfartsmuseet.

                                                
194 Folke Wickström, muntliga uppgifter, Mariehamn 5.11.2004.
195 Stadsfullmäktiges protokoll 8.3.1945, MSA.
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Från och med slutet av 1930-talet koncentrerades Soncks verksamhet till Mariehamn

och uppdragen på annat håll minskade. Merparten av projekten ligger inom tidsgaffeln 1935-45

(se diagrammet bild 77) och efter 1945 utförde Sonck endast ett uppdrag i Mariehamn. Ändå

var hans verksamhet inte odelat framgångsrik; endast hälften av de projekterade byggnaderna

under perioden 1924-56 realiserades, samtliga före 1940. Detta beror högst sannolikt på andra

världskriget, som för Finlands del inföll åren 1939-44, vilket korresponderar väl med

dateringen för de icke genomförda projekten. Uppenbarligen var framtidstron i Mariehamn

stark trots kriget, men materialbrist och restriktioner vid sidan av det försvagade penningvärdet

sköt byggnadsprojekten i sank.

Lars Soncks arkitektur under denna period skiljer sig radikalt från den tidigare, vilket

måste anses naturligt med tanke på de 25 år som förflutit. I motsats till den tidigare perioden

består Soncks produktion nu av enbart stenbyggnader med fasad av tegel eller puts (med

undantag för sångestraden). De fornnordiska och jugendmässiga dragen i 1890-talets arkitektur

är helt försvunna och ersatta av en stramare arkitekturstil med drag av 1920-talsklassicism,

rationalism och tysk 1930-talsarkitektur. Tyskland utövade fram till andra världskriget stort

inflytande på kulturlivet och konsten och Finland hade av tradition goda kontakter till det tyska

kulturområdet. Sonck var säkerligen bevandrad i tysk konst och arkitekturhistoria men det är

också sannolikt att han tog till sig stildragen förmedlade via finländsk och svensk arkitektur. I

sin användning av rödtegel influerades han däremot främst av dansk arkitektur.

Framför allt är arkitekturen mycket stadsmässig till sin karaktär. Det är fråga om

monumentala byggnader i flera våningar med utpräglad blockform. Taken är platta, fasaderna

strama och symmetriska. Djupverkan och artikulation uppnås främst genom växling mellan

regelbundet återkommande fasadelement, såsom risaliter och pilastrar, och inte som tidigare

genom asymmetrisk sammanfogning av olikformade byggnadsdelar. Varken formen eller

fasadbehandlingen var dock nya för Sonck utan uppträder redan i början av 1900-talet med

Hypoteksbanken och Börsen i Helsingfors samt i ett flertal andra byggnader under 1910- och

1920-talen.

De stora offentliga byggnaderna – stadshuset, sjöfartsläroverket och projekten till

sjöfartsmuseum och societetshus – kännetecknas av just denna symmetri och monumentalitet.

De har alla en i princip rektangulär grundplan, platt tak och klossliknande form. Fasaderna är

strängt symmetriska och har ett betonat mittparti, antingen i form av en mittrisalit eller genom

inramning av två sidorisaliter. Fönsteraxlarna betonas genom höga, smala fönster och
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mellanliggande pilastrar. Denna vertikala dragning vägs upp av den horisontellt betonade

bottenvåningen, som har en betydligt anspråkslösare utformning än resten av fasaden.

I bostads- och affärshusen – Torggatan 5, 6 och 10 – finns samma tendenser men i

något friare form. Fasaderna bygger även här på ett spel mellan vertikala och horisontella

element. De är dock inte lika strikt symmetriska utan artikuleras av oregelbundet placerade

burspråk och avvikande fasadpartier. Här är våningsantalet vanligen fyra gentemot tre i den

förra gruppen, trots att byggnaderna är betydligt mindre till ytan. Avsikten var uppenbarligen

att skapa ett mer storstadsmässigt centrum med tätare och högre bebyggelse. Denna avsikt har

endast delvis realiserats och centrala Torggatan kantas idag av byggnader från olika epoker med

olika stil- och stadsbildsideal. Byggnadernas våningshöjder, avstånd till gatan, material och stil

varierar kraftigt vilket gör att Torggatan idag har ett rätt så brokigt och svåröverskådligt

gaturum. Hade det av Sonck påbörjade nybyggnadsprogrammet genomförts i sin helhet hade

gatubilden blivit enhetligare men samtidigt hade småstadskaraktären gått förlorad.

Av de sakrala byggnaderna bär begravningskapellet från slutet av 1930-talet på flera

likheter med Soncks övriga byggnader från samma tid. Den rätvinkliga byggnadskroppen med

små utbyggnader på ömse sidor om huvudfasaden, sockelvåningens bandrustik samt fönstrens

utformning och placering återfinns i bland annat stadshuset och navigationsskolan. Stilen är

det närmaste funktionalism Sonck någonsin kom men har ändå mest gemensamt med den

nordiska 1920-talsklassicismen genom ornamentiken och den symmetriska uppbyggnaden.

Kyrkan och församlingshemmet från det föregående årtiondet företräder däremot en

annorlunda arkitektur. Dessa byggnader har en mer lantlig och ålderdomlig prägel än de senare

projekten. Stilen är en dämpad nationalromantik med inslag av 1920-talsklassicism men har

föga gemensamt med de nationalromantiska granitborgar som vanligen förknippas med Sonck.

Influenserna kommer närmast från Sverige och Danmark, där byggnader med tegelfasader blev

vanliga i början av 1900-talet. Mariehamns kyrka påminner om bland annat Hjorthagens kyrka

(1904-09) av Carl Bergsten, en tegelbyggnad av ungefär samma proportioner och uttryck.

Interiören med sin parabelbåge är däremot mer påverkad av Engelbrektskyrkan i Stockholm

(1909-14) av Lars Israel Wahlman.

Pekka Korvenmaa urskiljer tre olika kyrkotyper som återkommer i Soncks produktion.

Den första (A, min beteckning), till vilken Mariehamns kyrka hör, består av en enkel

rektangulär byggnadskropp med brant sadeltak utan torn. Den andra typen (B) har också en

rektangulär grundform men är större och högre och domineras av ett mycket högt torn. Hit

kan bland annat Berghälls kyrka och Mikael Agricolakyrkan (1932-35) i Helsingfors räknas.
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Den tredje typen (C) företräds av exempelvis Tammerfors domkyrka, Mikaelskyrkan i Åbo och

ett flertal icke förverkligade projekt till landsortskyrkor. Dessa kyrkor består av en i stort sett

kvadratisk med varierande volymgrupperingar och flera olika takfall. Ett eller flera

asymmetriskt placerade torn förekommer alltid i denna kyrkotyp.196 Dessa tre grundlösningar

förekom parallellt under flera årtionden. Vissa volymgrupperingar, fasadlösningar och detaljer

uppträder också i flera olika byggnader. Exempelvis parabelbågen i koret i Mariehamns kyrka

förekommer också i Pemars och Nuijamaa kyrkor och i extremt utdragen form i Mikael

Agricolakyrkan. Det är dock främst de två senare kyrkotyperna som har bidragit till Lars

Soncks berömmelse, kanske för att de är mer nyskapande än den relativt traditionella variant

som Mariehamns kyrka är ett exempel på. Samtliga kyrkotyper är visserligen påtagligt

inspirerade av kyrkobyggnadstraditionen under medeltiden. Typ C är en nationalromantisk

parafras på de gotiska katedralerna (som förvisso aldrig existerat i Finland) och typ B har trots

den utpräglat moderna fasadbehandlingen den traditionella formen av ett långhus med

västtorn. Men det är trots allt typ A som har den starkaste anknytningen till de medeltida

gråstenskyrkorna i Norden. Den är också den enda av de tre typerna som anpassar sig till en

stad av Mariehamns storlek – de övriga typerna är utpräglade storstadskyrkor.

Arkitekturen i Soncks övriga byggnader i Mariehamn dikteras av de speciella krav som

ställs på servicebyggnader (sångestraden och vattentornet) respektive tillbyggnader (Miramar).

Sångestraden har tydliga drag av 1920-talsklassicism, medan Miramars tillbyggnad förefaller

typisk för den enklare 1940-talsarkitekturen. Projektet till vattentorn är något mer ambitiöst i

sin utformning. Det bär en viss släktskap med monumentalbyggnaderna i sin strama,

symmetriska utformning med vertikalt orienterat mittparti.

Vissa dekorativa fasadlösningar och detaljer återkommer i flera av projekten från slutet

av 1930-talet och början av 1940-talet, av vilka jag tidigare har nämnt bandrustiken och

sidorisaliterna. I samband med de senare förekommer ofta en smal, centralt placerad

fönsteraxel inramad av vertikala lister. Flaggstänger eller spiror kröner ofta risaliterna där de

övergår i torn. En vanlig detalj är en fasaddekoration i form av en stående stav med

halvcirkelformade skåror (bild 53) som första gången uppträder i stadshuset.

Soncks arkitektur i Mariehamn under tiden 1924-56 är gedigen och konsekvent.

Byggnaderna har klara och tydliga volymgrupperingar som omedelbart uppfattas som en enda

kropp. Fasaderna är välbalanserade och proportionerliga, oftast helt symmetriska. De

dekorativa elementen appliceras sparsamt men tillräckligt för att artikulera fasaderna och skapa

                                                
196 Korvenmaa 1991, s. 22-23.
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variation. Samtidigt är det uppenbart att Sonck stelnade något i sin arkitektur och började

upprepa sig. Byggnaderna från de tio åren 1935-45 uppvisar inte alls lika stor variation

sinsemellan som de från 1890-talet. De saknar också den luftiga elegans och innovation som

kännetecknar de tidigare byggnaderna. Soncks arkitektur under den aktuella perioden

innehåller egentligen ingenting nyskapande utan består av nya kombinationer av gamla

element.

Pekka Korvenmaa har visat att Sonck ännu på 1920-talet hörde till de ledande

arkitekterna i landet, trots att han förblev något främmande inför såväl den sparsmakade

nordiska klassicismen som den italienska byggnadstradition många av hans yngre kollegor

vurmade för. Funktionalismens intåg på 1930-talet placerade honom däremot ohjälpligt bland

förlorarna. Han lyckades aldrig ta till sig den nya stilen och ambitionen att kombinera gammalt

och nytt fick ingen större framgång. Av yngre arkitekter betraktades Sonck och andra icke-

funktionalister som gammalmodiga. Då han på 1890- och 1900-talen skördade lagrar tack vare

sin nytänkande och annorlunda stil, berodde framgångarna på 1930-talet på det traditionella

anslaget.197 Rubriken på det sista kapitlet i Korvenmaas doktorsavhandling belyser just detta:

”From innovation to convention”. Sonck var inte ensam i landet om att arbeta med

klossliknande byggnadskroppar och symmetriska fasader men man kan ändå påstå att han gick

sin egen väg utanför funktionalismens breda fåra och vidareutvecklade sin stil i mer traditionell

anda.

5.3 PERIODEN 1900-1924

Lars Soncks produktion i Mariehamn är så tydligt uppdelad i två perioder att det är naturligt att

söka förklaringar till det tjugofemåriga uppehållet i verksamheten. Det finns en rad tänkbara

orsaker, varav förmodligen flera samverkande. Det bör påpekas att slutsatserna inte kan

verifieras med full säkerhet eftersom det rör sig om komplexa samhälleliga skeenden, inte

enskilda händelser. Däremot strävar jag till att lägga fram rimliga antaganden och i mån av

möjlighet underbygga dem med fakta.

För att åskådliggöra dessa fakta har jag gjort några diagram. En tidsaxel (bild 75) visar

den tidsmässiga fördelningen av Soncks byggnader i Mariehamn och urskiljer genomförda och

icke genomförda projekt. Här framgår tydligt uppdelningen i två verksamhetsperioder och

även de icke genomförda projektens koncentration till slutet av karriären. Stapeldiagrammet

                                                
197 Korvenmaa 1981a, s. 116-119. Korvenmaa 1991, s. 21.
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(bild 76) belyser omfånget av Lars Soncks produktion decennievis med särskild fokus på

Mariehamn och Helsingfors. Det visar att Sonck var som mest verksam under 1900-20-talen,

därefter minskar antalet uppdrag långsamt. Av förhållandet mellan andelen byggnader i

Mariehamn och i Helsingfors framgår också tydligt att det är fråga om en omvänd

proportionalitet: Ju fler byggnader Sonck ritade i Helsingfors, desto färre ritade han i

Mariehamn. De tre övriga diagrammen belyser detta ytterligare. Två av dem (bild 77, 79) visar

den geografiska fördelningen under de årtionden Sonck var som mest aktiv i Mariehamn, det

tredje (bild 78) perioden 1900-29 då hans verksamhet var ytterst liten. Under den första

perioden utgör projekten i Mariehamn nästan en fjärdedel av den totala produktionen medan

Helsingfors står för en mycket liten andel. Under perioden 1900-29 är fördelningen mellan

Helsingfors och övriga orter relativt jämn och uppgår till ungefär hälften var, medan antalet

projekt i Mariehamn är försvinnande litet. Från och med 1930 minskar andelen

Helsingforsprojekt något medan uppdragen i Mariehamn ökar till en femtedel. Diagrammen

ger på grund av sitt upplägg en något missvisande bild av fördelningen av projekt på övriga

Åland (utom Mariehamn). I själva verket kan 12 av 20 projekt hänföras till den smala sektorn i

diagrammet för perioden 1900-29, medan den relativt breda sektorn i diagrammet för perioden

1890-99 består av endast fem verk.

Tidsaxeln baserar sig på min egen forskning, medan de övriga diagrammen bygger på

den verkförteckning som finns i utställningskatalogen Lars Sonck 1870-1956.198

Verkförteckningen har vissa brister, vilket författaren Pekka Korvenmaa i ett senare verk

medger. Bland annat saknas vissa betydande arbeten.199 Jag har dock valt att inte korrigera

uppgifterna eftersom det vore en enorm uppgift och syftet endast är att visa en ungefärlig

fördelning av Soncks verk. Materialet är trots allt relativt stort och torde ge en någorlunda

rättvis bild av produktionen.

Av verkförteckningen framgår att Sonck förvånansvärt nog var som mest aktiv på den

åländska landsbygden under denna tid. Av de 20 förtecknade projekten för Åland utom

Mariehamn ritades tolv under 1920-talet medan de resterande är spridda över flera årtionden.

Det finns alltså fog att påstå att Sonck återvände till Åland, om än inte till Mariehamn, redan i

början av 1920-talet.200

                                                
198 Korvenmaa 1981b, s. 140-152.
199 Korvenmaa 1991, not II.2.23, s. 150.
200 Korvenmaa 1981b, s. 140-152.
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5.3.1 Varför upphörde Lars Soncks verksamhet i Mariehamn 1900?

Analysen av de ovan nämnda diagrammen ger en naturlig förklaring till uppehållet i Soncks

produktion i Mariehamn 1900-24. Under dessa årtionden var han som mest aktiv i Helsingfors

och övriga Finland (inklusive den åländska landsbygden) och upplevde sin glansperiod där.

Med flera stora och prestigefyllda uppdrag i Helsingfors och Tammerfors är det sannolikt att

han valde att lägga energi på dessa i stället för att rita byggnader i den jämförelsevis obetydliga

staden Mariehamn. Detta kan också mycket väl ha varit ett medvetet drag för att befrämja

karriären. Tack vare det mediala intresset för de stora projekten uppmärksammades han även

på annat håll i Finland och fick mängder av uppdrag runt om i landet. Tidsbrist och strategiskt

karriärtänkande är alltså en möjlig förklaring till uppehållet.

En annan förklaring är städernas ekonomiska situation. Byggnadsverksamheten i

Helsingfors hade stagnerat och nästan upphört i samband med en ekonomisk depression i

början av 1890-talet.201 Av stapeldiagrammet (bild 76) framgår att Soncks verksamhet i

Helsingfors var så gott som obefintlig under 1890-talet. I själva verket rör det sig om ett enda

verk, ett bidrag i tävlingen om Tölö stadsplan 1899.202 Mariehamn däremot genomgick under

denna period ett expansivt byggnadsskede till följd av utbyggnaden av badanstalten. Vid

sekelskiftet skedde emellertid ett rollbyte och Helsingfors upplevde ett ekonomiskt uppsving

medan Mariehamn stagnerade något. Satsningen på badanstalten inbringade inte tillnärmelsevis

så mycket som man hade räknat med, befolkningsökningen var blygsam och man var mån om

att undvika större investeringar. Under 1900-talets första kvartssekel uppfördes endast en

monumentalbyggnad, nämligen Realläroverket (1902-03) (nuvarande Ålands lyceum) av

Torsten Montell. Det bör dock påpekas att stadens ekonomi fram till första världskriget var

relativt stabil och att investeringsoviljan berodde på försiktighet snarare än ett stort

budgetunderskott. Från och med 1917 belastades emellertid stadens ekonomi hårt av

inkvarteringen av rysk militär.203

En tredje tänkbar orsak är det geografiska avståndet mellan Mariehamn och

Helsingfors, där Sonck hade sin arkitektbyrå. Restiden var lång och telefonförbindelse

saknades, varför det var svårt för eventuella uppdragsgivare i Mariehamn att nå honom. All

kommunikation måste ske via post eller telegraf. Förmodligen var Sonck själv så upptagen att

                                                
201 Viljo 1986, s. 279.
202 Salokorpi 1981, s. 129-133.
203 Eklund 1962, s. 61-62.
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han sällan hade tid att bege sig till Åland, för trots att han hade en ateljé i anslutning till sin

sommarvilla i Bartsgårda är nästan samtliga ritningar signerade i Helsingfors. Med tanke på

Soncks stora framgångar är det inte helt osannolikt att mariehamnarna inte ville besvära

honom med de obetydliga uppdrag som kunde komma i fråga utan hellre anlitade mindre

kända lokala arkitekter.

Förutom det geografiska avståndet fanns det naturligtvis en enorm mental skillnad

mellan Mariehamn och Helsingfors. Huvudstaden upplevde en kraftig expansion och fick en

mer och mer storstadsmässig prägel. De byggnader som uppfördes var flervåningshus i sten,

både i fråga om offentliga byggnader och bostadshus. Jugend och nationalromantik slog

igenom och förespråkades av dem som ville skapa en nationell stil. En pådrivande kraft var

motståndet mot förryskningsförsöken som inletts 1899 med Februarimanifestet. Sonck hör till

föregångarna på detta område och har kommit att förknippas starkt med nationalromantikens

massiva byggnadskroppar, grova naturstensfasader, tunga valv och dova färger. Denna riktning

var emellertid helt främmande för en liten stad som Mariehamn, där den glesa bebyggelsen

bestod av trähus. Den tunga nationalromantiska stil som Sonck vann berömmelse för i

Helsingfors kunde inte tillämpas i en småstad och tedde sig dessutom onaturlig genom sitt

finsknationalistiska anslag.

5.3.2 Varför återkom Lars Sonck till Mariehamn 1924?

Minst lika viktigt som att försöka förklara varför Soncks verksamhet i Mariehamn upphörde är

att utreda varför han från och med mitten av 1920-talet åter började åta sig uppdrag i staden.

Delvis står orsakerna att finna i samma faktorer som fick honom att överge staden och delvis

är det fråga om helt nya förhållanden och förutsättningar.

I detta skede är det nödvändigt att ge en kort översikt över den åländska självstyrelsens

bakgrund och tillblivelse.204 I samband med ryska revolutionen och Finlands

självständighetsförklaring 1917 började en grupp aktivister på Åland diskutera en återförening

med Sverige. Det finska språkets och kulturens plötsliga dominans och ett potentiellt

kommunistiskt maktövertagande upplevdes som ett hot. Man höll hemliga möten och gjorde

                                                
204 De två böcker (Lindh 1984, Mattsson-Eklund 2000) jag har använt mig av för denna översikt kan inte

betraktas som strikt vetenskapliga, bland annat saknar de källhänvisningar. Ett mer vetenskapligt översiktligt verk

över Ålands historia saknas förvånansvärt nog fortfarande. Seriösa texter behandlar oftast detaljerat ett mycket

kort tidsskede eller en viss aspekt av historien.
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sonderingar både i Finland och Sverige för att utreda sympatierna där, samlade in namn för

massadresser och agiterade i pressen. Med tiden fick den så kallade Ålandsrörelsen stöd bland

majoriteten av den åländska befolkningen. Frågan avgjordes slutligen 1921 av Nationernas

Förbund (NF) som beslöt att Åland fortsättningsvis skulle tillhöra Finland men få en stark

självstyrelse, vars viktigaste beståndsdelar var det svenska språket, ett parlament (landstinget,

numera lagtinget), fortsatt demilitarisering och från och med 1950-talet hembygdsrätt.205 Det är

värt att notera att Lars Sonck var en av utgivarna av Ålandsposten, en kortvarig tidning som

förespråkade fortsatt finsk statstillhörighet och självstyrelse.206

Självstyrelsen innebar stora förändringar för Mariehamn. Från att ha varit en vanlig

småstad fick orten nu ställning som Ålands ”huvudstad”, vilket innebar nya krav på

förvaltningen. Framför allt behövdes nya utrymmen för landskapsstyrelsens (numera

landskapsregeringen) verksamhet och representation. Också Mariehamns stad kunde till följd

av befolkningstillväxten och det därmed ökade skatteunderlaget erbjuda intressanta

arkitektuppdrag. Dels fanns ett behov av administrativa byggnader, främst ett stadshus, och

dels ville man skapa en representativ stadsbild med monumentalbyggnader och förtätning av

stadskärnan. Det uppstod alltså flera arbetstillfällen för arkitekter, vilket kan vara en anledning

till att Lars Sonck återvände till staden 1924. Han fick möjlighet att vara med och forma

stadens nya ansikte och sätta sin prägel på den.

Förutom att Mariehamn nu kunde locka med intressantare uppdrag fanns det även

andra faktorer som drog Lars Sonck från Helsingfors. Av stapeldiagrammet (bild 78) framgår

att uppdragen i såväl huvudstaden som det övriga landet stadigt minskade under denna period.

Sonck anlitades mera sällan och uppdragen var också av enklare karaktär än tidigare. Det rörde

sig mest om privata villor, telefoncentraler och vattentorn. Visserligen deltog Sonck ofta i

tävlingar om kyrkor och församlingsbyggnader men han vann sällan. Tiden hade gått honom

förbi och han tillhörde inte längre de ledande arkitekterna i Helsingfors utan ansågs en aning

gammalmodig. Därför är det sannolikt att han gärna tog emot uppdrag i Mariehamn där han

mottogs med förtroende och fick större projekt att arbeta med.

Det är också tänkbart att de förbättrade kommunikationerna gjorde att Sonck fanns

närmare till hands för stadens beslutsfattare då de ville anlita en arkitekt. Sonck själv var

säkerligen också mer benägen att resa till Åland då förbindelserna ökade. Jag har dock inte

hittat några belägg för att han skulle ha tillbringat mer tid på sin sommarvilla än tidigare och

                                                
205 Lindh 1984, s. 36-49. Mattsson-Eklund 2000, s. 320-334.
206 Mattsson-Eklund 2000, s. 328.
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sitt arbete utförde han fortsättningsvis huvudsakligen i Helsingfors. Det var sannolikt främst

telefonförbindelsen och den förbättrade ångbåtstrafiken som bidrog till den ökade kontakten

mellan Sonck och Mariehamn.
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6 SAMMANFATTNING

Lars Sonck växte upp på Åland och tillbringade en stor del av sitt vuxna liv där. Han var aldrig

bosatt i Mariehamn men ritade en rad byggnader där under två perioder, 1890-talet respektive

1924-56.

Soncks arkitektur under den första perioden är väsentligen en träarkitektur i schweizer-

eller fornnordisk stil. Nationalromantik eller jugend är också begrepp som täcker en del av

produktionen. Influenserna är dock hämtade från många håll och visar på föränderlighet och

sökande i Soncks arkitektoniska utveckling. Hälften av de uppdrag Lars Sonck fullföljde i

Mariehamn under denna period står i anslutning till Mariehamns badanstalt. Det rör sig om allt

från betydande uppdrag som restaurationen och badhotellet till mindre i form av utsiktstorn

och kiosk. Vid sidan om dessa byggnader ritade Sonck ett flertal villor samt ett par offentliga

byggnader.

Under den senare perioden ritade Sonck flera viktiga offentliga byggnader för

församlingen, staden och landskapet. Därtill ritade han några kombinerade bostads- och

affärshus samt en del mindre projekt. Arkitekturen tar avstamp i en sen nationalromantik,

tillfogar klassicistiska element och övergår slutligen i en rationalistisk och monumental stil med

influenser från Tyskland. Utvecklingen är dock inte lika snabb som under 1890-talet och

djärvheten och experimentlustan saknas. I stället kännetecknas arkitekturen av en kompakt och

gedigen framtoning med omsorgsfullt utarbetade, symmetriska fasader.

Mellan dessa båda perioder finns ett drygt tjugo år långt skede då Soncks verksamhet i

Mariehamn helt upphörde. Orsakerna till detta är främst ett ökande antal betydelsefulla

uppdrag i Helsingfors och på övriga orter i Finland. Städernas ekonomi spelar härvid en stor

roll: ökade inkomster i Helsingfors ledde till större investeringsvilja medan den försämrade

penningsituationen i Mariehamn tvingade staden att uppskjuta alla byggnadsprojekt. Dessutom

var uppdragen i Helsingfors och Tammerfors betydligt mer omfattande och intressanta än vad

som kunde komma i fråga i Mariehamn. Karriärmässigt är det alltså naturligt att Sonck valde

att koncentrera sig på projekten i storstäderna. En viktig faktor är också hur Soncks arkitektur

under 1900- och 1910-talen uppfattades ur mariehamnarnas synvinkel. Förmodligen sågs den

nationalromantiska stilen som något främmande för en svenskspråkig småstad och den var

dessutom alldeles för monumental för att passa in i bebyggelsen. En ytterligare förklaring till

uppehållet är det geografiska avståndet mellan Mariehamn och Helsingfors, vilket gjorde att

eventuella uppdragsgivare hade svårt att nå arkitekten.
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Då Sonck återvände till Mariehamn skedde det av flera olika orsaker. Den åländska

självstyrelsen ökade behovet av nybyggnader i Mariehamn, vilket gav intressanta arbetstillfällen

för en arkitekt. Stadens ekonomi förbättrades och möjliggjorde investeringar i offentliga

byggnader. Samtidigt hade en ny generation arkitekter i Finland tagit över och Sonck hade

förlorat sin ledande ställning där. Hans uppdrag i Helsingfors minskade både i antal och

betydelse, varför projekten i Mariehamn blev angelägnare. Sannolikt spelade också de

förbättrade kommunikationerna en roll för förmedlingen av uppdrag i Mariehamn.

Soncks arkitektur i Mariehamn, speciellt under den senare perioden, faller utanför

ramen för den gängse bilden av honom som nationalromantisk arkitekt med massiva

granitborgar som signatur. Mariehamnsarkitekturen är av ett annat slag och har därför inte fått

lika stor uppmärksamhet. Den är dock av stor betydelse för förståelsen av Soncks

arkitektoniska utveckling eftersom den utgör inledningen och avslutningen på hans karriär.

Denna analys kompletterar och nyanserar därmed bilden av en av våra största arkitekter och

hans verk.
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BILAGA II: Förteckning över Lars Soncks byggnader i Mariehamn

1893 Bostadshus, Norragatan 24

1895-96 Tull- och packhuset

1895-96 Villa Skogshyddan

1895-97 Läkarevillan (Doktorsvillan)

1895-97 Restaurationen (riven)

1896? Folkskolans slöjdsalsbyggnad

1896 Villa Hällberg (Segelpaviljongen) (flyttad)
1896 Bostadshus, Östra Esplanadgatan 12

1899 Utsiktstorn (ej uppförd)

1899-1900 Bostadshus, Strandgatan 22, tillbyggnad och ändring (delvis uppförd)

1900 Badhotellet (nedbrunnen)

? Kiosk (flyttad)

1924-27 S:t Görans kyrka

1929-30 Församlingshemmet

1936-39 Navigationsskolan (Sjöfartsläroverket)

1936-39 Stadshuset

1936-40 Begravningskapellet

1938 Estrad för sångfestival (riven)

1938 Bostads- och affärshus, Torggatan 5

1939-43 Sjöfartsmuseum (ej uppförd)

1941-45 Bostads- och affärshus Axel Wiklund, Torggatan 6 (ej uppförd)

1942-45 Societetshus (ej uppförd)

1945  Vattentorn (ej uppförd)

1945 Restaurang Miramar, Strandgatan 29, tillbyggnad (ej uppförd)

1950 Helsingfors Aktiebank, Torggatan 10, bostads- och affärshus (ej uppförd)
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Bild 55. Börsen, Helsingfors, interiör. Fotografi Heikki Havas, FAM, reproducerat i
Korvenmaa 1991, s. 98, bild 133.

Bild 56. Sjöfartsmuseum, nordfasad. Mariehamns stadshuskomplex, Helsingfors i mars
1939, Lars Sonck, ÅMR 6117. Reprofotografi Pia Sjöberg.



Bild 57. Sjöfartsmuseum, västfasad. Lars Sonck 1942, Ritad av Marius af Schultén,
STARK.

Bild 58. Societetshus, planförslag. Aug. 1943, L.S., STARK.



Bild 59. Societetshus, fasadförslag. Lars Sonck -1943, Ritad av M. af Schultén, STARK.

Bild 60. Societetshus, fasadförslag. Lars Sonck -1943, Ritad av M. af Schultén, STARK.

Bild 61. Societetshus, fasadförslag. Societetshuset i Mariehamn, Helsingfors den 9
september 1943, Lars Sonck, Eino Forsman, STARK.



Bild 62. Vattentorn, fasadförslag. Mariehamns Vattentorn, Helsingfors den 1.12.45, Lars
Sonck Arkitekturbyrå, 036/7, FAM.

Bild 63. Vattentorn, fasadförslag. Osignerad och odaterad ritning, 036/15, FAM.

Bild 64. Sångestrad. Fotografi 1939, sign. 55601, ÅMR.



Bild 65. Torggatan 5, västfasad. Bostadshus i Mariehamn, 2/VII 1938, Lars Sonck
Arkitekturbyrå, Lars Sonck, STARK.

Bild 66. Torggatan 5, nordfasad. Bostadshus i Mariehamn, 2/VII 1938, Lars Sonck
Arkitekturbyrå, Lars Sonck, STARK.



Bild 67. Torggatan 5, nordvästfasad. Fotografi Pia Sjöberg 16.1.2004.

Bild 68. Axel Wiklund, västfasad. A/B Axel Wiklund O/Y Mariehamn, Helsingfors den
28 januari 1941, B/10, FAM.



Bild 69. Axel Wiklund, nordfasad. A/B Axel Wiklund O/Y Mariehamn, Helsingfors den
28 januari 1941 och Helsingfors den 6 Jan. 1941, B/10, FAM.

Bild 70. Miramar, sydvästfasad. Ritning till sommarvilla att uppföras i Mariehamns stad
(osignerad och odaterad, godkänd 1890), STARK.



Bild 71. Miramar, plan över tillbyggnaden. Restaurang ”Miramar” Mariehamn, Förslag till
tillbyggnad av restaurangen, Helsingfors den 20.12.45, Lars Sonck Arkitekturbyrå,
FAM B/11.

Bild 72. Helsingfors Aktiebank, öst- och sydfasad. Eskiss till bebyggande av Helsingfors
Aktiebanks tomter i Mariehamn, Helsingfors d. 9.2.1950 (osignerad), B/11,
FAM.



Bild 73. Bostadshus vid Storagatan 7, troligen ej ritat av Lars Sonck. Ritning till
Bagarstugubyggnad samt Fasadförändring af boningshuset å tomten N:o 3 i 1:sta
kvarteret af stadsdelen D i Mariehamns stad (osignerad och odaterad ritning,
fastställd 1896), STARK.

Bild 74. Lovisa badhotell. Ritning till sommarhotell för badanstalten i Lovisa, Helsingfors
[1897, L.El.] Sonck, ÅMR, reproducerad i Korvenmaa 1991, s. 15, bild 5.
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Bild 75. Lars Soncks byggnader i Mariehamn. Diagram Pia Sjöberg 2004.
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Bild 76. Lars Soncks produktion i Mariehamn, Helsingfors och på övriga orter. Diagram
Pia Sjöberg 2004. Källa: Korvenmaa 1981b, s. 140-152.
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Bild 77. Den geografiska fördelningen av Lars Soncks produktion under perioden 1890-
99. Diagram Pia Sjöberg 2004. Källa: Korvenmaa 1981b, s. 140-152.
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Bild 78. Den geografiska fördelningen av Lars Soncks produktion under perioden 1900-
29. Diagram Pia Sjöberg 2004. Källa: Korvenmaa 1981b, s. 140-152.
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Bild 79. Den geografiska fördelningen av Lars Soncks produktion under perioden 1930-
56. Diagram Pia Sjöberg 2004. Källa: Korvenmaa 1981b, s. 140-152.




