
În articolele publicate pânã înprezent, dedicate unui veac deetnomuzeologie sibianã (1905-2005),am încercat sã lãmuresc aspecte dintrecele mai diverse ale evoluþiei ºitransformãrilor produse conceptual,programatic, patrimonial ºi expo-ziþional, în destinul secular alMuzeului �Astra�, fie cã a fost vorbade identitatea Muzeului Asociaþiunii,la 1905 ºi evoluþia acestuia pânã la
desfiinþarea sa în anul 19501, de fon-darea ºi concepþia originalã aMuzeului Tehnicii Populare, în
19632, de evoluþia acestuia, zeci de
ani, pânã în 19893, de raþiunile trans-formãrii unui �Muzeu al tehniciipopulare� într-un Muzeu al civilizaþieipopulare tradiþionale �Astra�
(1990)4, de construcþia impozanteistructuri etnomuzeale a ComplexuluiNaþional Muzeal �Astra�5, de emana-rea proiectului unui muzeu modern,multicultural, de o concepþie ºtiinþificãinterdisciplinarã, dedicat unei regiunieuropene, Muzeul CivilizaþieiTransilvane6, de necesitatea edificãriiunui muzeu al culturii populare sãseºti,
�Muzeul Emil Sigerus�7 ºi chiar de�paradigmele Muzeului �Astra�8,toate având, în spate, o consistentãelaborare ºtiinþificã, un efortintelectual de modernizare a înseºi
proiectelor tematice9, absolut exem-plare. Ceea ce ne-a preocupat sãexplicãm ºi sã exemplificãm, într-obibliografie atât de complexã, aco-perind temporal, o evoluþie literal-mente secularã, a fost conþinutul ºiaspectele procesului de evoluþie ºitransformare a structurilor interioareºi denominaþiei acestor structurimuzeale, nu însã ºi cauzele acestor

metamorfoze, filozofia culturalã ce afundamentat acest proces, în duratãsecularã.Acestor ultime aspecte le dedicprezentul articol.
1. Muzeul �Asociaþiunii� amarcat, prin Programa tematicã a luiCornel Diaconovici, realizatã într-o

amplã viziune enciclopedistã10,fundamentarea acestei instituþii muze-ale iniþial transilvane, apoi, naþionale,pe o bazã ºtiinþificã teoreticã (ºifilozoficã) modernã. Componenta saetnograficã, esenþialã, ambiþiona sãacopere absolut toate capitolelecivilizaþiei (a habitatului ºi a muncii),culturii (laice ºi religioase) ºi artelorpopulare (plastice, prin excelenþã),specifice românilor ardeleni, într-unefort sublim de revelare a specificuluilor etnografic. Întreg contextul istoriceuropean, politic ºi etnic, ale cãruicoordonate esenþiale, la începutul sec.XX, erau cele ale desfiinþãrii impe-riilor ºi unificãrii naþiunilor, ºi-a pus,cum era firesc, amprenta sa pe profilulºi concepþia organizatoare a muzeelordedicate culturii ºi civilizaþiei popularetradiþionale, �naþionalul� fiind con-ceptul fundamental.În planul ºtiinþei �de ramurã� (ceacare configura însãºi profilul muzeuluiîncepând cu natura colecþiilor ºicalitatea informaþiei documentareprimare), etnografia era definitã, în
chiar Enciclopedia românã11 editatãsub coordonarea genialã a aceluiaºi�urzitor al Programei Muzeului Aso-ciaþiunii, Cornel Diaconovici, dreptªtiinþa care se ocupã cu descriereapopoarelor ajunse la dezvoltare, în
ultimul timp�12.
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Etnograficul abia îºi începereaexcursul sãu cultural (sã nu uitãm cãcea dintâi broºurã dedicatã �noiiºtiinþe� ºi semnatã de un antropo-geograf genial (George Vâlsan), avea
sã aparã abia în 192613, abordarea safiind la nivelul primar, al descripti-vismului morfologic, funcþional ºiartistic.În aceste condiþii, din perspectivãstrict expoziþionalã, Muzeul inauguratîn 1905 (�al Asociaþiunii�) a fost unulal categoriilor morfologic-etnograficeºi, preponderent, al valorilor de artãpopularã. Entuziasmul general de aavea, în sfârºit, ºi românii ardeleni, un�muzeu naþional etnografico-istoric�, acondus, prin excelenþã, la exaltareaesteticului, a artei populare româneºti,prin toate genurile de creaþie ºi printoate tipurile de suport (textil, lemnos,ceramic, metalic, mai rar, litic), având,încã de atunci, o recunoaºtere ºipreþuire europeanã.

2. Recuperarea �moºteniriiAstrei�, în 1956, prin refacerea expo-ziþiei pavilionare de artã popularã, de
cãtre Cornel Irimie14, de aceastã datãîn Palatul Brukenthal (iniþial la parter,ulterior, pânã în ian. 1990, la etajul I),nu se putea face la un alt nivel decât totla acela al valorilor estetice, anii �50-�60, de maximã ofensivã ideologizantcomunistã ºi de subordonare totalã faþãde autoritatea ideologiei comunistesovietice, neîngãduind o altã abordareconceptualã. Pe plan naþional, oimportanþã semnificativã o dobân-deºte, din aceastã raþiune politicã,Institutul de Artã Popularã, dinBucureºti. De asemeni, primul tratatºtiinþific, în domeniu, a fost editat tot
pe profil de artã popularã15. Muzeelece se reorganizeazã, acum, la Bucu-reºti, Oradea, Sibiu, Cluj, etc., acordãartei populare o preponderenþãevidentã.Meritul lui Cornel Irimie (ºi alechipei sale), în acea perioadã, a fostacela de a fi readus în circuitul publiccolecþiile salvate (în proporþie de doar

15%) ale Muzeului Astrei ºi de a filansat campania de cercetãri ºi achiziþiila scarã naþionalã.3. Muzeul Tehnicii Popularereprezintã un moment de cotiturãradicalã în muzeologia etnograficã
româneascã16. Pe lângã faptul cã esteprimul muzeu specializat tematic ºi cã,prin gabaritul sãu, depãºeºte toatemuzeele din România (fiind chiarprintre cele mai mari din Europa), elatacã o problematicã cu totul originalãºi excepþionalã prin rolul istoric jucat,în duratã macroistoricã, de progresultehnic (numit de V. G. Childe, �însãºiurzeala istoriei�), detronând artapopularã din rolul ei de suveranã amuzeologiei etnografice.Nici acest moment nu a fost  însã,�necontaminat� (ca sã nu spun,necondiþionat) ideologic.Este superfluu sã argumentez dece conducerea societãþii (a �organelorde partid ºi de stat�) era interesatã sãpromoveze ideea ºi proiectul (chiar�gigantic�) unui muzeu al tehniciipopulare (exponent al rolului tehniciiîn evoluþia materialist-istoricã aîntregii societãþii, universale). Aceastaeste, de fapt, ºi argumentul esenþialpentru încurajarea (susþinerea finan-ciarã) deosebitã, din toþi anii care auurmat debutului (1963), pânã laabolirea sistemului comunist(decembrie 1989), chiar ºi dupãaberanta decizie a �Cabinetului 2�(Elena Ceauºescu) de strãmutare aMuzeului Satului din Bucureºti ºi dedesfiinþare a tuturor �muzeelor satului�(pe care am citit-o cu ochii mei înbiroul Primului Secretar PCR Sibiu).4. Muzeul civilizaþiei populare tradiþionale �Astra�.Dispariþia oricãror restricþiiideologice (cum ar fi reprezentareafenomenului religios, prin transferul ºireconstrucþia unor monumente reli-gioase: biserici din lemn, troiþe, cruci,etc. a fost interzisã brutal, din ordinulpersonal al vicepreºedintelui CCES �Tamara Dobrin) ºi libertatea abordãriimai generoase a tuturor proceselor
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circumscrise civilizaþiei popularetradiþionale (arhitecturã, gospodãrie,construcþii specializate, monumente deutilitate public-socialã, construcþii ºiinstalaþii ludice, monumente comer-
ciale, religioase, etc.17) au permisrescrierea întregii concepþii (ºi pro-iecþii tematice) a muzeului, devenit, înurmãtorii 15 ani, datoritã noii structuriºi filozofii culturale, în modindiscutabil, cel mai amplu - ca ºi con-cepþie, cel mai bogat - ca ºi patrimoniu,cel mai variat - ca ºi tehnicã popularã,cel mai dinamic - ca manifestãri cul-turale, cel mai atractiv, în plan turistic,ca varietate a serviciilor de agrement ºicultural-educativ, iar prin peisajul sãu,cel mai frumos muzeu în aer liber dinRomânia ºi printre cele mai valoroase� prin concepþia sa modernã, dinîntreaga lume.

5. Complexul Naþional Muzeal �Astra�5.1. Muzeul de etnologie universalã �Franz Binder�La desprinderea MuzeuluiTehnicii Populare de MuzeulBrukenthal, în trim. II al anului 1990,noua instituþie creatã a preluat toatecolecþiile cu profil etnografic, indi-ferent de originea acestora.Cel dintâi demers, în planulasigurãrii valorificãrii �autonome� acolecþiilor cu profil distinct, a fost celal organizãrii unui muzeu de etnografieuniversalã. Lansând, prin acest proiectoriginal (singurul muzeu de acestprofil din România), un amplu dialogcultural universal, prin implicareaambasadelor þãrilor din continenteleAsiei, Africii, Americii ºi Oceaniei, seorganizeazã numeroase expoziþii ºimanifestãri dedicate culturii acestor
popoare18. Denumirea noii instituþiicreate (având la dispoziþie �CasaHermes� din Piaþa Micã, restauratã dinsubsol pânã în mansardã) a preluatnumele celui mai important formator ºidonator de patrimoniu (african, orien-
tal) � Franz Binder19, a cãrui colecþie

de arme nilotice (din Sudan) înscriemuzeul sibian printre instituþiile de unreal interes universal.5.2. Exodul masiv al populaþieigermane din Transilvania (�saºii�),dupã decembrie 1989, a creat o nouãproblemã, de maximã responsabilitatepentru noi, cei ce deþinem un valorosfond colecþionar sãsesc, de profiletnografic pãstrat, din pãcate, în
depozite20.Aºa s-a nãscut proiectul unuimuzeu al culturii populare sãseºti,Muzeul �Emil Sigerus�.Dacã debutul a fost mai modest(prima expoziþie permanentã având caprofil meºteºugul cahlelor, a fostorganizatã la subsolul imobilului din
Piaþa Micã nr. 1221 restaurat ºi acesta,în integralitatea sa, la mansardã, pedouã nivele, fiind instalat Studioul�AstraFilm�), începând cu trim. IV alacestui an, Muzeul �Emil Sigerus� vaavea la dispoziþie propriul sediu, încare vor fi organizate toate colecþiilesale, (la mansardã), expoziþiile carevor valorifica acest patrimoniu, depeste 6.000 obiecte ºi o salã deconferinþe ºi manifestãri culturale (laetajul I), iar la parter, �Galeriile deArtã Popularã�.

5.3. Muzeul Civilizaþiei Transilvane �Astra�Dupã demontarea expoziþiei deartã popularã de la etajul I al PalatuluiBrukenthal (prin eliberarea acestuispaþiu a fost posibilã organizareaGaleriei Naþionale de Artã a MuzeuluiNaþional Brukenthal) ºi retragereacolecþiilor (ajunse din nou la peste52.000 obiecte) în depozite (pentru adoua oarã în ultimii 50 de ani), s-a pusproblema viitorului acestui muzeupavilionar (axat prioritar pe valori deartã popularã), urmaºul legitim al�Muzeului Asociaþiunii�.ªi de aceastã datã, �filozofiaproiectului tematic�, adaptatã, maimult chiar, influenþatã decisiv decontextul cultural-politic mondial, ne-a impus o abordare radical diferitã de
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tot ceea ce a caracterizat etno-muzeologia naþionalã ºi europeanã, însec. XX.Trendul economic, politic ºi, înmod firesc, ºi cultural este, astãzi, celal globalizãrii, iar în cazul þãriinoastre, al eforturilor de integrareeuropeanã. Orice tentã �naþionalistã�(fãrã nici o conotaþie pejorativã) adevenit caducã. Proiectele inves-tiþionale, economice ºi culturale aleEuropei Unite (sau Uniunii Europene)aparþin �regiunilor� (deopotrivãistorice, iar Transilvania este o aseme-nea regiune europeanã, reprezentatã detipul de civilizaþie europeanã, fondatã,cristalizatã ºi evoluatã, aici, timp depeste un mileniu), cât ºi geo-etnografice.Conºtienþi de noile procesepolitice, cu cele mai semnificativeefecte în plan economic ºi cultural, amhotãrât sã proiectãm, la Sibiu, primulmuzeu regional-european de istoriacivilizaþiei populare (tradiþionale), deesenþã multiculturalã ºi de concepþie
ºtiinþificã interdisciplinarã.22

În aºteptarea revenirii noastre �legitimã în plan juridic ºi moral � înPalatul Astrei (�Muzeul Asociaþiunii�� cum a fost numit acest edificiu, deînºiºi ctitorii sãu, la 1905), am începutsã experimentãm o serie de secvenþeexpoziþionale, pe cele mai diverseteme, cum au fost:�Civilizaþia Mãrginimii Sibiului��Morãritul � fundament ºiargument al civilizaþiilor agricolemilenare�,�Transporturile populare �argument al civilizaþiilor sedentare� �C-tin Brâncuºi � ºi valorilearhetipale ale satului românesc�,�Tezaure umane vii � identitate ºiuniversalitate�, etc.
În plan ºtiinþific, aceste eforturi,intensive ºi de duratã multidecenialã,au condus la un plan editorialremarcabil, prin publicarea unortratate ºtiinþifice (al �Civilizaþieipopulare româneºti, cu accent pe

civilizaþia tehnicã�23, de �Etnomu-
zeologie româneascã�24sau unormonografii tematice, precum ceadedicatã civilizaþiei Mãrginimii
Sibiului, în evoluþia milenarã25, saucea despre �Transporturile popu-
lare�26.5.5. Un ultim proiect muzealvizeazã cultura tradiþionalã arromilor. Deºi am propus, încã din1996, iniþial, organizarea unui muzeuclasic, ulterior, a unui �centru culturalintegrând ºi un muzeu virtual�, suntemîncã în aºteptarea aprobãrilor (ºifondurilor necesare) din partea Minis-terului Culturii ºi Cultelor.Toate aceste proiecte ºi împliniriaparþin doar unuia dintre planurileactivitãþii noastre, cel ce îmbinãcercetarea ºtiinþificã, proiecþia tema-ticã ºi organizarea expoziþionalã.

Cel de al doilea plan, almanifestãrilor culturale, care auconferit muzeului etnologic sibian, înpremierã pe plan naþional, caracterulunui �muzeu viu� (�Museum vivum�),este dominat de programul Tezaureumane vii deplin consensual cupolitica UNESCO, lansatã prinRecomandarea de la Paris din 1989,consolidatã prin cea de la Veneþia, dinanul 1999 ºi consacratã prin ConvenþiaInternaþionalã pentru salvareapatrimoniului cultural imaterial, din17 oct. 2003 (problematicã tratatã înnumãrul special al Revistei muzeelor,
din sept. 2004)27.

În sfârºit, cel de al treilea plan deacþiune aparþine EDUCAÞIEI. Avândîn vedere vastitatea sa, este de doritsã-i dedicãm un viitor numãr special alRevistei muzeelor.Metamorfozele Muzeului �Astra�ilustreazã, în modul cel mai elocvent,chiar strãlucit, modelul universalurmat de instituþia noastrã, receptândtoate marile provocãri, în plan culturalºi patrimonial, asimilând creator noileparadigme culturale, între care cele
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lansate de UNESCO au devenitemblematice pentru noi, oferind unadevãrat model de felul în care muzeulca instituþie poate fi reformat,permanent în numele sintagmei ��muzeul � oglinda societãþii�.

La aniversarea centenarã aMuzeului, putem afirma, cu conºtiinþaîmpãcatã, cã, în pofida tuturordificultãþilor ºi greutãþilor, am reuºit sãne consolidãm poziþia pe frontispiciulculturii naþionale, sã aduc instituþia lanivelul aspiraþiilor superioare alefondatorilor, împlinindu-l, în fapt,testamentul moral ºi material.
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Relaþionarea universalã, încontextul parametrilor tehno-logiilor moderne de comunicareelectronicã, a devenit un fapt banal,chiar �un fapt cotidian�. Circulaþiavalorilor, bunurilor ºi oamenilorcompleteazã circulaþia informaþiei,contactele directe dintre membriiaceleaºi comunitãþi (de interese, deafaceri, de comuniune profesionalã sauspiritualã) oferind un tablou de ovivacitate ºi intensitate impresionantã.În tot acest �vârtej� universal,esenþialã este competiþia valorilor.Nimic nu se impune însã, mai dificil,în dialogul internaþional, nimic nudobândeºte mai exigent o recunoaºteregeneralã ºi o preþuire unanimã, decâtvaloarea, ºi cu atât mai mult valoareaculturalã (care, dacã ar fi sã invocãm,în acest context ideatic, definiþia datãculturii de C-tin Noica: �transformarealucrului în valoare� � ar putea aparechiar ca un pleonasm).Am putea accepta, în temeiulacestor premise, aforismul potrivitcãruia, dacã nu ai o recunoaºtere ºi opreþuire internaþionalã, nu ai valoare.Ca sã dobândeºti recunoaºtereauniversalã a propriei valori  nu suntnecesare decât douã condiþii: sã ai oidentitate proeminentã (raportatã lasistemul valorilor naþionale) ºi sãasumi, competitiv, principiile ºicriteriile, paradigmele ºi obiectiveleinstituite de competiþia valoriloruniversale, în propriul domeniu deactivitate, oferind rãspunsuri originaleºi de o calitate superioarã (uneori chiaravând valoare de model, pe planeuropean sau universal) marilorprovocãri ale societãþii contemporane.Având clarificate aceste coor-donate esenþiale ale sistemuluiconfirmãrii valorilor, în plan universal,Muzeul �Astra� a conceput, încã din

anul 1990, din momentul eliberãriinoastre de �autarhia culturalãcomunistã� (de claustrare, de izolare ºide neimplicare într-un sistem de relaþiiinternaþionale), un program demarketing internaþional ºi de media-tizare a imaginii, pentru o clasare încategoria de valori superioare aleuniversului muzeal.Eram deplin conºtienþi, noispecialiºtii (sau slujitorii) Muzeului�Astra� (patronimic recuperat în anul1992, cu sprijinul preºedinþieiAsociaþiunii �Astra� � pãrintele prof.dr. Paul Abrudan ºi al ministruluiCulturii, din anul 1992, Andrei Pleºu)cã proiectul tematic original(civilizaþia tehnicã popularã � conformnoului profil tematic adoptat imediatdupã decembrie �89), bogãþia ºidiversitatea patrimoniului (deopotrivãmonumental, instrumental ºiobiectual), maniera ºtiinþificãmodernã (interdisciplinarã ºi de abor-dare comparativ-universalã, în proiec-þie diacronicã, macroistoricã ºi dinperspectivã fenomenologicã, aproceselor ºi artefactelor circumscrisecivilizaþiei populare româneºti, careavea sã impresioneze personalitãþi detop ale lumii academice universale,Giulio Carlo Argan declarând, în 1979,cã aici, în sistemul valorilor istorieicivilizaþiei carpato-danubiene trebuiecãutate originile civilizaþiei europene,proiectând chiar ºi un tratat în cincivolume intitulat �Satul european� �tezã împãrtãºitã ulterior, ºi de istoriciiºi antropologii din Europa - JohnNandriº - Anglia ºi KatherineDimancescu � SUA), originalitateaproiectelor noastre culturale ºicaracterul sistemic de concepere ºiderulare a acestora (între cele maiimportante, citãm programul Tezaureumane vii � sub egida UNESCO ºi
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programul de pedagogie muzealã,ªcoli ºi muzee cãtre Europa � încolaborare cu Luxembourg), frumu-seþea unicã a peisajului muzeal (careavea sã-l determine pe BernetKempers � directorul Muzeului dinArnhem, Olanda, încã din 1966 - sãdeclare Muzeul din DumbravaSibiului, ca �cel mai frumos muzeu dinEuropa�), în sfârºit, bogãþia ºivarietatea pachetului de servicii deagrement turistic (care conferã, dacãnu exclusivitate, atunci prioritateabsolutã, Muzeului �Astra�, privindvirtuþile unui Museum vivum ºinotorietate - deci atractivitate - pe planturistic universal), conferã instituþieinoastre, acum, la 100 ani de la fon-darea sa, o incontestabilã VALOARE,putându-ne implica, cu toatã forþa ºidecizia, în competiþia universalã. Doardacã ai conºtiinþa (ºi argumenteleincontestabile) propriei valori, poþiîncerca, onest ºi temerar, sã te impui peplan mondial.Mai trebuiau îndeplinite douãcondiþii: personalul de elitã, în fruntecu managerul instituþiei, sã se implice,nemijlocit, în viaþa instituþiilor ºiorganismelor internaþionale ºi apoi,sã recurgã la cele mai moderne (ºieficiente) mijloace de mediatizarepentru a se face cunoscuþi (Internetuloferã servicii incalculabile, cvasi-nelimitate, asigurând serviciile tehnice- fax, e-mail - pentru o comunicaredirectã, facilã ºi rapidã, internaþionalã).Este ceea ce Muzeul �Astra� afãcut, cu aplomb, fãrã nici o inhibiþie,investind substanþial în ambeleproiecte. Urmând exemplul personal almentorului meu, Cornel Irimie, încãdin anul 1968, am aderat la AsociaþiaInternaþionalã de Mulinologie(publicând articole de specialitate înrevista acestora), apoi, am fost cooptatmembru în Asociaþia Muzeelor în AerLiber din Europa (în cadrul cãreia amdeþinut, timp de 2 mandate � patru ani� ºi funcþia de vicepreºedinte, între anii1990-1993), în Asociaþia Interna-þionalã a Muzeelor pentru

Agriculturã (fiind cooptat în Board-ulacesteia), în Organizaþia Mondialã deFolclor (unde deþin funcþia depreºedinte al Comisiei Internaþionalepentru Muzee ºi mi s-a confirmat,recent, candidatura oficialã pentrufuncþia de secretar general), în sfârºit,în cadrul Comisiei Internaþionale aMuzeelor de Etnografie (din cadrulICOM), unde sunt cooptat, pentru aldoilea mandat, în Board-ul Comisiei. Prestaþia activã apreciatã unanim,în cadrul acestor organisme interna-þionale mi-a prilejuit �aducerea� înRomânia a unor simpozioane ºiconferinþe internaþionale ale unororganisme de mare reputaþie: aUNESCO, în 1998, a AsociaþieiMuzeelor în Aer Liber din Europa, în1993, a Comisiei Internaþionale aMuzeelor de Etnografie în 2002, cares-au încheiat cu uriaºe beneficii deimagine pentru instituþia noastrã, ºi nunumai.Cât priveºte imaginea Muzeului�Astra� (de fapt a ComplexuluiNaþional Muzeal �Astra�), ºi aici amabordat o politicã nouã, dupã 1990,apelând la cele mai noi sistemetehnice. Editarea, încã din anul 2000, aunui CD-Rom de 750 Megabitzi,bilingv ºi multimedia (medaliat laParis, la o competiþie a producþiilor degen, în 2001), instalarea pe Internet apaginii Web (în versiune bilingvãromânã-englezã), într-o concepþiemodernã, �cinematograficã� (cu pano-
rame de 3600) ºi dinamicã (toateinstalaþiile de industrii populare suntprezentate prin scheme funcþionaledinamice), în sfârºit, realizarea � cusprijinul unor specialiºti reputaþi aiUniversitãþii tehnice din Cluj � a douãtouch screen-uri, unul axat peproblema meºteºugurilor artisticetradiþionale ºi a patrimoniului tehnicdin Muzeul în aer liber din DumbravaSibiului, iar cel de la doilea, pe profilularhitecturii medievale a burguluisibian, al sistemelor de fortificaþii, ºial meºteºugurilor medievale, etc.(care va fi instalat în Casa Artelor,
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dupã finalizarea lucrãrilor derestaurare a imobilului), au produs oadevãratã �revoluþie de imagine�privind modul de mediatizare ainstituþiei noastre.Expoziþiile organizate, încolaborare internaþionalã cu muzee dinstrãinãtate (Castelul din Kitsee -Austria, Muzeul în Aer Liber dinGabrovo - Bulgaria, Muzeul dinKornwestheim � Germania),conferinþele ºi congresele interna-þionale (Conferinþa Internaþionalã aAsociaþiei Muzeelor în Aer Liber dinEuropa, în 1993, SimpozionulInternaþional pe teme de patrimoniucultural imaterial, sub egida AcademieiRomâne, în 1998, ConferinþaMondialã a muzeelor de profil dincentrul Europei, în 2004) ne-auprilejuit, dincolo de rezultateleoficiale, sã dezvoltãm un sistem derelaþii personale, extrem de importanteºi benefice pentru afirmarea instituþiei.Decernarea subsemnatului, în anul1993, dupã trei jurizãri succesive aleComisiei EMYA, a �Distincþieipersonale EMYA� (a cincia ºi ultimaacordatã pânã astãzi, pe planeuropean), a venit ca o recunoaºtere aperformanþelor excepþionale recunos-cute, în mod oficial, pânã la nivelulComisiei speciale a ConsiliuluiEuropei.Dupã mai multe asemeneasuccese �de traseu�, a urmat cel maiimportant, având un vast ecouinternaþional: citarea nominalã aMuzeului �Astra�, în oct. 2004, laSeul, la Adunarea Generalã a ICOM(având ca temã �Muzeele ºipatrimoniul cultural imaterial�), pentruvaloarea exemplarã a programului sãu(sistemic) privind �patrimoniulcultural imaterial�, deplin consensualcu �Convenþia Internaþionalã pentrusalvarea patrimoniului culturalimaterial�, adoptatã de UNESCO, în17 oct. 2003. Efectul imediat a fost organizareaunei expoziþii reprezentative privindprogramul Tezaure umane vii

(conceput ºi derulat de Muzeul�Astra�, încã din anul 1990), la Seul,în ian. 2005, expoziþia urmând a fiitineratã, ulterior, în toatã Coreea ºiapoi, ºi în alte þãri ale Asiei.O altã expoziþie, mai amplã, peaceeaºi temã, va fi itineratã în Europa,în toate þãrile în care funcþioneazãInstitutele Culturale ale României(acord convenit recent cu preºedinteleInstitutului Cultural Român � HoriaRoman Patapievici).Muzeul �Astra� a iniþiat ºi altemanifestãri de gen, târgurileinternaþionale, cu largã participareinternaþionalã, sub egida UNESCO,luând totodatã parte la numeroaseastfel de târguri ale meºteºugarilor ºiartizanilor cu participarea unora dintrecreatorii populari cei mai reputaþi dinRomânia (membri ai �AsociaþieiNaþionale a Creatorilor Populari� ºi ai�Academiei Artelor Tradiþionale dinRomânia�), în Franþa, Germania,Bulgaria ºi în acest an, în Canada. LaFestivalul �Smithsonian Folk-LiveFestival�, din Washington DC, în anul1999 (unde artiºtii populari au produso excelentã impresie prin calitateatehnicã ºi artisticã tradiþionalã acreaþiilor lor), Muzeul �Astra� ºi-aadus o contribuþie esenþialã înpregãtirea manifestãrii ºi selecþiaparticipanþilor.În sfârºit, instituirea recentã apremiului internaþional UNESCO�pentru patrimoniul tehnic�, în acestan, vine ca o recunoaºtere implicitã acalitãþii ºi valorii civilizaþiei tehnicepreindustriale din România, strãlucitreprezentatã prin patrimoniul tehnic alMuzeului din Dumbrava Sibiului(locaþie care a ºi denominat premiulUNESCO), constituind o nouãlegitimare internaþionalã a perfor-manþelor sale.Dezvoltarea fãrã precedent arelaþiilor multilaterale cu numeroasemuzee din întreaga lume, semnareaparteneriatului cu �Hessen Park� dinGermania ºi cu �Old SturbridgeVillage� din SUA, proiectele comune
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similare, discutate sau antamate pentruanii viitori, cu muzee din Cehia,Slovacia ºi Ungaria, reprezintã unargument irefutabil al notorietãþii, încontinuã creºtere, a Muzeului �Astra�.Aprecierile superlative ale unoroaspeþi de seamã ai Muzeului �Astra�(Jonathan Schelle � Comisia UniuniiEuropene în România), RalphPeetmann-Australia, Alexander Veigl-Austria, Noriko Aikawa � Japonia,Dan Dimancescu � SUA, AntonioJauregui � Spania º.a., vin sã confirme(ºi sã afirme) cã Muzeul �Astra�

reprezintã, o instituþie de certã valoareuniversalã, un adevãrat brand alSibiului ºi României.Prin patrimoniul ºi programelesale, Muzeul �Astra� oferã CapitaleiCulturale a Europei, în anul 2007,ºansa de a fi cunoscutã ºi civilizaþiapopularã tradiþionalã a satelor de toateetniile din România, absolutindispensabilã, prin comple-mentaritatea sa organicã cu civilizaþiaurbanã, aulicã, scrisã, de sorginteoccidentalã ºi de facturã germanicã a
�cetãþii lui Hermann.�
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Dintotdeauna omul a fostpreocupat de amenajareaspaþiului pe care îl locuieºte. Casa aînsemnat mai mult decât un simpluspaþiu acoperit destinat adãpostiriifamiliei, ea a fost, ºi este, un spaþiuumanizat, un spaþiu social, un spaþiucare reflectã în cele mai miciamãnunte atât mediul natural în care îºiare locul, cât ºi îl reflectã, pânã în celemai prozaice amãnunte, pe cel care olocuieºte. �Simpla aºezare într-un locnu a ajuns omului. El a vrut sãlocuiascã locul, sã se instaleze în el,sã-l �marcheze�, sã-l amenajeze, sãºi-l acomodeze, sã-l aranjeze, (sã punãordine în el, sã-l ordoneze)�2.s.n.Universul complex al locuirii, pecare îl reprezintã ca un ansamblu unitarcasa, a fost exprimat sintetic de cãtreRomulus Vuia: �Casa este adãpostul încare se nasc, trãiesc ºi mor generaþii,din a cãror succesiune continuã seîncheagã viaþa milenarã a unui neam.Ea a fost adãpostul ºi mãrturiacontinuã a vieþii familiale ºi econo-mice a pãturii rurale: ea constituie, prinurmare, capitolul cel mai însemnat dinstudiul civilizaþiei noastre populare.Fiecare casã þãrãneascã este un micmuzeu popular, în care fiecare obiect,ca ºi fiecare numire a lui, prezintã omãrturie din evoluþia vieþii ºi civili-
zaþiei neamului nostru.�3

Nu e de mirare cã cercetãrileasupra interiorului casei s-au aflat, dela bun început, în atenþia etnografilor, a

sociologilor, a istoricilor culturii sau aiartei populare, însã modul în careaceºtia au înþeles fenomenul locuirii,precum ºi modul în care viaþamaterialã, socialã, culturalã ºispiritualã se reflectã în ceea cereprezintã, de fapt, interiorultradiþional al casei româneºti depretutindeni, a fost diferit de la o etapala alta. Sintetizând aceste cercetãri,distingem trei etape distincte, fiecareputând fi rezumate printr-un singurverb.I. A acumula (a strânge, a aduna)este verbul care rezumã cel mai binecercetãrile secolului al XIX-lea ºi celeale primei jumãtãþi a secolului XX,cercetãri orientate aproape exclusivspre relevarea laturii artistice ainteriorului. Cercetãtori, precumSimion Florea Marian sau ArturGorovei, recomandau surprinderea�gustului cu care þãrãncile aleg ºidistribuie culorile� sau �combinaþiavopselelor ºi a liniilor de o varietatenemãrginitã�. Cercetãrile acestei etapereflectã o concepþie concentratã peobiect ºi valenþele sale artistice, unobiect aproape golit de semnificaþie,univalent, cu o singurã faþetã, scos dincontextul sau real, a cãrui valoarefuncþionalã ºi relaþionalã cu alteobiecte era aproape nulã. Estemomentul acumulãrii seriale deobiecte, momentul constituirii marilorcolecþii de piese decorative: ceramicã,port, þesãturi de interior, obiecte de
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ORGANIZAREA INTERIORULUI TRADIÞIONAL.REALITATE ETNOGRAFICÃ SAU PROVOCARE PENTRU VIZITATORUL MODERN- DILEME LA ÎNCEPUT DE SECOL XXI 
Mirela LEBU
Omul este, obligatoriu, un localnic: ocupant al unui loc utilizat ca fundal existenþial ºi oglindã1
Teodor Baconsky

1 TeodorBaconsky �Alocui într-ocasã�,Transilvania,anul XXV (CI),nr.1-2 / 1995, p.103.2 CostionNicolescu, �Loc.Locuire. Casã.Acasã.�,Transilvania,anul XXV (CI),nr.1-2 / 1995, p.23.3 Romulus Vuia,Studii deetnografie ºifolclor,Bucureºti, Ed.Minerva, 1975,p. 158



lemn sculptat, de icoane pe sticlã (vezicolecþia de artã popularã a MuzeuluiAsociaþiunii), a seriilor de obiecte deacelaºi tip.Interiorul nu este perceput ca unîntreg, ca un sistem funcþional cuvalenþe multiple, la fel ca ºi altefenomene etnografice, preferându-sede aceea descrierea foarte amãnunþitã aelementelor alcãtuitoare (mobilier,þesãturi, ceramicã, feronerie, etc.) înlocul ansamblului organizat alinteriorului. Aceasta a fãcut ca ºi acelepuþine pagini dedicate acestui subiectsã se refere aproape exclusiv doar la oparte a locuinþei ºi anume la ceea ce, întermeni diferiþi în funcþie de zonaetnograficã, numim �casa frumoasã�,�casa curatã�, �casa mare�, �casadinainte�, �casa de paradie�. Într-adevãr aceasta acoperã o realitate etno-graficã de cel mai mare interes artistic,dar în felul acesta o sumã de altetrãsãturi importante ale interioruluiþãrãnesc au fost lãsate la o parte. Tot la sfârºitul secolului alXIX-lea se cuvin menþionate preo-cupãrile mai sistematice din cuprinsullucrãrilor de igiena þãranului român alelui Gh. Crãiniceanu ºi N. Manolescu,acor-dându-se o atenþie susþinutã func-þiilor practice ale ansamblului locuin-þei, în cadrul tematicii studiate deaceºtia fiind abordate ºi planul casei,sursele de încãlzit ºi iluminat, însã dinperspective aproape exclusiv sanitare.
II. Încercarea de a înþelege întotalitate interiorul tradiþional esterodul muncii etnografilor aparþinândcelei de-a doua jumãtãþi a secolului alXX-lea. Aceastã etapã poate fisintetizatã cel mai bine folosind verbula colecþiona (de la lat. colligere careîl cuprinde atât pe a aduna, cât ºi pe aalege). Pentru prima datã se contureazãclar ideea ca interiorul locuinþei este defapt expresia, oglinda fidelã a unuimod de viaþã, reflectând atât realitãþilefamiliale, sociale, economice, cât ºicele spirituale. De la �casa bunã�,�casa curatã�, pânã la tindã sau

cãmarã, interiorul acoperã aspectevariate ale cotidianului: de la celesãrbãtoreºti, ceremoniale, spiritualepânã la cele mai prozaice activitãþicasnice ºi gospodãreºti.Interiorul este un întreg carecuprinde ºi lucrurile frumoase ºilucrurile utile, la alcãtuirea luiparticipând obiectele aflate în toateîncãperile, distribuite în aºa fel încât sãsatisfacã necesitãþile de adãpostire ºiodihnã, de preparare ºi pãstrare ahranei, de încãlzit ºi iluminat,desfãºurarea vieþii familiale ºi sociale.S-a înþeles cã mutaþiile survenite înorganizarea interiorului au fostsimilare ºi au avut loc în acelaºi ritmcu cele ale întregii civilizaþii materialeºi pentru prima datã arhitecturiiinteriorului i s-a recunoscut locul încadrul acesteia.Un rol important, fãrã doar ºipoate, în lãrgirea orizonturilor cerce-tãrii l-a avut înfiinþarea primelormuzee în aer liber. Dacã arhitecturacasei, din punctul de vedere alintegrãrii în circuitul expoziþional alunui muzeu în aer liber poate fi luatãtale-quale, având ca suport odocumentaþie tehnicã dictatã decoordonatele construcþiei în sine,reconstituirea �arhitecturii� interioru-lui necesitã studii ample, cu atât maiample cu cât planimetria ºi elevaþiasunt mai complexe. Metoda de cercetare abordatã, ceastructuralã, a permis înþelegerea intere-laþionãrii dintre arhitectura locuinþei,funcþiile fiecãrei încãperi ºi ale fiecãruiobiect în parte ºi ansamblul reprezentatde întreaga viaþã a satului (spreexemplu, modul în care diferenþiereaocupaþionalã se oglindeºte în alcã-tuirea interiorului). Tocmai de aceeas-a procedat la o cercetare riguroasã,stabilindu-se adevãrate tabele statistice(mã refer aici în bunã mãsurã la
lucrarea Georgetei Stoica)4 pe bazafrecvenþei ºi ponderii diferitelor formeîn raport cu ansamblul, construindmodele de organizare a interioruluiromânesc pentru majoritatea zonelor
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4 GeorgetaStoica,Arhitecturainterioruluilocuinþeiþãrãneºti, Rm.Vâlcea, Ed.Muzeului dinRm. Vâlcea,1974,  pp.162-169 (vezitabelelereferitoare laelevaþialocuinþei, planulcasei, structurainteriorului,instalaþiilepentrupreparareahranei ºi pentruîncãlzit, tipurilede pat, tipurilede masã ºistructuradecorativã ainteriorului).



etnografice. În  aceastã formã, a mode-lului, a idealului, a sintezei au fost elereconstituite în muzeele în aer liber dinRomânia.III. Dar, ºi aici survine dilemaunui muzeograf la început de secolXXI, mai poate satisface acest interiorºablon, aceasta generalizare, exigen-þele unui vizitator modern, fie el românsau din altã parte a globului, care,raportat la lumea pe care o cunoaºte ºio trãieºte zi de zi, este obiºnuit din ceîn ce mai mult cu o fluidizare aspaþiului, cu un amestec ingenuu alfuncþiilor spaþiului pe care îl locuieºte,cu o personalizare din ce în ce maiaccentuatã a unicului colþiºor de lumepe care, în tumultul cotidianului îl maipoate stãpânii? Mai este în stare acestasã perceapã funcþio-nalitatea fiecãreiîncãperi, a fiecãrui obiect în parte aºacum o prezintã rigorile unui modelstabilit arbitrar, a unui spaþiu constituitexpoziþional ca normã?Interiorul este un mecanism însine, el funcþioneazã 24 de ore din 24,365 de zile în an, în momente diferite,în locaþii diferite, fapt care îi conferãcoerenþa celei mai articulate naraþiuni.Interiorul model nu poate surprindenici unul din aceste momente, niciadevãrata sãrbãtoare, nici o zi obiº-nuitã de muncã, cu toatã com-plexitatea ei. Interiorul de sãrbãtoarenu poate reprezenta adevãrata casãromâneascã decât într-o foarte micãproporþie ºi doar pãstrând aceiaºi notãde fals pe care o are chiar ºi pentruþãranul care o locuieºte în acelemomente. Cum poate fi redatã aceastacoerenþã la nivelul discursului expo-ziþional, spre care dintre acestemomente de funcþionalitate sã teîndrepþi?Omul a dispus din totdeauna despaþiul pe care l-a locuit ca de ostructurã de distribuire, iar princontrolarea spaþiului deþine toateposibilitãþile de relaþii reciproce ºi,prin urmare, de totalitate rolurilor pecare ºi le pot asuma obiectele. Omuleste cel care selecteazã, care imprimã

funcþionalitatea fiecãrui obiect. Cumse poate suplini în plan expoziþionalprezenþa omului pentru a putea pune înact interiorul, aºa cum se întâmplã deregulã?Reconstituirea interiorului uneicase poartã mari responsabilitãþi.Numai raportarea lui �a locui� la�a fi�, fãcutã în unul din eseurile salede Martin Heidegger, exprimãîndeajuns complexitatea unui spaþiu ºiimpune, în acelaºi timp, teamaeºecului în sufletul celui care are camisie reconstituirea unui asemenealocaº. Spaþiul locuit îl cuprinde întotalitate pe cel care îl locuieºte cãci eleste ceea ce este numai acolo undelocuieºte. Fiinþa ºi spaþiul pe care îlocupã se intercondiþioneazã irevo-cabil, se exprimã unul pe celãlalt. Apregãti un spaþiu pentru a fi locuit(spaþiu locuibil) ºi a pregãti un spaþiuca ºi când ar fi locuit (spaþiu locuit)reprezintã, prin urmare, entitãþi totaldiferite, nu atât prin morfologia lor, câtprin semnificaþie. Primul aºteaptãomul spre a-l locui. Al doilea îl reflectãpe om din fiece colþiºor. Primul este unspaþiu care conþine toate atributelenecesare omului pentru a locui, aldoilea îl conþine pe om aºa cumlocuieºte el (ºi implicit aºa cumtrãieºte, aºa cum este). Problema sepoate rezuma, prin urmare, la a ºti cumsunt trãite obiectele, la ce nevoi (înafara celor structurale) rãspund ele, cestructuri mentale se întrepãtrund custructurile funcþionale ºi pe ce sistemcultural, infra-sau transcultural, e bazatfelul în care ele sunt trãite zi de zi. Mediul cotidian e, într-o foartemare mãsurã un sistem abstract, îngeneral obiectele sunt izolate înpropria lor funcþie ºi omul e cel careasigurã coexistenþa lor într-un contextfuncþional, imprimându-le în acelaºitimp cu sens. Obiectele au ca funcþiepersonificarea relaþiilor umane,umplerea spaþiului pe care îl împartîntre ele, dimensiunea realã în care eleexistã subordonându-se  de fapt uneidimensiuni morale, sociale
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reprezentatã prin relaþia dintre fiinþe ºiobiecte. Omul este factorul careimprimã fiecãrui obiect în parte atâtsemnificatul cât ºi semnificantul,valoarea materialã ºi valoareafuncþional-relaþionalã. El este cel carele utilizeazã ºi le dã sens (le înþelege ºile face înþelese). Prezenþa omului înspaþiul locuit este o condiþie sine-qua-non, condiþie care face diferenþa întrespaþiul locuit ºi spaþiul locuibil.Þinta (ºi necesitãþile) muzeo-grafiei secolului XXI este sã reflecte �în cazul nostru în reconstituirea unuiinterior al casei tradiþionale � spaþiullocuit ºi nu, ca în secolul trecut,spaþiul locuibil reprezentat deinteriorul model, interiorul sintezã,interiorul normã aºa cum a fost elrealizat anterior în muzeele în aer liber. Aceastã schimbare de viziuneeste dictatã  în egalã  mãsurã deconcepþiile ºtiinþifice inovatoare alenoilor generaþii de cercetãtori la nivelinternaþional (având ca punct deplecare o ramurã a filosofiei postmo-derniste � logica modalã) ºi de nevoileºi aºteptãrile vizitatorului modern.Vizitatorul modern nu maidoreºte sã fie învãþat la moduldidacticist, ci pretinde sã înveþe, sãtrãiascã totul ca pe o experienþãpersonalã, personalizatã, vrea sã i seofere posibilitatea de interpretare, dealegere a sensului. Pentru acestacolecþia în sine este un proces limitat,recurent, iar materialul ei � obiectele �e prea concret ºi prea discontinuupentru ca ea sã se poatã articula într-ostructurã discursivã realã. Interiorulcasei, reprezentând fãrã doar ºi poate ocolecþie, trebuie sã-ºi gãseascã�limbajul�, �discursivitatea� pierdutãodatã cu transferul obiectelor dinspaþiul locuit (gospodãria de origine),pe care o conferea prezenþa proprie-tarului ºi interrelaþionarea acestorobiecte cu omul ºi spaþiul din careprovenea. Interiorul reconstituit în

muzeu trebuie sã se transforme dinspaþiu locuibil (spaþiul care conþinetoate elementele necesare ducerii vieþiide zi cu zi) în spaþiu locuit, spaþiu încare semnificatul ºi semnificantulconverg, realizeazã un discurs coerent.Acest discurs nu este suficient sã fierealizat doar la nivel ideatic,muzeologic, ci ºi la nivel practic,muzeografic. Interiorul, trebuie sãdevinã din colecþie � experienþã,discurs.Spre aceasta se îndreaptã muzeo-logia secolului XXI, spre a expune sauspre a propune. Spre a construiscenarii pertinente ale modului deviaþã, ale unei civilizaþii care apare dince în ce mai îndepãrtatã, a cãrui sensva rãmâne undeva în negurã, dacã nuvom ºtii sã îl readucem în luminareflectoarelor.�Nu poþi sã nu te întrebi întâlnindun om, cum este acasã la el ºi nu atâtpentru actele mãreþe pe care le-arproduce acolo (dacã le produce), câtpentru tot felul de lucruri banale carese petrec  acasã, care-l umanizeazã,
care-l exprimã, care-l comunicã�5.Extrapolând, muzeul etnografic tepune în situaþia de a te întâlni faþã înfaþã cu þãranul român. Îþi oferã tabloulgeneral, �schema de funcþionare� auniversului sãu, dar trebuie sã înveþe sãofere mai mult decât atât. Trebuie sãmedieze o întâlnire personalã pentrufiecare dintre acei care îi trec poartaîntre lumea satului ancestral ºi întrelumea citadinului cotidian,  trebuie sãfie în stare sã transforme casa (vãzutãca model de vieþuire standard,exprimatã dupã principii muzeologice)în acasã (experienþã trãitã atât pentruþãranul român, cât ºi pentru toþi ceicare o percep). Trebuie sã transformeinteriorul locuinþei româneºti într-oadevãratã invitaþie de a cãuta þãranulromân la el acasã, sã facã muzeuletnografic sã devinã adevãratul acasãal þãranului român.
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Transport ºi civilizaþieNecesitãþi practice, rezultate dincercetarea patrimoniului tehnic încontext muzeal, au pus, în muzeulsibian, problema înþelegerii acestuia,atât ca structurã autonomã cufuncþionalitate specificã, cât ºi integra-rea sa fenomenologicã în câmpul decivilizaþie popularã tradiþionalã.Cercetarea, pornitã la nivel etno-grafic, a trebuit sã ia în considerareaspectul antropologic. Omul careutilizeazã transportul în existenþa saeste fiinþã biologicã ce preia funcþiiasociabile �concurenþilor� sãi înmediu, depãºindu-i prin caracterulcultural al fiinþei sale, în primul rândprin a fi creator de civilizaþie. De laacest nivel realizarea civilizaþieicorespunde satisfacerii a patru condiþiicivilizatoriii generate de fiinþa biolo-gicã, în raport general cu spaþiul ºitimpul, care aduc modelului de civili-zaþie variabilele sale evolutive ºi spe-cifice (funcþie de timp, istorie, mediuºi grad de complexitate ºi experienþã acolectivitãþii, la care adãugãm speci-ficitatea integratoare). Modelul decivilizaþie considerat în muzeul sibiancel mai aproape de reprezentativitateasa a fost de la început cel al lui SimionMehedinþi: civilizaþia ca structurã deobþinere a hranei (alimentaþie) a casei(locuinþa � gospodãrie), îmbrã-cãmintea (portul specific zonei devieþuire) ºi transportul. Fiecare struc-turã componentã alcãtuieºte gradual unsistem structural ºi categorial propriu.Din acest întreg am luat în consideraretransportul ca temã a cercetãrii.Transportul are în acest context decivilizaþie rolul relaþional faþã de cele-lalte componente, asigurând resurse ºidinamicã în spaþiu pentru individ ºi

colectivitate, iar pentru þãran relaþiaîntre zona de obþinere a resurselor(hotar) ºi cel al depozitãrii ºi prelu-crãrii lor (gospodãria din hotar /vatrã). ªi transportul, ca structurã decivilizaþie poate alcãtui, prin sine,morfo-funcþional un sistem structuralpropriu.
Legitãþile transportuluiCa parte a civilizaþiei (tradi-þionale, populare, moderne etc.)transportul e generat de câteva legitãþiexistentenþiale impuse de mediullocuirii sau de caracteristicile dina-micii fiinþei biologice � culturaleumane:� legea distribuþiei inegale aresurselor naturale � obþinere pe loc /consum pe loc versus consum ladistanþã (transportul resurselor pentruprelucrare, nu la locul exploatãrii, ci înhabitatul locuibil, ce asigurã condiþiimai prielnice prelucrãrii lor);� legea distribuþiei inegale avalorificãrii produselor gospodãreºti înraportul consum (prelucrare) � schimb(comerþ) prin rolul în continuare,mediator al transportului;� legea circuitului în spaþiu alfiinþei versus fixare spaþialã culimitarea posibilitãþilor de utilizare avariabilitãþii legii (a) cu eficienþã prinrolul de fiinþã culturalã (dinamism ºimobilitatea funcþionalã ºi spiritualã),asumat de iniþiatorii transportului.
Dubla �triadã� a transportuluiÎn spaþiul firesc, natural, evolutiv,în devenire al civilizaþiei, transportulcapãtã (ca ºi celelalte componente) odublã dimensiune sub formã de�triade� metastructurale:
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� Transport popular (rural) / aulic/ urban;� Transport arhaic / tradiþional /modernÎn sens general, transportul poatefi conceput ca un sistem de meto-dologii, tehnologii ºi mijloace derealizare a funcþiilor sale în interesulomului creator de civilizaþie. În sensspecial, transportul se referã practic,ocupaþional ºi meºteºugãresc în primulrând la deplasarea de resurse ºi în aldoilea rând de mobilitate autonomã afiinþei (fizic ºi spiritul).
Sistemul transporturilorRelaþie ºi nuclee, arce ºi noduri,fenomen  ºi mijloc material, activitatecu operatori ºi vectori, transportul(popular, tradiþional în speþã) se poateconcepe ca matrice (ij) pe seria:Om-energie-mijloc de transport-povarã        (resursã)

(o)  (E)            (MT)              (P)pusã în configuraþie geometricã demodelul relaþional:
O                      E

MT P
în care:O - beneficiarul ºi moderatorulsistemului, organizator ºi constructor,creator ºi posesor el însuºi de energie,cu iniþiativã în modelarea sistemului înraport cu forþele sale germinate deexperienþa ºi inteligenþã (pânã la harfuncþional);E � utilizatã direct / indirect peseria tradiþionalã  (E1 � E2 � E3 � E4)

corespunzãtor energiilor naturale(biologic umane ºi animale, hidraulice,eoliene) ºi in extremis în câmpul decivilizaþie tradiþionalã adaptândenergiile puse în valoare de revoluþiiletehnice (în primul rând forþa aburilor);

MT � partea ce justificã cel maideplin existenþa întregului sistem,conþinutul sãu mobil, legat intrinsec defactorii civilizanþi ai activitãþii umane.MT e rezultatul ºi funcþie a ocupaþiilorºi meºteºugurilor din câmpul decivilizaþie reprezentând dispozitivultehnic specific, dobândit natural saurealizat artificial, având ca funcþieproprie transportul ºi cuprinzândstructuri morfologice ºi funcþionaleproprii; rolul sãu e ca sub acþiuneaenergiilor E sã învingã spaþiul pe oanumitã distanþã între reperele de bazã(intrare � locaþia resursei / ieºire �locaþia depozitãrii, consumului) pistãpe care dispozitivul tehnic pentru aînvinge obstacolele (redundanþele) seperfecþioneazã dezvoltându-ºi struc-turile ;P � povara caracterizatã prinproprietãþi fizico � chimice, pre ºi postprocesate gospodãreºte; proprietãþilesale mãsurabile sunt : volum, greutate,stare de fragmentare etc., toatereprezentând funcþii pentru MT.Dintre aceste repere cel maiimportant pentru MT pare a ficapacitatea sa funcþie de E de a sedeplasa spaþial, variabilã a depãºiriigradelor de dificultate a pistei.Valenþele MT trec spre componentelede variabilitate a pistei de transport,suportul transportului: uscat (sol) / apã/ aer (medii de transportare), distanþa d(variabilã în raport dimensional : mare/ mijlocie / micã în spaþiul conturat deactul de transportare, pentrutransportul de tip popular în gospo-dãrie / sat / hotar / piaþã de desfacere).Pista cu releele sale ºi transportul depersoane este considerat în mediulrural agricol ca având o importanþãsecundarã: timpul transportului nefiindrelevant, nici realizat în grabã, nici înlentoare, înþeles în raport cu impor-tanþa poverii, dependentã de viteza încare se realiza transportul în calendarulmuncilor agricole ce necesitau soli-citãri de transport urgent, prin schim-barea, de obicei, a animalelor detracþiune (E2).
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Raportul transportului cu mediul 
Modalitãþi de transportDepãºirea redundanþei suportuluide transport ca principalã sfidare amediului a impus compartimentarea demodalitãþi de transport tradiþional, cusoluþii diferite de realizare a mijloculuide transport:cãderea liberã a corpurilor (g)mers (locomoþie) (x)mers (deplasare cãlare (y)purtat povara (z)târât povara (w)alunecat (la sol) (s)rulat la sol (t)plutit (pe apã) (h)zbor (aer) (v)(deplasarea pe animale, cãlare � y,se asociazã prin E2 la purtat, târât,

alunecat sau rulat la sol ºi chiar pentruplutire � în cazul special al trasului laedec).Pe acest model liniar, care sediferenþiazã în succesiunea de coloane(i) în matricea (ij)  în care E sereprezintã în ºiruri (j), doar  ultimul(zborul) a fost imposibil de realizatprin depãºirea  redundanþelorsuportului de deplasare (aerul). Ca sãimaginãm modul de depãºire a acestui�obstacol� trebuie, ca ºi þãranul, sãapelãm la un nivel mitologic, fantasticde percepere a unui mediu imposibilde accesat cu energiile la îndemânã încâmpul tradiþional al �triadei� II.Fiecare din aceste categoriiprimare (modalitãþi de transport) îºiare rezolvarea sa pe serii energetice E(E1 � E4) menþionate mai sus.
Asociate coloanelor g � v, dauimaginea matricialã a transportuluipopular (ij):E1 g    x     z     w     s     t
E2 xy   zy   wy   sy    ty
E3 h(y)                                   hE4   he

(v)

În care h(y) este trasul la edec; iar
he sunt nave (ambarcaþiuni) cu pânze. Aºa cum se observã sigleleconvenþionale ale sistemului cuprind larândul lor o multitudine de MT darcentrul de greutate �apasã� pe t � ty ºih (vehicule ºi ambarcaþiuni). De aiciîncolo sistemul se dilueazã ºi poateintra în valenþã cu alte sisteme dininstrumentarul tehnic ocupaþional �meºteºugãresc la câmpului decivilizaþie tradiþional (popular).Una dintre limitele acesteimatrice este lipsa componentelorfuncþionale pentru P.

Mijlocul de transport. StructuriSistemul descris mai sus cuprindeMT care alcãtuiesc clase ºi subclaseindividualizate ca structuri simple saucomplexe (instalaþii), iar tipologic încadrul fiecãrei clase se pot detaºatipuri, subtipuri, variante, subvarianteetc. 
Complexitatea unui MT depindede ºirurile E1 � E2 de structurile

compo-nente adecvate celor ºasemoda-litãþi de transport (pe uscat) ºi acelor plutitoare (h). Structurile MTalcã-tuiesc în combinarea lor douãgrupe de organizare internã : MTsimple (de obicei reduse din punct devedere volumetric, legate demodalitatea de transport în care omulºi animalul de tracþiune au un rolpredominant prin asocierea lor întransport (mers, cãlãrit, purtat povara,înot etc.) alcãtuind clase netipice deMT (comparabile cu uneltele din altesisteme instrumentale ocupaþionale ºimeºteºugãreºti) ºi MT complexe(asemãnãtoare instalaþiilor) ºi care defapt reprezintã ceea ce se numeºtevehicul de transport (utilizat la târârea,transportul prin alunecare, transportulprin rulare) sau ambar-caþiune(transport prin plutire a poverii),alcãtuind clase tipice de MT.Structurile lor componente, unitare darsimple în cazul grupei MT netipice,
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pot fi diferenþiate în patru structuri debazã: A, B, C, D, vizibile mai ales lavehicule ºi ambarcaþiuni.� Structurile A reprezintã cele maiimportante structuri ale MT care dauacestora specificitate funcþionalã;aceste structuri A sunt suportul poveriiîn MT. Ele sunt complexe, mai ales încazul vehiculelor rulate E2 � ty unde se
diferenþiazã în tipuri numeroase înraport cu suportul de susþinere apoverii; � structurile de miºcare, numite înacest caz structuri B, în cazul MTsimple (corespunzãtoare cu uneltele)sunt sinonime cu organele de deplasareale indivizilor sau animalelor detracþiune, pe când în cazul grupelor detransport MT complexe, devinstructuri tehnice de deplasare, subformã de tãlpi, roþi, suprafeþe asimilatecu structurile A în cazul deplasãrii MTplutitoare (sau structuri de impul-sionare: vâsle, zbaturi etc.); � structurile C, care asigurã insta-laþiilor de transport sursa energeticãreprezintã relaþia între MT ºi sursa deenergie E ºi de transmisie a miºcãrii înîntreaga instalaþie;� structurile D auxiliare, asigurãbuna funcþionare a celorlalte trei struc-turi, îndeosebi la mijloacele de trans-port mari, vehicule, nave, etc.Cele patru structuri dau naºtere încadrul sistemului transporturilor unortipologii proprii mijloacelor detransport, considerate ca unelte /instalaþii de transport, în funcþie decategoriile  matricei (ij) a transportului(modalitãþi de deplasare, energiautilizatã, povara transportatã ºi distanþaparcursã în transport). Tipologiastructuralã (în primul rând prinstructurile A), poate depãºi limitelematricei (ij) a transportului (popular /tradiþional) prin acordarea loculuipoverii (P) în diversitatea acestorstructuri A prin realizarea gradelor de�închidere� a poverii sub formã derecipient sau ambalaj a suportuluipurtãtor de povarã.

În afara claselor de MT relaþiaîntre diversele componente alesistemului se realizeazã prin catenestructurale în cadrul cãrora structurileA, B, C, D se menþin în mare parteneschimbate (izomorfe) /sau puþinschimbate (uºor izomorfe).
Dimensiunile antropologice ale sistemuluiConsiderat unitar prinfuncþionalitatea sa, sistemul prezentatalcãtuit din sisteme tehnice MTintegrate în sistemul transporturilor(matricea ij): El se referã doar lamijloacele de transport populare /tradiþionale (dar cu posibilitatea de a fiadaptat specific ºi la ceilalþi piloni decivilizaþie � alimentaþie, casã �gospodãrie, port etc.) adicã poate fiprivit ºi dincolo de componentele salelimitate la mijloacele de transport.Revenind la �triadele� evolutive alemijloacelor de transport (nivelelepopular, aulic, urban / arhaic,tradiþional, modern) acestea depind înprimul rând, sincronic sau diacronic,de sursele de energie folosite întransport:

arhaic         tradiþional moderng; E1; E2      E2; E3; E4; surse de 
energie moderne

Câmpul tradiþional ºi modern(coexistând adeseori cu componentearhaice), este încã vizibil în fiecarelocalitate ruralã cu gospodãrii cufuncþii de transport, dezvoltate în gradediferite plasabile pe matricea ij. Dimensiunile antropologice aletransportului pot fi abordate variat:prin realitatea tehnicã - structuralã -materialã (unelte, instalaþii), prin mate-rialul ales în meºteºugul confecþionãriilor (lemn, lut, textile, metal, piele etc.)ce realizeazã în matricea mai susmenþionatã forma de recipient -ambalaj al mijlocului de transport prinstructurile A, prin locul de confec-þionare (gospodãrie, atelier rural,
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atelier urban), prin întreþinerea ºi loculdepozitãrii mijloacelor de transport,prin utilizare (metodologii tehnice,inclusiv conducerea transportului ºieducaþia sau transmiterea cunoºtinþelorlegate de transport altor generaþii), prininfluenþele sociale corespunzãtoare(transportul dependent de nivelulgospodãriei, diferit la gospodarulînstãrit sau la cel sãrac etc.
La aceasta se poate adãuga ºi odimensiune spiritualã a transporturilorpopulare:� dimensiunea artistic -ornamentalã (mijlocul de transport -suport decorativ);� dimensiunea ritualã (prezenþã îndatini);� dimensiunea folcloricã (modulde interpretare ºi semnificaþiilemijloacelor de transport reflectate înfolclor);� dimensiunea mitologicã - încãpuþin cercetatã ºi care se referã nunumai la transporturile ireale ºiirealizabile practic la nivelul civi-lizaþiei populare, cât ºi felul în care, dela popor la popor mijloacele detransport sunt percepute ºi conceputeîncepând de la proprietãþile lor fizicemorfofuncþionale pânã la funcþiilemagice în care sau pe care leintegreazã;� dimensiunea terminologicã ce seasociazã intim fiecãrui mijloc detransport sau procedee de transport ºicare îºi are particularitãþile sale de lazonã la zonã etnograficã, cunoaºtereaacesteia putând da o imagine intere-santã ºi revelatoare pentru înþelegereafenomenului transportului popular.
Dimensiunea muzeograficãÎn cadrul muzeal transporturilepopulare se bazeazã pe patrimoniulcolecþionat. Patrimoniul alcãtuit dinMT este un patrimoniu mobil. El estecomun muzeului pavilionar ºi celor înaer liber, soluþiile de reprezentare

putând fi variate de la muzeu la muzeuºi cuprinzând în practica muzeograficãtoatã gama funcþiilor muzeale: cerce-tare, conservare, restaurare, valo-rificare expoziþionalã etc.
Experienþa muzeului sibian s-adezvoltat pe mai multe direcþii:� cercetarea fenomenului detransport la nivel naþional (documen-tar, bibliografic, de teren);� realizarea unei colecþii specificede mijloace de transport, mai ale dedimensiuni mari, folosind evidenþabazatã pe clasele ºi seriile tipologicemai sus menþionate;� depozitarea colecþiei: rezolvareaunor probleme impuse de dimensiunilepatrimoniului mobil folosind spaþii deobicei amenajate expoziþional înmonumentele din muzeul în aer liber;� prezentarea colecþiei sau apãrþilor de colecþii în expoziþii tem-porare (1986, 1995) sau permanent încadrul contextului gospodãresc trans-ferat în muzeu într-o formulã adecvatãfiecãrui monument aparþinând uneianumite zone de provenienþã sautematicã;� proiectarea unui pavilionexpoziþional pentru reprezentareamijloacelor de transport de dimensiunimari (în prezent în curs de realizare);� includerea încã din proiectultematic a realizãrii unui sector de pre-zentare a transporturilor populare(sector tematic), care a fost pe parcurscompletat cu monumente de civilizaþiepopularã reprezentând  transportul prinplutire (pod plutitor din Turnu Roºu,judeþul Sibiu, bac cu �zbat� dinTopalu, judeþul Constanþa ºi omonoxilã provenitã dintr-o descoperireîntâmplãtoare pe râul Siret, lângãBacãu. Pavilionul propus va completapatrimoniul expus printr-o docume-ntaþie explicativã adecvatã loculuitransporturilor în civilizaþia popularã ºia mijloacelor de transport în sistemul

corespunzãtor funcþiei sale tematice.
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Sectorul mulinologic dinMuzeul în aer liber dinDumbrava Sibiului reprezintã, incon-testabil, cea mai completã colecþie demori, de toate tipurile, din toatemuzeele lumii.Aceastã impresionantã comple-titudine tipologicã a morilor demãcinat cereale, compusã din 27 demori, cuprinzând cvasitotalitateatipurilor energetice (�de mânã�, �cucai�, hidraulice ºi eoliene), tipurilorconstructive (cu pârghie ºi cumanivelã, cu roþi de apã orizontale ºiverticale, cu aducþiune inferioarã,medie sau superioarã, fixe sau pluti-toare, cu pivot central ºi rotaþie a

construcþiei sau cu cupolã mobilã, cuaripi din stuf, din pânze sau dinscânduri, cu transmisie simplã saudublã, directã sau amplificatã de roþidinþate), reprezintã cea mai consistentãºi peremptorie dovadã a sedentaritãþiicivilizaþiei noastre populare, la scarãmulticulturalã, precum ºi a contribuþieieconomiei agrare (lucrarea pãmântului� �agricultura�) în cadrul fundamen-tãrii modului de viaþã tradiþional, alromânilor, a zestrei lor tehnice.Moara de apã cu douã �zbaturi�din Roºcani, construitã de membriiunei familii de saºi, la jumãtateasecolului al XIX-lea, a fost transferatãîn Muzeul în aer liber în anul 1999 ºireconstruitã în anii 2002-2003.Achiziþionarea ºi integrareainstalaþiei hidraulice din Roºcani, ceamai complexã ºi elevatã moarã decereale din întreaga noastrã colecþieexpresie a nivelului superior decivilizaþie popularã dezvoltat decomunitatea germanã din Transilvania(în temeiul statutului politic ºi social ºial privilegiilor economice acordate,încã de la colonizare, secol de secol, deregii Ungariei, de voievozii ºi apoi, deprincipii Transilvaniei - din colecþiaMuzeului �ASTRA�, a fost motivatãde cele câteva particularitãþi distincteale sale.Tipul de aducþiune hidraulicãeste unul inferior, energia exploatatãfiind, în aceastã situaþie, cea cineticã,spre deosebire de roþile morilor dinAlmaº-Sãliºte (jud. Hunedoara), dinOrºova (Mureº) ºi din Rogojelu(Cluj), de tipul roþilor �cu cupe�, careexploateazã ºi energia potenþialã(a greutãþii apei care încarcã cupele). 
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O MOARÃ SÃSEASCÃ COMPLETEAZÃ SERIAMORILOR DIN MUZEUL CIVILIZAÞIEIPOPULARE TRADIÞIONALE �ASTRA�
Dr. Corneliu BUCURRemus IANCU

Moarã insitu



Roþile hidraulice sunt de tipulvertical, construite pe doi �colaci�uniþi prin aripi. Ca structurã tehnicã, pelângã cele douã perechi de pietrepentru mãcinarea cerealelor, moara dinRoºcani mai are ºi douã instalaþiiauxiliare, acþionate tot hidraulic, prinintermediul unor curele de transmisie:un elevator pentru ridicarea cerealelorîn podul morii ºi un treier, ceea ce îiconferã monumentului caracterul deveritabil complex de industriiþãrãneºti.Prin anii �50, morii i s-au ataºat,drept completãri, alte douã instalaþii(dispuse în exteriorul morii) ºi pentru acãror acþionare (tot prin curele detransmisie) s-au creat douã fante înperetele din grinzi de stejar al faþadeimorii: o piuã de ulei cu sãgeþi ºi uncuþit circular (primul abandonat).Aceste douã noi componente alecomplexului hidraulic (piua de ulei cusãgeþi, aºezatã în afara morii ºiacþionatã de o curea de transmisieaºezatã pe o volantã, pe axul roþiihidraulice ºi circularul) au fostdistruse dupã scoaterea din uz ainstalaþiei, care nu a mai fost folositã înultimele decenii. Ele au fostreconstituite de cãtre meºterul PetraºcPetricã (nãscut în anul 1945), dinRoºcani ºi integrate ansamblului, înluna mai 2005.La nivelul inferior se aflãangrenajele roþilor dinþate ºi coºul deîncãrcare-alimentare a elevatorului (ceurcã cerealele în pod la treier). Înplanul superior al morii sunt amplasatecele douã instalaþii de mãcinare,treierul, sistemele de transmisie ºimultiplicare a miºcãrii preluate de laroþile de apã, prin intermediul cãrora seacþioneazã, dupã necesitãþi, circularulºi piua.Constructiv, �casa morii� esterealizatã din cununi de bârne de gorun,cioplite în patru feþe ºi îmbinate în�cheutoare� dreaptã, pe o fundaþie ºiun soclu, din piatrã de râu. Acoperiºuleste unul tradiþional în patru ape, cu oînvelitoare din ºiþã de stejar.

Aceastã achiziþie a fost posibilãprin meritele familiilor Munteanu ºiPetraºc din Roºcani.Semnificaþiile culturale aleacestui monument de tehnicã popularãsunt multiple.
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Treierul

Moarã inmuzeu



ªansa de a putea achiziþiona ºitransfera o asemenea moarã de apã,provenitã tot din judeþul Hunedoara, caºi moara din Dãbâca (primulmonument de industrie popularãreconstruit în muzeul în aer liber, înanul 1963) ne ocazioneazã, chiar ºinumai în cazul unui singur judeþ(Hunedoara) ºi alãturi de moara cudouã ciuturi ºi angrenaje demultiplicare a vitezei (2 roþi dinþate �caz atipic, de fapt o invenþie localãapãrutã ºi difuzatã în zonã, dupã 1918),din Râu de Mori, o concluzie capitalãpentru definirea esenþei civilizaþieitehnice populare din România:prezenþa în spaþiul þãrii noastre,deopotrivã a tipurilor orientale (moaracu ciuturã) ºi occidentale (morile curoþi verticale) de instalaþii sau sistemetehnice de tradiþie secularã sau

milenarã ºi marea disponibilitate aþãranilor noºtri (români, germani,maghiari) de a inova în plan tehnic, dea adapta la regimul hidrologic(potenþialul cursului de apã)construcþia acestor instalaþii.Salvarea unui numãr atât de mareºi de divers de monumente tehnicene-a oferit nouã sibienilor (ºi nouã�românilor�) ºansa de a restitui istorieicivilizaþiei �naþionale� ºi europene,ceva din bogãþia impresionantã, deodinioarã, a acestui patrimoniucultural, esenþial pentru definireanivelului european de civilizaþiafãuritã aici, între Dunãre, Mare ºiCarpaþi, în secole de istorie, trãitãîmpreunã de români ºi naþionalitãþileconlocuitoare într-un deplin consenseconomic ºi cultural cu Europa,
îndeosebi dupã sec. XXIII-XIV.
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Existã momente de o impor-tanþã covârºitoare pentruistoria culturalã a unui neam. Eleînchid în sine, precum seminþele,germenii viitorimii � oameni înacþiune, instituþii în dezvoltare, noiºtiinþe în avânt. Un asemenea momenta fost ziua de 19 august 1905, când laSibiu au venit mii de români pentru aparticipa - aºa cum formula programulmanifestãrilor organizate deAsociaþiunea Transilvanã pentruLiteratura Românã ºi Cultura Popo-rului Român - la festivitãþile prilejuitede �Inaugurarea solemnã a Muzeului ºia Expoziþiunii etnografice ºi istoricoculturale�. Complexul NaþionalMuzeal �ASTRA� din Sibiu, continua-torul Muzeului �Asociaþiunii�, aniver-seazã în acest an o sutã de ani de laînfiinþarea acestei instituþii deschi-zãtoare de drumuri, care, prinstrãdaniile iniþiatorilor ºi eforturileurmaºilor, prin reorganizãri ºirenaºteri, este un reper neîndoielnic îndomeniul etnologiei româneºti. Loc almemoriei ºi timp al recuperãrii încursul neîntrerupt al evenimentelor,aniversarea centenarã este deopotrivãprilej de evidenþiere a creºterii, afelului în care realizãrile trecutului ºiale prezentului se împletesc organic.De una din împlinirile unei perioaderecente din istoria muzeului, deineditul acesteia, sunt legate ºirândurile care urmeazã.Muzeul de Etnografie Universalã�Franz Binder� este una dintre celepatru unitãþi muzeale constitutive aleComplexului Naþional Muzeal�ASTRA� din Sibiu. Inaugurat la 18

mai 1993, Muzeul �Franz Binder� areun statut de unicat în peisajulromânesc de specialitate, fiind nunumai primul, ci, pânã în prezent, ºisingurul muzeu din România al cãruidomeniu de activitate este orientatpreponderent spre reprezentarea cultu-rilor neeuropene.Privind retrospectiv istoriaactualului complex etnomuzeologicsibian, de la inaugurarea Muzeului�Asociaþiunii�, pânã în zilele noastre,departamentul de etnografie universalãºi-a fãcut apariþia relativ târziu.Explicaþiile þin de contextul istoric,social-politic ºi cultural al diferitelorepoci identificabile în acest interval detimp, precum ºi de prioritãþilenaþionale sau regional-locale aledemersului ºtiinþific etnologic ºiantropologic, atât la nivelul cercetãriifundamentale, universitare, cât ºi alcelei aplicative, în cazul de faþã al celeimuzeografice. Dar, reluând atentlectura unor vechi publicaþii � ziare,reviste sau cãrþi �, parcurgând biografiisau istorii ale unor instituþii, vomconstata cum curiozitatea pentru cultu-rile neeuropene a existat manifestatãatât la artiºti, cât ºi la urmaºii lor, iarpreocupãrile lor � apartenenþa la
societãþi etnografice de specialitate1,traduceri de cãrþi º.a. - fãrã a fi peprimul plan, a fost, totuºi, constante,cu realizãri nu frecvente, dar suficientepentru a marca interesul lor pentruacest domeniu.Ideea organizãrii unor expoziþiicare sã valorifice patrimoniul etno-grafic extraeuropean existent la Sibiu a
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MUZEUL DE ETNOGRAFIE UNIVERSALÃ�FRANZ BINDER�ÎN PARADIGMA CONTEMPORANÃ AORGANIZÃRIIC. N. M.  �ASTRA� SIBIU
Maria BOZAN

1. Suntedificatoare ºinumai douã-treiexemple: Andreiªaguna a fostmembru deonoare alSocietãþiiArdelene pentruªtiinþele Naturiidin Sibiu ºimembru alSocietãþiiMuzeuluiArdelean dinCluj; CornelDiaconovicifãcea parte dinmembrii deonoare aiMuzeuluiEtnografic dinLeipzig, care aservit ca modelpentruorganizareaprimului Muzeude EtnologieAmerican;Andrei Bârseanueste cel care atradus înromâneºte cartealui R. Roth,Cãlãtoria luiStanley prinAfrica centralã(1886), foartebine primitã depublic, ceea cemarcheazãinteresul generalpentru spaþiulneeuropean,�exotic�.



înregistrat, exceptând o manifestarelocalã în deceniul al optulea, un singurmoment foarte important, cel din1979-1980, respectiv expoziþia deEtnografie ºi artã popularã din Africa,America, Asia, Australia ºi Oceaniadin colecþiile muzeelor din România,când iniþiativa sibianã a lui CornelIrimie, completatã cu colaborãri aleunor muzee ºi specialiºti din þarã (spreexemplu, Tancred Bãnãþeanu), s-afructificat prin itinerarea montãrii, deasemenea, în capitalã. Era prima oarãîn a doua jumãtate a secolului XX cândpiesele sibiene erau prezentatepublicului larg, ocupând un loc defrunte prin numãr ºi valoarea datã deprovenienþã, vechime ºi calitateesteticã, dupã introducerea colecþiilor�exotice� în depozit, hotãrâtã, în 1957.Colecþiile intraserã în posesiaMuzeului Brukenthal, odatã desprinsedin contextul Muzeului de IstorieNaturalã, continuatorul MuzeuluiSocietãþii Ardelene pentru ªtiinþeNaturale din Sibiu, unde figuraserã,

vreme de mai multe zeci de ani, fie subforma unui �cabinet de curiozitãþi�, fiea unui apendice complementar într-oexpunere structuratã pe schemaevoluþionismului natural ºi, implicit, acelui etnologic linear.Deºi punctuale, manifestãrilemenþionate constituie ºi în prezentpuncte de reper în stabilirea uneitradiþii a expunerii patrimoniuluietnografic extraeuropean din România.În 1922, prezentând muzeele ºicolecþiile transilvãnene ºi fãcândreferire la secþiunea etnograficã aMuzeului Societãþii Ardelene pentruªtiinþe Naturale din Sibiu, C. Petranumenþiona cã �A doua colecþie de soiulacesta nu o avem în Transilvania�(Petranu, 1922: 146). Situaþia nu eraschimbatã nici în anii 1980. Chiar dacãextindem aria de reprezentarepatrimonialã la nivelul întregii þãri,tipologizarea colecþiilor de profilevidenþiazã fãrã putinþã de tãgadãimportanþa colecþiilor sibiene.Iniþiativa organizãrii la Sibiu aunei �expoziþii de bazã reprezentativeprivind etnografia popoarelor lumii� ogãsim datatã în corespondenþa din anul1989 (AS: 1989). Ea i-a aparþinutdr. Corneliu Bucur, directorulMuzeului �ASTRA�, instituþie careurma sã devinã, în doar câþiva ani, �celmai amplu ºi diferit ca structurãetnoculturalã «complex muzealnaþional» din România� (Bucur, 2000:33), din al cãrui patrimoniu fãceauparte ºi colecþii etnografice extra-europene de o valoare incontestabilã.Urmau sã fie valorificate, într-operspectivã modernã, piese remar-cabile prin inedit ºi importanþãºtiinþificã, de la cele datând din a douajumãtate a secolului al XIX-lea,donaþii cãtre Societatea Ardeleanãpentru ªtiinþe Naturale din Sibiu, pânãla colecþiile contemporane recentintrate în administrarea muzeului.Inaugurarea noului muzeu, odatãdeschis în 1993, avea sã poarte numelelui Franz Binder, în semn de restituþieculturalã binemeritatã pentru
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fondatorul colecþiilor etnograficeextraeuropene sibiene, cel care, în1862, a donat comunitãþii sibiene �ceamai veche colecþie închisã dinregiunea superioarã a Nilului, pe care ocunoaºtem azi� (Hirschberg: 1959).Evenimentul se înscria într-un proiectde dezvoltare muzealã bine conturat,într-o strategie clarã, programe petermen lung ºi obiective consecvente,stabilite pe o perioadã ce avanseazãpânã în anul 2010, toate integrate înparadigma de organizare rezultatã dincontextul istoric-cultural al mileniuluitrei: �muzeul multicultural ºiinterdisciplinar de istoria civilizaþieitradiþionale.� (Bucur, 2000: 32).Concepþia realizãrii complexuluimuzeal naþional a avansat gradual. Înviziunea iniþiatorului, proiectul deîntemeiere a muzeului de etnografieuniversalã reprezintã rãspunsul la ocerinþã vitalã a secolului XXI, �impusãde principiul alteritãþii culturale ºi alcunoaºterii propriei identitãþi, princompararea cu valorile altor culturi�(Bucur, 2000: 288). El se încadreazã,deopotrivã, în contextul determinat deevoluþia elaboratelor ºtiinþificespecifice disciplinei etnologice la acestînceput de secol ºi de mileniu, cândveridicitatea ºi eficienþa aplicãrii unorafirmaþii celebre, mai vechi sau mainoi, privind rolul Celuilalt încunoaºterea Sinelui, au devenit din ceîn ce mai evidente.Paradigma de organizare acomplexului etnomuzeologic sibianpentru perioada menþionatã - plasatãsub semnul multiculturalitãþii ºiinterdisciplinaritãþii în analiza ºireprezentarea istoriei civilizaþieitradiþionale - include, astfel, prinrealizãri ºi/sau perspective, un muzeude reprezentare naþionalã � MuzeulCivilizaþiei Populare Tradiþionale�ASTRA�, un muzeu de reprezentareextraeuropeanã � Muzeul �FranzBinder�, un muzeu plurietnic ºiinterdisciplinar � Muzeul CivilizaþieiTransilvane �Astra�, un Muzeu deEtnografie Sãseascã, o instituþie

multimedia � Muzeul Culturii ºiCivilizaþiei Rromilor. În acest context,funcþionarea departamentului deetnografie universalã acþioneazã însensul valorificãrii, la nivelul tuturorfuncþiilor muzeale, a patrimoniului deprofil nu numai sibian, ci princolaborãri susþinute, ºi din þarã.(Bucur, 2000: 33).Muzeul de Etnografie Universalã�Franz Binder� este structurat, dinpunctul de vedere al expunerii pe douãpaliere. Expoziþia permanentã, subdenumirea Din cultura ºi artapopoarelor lumii2, prezintã piesereprezentative, selecþionate cuprecãdere din colecþiile vechi,�exotice�, intrate în colecþiile muzealeîn urma darurilor, fãcute comunitãþii deorigine în a doua jumãtate a secoluluial XIX-lea, de personalitãþi sibiene sauoriginare din regiuni apropiateSibiului, ce pot fi încadrate, generic,sub denumirea de �cãlãtorii saºi�:Franz Binder, Carl F. Jickeli, AndreasBreckner, Arthur von Sachsenheim,Hermann von Hannenheim º.a.Secþiunea expoziþiilor temporare,cuprinde, în principal, expoziþii cunoile colecþii, cele mai multe defacturã artizanalã, titulatura generalã asecþiunii fiind Din creaþia artizanalã apopoarelor lumii.Cei 12 ani trecuþi de ladeschiderea Muzeului �Franz Binder�au marcat modificãri majore, prinamplificare ºi punere în circuit publicprin mijloace specifice, a colecþiilor deetnografie europeanã. Numãrul obiec-telor s-a dublat prin forme clasice sauinedite de îmbogãþire patrimonialã, dela donaþii fãcute de ambasade ºipersoane individuale la repartiþii dinpartea statului, de la schimburi decolecþii cu muzee ºi asociaþii laachiziþii. Pot fi enumerate aici repar-tizarea cãtre muzeu a unei pãrþi dinobiectele artizanale extraeuropenerepartizate muzeului din fostelecadouri de protocol (aºa-numita�colecþie Ceauºescu�), colecþia depiese congoleze Rang, jucãriile
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2. Coordonatorde proiect: Dr.Corneliu Bucur;concepþietematicã: MariaBozan;muzeografiresponsabili:Maria Bozan,Adina Vãrgatu.



japoneze tradiþionale (schimb decolecþii cu Muzeul Jucãriilor dinNakanino), artizanatul japonez(schimb de colecþii cu AsociaþiaShimane-Transilvania), colecþiile decostume ale minoritãþilor naþionale dinChina, artizanat ecuadorian, japonez,indonezian, pãpuºi indiene (donaþii aleambasadelor), colecþia Kate Kerr(artizanat din Indonezia) etc.Asumarea responsabilã acondiþiei muzeului secolului XXI,pentru care, la nivel mondial,obiectivul principal se transferã, înbunã mãsurã, de pe colecþionare ºiconservare pe informare, a devenitpracticã constantã în proiectele ºiprogramele departamentului. O activi-tate expoziþionalã susþinutã, variatã ºinovatoare, implicând nu numaipunerea în valoare a patrimoniuluipropriu, ci ºi colaborãri cu ambasadeleþãrilor neeuropene acreditate înRomânia, proiecte comune cu muzeeledin þarã care deþin patrimoniu de profil,manifestãri organizate împreunã cucolecþionari particulari sau participãri

la expoziþii internaþionale. Un programde pedagogie muzealã structurat pegrupe de vârstã, un site pe Internet cudimensiune informativã ºi secþiuneMUZEDU cu adresabilitate directãpentru publicul foarte tânãr sunt doardouã exemple semnificative pentruorientarea modernã a difuzãriirezultatelor de cercetare în formuleaccesibile ºi atractive. Dacã adãugãmla aceasta organizarea unui colocviuinternaþional, care a pus în circuitulºtiinþific de specialitate muzeul ºicolecþiile sale, atrãgând dupã sineintroducerea colecþiei Franz Binderîntr-un proiect de cercetare bilateral,româno-italian, cu ºanse de realizare aunor produse multimedia capabile sãprezinte publicului colecþiile de gendin cele douã þãri, avem conturatã,chiar dacã pe scurt, imaginea uneiactivitãþi care însemneazã piedicidepãºite, activitate neîntreruptã,pasiune profesionalã bine condusã -pentru o micã parte din Muzeului�ASTRA�, imaginea fugitivã a 12 anide existenþã.
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Emil Sigerus, �pãrintelecolecþionarilor de artãpopularã transilvanã sãseascã�1, s-anãscut la 18 februarie 1845, Sibiu, înfamilia lui Karl Sigerus, senator ºisecretar al Asociaþiunii pentruAgriculturã. Pasiunea sa din copilãriepentru broderiile ºi þesãturile þãrãneºtis-a concretizat în anii maturitãþii prineditarea în anul 1906 a unei  mape cumodele de broderii sãseºti transil-vãnene pe in, intitulatã Sieben-bürgisch-sächsische Leinenstickerei,ce a avut un mare succes, fiindreeditatã în Transilvania de trei oripânã în anul 1939.Între 1877-1880 se stabileºte laLjubljana (Slovenia), unde îl  cunoaºtepe directorul muzeului de artãpopularã, dr. Deschmann, un marespecialist ºi pasionat colecþionar deobiecte de artã popularã.  Impresionatde frumoasele exponate, Emil Sigeruseste hotãrât ca la întoarcerea în þarã sãînfiinþeze la Sibiu un muzeu de artã
popularã2. Emil Sigerus nu deþinea laacea vreme suficiente cunoºtinþe deartã popularã - pe atunci nu existaliteraturã de specialitate referitoare laacest domeniu - astfel a întreprins în1880 o cãlãtorie de studii la Viena,vizitând muzee ºi colecþii de artãpentru a-ºi îmbogãþi cunoºtinþele.Reîntors de la Viena, dupã studiidesfãºurate pe parcursul mai multorani, când a putut urmãri organizareamai multor muzee, Emil Sigerus îºiîncepe activitatea de colecþionar.Colecþia sa particularã de obiecte de

artã popularã cuprindea un numãr depeste 500 de obiecte reprezentândpiese din toate domeniile arteipopulare sãseºti, acestea constituindtemelia Muzeului Carpatin inaugurat
în anul 1895 în Sibiu3.                         Rezultatele muncii stãruitoare acolecþionarului se vãd, astãzi, încolecþia Muzeului de Etnografie ºiArta Popularã Sãseascã �EmilSigerus�, fondat în anul 1997 ºi care îipoartã numele. Propunerea de înfiinþare a unuimuzeu etno-cultural s-a lansat la 28noiembrie 1892 în Sibiu, cu ocaziaºedinþei festive a Asociaþiunii Sieben-bürgisches Karpatenverein (SKV).
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Etnologul ºicolecþionarul �Emil Sigerus�( 1854-1947) 

1 Bedeus Erna,Emil Sigerus seinLeben und seinWerk, Bukarest,ESPLA, 1959, p. 9
2 Ibidem, p. 26-35
3 Jahrbuch desSiebenbürgischenKarpathenvereins,XV Jahrgang1895,Hermannstadt,1895



Atunci s-a hotãrât ca muzeul sã poartenumele Museum  des SiebenbürgischesKarpatenvereins (prescurtat MSKV),rolul acestuia fiind acela de a salva ºi
valorifica patrimoniul etno-cultural4.Dintre membrii fondatori a fost ales cadirector, etnologul ºi colecþionarul
Emil Sigerus 5.În anul 1895 s-a întemeiat MuzeulCarpatin, având ca fundament colecþiade 500 de obiecte a lui Emil Sigerus:mobilier pictat, textile, sticlã, cositor,argintãrie, dar cu precãdere ceramicãtransilvãneanã. I s-au alãturat la înte-meierea Muzeului S.K.V. CarlConradt, Emil Bielz, FranzZimmermann, toþi fiind conºtienþi cãprocesul de urbanizare ºi industria-lizare va pune in pericol ºi va duce ladispariþia bunurilor etno-culturale.În anul 1895 SKV finalizeazãconstrucþia clãdirii Muzeului de IstorieNaturalã care va gãzdui ºi MuzeulCarpatin. La 19 august 1895, expoziþiaorganizatã în incinta Muzeului deªtiinþe Naturale a fost vernisatã încadru festiv. În prima salã erau etalate  piese deport românesc ºi maghiar, precum ºi obogatã colecþie de vãlituri. Urmau treiinterioare din Transilvania: unulromânesc din Ruºciori, judeþul Sibiu,unul maghiar din zona Cãlatei -Bicãlatu, judeþul Cluj ºi un interior

sãsesc din Cisnãdioara, judeþul Sibiu.Cea de-a doua  salã cuprindea o seriede antichitãþi, o masã goticã sculptatãºi datatã 1544, o sobã de cahle 1804,un ºtergar de sobã din anul 1787,farfurii ºi cãncee din secolele XVII ºiXVIII prinse pe un cuier din secolul alXVIII-lea ºi un �pat înalt de paradã�împodobit  cu broderii valoroase.Podoabele sãseºti, uneltele casnice,piesele de mobilier, diferite obiecte decositor ºi de breaslã, lãzile ºiînsemnele de vecinãtate încheiau ceade-a doua salã. În sala a treia, erauexpuse ilustraþii din Transilvania,imagini din Munþii Carpaþi, biserici ºicetãþi sãseºti. În faþa ferestrei se afla unstereoscop cu  50 de fotografii color pesticlã care ilustrau o cãlãtorie în spaþiul
transilvãnean6.În timp, cheltuielile MuzeuluiCarpatin ºi dezvoltarea lui au depãºitposibilitãþile materiale ale SKV-ului.Pe lângã acestea s-a ajuns laneînþelegeri între directorul asociaþieiGustav Lindner ºi Emil Sigerus. Înconsecinþã,  Emil Sigerus a demisionatîn anul 1903 din funcþia de custode.Gustav Lindner ºi noul custode almuzeului, Friedrich Kepp, au apelat lasprijinul statului maghiar prinMinisterul Culturii ºi Învãþãmântuluicare au  subvenþionat  fondurile mu-zeului cu suma de 1000 de coroane,din care s-au achiziþionat  porturipopulare sãseºti, obiecte casnice ºipodoabe din cele 9 scaune sãseºti(Sibiu, Sighiºoara, Mediaº, Sebeº,Orãºtie, Nochrich, Cincu, Rupea ºiMiercurea Sibiului), un interiormaghiar din Bicãlatu, judeþul Cluj  ºiun interior orãºenesc din secolele
XVII-XVIII, din zona Sibiului7.În anul 1920, pe baza unuicontract încheiat între Mauritius vonKimakowicz ºi conducerea MuzeuluiBrukenthal, colecþia Muzeului Carpa-tin împreunã cu biblioteca au fostînglobate Muzeului Brukenthal.Rudolf Speck, custozii onorifici aimuzeului, Julius Bielz ºi Misch Orendau preluat aceastã sarcinã. Noua secþie
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4 În aceastãsituaþie s-ahotãrâtcolaborareaMuzeuluiCarpatin  cuSocietateaArdeleanã deªtiinþe Naturale,care îºi construiaîn acea perioadãpropriul sediu,necesar pentrudepozitareabogatelor colecþii.S-a încheiat uncontract pe 20 deani, cu menþiuneaca MuzeulCarpatin sãplãteascã o chirieanualã de 500 deguldeni.Muzeului i-arevenit o salã delecturã comunãde 60 m 2 ºi osuprafaþãexpoziþionalã de180 m2amenajatã însubsolul clãdirii

Interior deCisnãdioara,Sibiu, MuzeulS.K.V., 1895



cu profil etnografic a muzeului  a fostinauguratã pe data de 1 iulie 1928,fiind foarte apreciatã de cãtre public.În anul 1937 ºi-a schimbat denumireaîn �Secþia de cunoaºterea patriei�,având patru expoziþii (Din istoriaSibiului Vechi, Obiecte vechi alecomunitãþii orãºeneºti, de breaslã ºi devecinãtate; Obiecte casnice orãºeneºtiºi ceramicã popularã; Monumente dearhitecturã þãrãneascã). Prinsupraetajarea unei pãrþi laterale în ceade-a doua curte interioarã a muzeului,din iniþiativa lui Rudolf Speck, au fostrepartizate câteva încãperi necesare
depozitãrii colecþiei de ceramicã 8.În perioada noiembrie 1943 -iunie 1944, pivniþa muzeului a fostamenajatã ca adãpost antiaerian ºispaþiu pentru depozitarea celor maivaloroase bunuri muzeale, acesteafiind împachetate în 255 lãzi. Din mai1944, cele mai valoroase tablouri,inventarele de bibliotecã, lucrãrileaurarilor ºi obiectele vechi de cult aufost  transportate în 150 de lãzi laAgnita fiind închise în zidul din navalateralã a bisericii evanghelice. Întreaceste obiecte muzeale valoroase s-augãsit ºi 15 lãzi cu obiecte ale secþiei de�cunoaºtere a patriei�. La sfârºitul lunii septembrie 1945s-a început readucerea la Sibiu a
bunurilor muzeale9. Sediul muzeului arãmas în continuare pe strada Cetãþii,iar de abia în anul urmãtor colecþiile auintrat în patrimoniul statului român,fiind transferate în încãperile dincurtea a doua a palatului Brukenthal.Din anul 1953 ºi pânã în 1955,Cornel Irimie (secundat iniþial deJulius Bielz ºi apoi de HerbertHoffmann) a elaborat o nouã tematicãvizând  valorificarea superioarã acolecþiilor, ilustrând  prin expoziþiainauguratã în anul 1957, multicultu-
ralitatea Transilvaniei10. Cu uneleîmbunãtãþiri, ea va dãinui pânã în anul1990, când colecþiile de etnografie dincadrul Muzeului Brukenthal vor treceîn patrimoniul Complexului NaþionalMuzeal ASTRA. Acest fapt a pus

problema valorificãrii expoziþionale afiecãrei colecþii din componenþainstituþiei recent înfiinþate. Aºa s-anãscut proiectul constituirii, în cadrulComplexului Naþional Muzeal ASTRA,a Muzeului de Etnografie ºi ArtãPopularã Sãseascã �Emil Sigerus�11 ,la 1 iulie 1997. Înfiinþarea la Sibiu a Muzeului deEtnografie ºi Artã Popularã Sãseascã�Emil Sigerus� a reprezentat umplereaunui mare gol resimþit de muzeologiaromâneascã. Pânã în acest momentexistau doar consemnãri parþiale, înunele muzee etnografice ºi istorice dinTransilvania, despre locul ºi rolulocupat de saºii transilvãneni în culturaromâneascã ºi universalã.În anul 1997, colectivul  muzeuluiºi-a asumat un program complex desalvare, conservare ºi valorificare apatrimoniului mobil ºi imobil alculturii ºi civilizaþiei tradiþionale asaºilor transilvãneni, elaborând unprogram ale cãrui coordonate sunt:iniþierea de campanii de cercetareetnograficã, conservarea ºi cercetareacolecþiilor extrem de valoroasedeþinute, valorificarea patrimoniuluietnografic sãsesc (dar ºi al landlerilordin zona de origine austriacã ºicolonizare târzie, din motive depersecuþie religoasã, în secolul alXVII-lea) prin organizarea deexpoziþii, publicarea de articole, studiide specialitate, cataloage de colecþie ºi
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5 Rill Martin,Das Museum desSiebenbürgischenKarpatenverein,in DerSiebenbürgischeKarpatenverein1880 � 1945Gedenkblatt,Wort und WeltVerlag, Ed.Innsbruck, 1990,p. 466 WittstockManfred, DieGründung desKarpathenmuseums, inHermannstädterZeitung, 20047 LindnerGustav, DerSiebenbürgischeKarpatenverein,Skizze seinerfünfundzwanzigjährlichenTätigkeiten(1880 � 1905),in Jahrbuch desSieben-bürgischen Kar-pathenvereins,Jahrgang 1905,p. 224 - 226
Expoziþiatemporarã,Ceramicasãseascãdinsud-estulTransilvaniei,iulie 2004



realizarea de materiale publicitare caresã reaºeze cultura tradiþionalã sãseascãîn locul care i se cuvine.Un rol important în atingereaacestor obiective îl are Acordul departeneriat semnat cu AsociaþiaMuzeului Transilvãnean dinGundelsheim (SiebenbürgischesMuseum Gundelsheim e. V.), lasfârºitul anului 1999, care prevedecolaborarea în cadrul evidenþei, cerce-tãrii, conservãrii, valorificãrii ºipãstrãrii moºtenirii culturale a saºilortransilvãneni; transpunerea în practicãa unor programe ºi manifestãri comunede activitate muzeisticã, efectuarea decercetãri de teren comune în regiunilelocuite de comunitatea sãseascã,schimburi de informaþii ºi rezultateºtiinþifice, mijlocirea de contacte ºtiin-þifice între cercetãtorii germani ºiromâni, precum ºi sprijinirea schim-burilor culturale. Colecþia Muzeului SKV a cuprinscu aproximaþie 1.500 obiecte, multedintre aceste piese fiind etichetate decãtre Emil Sigerus ºi MichaelKimakowicz cu date despreprovenienþa lor, localizare, datare ºidimensiuni.Patrimoniul muzeului s-a îmbo-gãþit de-a lungul anilor prin donaþii ºiachiziþii, însumând la ora actualã unnumãr de peste 7000 de piese,conservate în cele trei colecþii de gen(ceramicã, port-textile-broderii ºimobilier pictat ).

Colecþia de ceramicã cuprindepeste 2700 de piese, deosebit devaloroase, produse în cele maiimportante centre sãseºti, maghiare ºisecuieºti din Transilvania, individua-lizându-se colecþia de cahle ºi cea deceramicã propriu-zisã (cancee, blide,ulcioare, oale de vecinãtate ºi debreaslã, ceramica decorativã). În colecþia Muzeului S.K.Vpiesele de ceramicã au primit fiecarecâte o etichetã pe care era scris cumâna, cursiv: Museum S.K.V, No.126,iar ulterior a fost ataºat pe margineaetichetei numãrul de Brukenthal 8258.Prima piesã intratã în colecþiaMuzeului SKV este un Humpen, dinsecolul XVIII, din Sibiu, achiziþionatde cãtre Emil Sigerus, având numãrulde inventar vechi S.K.V 1, Brukenthal8039-B, iar numãrul de inventar dincolecþia Muzeului ASTRA 984-C.Alãturi de Emil Sigerus ºi JuliusBielz, care au donat Muzeului Carpatinun numãr de aproximativ 1000 depiese de ceramicã, alþi donatori deobiecte ceramice ºi cahle au fostUlbrich Joszef, Karl Erwin Ulbrich,Mathias Speck, Handler David, JohannMiess, Martin Reschner, SebastianHann-Verein , Franz Zimmermann,Friedrich Teutsch, Misch Orend,Hermann Malmer, Wilhem Richter(280 cahle ºi fragmente de cahle ºi 100cãncee ºi farfurii, donate în perioada1977), Carl Engber ( 150 de piesecãncee, farfurii ºi cahle, ultimele piesedonate în anul 1984).Colecþia de port- textile-broderiicuprinde peste 4000 de piese: 3 500port-textile ºi 450 broderii. Pieseletextile decorative: ºtergare de paradã,de sobã, de culme, feþe de masã, feþe ºicãpãtâie de pernã, strãjace, cuverturide pat, lepedee, paramente bisericeºti,pãretare folosite pentru împodobireainteriorului din gospodãriile þãrãneºtiau fost achiziþionate în mare parte dinzonele Sibiu ºi Bistriþa fiind unice prinautenticitate, varietate ºi valoareartisticã. Colecþia de port demon-streazã prin costumele populare
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8 LindnerGustav, Op.cit.,p. 2259 Wittstock,Manfred, Op.cit.10 Prof. Dr.Corneliu Bucur,ProiecteleMuzeului �ASTRA� ( unsecol deetnomuzeologieromâneascã),1904 � 2004,Ed. ASTRAMUSEUM,Sibiu, 2004, p.16-1711 Ibidem, p. 33

ExpoziþiatemporarãCivilizaþietransilvanã.Arta popularã aminoritãþilorgermanici.Ceramicã ºibroderii, august1996



tradiþionale ºi de sãrbãtoare - ºorþuri,rochii, laibere, vãlituri, cojoace,încãlþãminte ºi accesorii - cordoanemetalice, paftale, ace de pãr, broºe -talentul ºi  harul artistic decorativ alcelor care le-au realizat.Din cele peste 400 de obiecteaflate în colecþia lemn-os-fier sedisting cele 160 piese de mobilier,majoritatea pictate policrom ºi datate(armãroaie, lãzi de zestre, de breaslã ºide vecinãtate, paturi, scaune), realizatede meºteri tâmplari saºi  din zoneleSibiu, Braºov, Alba, Bistriþa, precum ºi186 de piese de lemn mãrunt.  Apro-ximativ 25 de piese provin din colecþiaSKV-ului, iar printre donatoriiprincipali se numãrã Emil Sigerus ºiJulius Bielz. Valoarea artisticãsupremã a mobilierului pictat sãsescconstã în  ornamentica  complexã,elaboratã  într-o manierã cromaticãbogatã, cu motive florale (garoafa,laleaua) ºi avimorfe. Vernisarea, în noiembrie 1998, aexpoziþiei de bazã Cahle transil-vãnene. Secolele XV - XIX a prilejuitinaugurarea primului spaþiuexpoziþional al Muzeului �EmilSigerus�, amenajat în subsolulimobilului din Piaþa Huet nr. 12, careadãposteºte cea mai completã ºivaloroasã colecþie de cahle  dinîntreaga þarã ºi printre cele mai bogatedin Europa. În cadrul expoziþiei, cahlele suntprezentate cronologic, þinându-seseama de tehnicile de lucru folosite larealizarea lor, începând cu cele dinsecolul al XV-lea, nesmãlþuite cureprezentãri biblice, mitice, animalefantastice, pânã la cele din secolul alXIX-lea, smãlþuite cu verde ºi pictatepolicrom cu albastru de cobalt, verde,galben ºi brun. Cele mai frumoase ºivaloroase cahle din perioadaRenaºterii existente în colecþia muze-ului sunt cele cu reprezentãri pe fondcatolic: Madona, Hristofor, FecioaraMaria cu Iisus-copil în braþe, Sf.Gheorghe omorând balaurul, dar ºicahla olanã în stil gotic târziu. De o

mare valoare artisticã sunt ºi cahlele cumotive heraldice, cahlele habane de laVinþu de Jos, cahlele realizate întehnica sgrafito, pictate cu albastru decobalt, dar ºi cele cu smalþ de plumb ºicositor produse la Braºov. Au fostreconstituite, de asemenea, ºi 3 sobecomplete, una sãseascã din Drãuºeni,jud. Braºov; una secuiascã dinChiºmed, jud. Harghita ºi unaromâneascã din Poienii de Sus, jud.Bihor.Structura spaþiului expoziþionaldin subsolul monumentului istoric dinPiaþa Micã ºi stilul mobilieruluiexpoziþional oferã posibilitateaprezentãrii materialului ordonatcronologic pe criteriile tehnologice ºietnice. Grafica, acuarelele ºi extraseledin documentele de arhivã, facilitândurmãrirea progreselor tipologice,tehnice ºi culturale, în acest domeniuelevat artistic al ceramicii de uz ºidecorative a evului modern european,completeazã imaginea acestuimeºteºug, sugerând modul de viaþãcotidian în care sistemele de încãlzit,utilizând cahlele, ocupau un locdistinct prin plastica lor decorativã.Expoziþia oferã o perspectivã maiamplã ºi generoasã asupra multicul-turalitãþii spaþiului transilvãnean, arelaþiei de comuniune, coabitare ºiconlucrare, de secole, între români,saºi, secui ºi alte minoritãþi dinTransilvania. Programul de valorificare com-pletã a colecþiilor continuã anual,colectivul secþiei organizând expoziþii
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Expoziþia debazã Cahletransilvãnene.Secolele XV-XIX



temporare care prin tematica lorilustreazã cultura, civilizaþia ºitradiþiile saºilor transilvãneni, precumºi a maghiarilor din Ardeal: Civilizaþietransilvanã. Arta popularã aminoritãþilor germanici. Ceramicã ºibroderie (1996), Obiceiuri ºi sãrbãtoriale saºilor din Transilvania (2001);Convieþuire multiculturalã înTransilvania. Saºi, landleri ºi români(2002);  Emil Sigerus-150 de ani de lanaºtere (2004); Maghiarii ºi secuii dinArdeal. Valori identitare alepatrimoniului naþional tradiþional(2005), Valorile comunitãþii sãseºti subamprenta timpului (2005) etc.

Dupã aproape un deceniu de laînfiinþarea Muzeului de Etnografie ºiArtã Popularã Sãseascã �EmilSigerus� patrimoniul acestuia va fitransferat în Casa Artelor, monumentistoric din Piaþa Micã, cu funcþieeconomicã majorã de-a lungul maimultor secole. Depozitele amenajatedupã standarde europene în mansardaclãdirii vor putea fi vizitate, oferindcelor dornici  posibilitatea cunoaºteriiîn întregime a valorilor tradiþionalesãseºti.
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Studiul istoriei ºi specificulmeºteºugului cahlelor a con-stituit, în ultimele decenii, o temãfrecventã a cercetãrilor de istoriemedievalã ºi etnografie, contribuind laadâncirea cunoaºterii modului de viaþãºi a culturii poporului nostru, a rela-þiilor sale economice ºi culturale cupopoarele Europei, a raportului de con-vieþuire ºi influenþare reciprocã dintreromâni ºi naþionalitãþile conlocuitoare:saºi, unguri ºi secui.În Transilvania olãritul erapracticat de cãtre populaþia autohtonã,în spiritul unei bogate tradiþii istorice,înainte de aºezarea coloniºtilor ger-mani. În faza de colonizare, meºteriiolari nu erau organizaþi în bresle;acestea apar mai târziu, la începutulsecolului al XIV-lea. Documentul dereînnoire a Statutelor breslelor, dinanul 1376, atestã cã olarii din Sibiu,Sighiºoara, Sebeº ºi Orãºtie erauorganizaþi într-o breaslã apartelutifigulorum fraternitas1. Acestebresle deþineau o tehnologie avansatãºi o serie de �secrete� tehnice.În urma descoperirilor arheo-logice, nu s-a putut dovedi pre-zenþacahlelor în Transilvania, înainte desecolul al XII-lea. În aceastã perioadã,în Germania sau Franþa existau cahlede tip oalã sau tubulare, dar în fazaincipientã.Derivând din germanul Kachel,termenul cahlã  (popular cãhalã),  sem-nificã placa paralelipipedicã sau oporþiune tubularã de lut ars, smãlþuitãsau nesmãlþuitã, decoratã sau nu,folositã la zidirea pereþiilor cuptoruluisobei, în scopul  pãstrãrii îndelungate acãldurii în locuinþã. Primele sobe apãrute sunt cele deformã semisfericã, dezvoltate iniþialîn spaþiul occidental ºi preluate ulterior

ºi de populaþia din Transilvania,folosindu-se probabil aceeaºi formãconstructivã. Cu timpul aceste sobe aufost înlocuite de sobele circulare,construite în aceeaºi modalitate, darfinalizate cu o frizã, peste care s-afãcut boltirea.Primele tipuri de cahle au fostcele tubulare, cu orificii dispuse spreexterior, de diferite forme (cilindrice,pãtrate, bilobate). Localizarea ºiapariþia primelor sobe cu cahletubulare, construite cilindric sausemisferic, cu alimentare ºi evacuareprin exterior, sunt descrise ºi de Horst
Klusch2 care apeleazã la Jurg Trauberºi plaseazã apariþia primelor cahletubulare în a doua jumãtate a secoluluial XI-lea, în Tirol, munþii Alpi.În Transilvania, primele sobe aparabia la sfârºitul secolului al XIII-lea,majoritatea celor descoperite fiind desecol XIV. Fragmente de cahle
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1. Horst Klusch,Documenteprivind olãritulla Sibiu întresecolele XIV-XIX, în Studii ºiComunicãri,Sibiu, 1980.
2. Horst Klusch,Zauber alterKacheln ausRumänien,EdituraSelbstverlag desDemokratischenForums derDeutschen inRumänien,Sibiu, 1999. 



tubulare de la sfârºit de secol XIII aufost descoperite la Sighiºoara de cãtre
Radu Popa3. De asemenea, Muzeul deIstorie din Sibiu deþine douã cahletubulare, în prezent expuse în expoziþiade bazã a Muzeului de Etnografie ºiArtã Popularã Sãseascã �EmilSigerus�.Aceste piese menþionate sunt defacturã transilvãneanã ºi diferã atâtprin dimensiuni, cât ºi prin tipologiastilisticã de cahlele folosite în EuropaCentralã. Piesele transilvãnene au fostconfecþionate pe roata olarului, din lutfoarte poros, în forme tubulare, cuorificii circulare, iar corpurile sunttronconice, cu lungimi între 20-30 cm.În secolul al XIV-lea, în EuropaCentralã, apar noi procedeetehnologice în construcþia sobelor.Vechile sobe cu cahle tubulare suntînlocuite cu sobe construite din cahletip oalã sau ochi, de formãdreptunghiularã, montate prin noiprocedee de aºezare ºi lipire cu lut,aceste tehnici fiind folosite ºi înprezent.Lutul necesar confecþionãriicahlelor de sobã trebuie sã fie rezistentla foc, sã absoarbã ºi sã elimine uºorcãldura fiind un lut aspru ºi nisipos,total diferit de cel folosit pentruconfecþionarea oalelor. La construireaºi crearea sobelor au fost antrenate maimulte grupuri de meºteri: unii

executau proiectul sobelor ºi alcahlelor, alþii obþineau negativele prinsculptare dupã desen, iar olariimodelau din lut cahla propriu-zisã.Aceºtia din urmã au avut meritul de apãstra secretul tehnologiei olãritului,precum ºi diferitele procedee desmãlþuire ºi ardere în diverse tipuri decuptoare. În muzeele transilvãnene din þarãsunt depozitate o serie de cahle saufragmente de cahle, chiar colecþiiîntregi, obþinute prin achiziþii, donaþiisau în urma sãpãturilor arheologice.Muzeul de Etnografie ºi Artã PopularãSãseascã �Emil Sigerus� din Sibiudeþine cea mai valoroasã ºi completãcolecþie de cahle transilvãnene exis-tentã în momentul de faþã în þarã, prilejcu care în noiembrie 1998 a inauguratîn subsolul clãdirii din Piaþa Huet,nr.12, o expoziþie de bazã cu temaCahle transilvãnene. Secolele XV-XIX. 
PROIECTULCATALOGULUI DE CAHLEDin anul 1990, anul înfiinþãriiMuzeului ASTRA, întreaga colecþie decahle ce a aparþinut MuzeuluiBrukenthal, începe sã fie prelucratãprin punerea în valoare ºtiinþificã ºiexpoziþionalã. Din lipsã de date ºiinformaþii despre piesele existente încolecþie s-a fãcut un studiu comparativîn depozitele muzeelor transilvãnenede la Braºov, Cluj, Târgu Mureº,Bistriþa, Sfântu Gheorghe, MiercureaCiuc, Cristuru Secuiesc ºi în Germaniala Muzeul Transilvãnean dinGundelsheim. Cercetarea colecþiilormuzeale ºi particulare, a ArhivelorNaþionale din Sibiu ºi Braºov, precumºi studierea bibliografiei de specialitateau fãcut posibilã identificarea unor noicentre de producþie. Concomitent curealizarea fiºelor analitice de evidenþãa obiectului s-a efectuat selectarea pie-selor pentru publicarea Catalogului decahle ºi cele pentru realizarea expo-ziþiei de bazã Cahle tran-silvãnene.Secolele XV � XIX. Din cele 1500 decahle existente în colecþie, au fost
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3. Radu Popa,GheorgheBaltag, Culturaorãºeneascã înTransilvania  însecolul al XIII-lea, în �Studii ºiCercetãri deIstorie Veche ºiArheologie�,tom 31, nr. 1,1980



selectate cronologic, 326 de piese,începând cu cele de secol XV-XVIpânã la cele de secol XX. Toate acesteaau fost fotografiate ºi descrise conþi-nând date despre provenienþa lor,localizare, datare ºi dimensiuni.Lucrarea va cuprinde un studiu amplual tipurilor de sobe ºi cãmine existenteîn Transilvania din secolele XIV pânãîn secolul XX, privite ca elemente decivilizaþie definitorii pentru habitatulurban ºi rural, subliniind relaþiileexistente cu centrul ºi vestul Europei ºiinfluenþele venite de acolo. 
Secolele XV-XVIPentru Catalog au fost selectate 18 piese.Piesele de secol XV- XVI  suntconsiderate cele mai valoroase dincolecþia muzeului, majoritateaprovenind din colecþia S.K.V. Cea maiveche cahlã este cea cu numãr deinventar 1885, descoperitã înGuºteriþa, judeþul Sibiu, aparþinândgoticului târziu transilvãnean (1400-1460), fiind achiziþionatã încã dinperioada S.K.V de cãtre Emil Sigerus.Cahla are ca decor un leu care sprijinãun scut cu emblema sibianã -douã sãbiiîncruciºate, deasupra cãrora esteaºezatã o coroanã. Leul þine într-o labãun steag subþire cu inscripþia goticã

GOT IST GER 7,34. Cahlele de acesttip au fost produse sub forma unorplãci fãrã pereþi marginali, fiindfolosite la placarea unor sobe de formãcubicã, cilindricã sau paralelipipedicã.Reprezentativã pentru aceastãperioadã este ºi cahla olanã, achi-ziþionatã de colecþionarul Carl Engber,din perioada goticului târziu. Aceastaeste realizatã din unirea a douãsegmente: faþa confecþionatã prinpresare manualã în tipar ºi traforatãdupã montare, iar spatele de formãsemicilindricã este modelat la roataolarului. Pãrþile laterale au fostobþinute din felii de lut aplicate manualformând o niºã.Provenienþa cahlei a generat oserie de discuþii privind centrul defabricare, noi considerãm cã aceasta a

fost produsã în secolul XV, probabil laSibiu, de o breaslã de olari dejaavansatã, sub influenþã Occidentalã.Astfel de cahle, inspirate din arta goticã,au fost realizate prin prelucrareadecorului de pe porþile construcþiilorecleziastice din Transilvania.De remarcat este faptul cãasemenea compoziþii cu scene religi-oase sunt frecvent întâlnite în
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4.  Domnul estedrept, versetbiblic 7,3



Transilvania, mai ales pe cahlelesibiene, pânã la mijlocul secolului alXVI-lea, când populaþia de originegermanicã din Sibiu începe sã seconverteascã la luteranism.Contrareforma se manifestã în primafazã numai spiritual, apoi atinge ºireprezentãrile vizual-sacrale în toateformele, selectând ºi menþinând însimboluri numai anumite temeconsiderate acceptate în Reformã. Cele mai vechi centre de breaslãspecializate în realizarea cahlelor aufost cele sãseºti din Braºov, Sibiu,Bistriþa ºi Cisnãdie, la care s-auadãugat din secolul al XVI-lea celeungureºti ºi secuieºti de la TârguMureº, Cluj, Turda, Târgu Secuiesc.
Secolul al XVII�leaPentru Catalog au fost selectate 35 de piese.Valoarea decorativã a cahlelor dinsecolul al XVII-lea a fost sporitã prinmicasare (aplicarea unui strat subþirede praf cristalin, numit micã pesuprafaþa piesei), prin pictare cu cornulsau cu pensula ºi prin smãlþuire.În asemenea condiþii, înTransilvania pãtrunde în 1621, o nouãcategorie de meºteri - habanii sau

anabaptiºtii5. Aceºtia au fost aduºi deprincipele Gabriel Bethlen, formând onouã comunitate, la Vinþu de Jos, pedomeniul Ecaterinei de Brandenburg,soþia principelui. Odatã sosiþi, habaniiau primit privilegiile promise ºi s-auobligat sã respecte producerea faianþeiºi a ceramicii, în primul rând pentrucurtea principelui ºi a nobilimii. Doarprodusele care rãmâneau aveau dreptulde a fi comercializate.Reprezentãrile figural-antropo-morfe sau zoomorfe, mai ales cusimboluri sau motive religioase, eraucontrare religiei antitrinitare, de ordinhuterit. Astfel, ei au creat alte motivedecorative, trecând în majoritateacazurilor la decoruri fitomorfe, floralesau la motivul infinit de tip brocat. Eiau impulsionat dezvoltarea producþieide cahle, atât prin îmbogãþirea reper-toriului tehnologic ºi morfologic, cât ºia celui ornamental ºi cromatic. Acumapare în Transilvania albastru decobalt, obþinut prin diverse modalitãþiºi utilizat tot mai intens la decorareacromaticã a cahlelor.Vechilor centre de producere acahlelor li se adaugã cele de la:Odorheiu-Secuiesc, Vinþu de Jos,Moºna, Chiºmed, Corund, Huedin,Mãdãraº-Ciuc.
Secolul al XVIII-leaSunt selectate pentru Catalog 164 de piese.Secolul al XVIII-lea este marcatde elementele Barocului. În acest secolcea mai puternicã ºi dezvoltatã breaslãera cea de la Braºov, care acoperã cuproducþia sa majoritatea Transilvaniei.Producþia centrelor habane ainfluenþat întreaga evoluþie ulterioarã ameºteºugului, ajungându-se în secolulal XVIII-lea la o dezvoltare fãrã prece-dent. Cahlele din aceastã perioadã suntîn majoritate smãlþuite cu smalþ decobalt, decorate peste angobã cualbastru de cobalt ºi smalþ din oxid deplumb, iar motivele ornamentale suntflorale, fitomorfe, antropomorfe, zoo-morfe ºi astrale cu decor în relief.
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Cahlã habanã,secolul al XVII-lea,Vinþu de Jos

5. MagdalenaBunta, Habaniiîn Transilvania,în A.M.N., VII,1970



În anul 1768 majoritatea haba-nilor pãrãsesc Transilvania, emigrândîn diferite centre de olari, ducând cu eitehnologii care pânã atunci nu au fostexecutate. Încep sã producã oceramicã albastrã � sgrafito deSaschiz. Aceste dovezi sunt atestateprin aºezarea temporarã a habanilor laCriþ, lângã Saschiz, în judeþul Mureº.Meºterii habani de la Vinþ se extind ºiîn Braºov, unde aduc cu ei tehnologiasmalþului de cositor ºi decorareaanumitor spaþii în relief, folosind peaceeaºi piesã douã straturi de smalþ: deplumb ºi de cositor. Habanii folosesc otehnologie foarte grea, cunoscutã doarde ei, aplicând în prima fazã pesuprafaþa piesei smalþul de cositor cu
pigmenþi coloraþi, ars la peste 1100oC,peste care se aplica un nou strat desmalþ de plumb, ars la o temperaturã de
sub 900oC. Interesant este faptul cãcele douã smalþuri nu fuzioneazã,braºovenii devenind singurii meºteride cahle care au folosit aceastã metodãîn Transilvania dupã 1770.

Secolul al XIX-leaSunt selectate pentru Catalog 126 de piese.În secolul al XIX-lea o dezvoltareputernicã au avut-o centrele vecinesecuieºti din Cristuru Secuiesc ºiChiºmed, acesta din urmã fiind unuldintre cele mai puternice centre deolari din zonã ce au produs cahle cu oarie de rãspândire largã, cuprinzândîntreg sud-estul Transilvaniei.De asemenea, ºi satul Mãdãraºaparþinând Ciucului a fost antrenat  înmeºteºugul olãritului, aici produ-cându-se cahlele verzi rãspândite înzona Braºovului ºi în satele din ÞaraFãgãraºului, în care au pãtruns ºi olaridin regiunea Trei Scaune.Încãlzirea încãperilor cu sobe decahle a fost preluatã ºi de populaþiaromâneascã din Transilvania, Banat ºiCriºana, aceste plãci de sobã fiindproduse în centrele româneºti de olaride la Leheceni, Leleºti, Bãiþa, Cãrpinet

ºi Cristior, asigurând astfel cu produsezonele Apusenilor ºi  Biharei  pânã lasfârºitul secolului al XIX-lea. Din satulPoienii de Jos, Complexul NaþionalMuzeal ASTRA din Sibiu, a achi-ziþionat o vatrã cu cahle nesmãlþuite,confecþionate la Leheceni, expusã încadrul expoziþiei de bazã Cahle tran-silvãnene. Secolele XV-XIX a Muzeuluide Etnografie ºi Artã PopularãSãseascã �Emil Sigerus�.Treptat, odatã cu apariþia noilorsobe produse în diferite fabrici, acti-vitatea centrelor de producere a cah-lelor s-a restrâns, unele încetându-ºiactivitatea.Începând cu anul 1885, în artaeuropeanã ºi  transilvãneanã a pãtrunsstilul  Secession (Art Nouvo). Fabricilespecializate în producþia de cahlepreiau decorul specific acestui stil,spre exemplu Fabrica Hardtmuth L.Co. sau Zsolnay Vilmos din Pécs.Acestea au început sã producã  sobeindustriale, astfel încât, în curând, noulstil va fi remarcat pe plan european. De la sfârºitul secolului alXIX-lea, soba cu cahle a fost înlocuitã,tot mai mult, cu soba de fontã. Aceastaa fost produsã, sub diferite forme, laCãlan, în fabrici ºi siderurgii dinTransilvania.Stilul Seccesion a influenþatpozitiv arta ºi aspectul artistic alproduselor industriale, însã a avut unefect negativ asupra meºterilor olari.Aceºtia nu au preluat elementele de
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decor ale stilului fiind conºtienþi defaptul cã fabricile foloseau acestedecoruri, lucru care a dus laconcurenþã ºi a determinat  încetareaactivitãþii lor. Dupã primul rãzboi mondial,sobele din cahle tradiþionale sunt totmai rare, lãsând locul celor realizateindustrial, care pierd substanþial dinvaloarea decorativ artisticã în bene-ficiul unei productivitãþi  superioare.

Dorim realizarea acestui Catalogde cahle, deoarece publicarea lui va fio premierã în þarã, subiectul fiind puþincercetat ºi ca atare cunoscut. Este ºiprima lucrare ºtiinþificã din seria celorproiectate a face cunoscut publiculuilarg patrimoniul extrem de valoros,reprezentativ pentru cultura ºicivilizaþia sãseascã transilvãneanã. 
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Orealitate geograficã, circum-scrisã riguros drept �cetateaintracarpaticã a Ardealului� sau, cu untermen aulic, al cancelariei medievale,�Transilvania�, este cât se poate deevidentã, dintr-o singurã privire a
hãrþii �fizice� a României1.Despre o �istorie a Tran-silvaniei� avem ºtiinþã încã de laapariþia primelor cronici istorice, ca ºia celor dintâi monografii istoricededicate proceselor ºi evenimentelorpolitice, militare, economice, reli-gioase, spirituale în general, începând
cu �Voivodatul Ardealului�2.

Despre o �civilizaþie a Tran-silvaniei� (integrând aici întreagaistorie culturalã trãitã ºi materializatãîn �fapte de civilizaþie�, din cele maivechi timpuri ºi pânã astãzi, în limitelespaþiului transilvan) existã suficienteinformaþii, chiar dacã ele sunt contra-dictorii, având în vedere intereseledivergente ale istoriografiilor românãºi maghiarã. Cã aceasta reprezintã osupravieþuire a mãrturiilor de viaþã aletuturor etniilor nãscute aici, aºezateaici, statornic ori vremelnic, sau chiarºi numai pasagere (aflate în trecere), nise pare cât se poate de evident, dinpunct de vedere ºtiinþific obiectiv.Toate aceste neamuri s-au învãlmãºitîntr-atât, prin trãirea lor împreunã,încât numai cu greu (numai prin studiide strictã specialitate) poþi afirma careanume aspecte de viaþã (din civilizaþiahabitatului, a locuirii, a ºtiinþei de aconstrui ºi de a amenaja interiorullocuinþei, a civilizaþiei muncii, înde-osebi a celei instrumentale), ar aparþineunuia sau altuia dintre neamuri. Doarîn perimetrul artei populare ºi creaþieifolclorice lucrurile par a fi mai

deosebite, trãsãturile specificitãþiietnoculturale proprii fiind mai dis-tincte.Pe bunã dreptate afirma HermannAntal, la începutul veacului XX, cã�Ardealul este un mare muzeuetnografic, viu� unde se pot observainfluenþele reciproce cele maiinstructive, care au dus la crearea �maimultor fenomene ce apropie maimult decât despart�.3ªi atunci ne întrebãm, dupã unsecol de parcurgere a unor traseeparalele (de fapt, a unor destineparalele) între muzeele �sãsesc�,�secuiesc�, �maghiar� ºi �românesc�(Muzeul ASTRA), oare sã nu fi venitvremea proiecþiei (ºi realizãrii) unui�muzeu al civilizaþiei transilvane?�ªi dacã, da, cãror comandamentepolitice ºi culturale ale momentului arrãspunde un asemenea demersoriginal?
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1 George Vâlsan,Transilvania încadrul unitar alpãmântului ºistatului român,în: Transilvania,Banatul, Criºana,Maramureºul,1918 � 1928, vol.I.2 ªtefan Pascu,VoivodatulTransilvaniei.Vol. I, II, III.Cluj-Napoca:Editura Dacia,1972 � 1986;Victor Jonga,Problemefundamentale aleTransilvaniei.Braºov: MuzeulJudeþean, 1995.
FranzNeuhauser -Târgtransilvãnean(1820 - 1823)- detaliu



Dacã încercãm o incursiune înspaþiul geo-politic european alultimului pãtrar de veac XIX ºiprimelor douã decenii ale secoluluiXX, vom reþine ca principalã �linie deforþã� a epocii formarea naþiunilor.Sã ne mai mirãm, atunci, cã, în planmuzeal, în aceastã epocã se întemeiazã�muzeele naþionale� (sau etnice):�Muzeul sãsesc� (nãscut prin actulfondator al exguvernatorului Ardea-lului, Samuel von Brukenthal, la1817), �muzeul maghiar�, din Cluj(fondat la 1859), �muzeul secuiesc�din Sfântu Gheorghe (ctitorit la 1879),în sfârºit, �Muzeul naþional al româ-nilor� (Muzeul ASTRA), inaugurat în1905, la Sibiu. Ce relevanþã (sem-nificaþie culturalã) au avut acestemuzee? Adevãrata menire a lor a fostaceea de descifrare ºi ilustrare aspecificului etnografic al fiecãreietnii conlocuitoare din Transilvania,cu limitele inerente audodefiniriiidentitãþii acestora, în condiþiileignorãrii voite (adeseori chiar adispreþuirii oricãrei analogii sauasemãnãri cu valorile �celorlalþi�).Asemeni unui �puzzle� virtual, oricetentativã de reconstituire a �întregului�(a culturii populare tradiþionale

ardelene), presupune, în mod obli-gatoriu, alãturarea (cu exigenþa criticãde rigoare) a tuturor acestor imagini�sectoriale�, fãrã pretenþia de a avea oconstrucþie organicã, câtã vreme alipsit, ab initio, concepþia armonioasãa unui elaborat (ºi construct) global,întreg, sistemic. Ce înregistrãm, cu acuitate,privind atent la tabloul geo-politic alsocietãþii europene contemporane? Orealitate politicã ºi economicã,administrativã ºi financiarã, diametralopusã celei din secolul XX, definitãprin sintagma �Europa regiunilor�.În contextul eforturilor concertate deconstrucþie politicã a unei �EuropeUnite�, prin integrarea � politicã,economicã, financiarã ºi comercialã, înprimul rând � tuturor þãrilor din fostul�lagãr socialist�, osatura geo-administrativã a Europei Unite vaconsta din conturarea mai pregnantã(ºi mai eficientã, în toate planurile) aregiunilor Europei.Or, Transilvania este una dintrecele mai ferm conturate � geografic,istoriceºte ºi etnocultural � regiuni aleEuropei. Transilvania (spaþiulgeografic situat în centrul României ºiapãrat, asemeni unei cetãþi naturale, deCarpaþii Rãsãriteni ºi cei Meridionali,printr-un arc muntos strãpuns derâurile ce izvorãsc din �casa tran-
silvanã a apelor�: Bistriþa, Oltul ºi Jiulla sud ºi la Vest de Carpaþii Occidentali- Munþii Apuseni (separaþi de restullanþului muntos prin Valea Mureºului),oferã un teren ideal de cercetare atemei multiculturalitãþii, la scarãmacro-istoricã bimilenarã. Princi-palele etnii ºi popoare care s-au aºezatºi au convieþuit aici, împletindu-ºidestinele, au fost, în primul mileniudupã Hristos: dacii, romanii, goþii,hunii, gepizii, avarii ºi slavii, iar înmileniul al II-lea, uzii, cumanii,
pecenegii, ungurii ºi secuii4, succedaþiapoi de flamanzi, franconi, saxoni ºiteutoni (cunoscuþi mai târziu sub
genericul de �saºi�)5, colonizaþi aici deregele maghiar Geza al II-lea, dupã
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3 K. Koss,Hermann Antal:Importanþa sa înmiºcareaetnograficã de lasfârºitul secoluluial XIX-lea ºiînceputulsecolului XX, în:AnuarulEtnografic alTransilvaniei,1957/1958.4 IstoriaRomâniei, vol.I,Bucureºti,Editura R.P.R.,1960, pp. 670-722.5 Otto Stein,Influenþe decivilizaþie ruralãîn þinutul Sibiului(tezã de doctoratla Universitateadin Bucureºti,1940, ms.);Thomas Nägler,Aºezarea saºilorîn Transilvania.,Bucureºti,Editura Kriterion,1992, pp. 73-173.

FranzNeuhauser -Târgtransilvãnean(1820 - 1823)- detaliu



1150, ca þãrani grãniceri cu importanteprivilegii sociale ºi economice. Lor le-au urmat evreii, turcii, tãtarii ºi þiganii,ºi, în sfârºit, în secolul XVIII,austriecii (�landlerii�), grecii, armenii,bulgarii ºi aromânii (ultimii veniþi, mai
târziu, din Balcani)6. La scarã microistoricã (ultimeledouã secole), spaþiul a fost marcat deconvieþuirea, ºi interrelaþionareacotidianã, intensã, a românilor cu saºii,maghiarii, secuii ºi rromii.Proiectul unui muzeu etnologic,destinat civilizaþiei transilvane ºiconceput ca un muzeu multietnic ºiinterdisciplinar, este, dupã opinianoastrã, proiectul ideal al muzeuluietnologic european al secolului XXI,având ca scop definirea multi-culturalitãþii unei regiunii europene cuo convieþiure plurietnicã multisecularãºi evidenþierea valorilor culturale co-munitar-europene ºi particular-etnice,recomandat de însuºi programulrealizãrii Europei comune. Acest obiectiv vine, în contextuldezvoltãrii muzeologiei sibiene, ca uncorolar firesc al eforturilor a douãgeneraþii de muzeologi din perioadapostbelicã ºi cu deosebire al împli-
nirilor din ultimii 10-15 ani7.O condiþie indispensabilã pentruînþelegerea oportunitãþii conceperiiproiectului �Muzeului CivilizaþieiTrasilvane� (revelator pentru eviden-þierea contribuþiei etnoculturale spe-cifice tuturor etniilor conlocuitoare înaceastã provincie istoricã din centrulRomâniei) ºi înþelegerea mecanismuluiproducerii interferenþelor culturaleinteretnice, în condiþiile convieþuiriilor multiseculare, a constat din schim-barea paradigmei muzeale.Dintr-un muzeu etnografic clasic,cu expuneri de serii de obiecte, muzeulsecolului XXI trebuie conceput ca unmuzeu de istorie a civilizaþiei,accentul trecând dinspre factologicspre fenomenologic, spre relaþionareaºi conexiunea proceselor etnoculturale,dincolo de orice limite ale frontierelorefemere sau �tradiþionale�, de naturãadministrativã sau politicã.

Bogatele ºi valoroasele colecþiietnografice privind minoritatea�saºilor�, deþinute de muzeografiasibianã ºi formate în peste un secol ºijumãtate, ne-au determinat, mai întâi,sã organizãm, dupã 1980, ampleexpoziþii temporare pe genuri de artãpopularã: ceramicã, mobilier ºi portpopular, iar în final, sã fondãmMuzeul de Etnografie Sãseascã�Emil Sigerus�, inaugurat punctualprin expoziþia permanentã de istoria
meºteºugului ceramic al cahlelor8,adevãratul muzeu urmând a se inau-gura în anul 2006, în Casa Artelor,aflatã în curs de restaurare, cu ajutorulfondurilor oferite de Banca Mondialãºi Ministerul Culturii ºi Cultelor.Proiectul organizãrii, în pre-mierãeuropeanã, a unui muzeu etnologicdestinat unei regiuni europene, are labazã, afirmam mai sus, schimbareaparadigmei cul-turale, în planeuropean, dupã un secol de lainaugurarea, la Sibiu, a �MuzeuluiASTREI� (Asociaþiunea Transilvanãpentru literatura românã ºi culturapoporului român�), în anul 1905.Acum un secol, românii dinTransilvania voiau sã-ºi defineascã,consensual cu teoria naþiunilor
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elaboratã de Pascal Mancini9, însecolul al XIX-lea, propria identitateetnoculturalã, în contextul existenþeiImperiului multietnic, austro-ungar.Aºa s-a nãscut, din subscripþii publiceºi donaþii culturale, �muzeul naþionalistorico-etnografic al românilor din
Transilvania�10, ajuns, în momentuldesfiinþãrii sale abuzive de cãtreregimul comunist, în anul 1950, la50.000 de obiecte, din care s-au salvatdoar aproximativ 9.000, din care8.700, obiecte de artã popularã.Astãzi, în contextul eforturilorRomâniei de integrare europeanã ºi încondiþiile globalizãrii civilizaþiei, darbeneficiind de marile progreseºtiinþifice ºi muzeologice din ultimeledecenii, noua paradigmã culturalãeste aceea a definirii specificuluicultural al fiecãrei regiuniieuropene, prin contribuþia culturalãa fiecãrei etnii, în condiþiilecoexistenþei lor istorice îndelungate(un mileniu de la cucerireaTransilvaniei de cãtre RegatulUngariei ºi aproximativ 850 de ani dela colonizarea �saºilor� în SudulTransilvaniei), la edificarea culturii ºicivilizaþiei fiecãrei regiuni europene,cu o configuraþie multiculturalã ºi, nu

în cele din urmã, la definireaspecificitãþii sale culturale ºi atrãsãturilor comunitar-europene.Transilvania a reprezentat, lanivelul civilizaþiei populare tradi-þionale, un creuzet miraculos în careconfluenþele culturale au produs, dupão reþetã de o intimitate aproapeindescifrabilã, o civilizaþie unicã cuunele particularitãþi specifice. �Nuexistã - scria, istoricul Ion Moga - niciun spaþiu, oricât de restrâns, peteritoriul Transilvaniei, pe care sã nuse fi încruciºat influenþele reciproce,determinate, în primul rând, deîntrepãtrunderea pânã la disperare a
neamurilor între ele11, ceea ce a fãcutca �orice eveniment petrecut în sânulunui neam sã aibã repercusiuni directe,pozitive sau negative asupra celorlalte
neamuri�12. Pentru aceste raþiuni �niciun fenomen istoric transilvan nupoate fi judecat izolat, ci încomplexitatea cauzelor, adesfãºurãrii ºi consecinþelor lui,vãzut în totalitatea compoziþieietnice, sociale, ºi economice, aregiunii cel puþin, dacã nu a întregiiprovincii�13.În ceea ce priveºte, relaþiile�externe� ale Transilvaniei cu Europa,indiscutabil, ungurii ºi saºii aucontribuit substanþial, prin puterea lorpoliticã ºi economicã, prin privilegiilelor numeroase, prin integrarea lorculturalã ºi religioasã în spaþiulEuropei Occidentale, la difuzareamodelelor culturale ale celei maiavansate societãþi la nivel continental,
cea occidentalã.14.Astfel, structurile edilitare aleoraºelor ºi satelor din Transilvania,locuite de minoritatea germanicã,exclusiv sau în comuniune cu românii,poartã amprenta distinctã a sorginteilor occidentale (bisericile cetãþi-fortificate, structura compactã aaºezãrilor, cu zidurile de incintã, don-jonurile, fronturile aliniate ºi unitareale caselor francone înlãnþuite în ºiruri
paralele continue15). Stilurile

centenar
astra

53
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arhitectonice ale arhitecturii de lemn,sau piatrã ºi cãrãmidã, imitã perfectstilurile francon ºi gotic (sec. XV-
XVII) 16 ºi apoi baroc (XVIII-XIX)17
din spaþiul occidental ºi centraleuropean (ultimul, de influenþãaustriacã), iar bisericile de lemn aleromânilor din Transilvania poartãinfluenþa construcþiilor gotice, printurlele-sãgeatã, înalte de zeci de metri,radical deosebite faþã de cele slave ºiruseºti, care poartã influenþa bizantinã,având ca particularitate deosebitoare
turlele sub formã de bulbi18, sau decele din sudul Carpaþilor, având
turelele doar 1,2 m.În sistemul economiei agrare,alternanþa câmpurilor de culturã(�economia pe trei câmpuri� sau�asolamentul trienal�), având ca ocondiþie tehnicã indispensabilãfertilizarea prin gunoire a terenurilorde culturã cerealierã, introducereaculturii cartofului, dotareagospodãrilor agro-pastorale cu ºuri(�Scheuer�, prin intermediul rut. �ura)cu �grajd� ºi �ferdelã�, trecerea de latreieratul manual, cu îmbãciul, latreieratul mecanic, cu batoza etc., sunt
influenþe certe, mediate de alogeni19,ale economiei agrare din Occidentuleuropean.Întreaga creaþie meºte-ºugãreascã, producþie a breslelormedievale organizate dupã modelele ºiregulamentele de funcþionare ale
ghildelor din Occident20, introduce, încirculaþia de masã transilvanã, modelecultural-europene, deopotrivã în pro-ducþia de mobilier (�masa tron� � demodel renascentist - ce înlocuieºtemesele joase, rotunde sau dreptun-ghiulare, de tradiþie romanã anticã,pânã ºi în aºezãrile româneºti dinArdeal, lãzile de zestre pictate,cuierele-suport pictate pentru blide ºicãncee etc.), producþia ceramicã(sobele de teracotã din �cahle�,cãnceele, cãnile de vin bilobate,blidele ornamentale etc.), cojocãritul(cei mai renumiþi cojocari din

Mãrginimea Sibiului sau Þara Oltului� zone etnografice din sudul Tran-silvaniei � formându-se în atelierelemeºterilor cojocari-saºi), portulpopular sud transilvan (celromânesc, multicolor pânã la înce-putul sec. XIX, devenind, sub influenþaportului negru, auster, al aristocraþieisãseºti transilvane, unul monocrom, demare eleganþã ºi rafinament, produsede broderia cu fir negru pe fondul albal þesãturii de casã, din bumbac).În domeniul industriilor hidra-ulice21 (în care Transilvania are unavans cert, de zeci de ani, asupraÞãrilor Române, Moldova ºi Valahia),rolul cãlugãrilor cistercieni22 (ceamai esticã abaþie cistercianã fiindfondatã la Cârþa, în 1202, la 50 kmdepãrtare de Sibiu), ca ºi al construc-torilor saºi (vezi ºi terminologiapopularã: �joagãr� pentru fierãstrãulhidraulic, �ºteampul�, pentru moarade zdrobit minereu etc.), în difuzarealor, deopotrivã în mediul urban cât ºi încel rural, în Transilvania ºi în ÞãrileRomâne (vezi �roþile lui Ciop Hanoº�de la cuptoarele de topit minereul dearamã de la Bratilovo, atestate la
139223), a fost unul excepþional.Toate aceste realitãþi istorice ºietnoculturale - ºi suntem departe de afi epuizat exemplificãrile - sunt demnede o reprezentare muzealã, cãci, para-frazându-l pe cel mai mare istoricromân, Nicolae Iorga (care spunea cãnu existã decât o singurã istorie, ceauniversalã, a cãrei necunoaºtere teîmpiedicã sã-þi cunoºti ºi propriaistorie, naþionalã), putem conchide cãnu existã decât o singurã civilizaþie,cea universalã, la care trebuie sã neraportãm atunci când analizãm valorilecivilizaþiei dintr-o þarã sau regiuneistoricã (cazul Transilvaniei), ale uneinaþiuni sau etnii, încercând sã decelãmce îi este propriu ºi ce este comunEuropei.Condiþiile sine qua non suntdemersul interdisciplinar, perspec-tiva fenomenologicã ºi concepþiacuprinderii relaþionate, multietnice.

54

REVISTA MUZEELOR

11 Ion Moga,Scrieri istorice.1926-1946., Cluj,Editura Dacia.12 Idem.13 Idem14 Jacque le Goff,Civilizaþiaoccidentuluimedieval,Bucureºti, 1970;Jean Gimpel,Revoluþiaindustrialã în evulmediu. Bucureºti,EdituraMeridiane, 1983.15 IstoriaRomâniei. Vol.II.Bucureºti, EdituraAcademiei R.P.R.,1962, pp. 196-205, 738-756;Paul Niedermaier,SiebenbürgischeStädte, înSiebenbürgischeArchiv. Band 15,Böhlau VerlagKöln Wien, 1979,pp. 177-282.16 Vasile Drãguþ,Arta româneascã.Bucureºti, EdituraMeridiane, 1982,pp. 134-171, 214-250; VirgilVãtãºianu, Studiide artã vecheromâneascã ºiuniversalã,Bucureºti, EdituraMeridiane, 1987,pp. 7-80.17 Vasile Drãguþ,op.cit., pp.418-448; HermannFabini, Stilulgotic. Bucureºti,Editura tehnicã,1982.18 Ioan Godea,Ioana CristachePanait, Bisericilede lemn. Oradea,EdituraEpiscopieiOrtodoxe Românea Oradiei, 1978;Ioan Godea,Biserici de lemndin România(nord-vestulTransilvaniei).Bucureºti, EdituraMeridiane, 1996,pp. 29-41, 81-85;Virgil Vãtãºianu,op.cit., pp. 72, 78.



Acum, când dispunem de unspaþiu destinat special pentru MuzeulCivilizaþiei Transilvane �ASTRA�, amînceput elaborarea proiectuluitematic al viitoarei expoziþii de bazã.În realizarea acestuia, am þinut contatât de structura tematicã iniþialã aMuzeului �Asociaþiunii�, cât ºi denoile cerinþe ale muzeografiei contem-porane, vizând multiculturalitatea ºiinterdisciplinaritatea.Vom încerca sã dezvoltãm ceea ceafirma marele antropolog ClaudeLévi-Strauss: �fiecare civilizaþie, câtde modestã ar fi, se manifestã sub douãaspecte diferite; pe de-o parte, existã înunivers, pe de altã parte, constituie eaînsãºi un univers. Existã într-ununivers� ºi aceasta înseamnã, maiîntâi, cã este situatã în spaþiu ºi timp.Apoi se completeazã cu viaþa fizicã. Înfinal, membrii ei sunt fiinþe biologicecare formeazã o societate cu obiceiuricare le impun rit mul lor, în naºtere,creºtere ºi declin. Dar si aceastãsocietate constituie, ea însãºi, ununivers cu diviziuni, distribuiri,ierarhii ºi legi. ªi dã naºtere la lucrãricare o reflectã ºi-i influenþeazã
evoluþia.�24

Întreaga activitate a MuzeuluiCivilizaþiei Transilvane �ASTRA� vareprezenta teritoriul Transilvaniei înaccepþiunea mai cuprinzãtoare atermenului, adicã a Transilvanieiextinse, incluzând ºi Banatul, Criºanaºi Maramureºul, regiuni care augravitat întotdeauna spre Transilvaniaºi s-au dezvoltat sub influenþa acesteia.De aceea, structura lor socialã a fostaceeaºi, instituþiile social-politice ºijuridice, în mare parte, au fostasemãnãtoare, astfel cã istoria întregiiTransilvanii s-a desfãºurat într-olegãturã inseparabilã cu teritoriileexterioare, în apusul arcului carpatic,de care erau legate fizic (geografic) ºicultural.Muzeul va reliefa, atât prinexpoziþiile sale cât ºi prin altemanifestãri specifice, acel �triplu�fascicol de forþe în acþiune: tradiþiile,

influenþele ºi experienþele. Tradiþiile,care înseamnã o dinamicã internã,forþele care urcã din adânculvremurilor pentru a îmbunãtãþi istoria,influenþele care reprezintã schim-burile, �irigãrile�, prin care popoarelecomunicã între ele ºi experienþelestârnite de nevoia cãutãrii ºi a
creaþiei.25

Transilvania nu este o provincieistorico-etnograficã ruptã de celelaltedouã provincii istorice româneºti, cicontribuie, alãturi de acestea, laconstituirea ansamblului morfologic ºistructural unitar al spaþiului carpato-danubiano-pontic, tezaurul etnografictransilvãnean fiind o componentã apatrimoniului cultural din România.Trãsãturile unitare ale culturiipopulare româneºti din Transilvania,cu cele ale celorlalte douã provinciiistorice româneºti se datoreazã, înprimul rând, fondului originar comunºi permanenþei legãturilor (economice,sociale, culturale, istorice) dintreromânii de-o parte ºi de alta aCarpaþilor.Tot aºa de bine putem afirma cã îninteriorul Transilvaniei existã onuanþatã diversitate privind culturamaterialã ºi spiritualã a tuturor etniilorcare locuiesc pe acest teritoriu, dublatãde o unitate întemeiatã pe o lungãtradiþie, ce nu exclude însã crista-lizarea unor varietãþi de formeparticulare.Proiectul viitoarelor activitãþi alemuzeului vizeazã conservarea,creºterea ºi valorificarea patrimoniuluiprin: achiziþii, expoziþii, conservareaactivã a meºteºugurilor tradiþionale(Olimpiada copiilor �Meºteºuguriartistice tradiþionale; �ZileleAcademiei Artelor Tradiþionale dinRomânia�), cercetarea ºtiinþificã (încolecþii, pe teren, psiho-sociologicã apublicului), servicii asigurate deMuzeul Civilizaþiei Transilvane(vizite, conferinþe, ateliere de creaþie,zile intermuzeale, spectacole ºisãrbãtori, expoziþii, târguri, simpo-zioane).
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Muzeul Civilizaþiei Transilvane�ASTRA� va acorda, în continuare, oatenþie sporitã conservãrii ºi creºteriipatrimoniului printr-o politicã deachiziþii activã, menitã sã salveze de ladistrugere o serie de obiecte de artãpopularã, îndeosebi prin conºtien-tizarea populaþiei asupra valoriideosebite ale creaþiei populare, precumºi determinarea acestora de a seîndrepta spre muzeu, unde vorîmbogãþi patrimoniul existent.Expoziþia, ca principala formã demanifestare cultural-educativã amuzeului, trebuie sã reprezinte o�înlãnþuire de idei care vor sãcomunice, sã demonstreze, sãconvingã, schema unui mesaj care �sã aibã valenþele ºi forþa de exprimare
a unui scenariu�26.Þinând cont cã toate colecþiilemuzeului vor fi redate în luminaetnograficã, mai mult decât în cea

istoricã, nu vor fi dispuse, întotdeauna,în ordine cronologicã, ci vor fi astfelprezentate, într-un context care sãcomunice o atitudine, o secvenþã dinviaþa social-culturalã, un obicei. Dorim ca obiectele etnografice,multe folosite ºi în zilele noastre, sãdepãºeascã ceea ce afirma ClaudeKarnoouh ºi anume cã �obiectulþãrãnesc, în majoritatea cazurilor, nueste decât un obiect destinatreproducerii, va fi investit cu un sensnou� muzeul de �artã popularã� larândul lui va da o demnitate esteticã
obiectelor sãteºti.�27 Noi nu dorim sãprezentãm �acea demnitate esteticã�,ci sã revelãm întreaga existenþã etno-psiho-socio-culturalã a transilvã-nenilor, al cãrei produs sublimexemplar, definitoriu este însãºicivilizaþia popularã tradiþionalã dinArdeal.
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26 TancredBãnãþeanu,Consideraþiiprivind locul ºifuncþiileexpoziþiiloretnografice înstructurileculturalecontemporane,în: MuzeulNaþional, 1975,Bucureºti, p.127.27 ClaudeKarnoouh,Românii.Tipologie ºimentalitãþi, Ed.Humanitas, 1990,pp. 113-115.



În anul 1962, Academia Românãaproba întâiul proiect ºtiinþificºi de organizare (în DumbravaSibiului), pe o suprafaþã de 96 ha, aunui muzeu naþional, cu profiletnologic specializat ºi cu expunere înaer liber: Muzeul Tehnicii Populare. În43 de ani,  acesta a devenit cel maibogat (patrimonial), mai reprezentativ(tematic, fenomenologic ºi teritorial-geografic) ºi mai modern muzeu dinRomânia (ca ºi concepþie deorganizare, ca amenajament peisagisticºi ca integrare a culturii populare vii,autentice, naþionale, în ansamblulmuzeal aplicând, în mod real,conceptul de museum vivum). Din anul 2000, ca urmare aextinderii ariei tematice ºi dereprezentare patrimonialã, MuzeulCivilizaþiei Populare Tradiþionale�ASTRA�, a fost integrat unuiadevãrat complex etno-muzeal dereprezentare universalã (Muzeul deEtnografie Universalã �FranzBinder�), naþionalã (Muzeul Civi-lizaþiei Populare Tradiþionale�ASTRA�), regionalã (Muzeul Civi-lizaþiei Transilvane �ASTRA�) ºietnicã (Muzeul de Etnografie Sãseascã�Emil Sigerus� ºi Muzeul Rromilor -în fazã de proiect, dar având dejacolecþii ºi o documentaþie fotograficãºi filmograficã de mare valoare).Toate aceste adevãrate instituþiimuzeale reunite în cadrul ComplexuluiNaþional Muzeal �ASTRA� ºi asistatede serviciile paramuzeale specializate,de cea mai înaltã calificareprofesionalã ºi creditate caperformanþe pe plan european saumondial, ilustreazã nivelul atins deMuzeul �ASTRA�, la peste un secol de

la adoptarea hotãrârii înfiinþãrii sale(1896) ºi în anul aniversãrii cente-narului înfiinþãrii sale (2005).Complexul Naþional Muzeal�ASTRA�, înfiinþat în anul 2000, estecontinuatorul tradiþiilor muzealedatând încã din 1861.La 19 august 1905, este inaugurat,ca urmare a strãdaniilor unor maripersonalitãþi ale vremii, primul muzeuistorico-etnografic al românilor dinTransilvania. Sub îndrumarea luiOctavian Tãslãuanu, acestuia i se vaconferi un nou statut ºtiinþific ºicultural. Este perioada în care se punbazele marilor colecþii etnografice,provenite din cercetãri de teren, vizândquasi-totalitatea artelor popularetradiþionale. În mod istoric, suntem sortiþiistoriei, rãbdãtoarei construcþii adiscursului despre discursuri, sarcinii
de a înþelege ce s-a spus deja1.Tradiþional, a vorbi despre gândireacelorlalþi înseamnã sã faci o analizã a
semnificatului2. A comenta înseamnã aadmite, prin definiþie, un surplus alsemnificatului faþã de semnificant, unrest neformulat al gândirii pe carelimbajul îl lasã în umbrã. Interpretareanu mai trebuie privitã ca o regãsire aunui adevãr sau ca o atribuire de sens,ci drept evaluare a pluralitãþii textuluiexpoziþional. MUZEUL ASOCIAÞIUNII, �celdintâi muzeu naþional al românilor dinTransilvania�, �a petrecut veacul� caun adevãrat fenomen, marcat de o�glorie� care este numai a sa. Cele maimari personalitãþi româneºti ºi-aulegat numele de crearea ºi funcþionareasa, mii de intelectuali l-au slujit, mii deoameni au susþinut edificarea unui
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1 MichelFoucault,Naºtereaclinicii,Bucureºti,Edituraªtiinþificã, 1998,p. 13.
2 Ibidem, p. 14.



Palat pentru ca muzeul sã existe, ºi totmii de români au adunat din sate ºioraºe obiecte cu valoare patrimonial-culturalã pentru a le duce în expoziþiilemuzeului.
A colecþiona / a tezaurizaAvem, cu siguranþã, un cuvânt despus în privinþa înfãþiºãrii sub caretrecutul se întoarce, din când în când,la noi. Dar astãzi trãim cu impresia cãtotul se petrece prea repede, cã timpulmodern nu ne aparþine defel. Iarviitorul pãrându-ni-se ºi mai nesigur,ne mãrginim sã îi cãutãm antecedentepe care sã le moºtenim ºi sã le þinem înviaþã. Numai cã marile modeleculturale, de felul celui antic, nu maistimuleazã ca odinioarã ºi nu mai suntdecât frânturi dintr-un puzzle greu derecompus. Nici nu mai cãutãm, caaltãdatã, asemãnãtorul ci diferitul,acele etape istorice susceptibile sã sepiardã, lipsindu-ne de ocazia de a necompara cu  predecesorii noºtri.Cu toate cã pânã ºi distanþa dintrenoi ºi trecutul recent creºte alarmant,oamenii nu pot fi împiedicaþi sã creadãcã istoria s-a scris, totuºi, cu poveºtilelor de viaþã: când ochii istoricului parcã slãbesc, cã ne trãdeazã, ceremmemoriei sã ni-i împrumute pe ai sãi.Iar aceasta pretinde obiectelor sãnareze în locul nostru, sã susþinãlegãtura conºtiinþei de sine cu trecutul,adicã sã asigure continuitatea, coerenþaimaginii de sine, mai succint spus,identitatea. Rostul obiectelor este sãgaranteze cã într-o lume niciodatãaceeaºi, de la o zi la alta, noi rãmânemneschimbaþi. Dacã acordãm obiectelorputere de simbolizare le recunoaºtem,implicit, capacitatea de a iradia feluritefabule despre lumea care le-a instituit.Intervalele de efervescenþã patri-monialã sau de simplã nostalgiesucced, de obicei, unor perioade cândse exaltã prea mult tinereþea, noutateaºi schimbarea, iar vechiul estepersecutat prin asocierea lui cudecrepitudinea biologicã. Încercãm,prin urmare, sã ne relativizãmresponsabilitatea definindu-ne  mai

puþin ca niºte creatori  ºi mai mult casuccesori ai lucrurilor, ca simplii lordescendenþi.Motivaþiile sunt complexe ºicontradictorii: deºi unele sunt noi, credunii, ne copleºesc deja cu vechimea lorviitoare, cu faptul incontestabil cã nevor supravieþui; investim în obiecte,opineazã alþii, nu pentru cã acestea,prin rezistenþa lor fizicã, ar dura maimult ºi ne-ar perpetua simbolic propriaviaþã, ci pentru cã sunt ºi ele marcatede uzurã ºi le atribuim cicluri de viaþãaidoma cu ale noastre; nu imortalitatealor materialã ne-ar preocupa aºadar ciideea cã, în ciuda vieþii prelungite pecare o au, împãrtãºesc la un momentdat aceeaºi soartã cu a noastrã.Colecþionarea patrimoniului re-prezintã �un ansamblu de acþiuni, ope-raþii ºi mijloace cu caracter profesionalcât ºi administrativ juridic, având dreptscop transferul de bunuri culturale înproprietatea muzeului, cu alte cuvintetransformarea patrimoniului virtual în
patrimoniu real�3. Aceasta se poaterealiza prin colectarea liberã, comple-mentarã cercetãrii de teren, donaþii saulegat, precum ºi prin achiziþii. Esenþialeste ca orice instituþie muzealã �sãadopte ºi sã publice o definiþie scrisã apoliticii sale de colectare (�).Obiectele achiziþionate trebuie sã fielegate de obiectivele ºi activitãþilemuzeului ºi sã fie însoþite de o dovadãa existenþei lor legale. Muzeele nutrebuie sã achiziþioneze obiecte pentrucare nu au decât puþine ºanse de a leputea cataloga, conserva, depozita sau
expune în mod convenabil�4.Conform dicþionarelor, colecþia(lat. collectio, -onis) este �o serie deobiecte de acelaºi fel sau de aceeaºicategorie, care adunate ºi dispusesistematic, reprezintã o valoare
artisticã ºi documentarã�5. Sensulnoþiunii de colecþie s-a extins odatã cuinteresul celor preocupaþi de aceastãdimensiune a istoriei culturii, noþiuneaînsãºi suferind remodelãri menite aintegra mai bine aspectele materiale(bunuri de patrimoniu) ºi imateriale
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4 Cod deDéontologie del�ICOM pour lesMusées, 6 juillet2001, p. 9-10.
5 Dicþionarenciclopedic,Bucureºti,Editura Cartier,2003, s.v.�colecþie�.



(atitudini, folclor, literaturã popularã).S-a pendulat între elementele canti-tative ºi cele calitative, pentru a seobþine finalmente o extensie foartelargã.Obiectele salvate, relicve ale unuianume timp, ne intensificã simþulistoric, ne leagã de propriul nostrutrecut ºi de cel al altora ºi acoperã deglorie naþiunile, regiunile ºi indivizii.În mijlocul unui cotidian derutant,nãucitor, colecþiile semnificã sigu-ranþa. Ele devin focare ale conºtiinþeide grup, acordã continuitate tradiþiei ºiau rolul de garanþi vizibili ai identitãþiinaþionale.Colecþia poate fi privitã ºi ca oformã de pãstrare a memoriei sau locde uitare atunci când ea devine doar�loc pentru unii�. De asemenea,colecþia este o acumulare continuã dincare se creeazã un spaþiu, ce închideatât un timp anume, cât ºi toatetimpurile, toate epocile. Ea poate ficonsideratã, încã din secolul al XIX-lea, chiar o �heterotipie proprie
culturii�6. Ideatic ne îndeamnã perma-nent sã ne re-întoarcem în acest spaþiu.Trecând dincolo de limiteleinterpretãrii, trebuie sã descoperim cea însemnat colecþia ºi a colecþionapentru astriºti. Pentru aceºtia,colecþionarea reprezenta o �politicã deachiziþii� menitã sã salveze de ladispariþie o serie de obiecte de artãpopularã prin conºtientizarea popu-laþiei asupra valorii lor deosebite,precum ºi determinarea acestora de ase îndrepta spre muzeu, unde vorîmbogãþi patrimoniul existent.A colecþiona - a recupera, includeideea de retrãire, de redescoperire, de�a da curs începutului�. A adunaobiecte este starea ce te aduce aproapede bucuria de a descoperi adevãrul,bucurii mici ale unei mari trãiri,nedublate în duhul lucrurilor. A facecolecþie te plaseazã într-un spaþiu undeþi se permite o descoperire ºi ocercetare a unei moºteniri. Obiecteleaparþinând unei colecþii de artãpopularã au privilegiul de a pãstra ceva

din calitãþile originale, din esenþafondului primordial. Nãscute înatemporalitatea ºi arhaismul lumiirurale, ele posedã intimitatea uneiconfesiuni în care conºtiinþa unui neamnu-ºi poate refuza sinceritatea. Copil,martor, ctitor ºi în acelaºi timpjudecãtor al duratei, plãpândului obiecti se poate acorda credibilitatea izvo-rului istoric prin faptul cã prezintãstilizarea experienþei milenare a uneicolectivitãþi, proiecþia predispoziþiilorei mentale.Cãutãm în colecþii, ca într-o carte,ceea ce autorul a vrut sa spunã, fãrã arefuza sã gãsim ceea ce textul dest-ãinuie, independent de intenþiileacestuia. Obiectele sunt unitãþi�lexicale� singulare, colecþiile devinsecvenþe mai lungi, constituind �undiscurs� - o organizare transfrasticãdeterminatã de situaþii particulare, darºi de contexte generale. Pentru CornelIrimie, colecþia a fost un mod de orga-nizare a faptelor pe care le-a comu-nicat, selectând anumite aspecte ºivalorizându-le.Din tot ceea ce ne-a rãmas de pevremea achiziþiilor lui  Cornel Irimie,observãm cã, de fapt, el a impus un�stil de lucru� prin acesta înþelegândun mod de viaþã, o realitate în funcþiede ceea ce spun obiectele. CornelIrimie ºi echipa de muzeografi ce l-asecondat nu a realizat doar un�vocabular de obiecte� (patrimoniuclasat în �bunuri de patrimoniu�), ci o�hierofanie� a obiectului ºi a lumii deunde provine. Pentru discipolul declarat alProfesorului, actualul director generalal Complexului Naþional Muzeal�ASTRA�, prof. dr. Corneliu Bucur,colecþionarea reprezintã completareasistematicã, conformã unui profiltematic ºi de reprezentare teritorialã ºietnicã bine definite, prin cercetãriminuþioase de teren prin investigarea
zonelor «virgine»�7. Iar creºtereapatrimoniului ilustreazã �o politicã deachiziþii menitã sã salveze de ladistrugere o serie de obiecte de artã
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7 CorneliuBucur, Condiþiamodernã amuzeuluietnografic.Politicile privindconducerea,organizarea ºimanagementulmuzeuluietnografic,comunicaresusþinutã încadrul celei de-atreia ConferinþeNaþionale aspecialiºtilor dindomeniulocrotiriipatrimoniuluicultural naþional,Sinaia, 2001.



popularã prin conºtientizarea popu-laþiei asupra valorii lor deosebite,precum ºi determinarea acestora de ase îndrepta spre muzeu, unde vor
îmbogãþi patrimoniul existent�8.Muzeul Civilizaþiei Transilvane�ASTRA� este, în primul rând,trezorierul valorilor patrimonialemoºtenite de la Muzeul �Asociaþiunii�.În registrele inventar figureazã 9 002obiecte înregistrate sub sigla �A�,împãrþite pe ºase colecþii: 6 523broderii, 1025 port-textile, 567 obiectede cult, 539 lemn, os, fier, 330ceramicã ºi 18 pãpuºi. Colecþiile s-auîmbogãþit, în ultima jumãtate de secol,ajungând astãzi la 46 314 obiecte dincare: 21638 port-textile, 9 868broderii, 7 137 ceramicã, 3 938 obiectede cult, 3 733 lemn, os, fier. De-alungul anilor, aceste valori de patri-moniu au fost prezentate în numeroaseexpoziþii organizate în þarã ºi în strã-inãtate, pânã la închiderea Expoziþieide artã popularã din PalatulBrukenthal, în anul 1990.Prin schimbarea paradigmeimuzeale (de la un muzeu etnic la unmuzeu multicultural al unei regiunieuropene - Transilvania) ºi aconcepþiei expoziþionale (de la o expu-nere etnograficã, monocolorã, la oexpunere etnologicã modernã, con-ceputã diacronic ºi realizatã interdis-ciplinar) muzeul pavilionar sibian vinesã completeze oferta muzeului în aerliber ca muzeu naþional al civilizaþieipopulare tradiþionale din România,sugerând formula idealã pentrumuzeologia secolului al XXI-lea,angajatã în evidenþierea particu-larismului plurietnic în contextulvalorilor comunitar europene. Dintr-un muzeu etnografic clasic,specific secolelor XIX ºi XX, cuexpuneri de serii de obiecte, pedomenii, pe genuri, pe stiluri sau petehnici de lucru, muzeul proiectat denoi pentru ilustrarea civilizaþieitransilvane în toatã dinamica  sa isto-

ricã ºi polivalenþa sa culturalãdeplaseazã accentul dinspre factologicspre fenomenologic, dinspre naþionalspre european, dinspre mono- spremultucultural, dinspre sincronic sprediacronic, adicã spre relaþionarea ºiconexarea proceselor etnoculturale,transgresând limitele  frontierelor efe-mere sau �tradiþionale�, de naturãadministrativã sau etno-culturalã.Obiectificarea ne stã la îndemânã,cãci înlocuieºte un concept printr-oimagine. Ea asalteazã nefamiliaritateanoastrã cu mediul înconjurãtortravestind lucrurile în însãºi esenþa
realitãþii9. Proiectul propus aiciintenþioneazã sã evidenþieze întâlnireadintre tendinþa permanentã de desco-peri acelaºi trecut în mereu alte perso-nificãri cu necesitatea imperioasã de ane vizualiza cât mai concret nostal-giile, de a le adapta la limbajul uneicivilizaþii a imaginii. Or, istoriaculturalã a patrimoniului provine înmod clar din recenta reevaluare a
lecturii ºi a privirii10: dacã încercãrilelui Bloch ºi Febvre de a descoperipeisajul nu au avut consecinþe notabile,astãzi asistãm la noi tentative în acestsens. Reechilibrând interesul pentrutext ºi imagine în favoare celei dinurmã, istoria culturalã se ghideazãacum dupã principiul �a vedea ºi adescrie ce vezi�, acordând prioritatevizibilului ºi dupã aceea invizibilului,formei ºi mai târziu funcþiei, pre-
zentului ºi mai apoi trecutului11.De ce este nevoie de un �nou tipde colecþie�, �nou tip de muzeu� cu un�nou tip de expunere� � pentru cãacesta trebuie sã fie o �privire�integratoare asupra omului, asupranevoilor esenþiale ale sale (de ceexistãm, unde mergem, ce sens aretrecerea prin viaþã). Acest nou muzeutrebuie sã reitereze stãri ºi sentimenteeterne: Iubirea, Durerea, Neliniºtea,Extazul în faþa misterului ºi adivinitãþii, Triumful ºi Bucuria �fiecare cu zonele de interferenþã.
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8 CorneliuBucur, AureliaMarcu, MuzeulCivilizaþieiTransilvane�ASTRA�,muzeu dereprezentare aculturii ºicivilizaþieitransilvane înviziuneplurietnicã ºiinterdisciplinarã, în �MuzeulASTRA. Istorieºi destin� (1905-2000), Sibiu,Editura�ASTRAMuseum�, p.305.
9 SergeMoscovici,Fenomenulreprezentãrilorsociale, înAdrian Neculau(coord.),Psihologiacâmpului social:reprezentãrilesociale, Iaºi,Polirom, 1997,p.47.
10 KrzysztofPomian, op. cit.p.97.
11 Idem.



Portul, ca proiecþie exterioarã atot ce simte ºi gândeºte omuldespre el, ca individ ºi despre ceilalþi,ca ºi colectivitate, s-a constituitprecum o imagine a  �omului îmbrãcat,cu toate consecinþele ce decurg dinsituaþia sa în lume ca o fiinþã istoricãºi socialã�1. Factor al permanenþei,costumul popular prezintã �un tabloucât mai complet ºi fidel� al stãrilorunui popor �care încorporeazãînsuºirile caracteristice aleindividualitãþii sale etnice, ºi sã aratetotodatã ºi fazele ºi momentele maiînsemnate ale�dezvoltãrii saleculturale�2. Ca ºi expresie aesteticului, a idealului de frumuseþespecific unui popor �modelele au ovaloare netãgãduitã. Ele sunt povesteaîn colori a simþului estetic rafinat ºivariat al þãrancelor noastre�3.�Expresie spontanã...ºi deci tot atât decredincioasã ca ºi limba sufletuluinostru românesc� 4 portul popular faceobiectul lucrãrii de faþã.
Înfiinþat în anul 1993, MuzeulCivilizaþiei Transilvane �ASTRA�,parte integrantã a ComplexuluiNaþional Muzeal �ASTRA�, este

continuatorul patrimonial, programaticºi structural � tematic al celui dintâi alromânilor de pe teritoriul transilvan,
Muzeul �Asociaþiunii�5. Dupã ce în1990 Secþia de etnografie ºi artã
popularã a Muzeului Brukenthal6 adevenit muzeu de sine stãtãtor, colecþiaetnograficã a Muzeului AsociaþieiTransilvane pentru Literatura Românãºi Cultura Poporului Român a intrat înpatrimoniul Muzeului �ASTRA�.Pãstrarea, îmbogãþirea ºicercetarea ºtiinþificã a colecþiilor deartã popularã a constituit, de laînceputuri, una dintre principalelepreocupãri ale muzeului �caansamblul cel mai puternic, cu care îºiaparã un popor originea, indivi-dualitatea ºi tot ce a moºtenit de lastrãbuni�7. Astfel, patrimoniul s-aîmbogãþit de la an la an, în urma
donaþiilor ºi achiziþiilor8, ajungând sãnumere astãzi cca 36.000 bunuri
culturale9, reprezentând port, textile,broderii, obiecte de cult, obiecte delemn, os, fier, produse ceramice.Colecþia de Port � Textile numãrã peste11.500 obiecte. Dintre acestea au fostinventariate 1025 de bunuri
înregistrate cu sigla �A�10: 344 aparþincostumului femeiesc, 73 celui bãrbã-tesc, iar 84 sunt accesorii ºi obiecte depodoabã (nasturi, inele de argint ºi dealamã, cercei de alamã, lãtiþare, salbede bani, pungi de bani, etc.).

Din punct de vedere teritorial,majoritatea colecþiei �ASTRA� pro-
vine din spaþiul transilvan11, doar opiesã este aferentã Bacãului, iar 49zonei Neamþ. Zona Sibiului estereprezentatã de 104 bunuri de portpopular, dintre care un numãr de 71 de
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1 M. Stoica,Dimensiuneaetnologicã a portuluipopular, în �AnuarulInstitutului deEtnografie ºi Folclor�Constantin Brãiloiu�,tom 6, 1995, p. 107. 2 Apud, C. Catrina,Probleme deetnografie ºi artãpopularã îndezbatarea revistei�Transilvania�, înRevista Muzeelor,1969, nr. 4, p. 364.3 Oct. C. Tãslãuanu,Din ornamenticaromânã, înLuceafãrul, 15 martie1905, anul IV, nr. 6, p.127.4 D.D. Roºca, Portulnostru, în �Cuvântulpoporului�, 24 august1919, anul I, p. 3.5 Inaugurat la 19august 1905 ºidesfiinþat de regimulcomunist la 1950. C.Bucur, Paradigmeleistorice ºi moderneale Muzeului�ASTRA�, în Muzeul�ASTRA�. Istorie ºidestin 1905 � 2000,Sibiu, Ed. �AstraMuseum�, 2002, p. 23� 33; A. Grama,Muzeul�Asociaþiunii� înRomânia întregitã ºiîn ultimul deceniu deexistenþã. Evacuareadin anul 1950, înMuzeul �ASTRA�.Istorie ºi destin 1905� 2000, Sibiu, Ed.�Astra Museum�,2002, p. 205 � 244.  6 1950 � 1990, secþiase compunea dintr-unsector pavilionar,adãpostit din 1956 deprimul etaj alPalatului Brukenthalºi de unul în aer liber,Muzeul TehniciiPopulare, organizat lainiþiativa mareluietnolog Cornel Irimie,în anul 1963.7 Apud, C. Catrina,op. cit., p. 364. 

Chimir.ColecþiaASTRA. Nr.Inv. 2660P(776A).MãrginimeaSibiului.Sãliºte, jud.Sibiu.



obiecte sunt specifice MãrginimiiSibiului; 28 provin din satele de peValea Hârtibaciului; 2 din Þara Oltului. De-a lungul timpului poziþiageograficã, condiþiile istorice, social �economice ºi religioase au imprimatteritoriului etnografic sibian o evoluþieproprie reflectatã fie în arta popularã,fie în arhitectura ºi creaþia tehnicã.   În trãsãturile sale generalecostumul popular românesc esteacelaºi. Deosebirile sunt reflectate înamãnunte legate de croi, cromaticã ºidecor, dar evidenþiind o mare varietatede forme sesizabile în detalii, chiar de
la sat la sat12. Portul specific zoneiSibiului oferã, în acest sens, o imaginecu totul deosebitã, trãsãturile, deºicomune, contureazã câteva tipuridistinctive, definite de etnografiprecum, Ilie Moise ºi Horst Klusch înlucrarea Portul popular din judeþulSibiu13ca mãrginean, avrigean,hârtibãcean, de pe Târnave ºi de peValea Secaºului, corespondentereperelor etnografice din zonã:
Mãrginimea Sibiului14, Valea Hârti-
baciului15, Þara Oltului16, Târnava17
ºi Valea Secaºului.Varietatea, abia sesizabilã astãzi,a costumului popular din zonaetnograficã menþionatã, stã mãrturie
complexului de relaþii sociale18,
administrative, economice19, istorice,geografice ºi climatice care au dominatºi determinat modul de viaþã alromânilor din aceste zone. Menþionãmnumai exemplul mãrginenilor al cãrorprincipal mijloc de trai, pãstoritul �pendulator ºi transhumant, le-a oferitposibilitatea unei vieþi activeecomonice, portul  evidenþiazã cel maipregnant influenþele venite dinsprecentrele orãºeneºti ºi industriale,precum ºi extinderea, în altã ordine deidei, a impresionantului costum sãli-ºtenesc în numeroase zone ºi regiuniaflate de o parte ºi de alta a Carpaþilor. Individualitãþile se înscriu încadrul unui ansamblu unitar, carac-terizat prin prezenþa principalelor piese

de îmbrãcãminte (ie, cãtrinþe,velitoare, pieptar din lânã sau postav �la femei  ºi camaºa, cioareci, cãciulãdin lânã de oaie � la bãrbaþi) în toatesubzonele etnografice amintite maisus. Diferenþierile se mãrginesc doar lavariaþii cromatice ºi ornamenatale,dimensionare ºi de ce nu, termi-nologie. Dintre toate porturile sibiene
costumul popular20 mãrginean, pre-zintã o notã de eleganþã, sobrietate ºi înacelaºi timp de simplitate, conferite demodul ornamental ºi cromaticã. Acestecalitãþi au constituit motivul impuneriisale pe o arie extinsã ce cuprinde atâtspaþiul Zonei Sibiului, dar ºi localitãþide peste munte, înlocuind pe alocurichiar tipurile locale. Ca urmare aacestei realitãþi din teren ºi datoritãspaþiului alocat, am decis sã ne oprimîn rândurile care urmeazã, asuprabunurilor culturale înregistrate cu sigla�A� ºi care întregesc portul popular dinMãrginimea Sibiului.    Portul bãrbãtesc, ca ºi celfemeiesc, poate fi împãrþit în vechi ºinou. Costumul de tip vechi se carac-terizeazã prin: cãmaºa din fuior saupânzã de mestecat (fuior ºi bumbac),cu sau fãrã fustã (întâlnitã mai mult latineri), mâneci largi ºi guler îngust,
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8 Despãrþãmintele�Asociaþiunii� aveaudatoria sã organizeze�expoziþiuni�, ocaziicu care �vor primimulte lucruri în dar,multe vor trebuicumpãrate,altele�numaicuprinse ºi însemnatepentru a se cumpãrade Muzeu�, spuneaOctavian CodruTãslãuanu la 1906.Luceafãrul, 15noiembrie 1906, anulV, nr.19-20, p. 420-421; Transilvania,iulie � august 1910,an XLI, nr. IV, p. 201,247, 303.9 M. Creþu, CornelIrimie � colecþionar ºicreator de fonduridocumentare, înCornel Irimie � oviaþã închinatã satuluiromânesc ºicivilizaþiei sale, Sibiu,Ed. �Astra Museum�,2003, p. 196 � 197.10 Reprezintã vecheacolecþie ASTRA careconþine 9002 obiecte� 567 bunuri de cult;330 ceramicã; 539lemn; os; fier; 6523broderii; 1025 port �textile ºi 18 pãpuºi.11 În accepþiunea sageneralã: Ardealulpropriu-zis,Maramureº, Criºana ºiBanat.12 C. Irimie, Artapopularã în MuzeulBrukenthal  Sibiu,Bucureºti, Ed.Meridiane, 1964, p.16-17; Idem, Portulpopular din sud �estul Transilvaniei,Fond Dr. CornelIrimie, Nr.127, 
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deschisã în faþã. Motivele geometricesunt dispuse pe guler ºi pe tivituramânecilor.  În timp, se rãspândesccãmãºile confecþionate din joljindustrial, achiziþionat din comerþ,mult mai bogat ornamentate. Înliteratura de specialitate aceastã piesãde îmbrãcãminte este încadratã în tipulcãmãºii cu barburi. Cioarecii saunãdragii21 erau din pãnurã albã, bãtutãla piuã, cu o lãrgime potrivitã
piciorului22. În perioada interbelicãsunt preferaþi pantalonii din pânzãalbã, având un croi asemãnãtor celui
de la oraº23. Peste mijloc mãrginenii,se încingeau cu chimire sau ºerparedin piele tare, de taval, late - pentruprotecþie, sau mai înguste � cu rol purdecorativ. Lucrate de un meºtercurelar, ºerparele prezintã decoruribogate, realizate prin tehnica brodãriisau prin ºtanþare. Motivele geometriceºi florale sunt redate în culori, ca: brun,
verde, roºu, galben24. În partea superioarã a corpului,peste cãmaºa propriu-zisã, se îmbrãcaulaibãre din postav negru sau pieptaredin piele de oaie sau de miel, croite cublana în interior, fãrã mâneci, de tipulcelor înfundate. De cele mai multe orierau prevãzute, în partea inferioarã, cudouã buzunare, pe care erainscripþionat anul confecþionãrii ºiuneori iniþialele purtãtorului. Decorul

floral este brodat pe bucãþi de meºinãapoi aplicat pe corpul pieptarului. Petimp de iarnã, cojoacele lungi, cumâneci, despicate în partea din faþã, îiprotejau pe mãrgineni de gerulnãpraznic de la munte. Cei care nudeþineau un astfel de cojoc din piele deoaie, aveau boboul negru, din pãnurã
neagrã þesutã în casã ºi datã la piuã25. Alte piese caracteristicilocuitorilor din aceste zone, sarica,
gluga26, bituºa27, cãciula mocãneascãdin blanã de miel, albã la începuturi ºiapoi neagrã � ca ºi astãzi. Ea secroieºte cu blana în exterior, nefiindprea înaltã dar largã la bazã. Vara sepurtau (mai ales de cãtre tineri) pãlãriidin fedru negre, astãzi cu o calotãsfericã ºi boruri mici. În picioare, preferau în trecut,cãlþunii ºi opincile îngurzite într-o
parte28, iar apoi ghetele ºi pantofii29. Prin fineþe ºi eleganþã, portulfemeiesc impune un mare respect,încã de la prima privire pe carecãlãtorul, privitorul o îndreaptã asuprasa. Cãmaºa, ia, din fuior sau pânzã demestecat (fuior ºi bumbac), cu poale ºiîncreþitã sub guler (format din beatã ºiciupag) se încheie în partea stângã lafemei ºi în faþã la fetiþe. Mânecile,foarte lungi ºi largi, se purtau suflecatelãsând ca ochiul curios, sã observepumnaºii. Motivele, de facturãgeometrice, dar inspirate din naturaînconjurãtoare, puteau fi vãzute labeatã ºi ciupag, în dreptul umãrului,de-a lungul mânecilor ºi la încheieturamâinii. Pieptul neornamentat, eraascuns privirii de pieptarul mândru,purtat pe deasupra. Cromatica, de otentã vie, se deosebea de la sat la sat:viºiniu, mov, galben, auriu, verde(Rãºinari), negru, galben ºi roºu
(Sadu)30.Peste poale puneau ºurþa de lânãþesutã în 4 iþe, cu vãrgi alese, ºicãtrinþa care se aºeza la spate31. Unbrâu32 lat din lânã, þesut în 4 iþe ºiornamentat cu vãrgi late sau maiînguste, încingea mijlocul femeilor. 
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Arhiva ºtiinþificã426/XI 1996, p. 1.13 I. Moise, H.Klusch, Portulpopular din judeþulSibiu, Sibiu, 1978,Sibiu, CentrulJudeþean, p. 6. 14 Situatã în partea desud � est a judeþului,Mãrginimea ocupãregiunea subcarpaticãde la poalele munþilorCindrel, de la râul Oltla râul Sebeº ºi are încomponenþa sa nu maipuþin de 18 localitãþi:Rãºinari, Poplaca,Orlat, Gura Râului,Boiþa, Fîntînele,Sibiel, Vale, Sãliºte,Galeº, Tiliºca, Rod,Poiana, Jina,Tãlmãcel, Sadu etc.15 Aflatã la intersecþiaÞãrii Oltului cu zonaTârnavelor, ValeaHârtibaciului aparedivizatã în douãmicrozone cuprinzândsatele Caºolþ,Cornãþel, Nucet,Chirpãr, Þichindeal,Nocrich, Alþâna,Agnita ºi cele de peValea Veseudului.16 Se întinde întrerâul Olt pe de o parteºi Munþii Fãgãraºuluipe de alta. ÞaraOltului cuprinde 3subzone etnografice:Avrig; Fãgãraº;Perºani.17 Zonã de contactîntre Mãrginime ºiÞara Oltului, Târnavase întinde de laHoghilag la Micãsasa.18 Contactul cunaþiunileconlocuitoare � saºiiºi maghiarii.19 Ocupaþiileprincipale variazã:pãstorit în Mãrginime;agricultura pe ValeaHârtibaciului;
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Pieptarul, înfundat la Rãºinari ºidespicat la Sãliºte, era croit din pielede oaie, cu blana în interior, fãrãmâneci, bogat ornamentat cu aplicaþiide meºinã ºi împletituri fine în tonuride roºu, verde, maro. Un efect deosebitîl realizeazã ciucurii de la deschizãturapieptarului de Sãliºte. Vara îmbrãcau ºipieptarul din postav þesut în casã, croitpe trup. Cojocul era preferat pe timp deiarnã. Din piele de oaie, înflorat, lucratde un meºter cojocar, era îmbrãcat doarla bisericã ºi la sãrbãtori. Se purtau ºisumanul din piele de oaie ºi boboul dinpostav gros, de lânã de culoare
neagrã33. În picioare, încãlþau cãlþunidin postav alb ºi opinci. 

Ceea ce impresioneazã, în moddeosebit, la portul vechi este gãtealacapului. Piesa întâlnitã la toate vârsteleºi în toatã zona mãrgineanã estecârpa34. Ea reprezintã cea mai simplãformã dintre toate podoabele de cap.Urmeazã piesele care întregesccostumul de mireasã. Înainte de anul1900 se purta hobotu sau logotul(Sibiel). Acesta este înlocuit desovonelul din bumbac, purtat de fete ºide neveste peste pomeselnic sauvãliturã. La începultul secolului XX,apare pahiolul care este înlãturat larândul lui de cãtre voalul de
fabricã35.Velitura sau vãliturã,vãlitoare, �cârpã de învãlit� estepodoaba care marca în prima jumãtatea secolului al XIX-lea trecerea înrândul nevestelor. Era dintr-un ºifonsubþire, cu capetele brodate în motivegeometrice. Iarna peste cârpã seîmbrobodeau cu broboade mari dinlânã sau bumbac, cu capetele petrecuteîn faþã. Înainte de anul 1918, în câteva
localitãþi mãrginene36, femeileobiºnuiau sã poarte, în zilele de lucru,peste cârpã, pãlãrii bãrbãteºti din
postav, niciodatã din paie37.

Începând cu sfârºitul secolului alXIX-lea ºi începutul secolului al XX-lea este semnalatã o transformare a

portului, determinatã în principal deinfluenþele venite dinspre oraº ºi deapariþia noilor produse de fabricã.Noul tip de ie, dacã putem spuneaºa, este întâlnitã în literatura despecialitate sub denumirea de ia cufodori sau ia cu ciocãnele.  În liniilesale generale, se respectã croiul iniþial,cu deosebirea cã fusta albã (poalele) seseparã acum de restul corpului ºiîncepe sã se încreþeascã, sã se pliseze(Poiana Sibiului). Dimensiunea mâne-cii se reduce, iar la încheieturã apareun volan (fodor). Din punct de vedereornamental se îngusteazã altiþa iarornamentul se întinde pe toatãsuprafaþa mânecii ºi pe pieptulcãmãºii. Umbrejurile, denumite de
acum ciocãnele38, se înmulþesc canumãr. Motivele de esenþã geome-
tricã39 sunt înlocuite de cele negeo-
metrice cu tematicã fitomorfã40, decele mai multe ori stilizate. Cromaticadevine predominant monocromã, alb -negru. Acest tip de cãmaºã se extindeîn toatã Mãrginimea Sibiului ºi dincolode ea, peste Carpaþi, datoritã activitãþii
pãstorilor41. Astfel, ea devine - dupãcum spunea marele Cornel Irimie - �unfel de simbol al portului tradiþional, unfel de frac naþional românesc�42. Odatã cu ia cu ciocãnele serãspândesc cãtrinþele negre, de formãdreptunghiularã, decorate similar,indiferent de poziþia faþã de corpulfemeiesc. Marginile sunt întãrite cufeston ºi se terminã în cipcã saucolþiºori. Din postav negru, cele douãcãtrinþe se deosebesc prin ciucurii,pãstraþi de la ºurþa de lânã, careînfrumuseþeazã piesa aferentã pãrþi dinfaþã. Într-o epocã dominatã despiritului naþionalist, brâul devinetricolor, roºu, galben ºi albastru. Laînceput era þesut la rãzboi, pentru camai apoi sã fie doar o bandã tricolorã,achiziþionatã de cele mai multe ori dincomerþ. În locul pieptarului ºi cojo-cului, care se transformã în piese strictde sãrbãtoare, sunt îmbrãcate haine dinpostav negru, de fabricã.
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viticultura peTârnave; creºtereaanimalelor ºiagricultura în ÞaraOltului. 20 Ne referim  la celde sãrbãtoare.21 Termen întâlnit înlocalitatea Rãºinari.22 I. Lotreanu, Sadu.Studiu monografic ºietnomuzicologic,Bucureºti, Ed.Alternative, 1988, p.88; V. Pãcalã,Monografia comuneiRãºinariu, Sibiu,1915, p. 120.23 *** SãliºteaSibiului, strãvechevatrã româneascã,Sibiu, 1990, p. 297.(Sãliºtea...)24 I. Lotreanu, op.cit., p. 90; V. Pãcalã,op. cit., p. 119;Sãliºtea ..., p. 296.25 Ibidem.26 V. Pãcalã, op. cit.,p. 120.27 De la sat la sattermenul este folositpentru a desemna fiecojocul scurt, desãrbãtoare (Rãºinari),fie cojocul ciobãnesc,de dimensiuni foartemari, cu mâneci mailungi decât copulpiesei ºi cu blanapurtatã în exterior.Acestea se purtauasemeni unor mantale,doar pe umeri,niciodatã fiindîmbrãcate.28 *** Arta PopularãRomâneascã, Ed.Academia R.S.R.,Bucureºti, 1969, p.213.29 În preajmaprimului rãzboimondial ºi respectivînceputul secolului alXX-lea.30 G. Oþetea, Broderiimãrgineneºti, în�Studii ºi cercetãri deistoria artei�, nr.2, anV, Bucureºti, Ed.Acad. R.P.R., 1958, p. 15, 25. 31 I. Lotreanu, op.cit., p. 88; G. Oþetea,op. cit., p. 20; V.Pãcalã, op. cit., p.125. 32 Denumit de la satla sat: cingãtoare,brãcire, bete, bertele. 33 I. Lotreanu, op.cit., p. 85-86; G.Oþetea, op. cit., p. 15;V. Pãcalã, op. cit., p.126; Sãliºtea ..., p.295.34 Întâlnitã ºi subdenumirea de pãsturã(Poiana Sibiului),basma (Sibiel),nãframã (Sadu).  35 Sãliºtea ..., p.  294.36 Rãºinari, Poplacaºi Sadu.37 V. Pãcalã, op. cit.,p. 122.



La sfârºitul secolului al XIX-leaopincile sunt înlocuite de ghetele negrecu ºiret. De asemenea, complicatagãtealã a capului se simplificã. Cârpaneagrã cu ciucuri se menþine în liniilesale generale, ceea ce diferã estematerialul. Se rãspândeºte portulpahiolului sãliºtean, iar velitoarea sepãstreazã doar în portul de sãrbãtoareal vârstnicelor. Ea deþine un rolceremonial, fiind pãstratã ca piesã de
înmormântare43.Procesul evolutiv al portului,culmineazã astãzi, cu transformarea satotalã în costum de sãrbãtoare. Situaþiaeste cu atât mai gravã, cu cât el estetreptat pãrãsit de cei care l-au creat,care rãmân insensibili la mesajultransmis de aceste simple obiecte deîmbrãcãminte... simple, dar care nedefinesc ca neam.Despre frumuseþea portului mãr-ginean nu s-ar putea vorbi fãrã a seaduce în prim plan bogatul sãu sistemdecorativ. Motivele �calitãþi propriinumai unor lucrãri sãvârºite de oindividualitate etnicã înzestratã cu omare dozã de simþ pentru artã�44, fac

parte din fondul principal ornamentalromânesc, sunt comune întregii zonesibiene, fiind diferenþiate doar prindenumire, mãrime, grad de stilizare ºilocul de amplasare al acestora. Printrecele mai frecvente se numãrã:brãduþul, unda apei, valul, cãliþaocolitã, spirala, zãluþa, zig-zagul,vârtelniþa, coarnele berbecului,ciutura, furca, rombul, ºerpoaica,rãdaºca, cocoºul, pãunul, ochiul,inima, floarea, crâmpoþelul, steaua
etc45. Aceste denumiri, precum ºiacelea care stabilesc amplasamentulmotivelor (ºir, râuleþ, râu, pârâuþ,peste umãr) se aflã în interdependenþãcu condiþiile economico � sociale, modde trai ºi legãtura profundã stabilitã
între om ºi natura înconjurãtoare46. Tehnicile de lucru: þesut în 2 ºi 4iþe, ales printre ºi peste fire, sau cuspeteaza, nãvãdit, cusut cu acul încruci, în linii, în punct rupt � împuns,pe dos, în urziturã, cusut pe încreþealã,pe fire, pe ac ºi peste ac, brodat cu aculetc. Ca ºi materiale amintim cânepa,lâna, pielea de miel ºi oaie, pielea devitã, apoi bumbacul, lânica, mãtasea,firul metalic.Document viabil al relaþiiloreconomico-sociale dintr-o comunitate,portul ne prezintã o lume a satuluitradiþional românesc dispãrutã subacoperãmântul digitalizat ºiindustrializat al prezentului. Gãtealacapului la femei diferã de la o vârstã laalta, oferindu-ne posibilitatea obser-vãrii statutului deþinut de o persoanã încomunitatea de origine. Cãmaºafemeiascã este ºi grãitoare în privinþavârstei întrucât la fetiþe se încheia înfaþa ºi la femei într-o parte. Într-o altãordine de idei decorul devenea maisobru ºi mai simplu odatã cu înaintareaîn vârstã, pe când elementele noi erauadoptate mai întâi în portul tinerelor,
fodorii de exemplu47. Cãtrinþa de laspate nu exista în portul tinerelor pânãla vârsta majoratului, când fetei i sepermitea sã participe pentru întâia oarã
la hora satului48. 
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38 Benzile negre depe mâneci ºi piept.39 Pãstrate la beatã ºiciupag.40 N. Dunãre,Broderia popularãromâneascã, Sibiu,Ed. Meridiane, 1985,p. 77.41 *** MãrginimeaSibiului. Culturã ºicivilizaþieromâneascã,Bucureºti, Ed.ªtiinþificã ºiEnciclopedicã, 1985,p. 91; Sãliºtea..., p.295.42 C. Irimie, op. cit.,1980, p. 2.43 Sãliºtea..., p. 294.44 Oct. C. Tãslãuanu,op.cit., 15 martie1905, p. 128.45E. Avramescu ºi F.Florescu, Broderiile laromâni, Bucureºti, Ed.de stat, 1959, p. 37,Pl. 46; D. Comºa,Album de broderii ºiþesãturi româneºti (40planºe color cu 284de modele), în�RevistaTransilvania�, Sibiu,tabel 1-4, 7, 11, 68-70.46 Muzeul sibianposedã una dintre celemai bogate colecþii debroderii din þarã(peste 9900). 
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Starea materialã ne este relevatãprin calitatea materialului, bogãþiaornamentelor (numãrul de ciocãnele depe piept,  la ii-le noi) ºi lãrgimeamânecilor.Privind toate acestea, portul dinZona Sibiului reprezintã cu siguranþã,un simbol, un factor al permanenþeicare nu se leapãdã, nu se trãdeazã ºi nuse preface cãci este mijlocul deomologare a insului cu grupul, familiaºi neamul în sine. Abandonarea sa arimplica pierderea personalitãþii insuluiºi degradarea neamului ca neam.

Întrucât, verticalitatea sa este datã degeneraþiile purtãtoare ºi �orice poporconsciv, cu tendenþã de a pune temeliitari viitorului sãu ºi de a- ºi asigura odesvoltare sãnãtoasã a individualitãþiisale etnice, este dator a se cunoaºte pesine din toate punctele de vedere�49.Generaþia tânãrã are obligativitatea sã-ºi cunoascã, accepte ºi îmbrãþiºezemoºtenirea culturalã, ºi în acelaºi timp,sã-ºi aducã aportul la conservarea,îmbogãþirea, valorificarea ºi transmi-terea patrimoniului tradiþional. 
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Dintre broderii 6523sunt înregistrate cusigla A, iar 1917provin dinMãrginimea Sibiului:cca 1800 redaumotive întâlnite pe ii� le mãrginene, iarrestul reprezintãmodele de cusãturicojocãreºti brodate pemeºinã. 47 I. Lotreanu, op.cit.,p. 86; V. Pãcalã, op.cit.,p. 122.48 Ibidem.49 AnaleleAsociaþiunii pentruLiteratura Românã ºiCultura PoporuluiRomân, iulie � august1904, nr. IV, p. 173



Valoroasa colecþie de icoanepe sticlã a Muzeului�ASTRA�, nãscutã în anul 1905,  esteo bijuterie de istorie, artã, spirit ºidocument pentru concepþia modernãde dezvoltare a cercetãrii în cadrulComplexului Naþional Muzeal�ASTRA�, oferindu-ne, astfel, opriveliºte largã de informaþii, ce pot sãfie, astãzi, înþelese, discutate ºidezbãtute, prin mai multe filtrestrategice sau atitudini ferme deanalizã mulþi ºi interdisciplinarã.Parfumul aristocratic al icoanelor pesticlã vechi, colecþionate de înaintaºiicercetãtori ºi iubitori ai artei populareromâneºti, reprezintã o minã rarã devalori inestimabile, substanþã esenþialãa multor proiecte ºi programe culturaleactuale, de studiu, cercetare ºi valo-rificare expoziþionalã.În secolul XXI, s-a nãscutalternativa reinventãrii dragosteipentru...artã.Firescul, naturaleþea conceptului,trãirea elicoidalã a cromaticii ºiintrovertirea visceralã a semnelor,cãlãtoria semiotiocã sunt doar câtevadirecþii principale, coordonate axiale,în formarea, descoperirea ºi identi-ficarea cu gustul pentru o anumitã artã.Prin gust înþelegem acea pasiunetenebroasã ºi, totodatã, celestã,izvorâtã dintr-o peliculã de artã.Icoanele pe sticlã, pictate decunoscuþi sau anonimi meºteri dinTransilvania  secolelor XVIII-XIX,sunt astãzi percepute cu alþi ochi, suntfiltrate prin întreaga noastrã concepþie,de mii de lumi paralele, de încarnareaaproape perfectã a Universului atât

material, cât ºi spiritual. Icoana este opaginã de trecut, în care descoperimatât Divinitatea, imaginea sacrã, cât ºimentalitãþi complexe despre viaþã,religie, artã. Simbolurile ºi semnele,�nodurile ºi semnele�, se dezvoltã cu ovitezã inimaginabilã, evoluþia lor, întimp ºi în spaþiu,  înfierbântu-nesângele ideatic. Devenim un spaþiuanatomic, de trãire mutualã a sem-nelor, de complacere în plasma înþe-lesurilor ascunse, sau prea trans-parente, ale simbolurilor. Le adunãmcu o atingere fragilã, asemenea unornestemate necunoscute, le citim, cu osãlbãticie proprie secolului nostru, ºiîncepem sã digerãm cu o foame incon-trolabilã.Icoana este cititã ºi perceputã caºi obiect de cult, segment cultural,operã de artã. Icoana este o reflectare aspiritualitãþii, o materializare, o con-cretizare a celor mai intime simþãminteºi gânduri.Privirea interdisciplinaritãþii estemagnetizantã prin farmecul ei, prinmultitudinea drumurilor deschise her-meneutizãrii. Astfel, se poate realizavivisecþie pe imaginea sacrã a uneiicoane pe sticlã, fiind investigatã ºidiscutatã din mai multe puncte devedere: etnologic, antropologic, socio-logic, istoric, teologic, artistic, feno-menologic, psihologic.În spaþiul miruital tradiþiei populare româneºti, înmiezul interiorului locuinþei þãranuluitransil-vãnean, icoana pe sticlã,învãluitã de ºtergarul ocrotitor, era unblazon de �aristocraþie� de vecheculturã ºi civilizaþie, o emblemãidentitarã, un chivot de credinþã.
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COLECÞIA DE ICOANE PE STICLÃ AMUZEULUI �ASTRA� -SIMBOLURI SCRISE PETRANSPARENÞA ICOANEI, CITITE PRIN LENTILAINTERDISCIPLINARITÃÞII
Adda Maria POPA



Adeseori, firida de icoane,dezvãluitã în spiritualitatea arhitecturiiintime a casei þãrãneºti, asemenea unorpagini de carte deschise înspre citire,cunoaºtere, rugãciune, meditaþie, esteastãzi rememoratã, cu un dor românescautentic, în scenografii moderneexpoziþionale. Întreaga avuþie decredinþã ºi iubire de �anima�, tezaurulde românism erau ascunse ermetic înacea icoanã singularã sau firidã�mãnãstireascã�.Sãrbãtoarea familiei, chipurileîngerilor protectori, puritatea Naºterii,Apa tãmãduitoare a Botezului, negrulîndoliant al Plângerii ºi al Durerii,Lumina Învierii Mântuitorului erautoate prezente, îndrumuind gândul ºisufletul celor uniþi în viaþã, acelîmpreunã cotidian,  înspre lumea dedincolo, astfel, lãcrimând fericirea decontinuitate a vieþii. Icoanele aveau puterea trans-formãrii mentalitãþii, înaripând tãcereacognoscibilitãþii.Din valoroasa colecþie de icoanepe sticlã a Muzeului �ASTRA�, amales doar cinci icoane pictate pe sticlã,aparþinând tezaurului de obiecte decult, pe care aº dori mult sã le ofercitirii interdisciplinare, pornindu-se dela un singur amãnunt, aparentinsignifiant, din discursul tematiciconografic al fiecãreia.Icoana �Iisus Hristos pe tron�,datatã 1879, semnatã Savu Moga, cunr. de inventar 1127-O.C. (fig 1), dinÞara Fãgãraºului, exceleazã prinmaiestatea esteticã. Ceea ce se remarcãcu expresivitate sugestivã, izvorânddin imaginea iconograficã, estesomptuozitatea tronului împãrãtesc, încare sãlãºluieºte MântuitorulBinecuvântând, bogãþia semanticãdeschizând multiple ferestre dedescifrare.Tronul este un simbol de o rarãfineþe, etalat în icoana privitã cu omãrinimie picturalã desãvârºitã,schiþându-se  o arhitecturã ecleziasticã,vertebrele unei biserici rãsãritene.Totodatã, forând interdisciplinar, avem

revelaþia dezvãluirii întreguluifenomen de Întrupare a Dumnezeirii:tronul � bisericã � trupulMântuitorului.Chipul Mântuitorului IisusHristos dominã ochiul interior printinereþea înverºunatã de dãruirea desine, trãsãturile feþei fiind graffiate culinii sigure, de o picturalitate naivã ºifermã în firescul ei, ochii uºormigdalaþi ascund tãcerile Cuvântului,nasul lung, de o verticalitate tranºantã,supleþe spiritualã, sprâncenele arcuitese întâlnesc ca-ntr-o atingere detãrâmuri, degetele lungi dãruitoare ºibinecuvântãtoare sãrutã cu autoritateseniorialã, aerul respirat de icoanã.Simbolul tronului se oglindeºte înimaginea Cãrþii Sfinte, susþinute deMântuitor, cu mâna stângã, aceeaºiÎntrupare a Esenþei Divine poate firegãsitã în acest semn de înþelepciune.Chenarul, susþinut prin motivedecorative minuþioase, încadreazãarmonios imaginea sacrã, realizând olimitare între spaþiile omenesc, sacru ºitranscedent, împaginând ca-ntr-unmanuscris vechi, sau moaºte de veº-mânt, decupând, într-o manierãmodernã, povestirea religioasãilustratã.Pardoseala înscrisã în romburi denuanþe  verde ºi albastru, întâlnitã înistoria artei în pictura lui Vermeer van
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Fig 1



Delft, are puterea stilizãrii întregiiomeniri, dominate ºi protejate detemplul Creºtinismului � Mântuitorulpe tron. Oamenii sunt încasetaþi,pãstraþi, tezaurizaþi, pardosealabisericii este asemenea unui cimitir altimpurilor ºi al spaþiilor trãite, trecute.
În icoana cea de-a doua, aleasãanalizei semiotice, pictatã  specificºcolii Þãrii Fãgãraºului ºi fiind

periodizatã în secolul al XIX-lea (cunr. de 1128 � O.C). (fig. 2), în care esteimaginatã aceeaºi tematicã icono-graficã, cea a �Mântuitorului pe tron,Binecuvântând�, apare, din nou,simbolul plin de substanþã ideaticã altronului împãrãtesc. De data aceasta,tronul este reprezentat într-o altãmanierã, cu elemente decorative maiample, asemenea unor aripi îngereºti.Astfel, Învãþãtorul Dumnezeiescprimeºte aripi albe, înflorate, decupateparcã din Grãdina Paradisului. Iluziacreatã este de deschidere a Cerurilorprintr-un ochi de fereastrã,  obser-vându-se Grãdina divinã.Însuºi Mântuitorul este aceastãfereastrã spre Cerurile deschise. Dinnou,  întâlnim paralela imagisticã ºisemanticã a tronului, trup însfinþit,dãtãtor de revelaþie, ºi a  Cãrþii deînþelepciune, deschisã privitorului.
În cea dintâi icoanã,  tronul este oarhitecturã de Bisericã, Trup sacrificatîntru mântuirea lumii, iar în cea de-adoua icoanã, tronul este trupul angelic,un mesager, sol, liant al Cerurilor ºi alPãmântului, ºi fiecare atitudine aacestui simbol se reflectã, filosofic, îngestul Cãrþii sfinte, închisã, în primulcaz, asemenea unui chivot, deschisã încel de-al doilea caz, asemenea uneiferestre de comunicare trans-cendentalã.Gestul în icoana pe sticlãtransilvãneanã este extrem de puternicîn sugestie, elocvent în discursulimaginii. 
Un alt exemplu este icoana�Maica Domnului Îndureratã�,(inventariatã cu nr. 1234 � O.C).,datatã 1888, pictatã specificMãrginimii Sibiului, cu fine influenþeale ªcolii Fãgãrãºene (fig. 3).Maica Domnului înveºmântatã înmapharion negru, emblemã blazonicãîn arta picturii religioase pe sticlã,specificã Transilvaniei, are mâinileîmpreunate, pe piept, rugându-se,închinându-se, în smerenie, rãbdare,
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speranþã în mântuire, liniºtire,împãcare cu moartea, duioºia, blân-deþea, implorarea.Gestul mâinilor rugându-se seînscrie semiologic în aripile de îngeri,deschizãtori de Ceruri. Aºa cummâinile Sfintei Fecioare sunt închise înrugãciune, aºa aripile îngerilor suntdeschise înspre primirea Mântuitoruluirãstignit pe cruce.Mâinile albe, împreunate pemapharionul negru plângãtor, suntviitoarele pagini de sfinþenie, ce se vordeschide umanitãþii, înspre cunoaºtereºi re-naºtere.Simbolurile, din aceastã icoanã,ce se pot sinapsa axiologic, suntmâinile dãruindu-se rugãciunii, cru-cificate pe negrul mapharionului ºicrucea, însângeratã, împreunã cuaripile deschise ale  îngerilor primitori.Însuºi trupul Maicii Domnuluieste asemenea unei cruci sacrificate însine, cu durerea lumii purtate, intro-vertite, tocmai reversul deschideriidãruitoare a crucificãrii Mântuitorului. Mâinile ridicate în rugãciune,pãstrãtoare de mister dumnezeiesc,ating, expresiv, arhitectura bisericii.Ne amintim de frumoasa întrupare aideii de catedralã în sculptura luiAuguste Rodin.
Icoana pe sticlã, pictatã la Nicula,ilustratoare a �Învierii Lui IisusHristos� (inventariatã cu nr. 192 -O.C.)(fig. 4), are un farmec aparte, prinnaivitatea desenului, armonia lumi-noasã a cromaticii, prin muzicalitateasemnelor: Crucea Rãstignirii ºi aÎnvierii, ce împarte imaginea icoaneiîntr-o fereastrã sau o carte, ºi, totodatã,leagã Cerul plângãtor cu Pãmântul tristºi sterp, prin sacrilegiul înfãptuit.Acest liant al celor douã spaþii, Crucea,este dublatã prin semnificaþie deploaia, plângerea, pedepsitoare ºiiertãtoare, în acelaºi timp. Ploaiacurgãtoare, tãcutã ºi atât de verticalãpurificã spaþiile, gândurile, rugãciunilele ridicã la Cer, odatã cu Trupul cevaÎnvia. Rãstignirea ºi Învierea sunt

nãscãtoare una de cealaltã prin Botez.Ploaia tãmãduitoare, Botezul, deschi-derea Creºtinismului sunt prezentegrafic ºi ideatic pe pelicula veche aicoanei. Apa verticalã, purificatoare ºiliniºtitoare, reprezintã acea Bine-cuvântare Divinã, Botezul ºi Mân-tuirea atât creºtinã, cât ºi vitalizareaimaginii, trãirea durerii de a trãi ºi de amuri, de a se re-naºte. Curgerea apelorcereºti este însuºi destinul ºi condiþiaumanã ºi speranþa divinizãrii Omului.Martorii ºi ocrotitorii pãmânteniºi cereºti sunt simbolizaþi prin floriuriaºe, ce se înalþã, odatã cu rugã-ciunea ºi durerea lor, la Ceruri,rãmânând legaþi pãmântului oamenilormiraþi ºi în-minunaþi.Soarele  ºi Luna, sunt chipurileprezente la marea Întâmplare, repre-zentând, poate, mântuirea oamenilor,priviþi, atât din faþã, cât ºi din profil, pePãmânt rãmânând doar flori uriaºe, cecred în ascensiunea spiritualã. Are loco transformare a întregii lumi, oînsingurare ºi o �reducere�- înãlþare laesenþã, idee, concept. Totul devineîntru simbol ºi semn, materia ºisubstanþa, forma dispãrând în tãcere.
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Icoana, (inventariatã cu nr. 71 �O.C.) (fig. 5), ilustratoare a�Îngropãciunii Mântuitorului IisusHristos�, este de o delicateþeîndureratã. Ce doresc mult sã remarc înaceastã icoanã de o eleganþã cromaticãcuceritoare este frumuseþea giulgiului,în care este plâns trupul însfinþit, albincandescent, devorator prin puritate,în marea adâncime de culoare albastrã,cãzutã în negrul nopþii. Formaconcavã, adormitoare, ºi nãscãtoare,sau re-nãscãtoare, a giulgiului esteodihnitor ºi pentru gândul sfredelitorîn citire, cât ºi pentru spiritul obosit dedurere. Crucea ce se înalþã înverticalitatea icoanei, undeva taredeparte, într-o perspectivã înneguratã,strãpunge ca un axis mundi mijloculgiulgiului. Se creeazã, astfel, uncrochiu al corãbiei, simbol creºtin alBisericii, ocrotitoare a mulþimii deoameni legaþi prin rugãciune. Giulgiuleste o replicã simbolicã a scutecului, încare a fost înfãºat adoratul Prunc,aceste douã veºminte întâlnindu-se înspiritul cãmãºii lui Iisus, þesute dintr-osingurã bucatã.Tocmai aceastã minunatãsincronizare între imagine, cromaticãºi simbolisticã impresioneazã ochiulcitirii.

Imaginea ne electrizeazã sapi-enþial, cu o putere imaginativã supra-omeneascã. În secolul XXI, impactulimaginii este atât de puternic încâtosmoza ce se naºte din întâlnirea sune-tului cu culoarea devine incendiarã,anestezicã, paralizatoare, dominatoare,hipnoticã. Roºul vermillon fecundat cuatitudinea de bronz a haloului divin,dintr-o icoanã de Nicula sugrumã fiinþaîntr-un misticism rãsãritean...Vizualul se întrepãtrunde cuverbalul într-un spaþiu al autenticuluiartistic, nevãtãmat de impuritãþile uneicutii de tinichele specifice uneicivilizaþii la apogeul materialului.Gândirea în imagini este extremde deschisã, aproape fluidã ºi înãlþã-toare într-o continuã curgere în sus.Simbolurile discutate aici, tronulîmpãrãtesc, cartea sfântã, pardosealaomenirii, mâinile în rugãciune, ploaiapurificatoare ºi rãstignirea legatã deÎnviere printr-un botez al mântuirii,giulgiul re-naºterii sunt doar câtevalentile de microscop, ce ne ajutã multsã citim interdiciplinar, sã analizãmimaginea sacrã a unei icoane pictate pesticlã, în Transilvania secolului alXIX-lea.
Întreaga colecþie de icoane ºiobiecte de cult a Muzeului ASTRA seevidenþiazã ca o amprentã de perso-nalitate artisticã aparte.Icoanele pe sticlã specificestilului de pe Valea Sebeºului este oadevãratã broderie cromaticã de unrafinament aparte. O respiraþie curatãde dimineaþã rece, purã, inocentã ºi unzâmbet de înserare aristocraticã.Verdele, albastrul ºi roºul se�iubesc� într-o armonie liniºtitoare detãcere ºi urlet, pe atingerea de argintiu.
Întreaga nobleþe cromaticã poatefi re-gãsitã aici, în minunatele icoanepictate în stilul Vãii Sebeºului, paginide carte veche româneascã., dantelãriiminuþioase de spirit �povestit� peoglindã.
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Tuºele puternice de culoaresãlbaticã, atinse de privire în icoaneledin Maierii Albei Iulia, ne rãzboiesclãuntricul cu o agresivitate rarã, ºitotuºi, dãruiesc concreteþe misticis-mului. Sunt tenebroase ºi murdareimaginile acestor icoane, dar au fostsemnate cu personalitate de aceºtimeºteri anonimi din cartierul MaieriiAlbei Iulia.
În Muzeul �ASTRA�, deþinãtorulunei extrem de valoroase colecþii deicoane pe sticlã ºi de obiecte de cult, sestudiazã arta decodificãrii scrieriivechi a picturii ºi a simbolisticiiiconografice româneºti. Expoziþiile deviziune antropologicã, concepute petematici bazate, îndeaproape, pestudiul inter ºi multidisciplinar, suntlãcaºuri, laboratoare de dãruire aînþelesului organic al culturii ºicivilizaþiei transilvane. Astfel, Expo-ziþiile de viziune antropologicã aufarmecul continuei descoperiri ºi re-descoperiri, concentricitatea tematicãºi multitudinea semioticã ºi simbolicãdeschizând mereu alte ferestre deînþelegere, de descifrare. Discursulexpoziþional permite citirea mesajuluidin mai multe puncte de vedere, de pemai multe punþi disciplinare. Frumuseþea interioarã a fiecãruiobiect muzeal, bun cultural patri-monial, este reflectatã de relaþiile ºibuna-înþelegere din cadrul �societãþii�de opere de artã popularã. Fiecareobiect în parte povesteºte o lumeîntreagã de gânduri strãvechi, simþire

ancestralã, semne de culturã ºicivilizaþie autenticã.Icoanele au fericirea dezvãluiriiunei combustii interioare, ce ne trans-formã privirea lãuntricã.Ne simþim iluminaþi defrumuseþea intrinsecã a  artei, ne aban-donãm cotropirii, în sãrbãtoare, ahrãnirii ochiului interior.Icoana devine tot mai mult oradiografie a conºtiinþei intime reli-gioase, culturale a Omului secoluluiXXI Fiecare semn, simbol iconograficcreºtin primeºte un sunet protector,astfel luând naºtere un întreg complexaxiologic semiotico-cultural. Aseme-nea unei chirurgii minuþioase, aceastãanalizã a semnelor ºi a simbolurilor, cefiinþeazã în icoanã parfumulsacralitãþii, este una dintre atitudinileatât agresive, cât ºi tandre a cerce-tãtorului ºi a creatorului de imagineexpoziþionalã, într-un singur cuvânt, almuzeografului secolului XXI, care afost cucerit de farmecul priviriiinterdisciplinare.Din toatã frumoasa pasiuneculturalã, cea de-a colecþiona valoriartistice, istorice ºi spirituale, pe bazacãreia au luat naºtere muzee renumite,de-a lungul vremurilor, exemplunotoriu fiind chiar Muzeul ASTRA, unPrincipe de valori, cãruia i sesãrbãtoreºte centenarul, rãmâne mereutânãr acest gest-cultural de introspecþiefenomenologicã a fiecãrui fragmen-tarium patrimonial, adicã farmeculprivirii interdisciplinare.
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Oîntrebare fundamentalã carese ridicã la ora actualã ºi lacare omul contemporan îi gãseºte totmai dificil rãspunsul este aceeareferitoare la propria sa identitate, lapropriile sale rãdãcini. Aceastãproblemã este cu atât mai importantãcu cât fenomenul globalizãrii /mondializãrii, ai cãrui actanþi suntem,mai mult sau mai puþini conºtienþi,ameninþã cu uniformizarea, respectivcu o contopire a tuturor popoarelor,culturilor, religiilor, în marea masã aglobalismului. În aceste condiþii seimpune o redimensionare a proprieicunoaºteri, dar ºi a percepþiei noastreasupra �celuilalt�, potenþându-se astfelºi rolul muzeului, vãzut ca �arsenalulcel mai puternic, cu care îºi apãrã unpopor originea, individualitatea ºi tot
ce a moºtenit de la strãbuni�1.

Raportul identitate-alteritatedobândeºte una din expresiile sale celemai evidente ºi în cadrul ComplexuluiNaþional Muzeal �ASTRA�, Sibiu,instituþie culturalã cu largi valenþe înplan universal, naþional, regional ºilocal. Practic, prin colecþiile muzeuluide la Sibiu, prin ineditul acþiunilorîntreprinse în spaþiul sãu generos,devine posibilã realizarea unorincursiuni în civilizaþia unor diversepopoare ale lumii ºi, totodatã, oregãsire a civilizaþiei popularetradiþionale româneºti. Muzeul seconstituie astfel ca o pledoarie, un

argument în spiritul cunoaºterii, arespectului diversitãþii culturale, amulticulturalitãþii ºi, nu în ultimulrând, a unei mai bune valorizãri apropriei noastre identitãþi.  Acesta este ºi contextul în carezona etnograficã a Maramureºului îºigãseºte firesc, organic, reprezentareasa în planul obiectual, arhitectonic,documentar ºi ideatic al instituþieimuzeale sibiene. De altfel, interesulcentrului de la Sibiu pentru Maramureºnu este unul de datã recentã, ideearidicãrii culturale a acestei zoneconstituind una din preocupãrilepermanente ale �Asociaþiunii Transil-vane pentru Literatura Românã ºi
Cultura Poporului Român�2, al cãreimoºtenitor de drept, pe linie progra-maticã ºi patrimonialã este MuzeulCivilizaþiei Transilvane �ASTRA�,componentã esenþialã a ComplexuluiNaþional Muzeal �ASTRA�. Pe lângã eforturile legate detrezirea conºtiinþei naþionale dinaceastã provincie, fapt devenit posibilprin cooptarea maramureºenilor într-o
serie de acþiuni cu caracter cultural3,�Asociaþiunea Transilvanã pentru Lite-ratura Românã ºi Cultura PoporuluiRomân� Sibiu, a declanºat, în cadruliniþiativei de creare a unui �primmuzeu naþional a românilortransilvani�, ºi o vastã operã decolectare a obiectelor etnografice,
inclusiv din zona Maramureºului4.
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Doris-Louise POPESCU
Maramureº, þarã veche,Cu oameni fãrã pereche.

1 Discursulrostit de Iosifªterca ªuluþiu,cu prilejulinaugurãriiMuzeului�Asociaþiunii�,1905. 2 Înfiinþatã laSibiu, în 1861,�ASTRA� aveascopul declaratde a contribui lapropãºireamaterialã ºispiritualã aromânilor depretutindeni,fapt posibil prininiþierea ºisusþinereaacþiunilor decunoaºtere, depãstrare, devalorizare ºi depopularizare atuturorelementelorreprezentativede civilizaþiemilenarãromâneascã.Pãtrundereaideilor astriste înspaþiul de nordal Transilvanieieste realizatãodatã cuconstituireaDespãrþãmântului de la Sãtmar(1898) sau cuocazia adunãriigenerale de laBaia-Mare.



În aceastã direcþie, colecþiile
Muzeului �Asociaþiunii�5, vor fipermanent îmbogãþite în plan obiectualcu elemente reprezentative zonei
maramureºene6, printre acestea numã-rându-se piese de port, recunoscuteprin nota lor de prospeþime, devigoare, datoratã coloritului însufleþit,prin frumuseþea elementelor deco-rative, piese textile, piese din lemn, os,metal, realizate cu o desãvârºitãmãiestrie artisticã. Constituirea Muzeului TehniciiPopulare, al cãrui proiect de înfiinþare
este aprobat în anul 19637, a imprimatun nou avânt acþiunilor decolecþionare, trecându-se acum latransferul primelor monumente detehnicã popularã, dimensiuneamplificatã ulterior ºi extinsã lareprezentarea întregii civilizaþii popu-
lare tradiþionale româneºti8. În acestcontext, sunt transferate dinMaramureº ºi reconstruite în spaþiulmuzeului din Dumbrava Sibiului oserie de monumente de referinþã înplan arhitectural, ocupaþional ºipublic-social. Astfel, în cadrul sectoruluitematic legat de procesele ºi proce-deele pentru obþinerea ºi prelucrareaproduselor animale ºi vegetale în scopalimentar, zona etnograficã aMaramureºului este reprezentatã demoara plutitoare din Lucãceºti,demontatã în 1963 ºi reconstituitã înmuzeu în 1966 ºi de gospodãria deagricultor din Deseºti, inauguratã înanul 2003. 

Un alt sector în care se regãsescmonumente provenite din Maramureºeste ºi cel al proceselor ºi procedeelorpentru producerea materiilor prime, învederea obþinerii materialelor deconstrucþie ºi a obiectelor de uz gospo-dãresc. În acest sens, în domeniulprelucrãrii lemnului se remarcãcomplexul arhitectonic format dingospodãriile din Cãlineºti ºi Berbeºti,transferate în anul 1973 ºi reconstruiteîn 1974, ilustrative pentru  tehnicile de

construcþie ºi de ornamentare amonumentelor de arhitecturã dinesenþe tari, specifice Vãii Cosãului. Totîn registrul arhitecturii populare se maiînscriu ºi poarta monumentalã dinVadul Izei, confecþionatã de meºterulVasile Apan pentru a împodobi intrareaîn curtea gospodãriei proprii,transferatã ºi reconstruitã în 1993,precum ºi casa tradiþionalã dinBârsana, de pe Valea Izei, reconstituitãîn muzeu în anul 1993. Alãturi deprelucrarea lemnului, un alt meºteºugspecific zonei maramureºene este celal olãritului, ilustrat prin prezenþagospodãriei-atelier de olar din Sãcel,transferatã ºi reconstruitã în 1968,prelucrarea fierului fiind reprezentatã,la rândul ei prin gospodãria-atelier defierar din Cãlineºti, achiziþionatã în1972.
În ceea ce priveºte registrultematic al proceselor ºi procedeelor deprelucrare a pieilor ºi fibrelor animaleºi vegetale pentru îmbrãcãminte ºiobiecte de uz utilitar-gospodãresc,acesta este îmbogãþit tipologic ºi pringospodãria de confecþionat straie dinSãpânþa.De o largã reprezentare bene-ficiazã Maramureºul ºi în cadrulsectorului edificiilor de utilitatepublic-socialã, aceasta prin prezenþaºopronului de joc din Botiza, ilustrândspaþiul ludic tradiþional românesc, sau
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Un rolimportant l-auavut, deasemenea,adunãrilegenerale de laªomcuþa Mare(1869) ºiªimleulSilvaniei (1878,precum ºiînfiinþarea, la 20august 1911, adespãrþãmântului Viºeu-Iza ºi acelui de laSighetulMarmaþiei, la 25februarie 1914.3 Este vorba,printre altele, decolaborarea luiTit Bud,preºedinteleAsociaþieimaramureºene laEnciclopediaRomânã, lucrareelaboratã ºieditatã de�ASTRA� Sibiu,la iniþiativa luiCorneliuDiaconovici(acoperindpartea de istorieaMaramureºului) 

Gospodãrie de
confecþionat
straie, Sãpânþa,
Maramureº 



a porþii monumentale din Sat ªugatag.Bogata spiritualitate a Maramureºului,respectiv sincretismul magico-religiosºi pãgâno-creºtin al zonei este ilustratãprin intermediul casei meºteroaiei,monument de secol al XVIII-lea,semnificativ inclusiv din perspectivãarhitectonicã. ªi casa cu vraniþã dinBârsana, transferatã la 1994 ºi refãcutãîn 1995 este caracterizatã drept unadintre cele mai arhaice tipuri delocuinþã, Maramureºul istoric dezvol-tând, de altfel, una dintre cele maispectaculoase ºi originale arhitecturidin þara noastrã, remarcabilã priningeniozitatea tehnicilor de construc-þie, prin  proporþia ºi echilibrul volu-melor, prin bogãþia ºi rafinamentulelementelor de decor. Acest monumentdeþine însã ºi un rol funcþional, servinddrept casierie pentru publicul vizitator(la fel ca ºi casa tradiþionalã de laBârsana).
Maramureºul se regãseºte, deasemenea, ºi în cadrul sistemuluiTezaure Umane Vii, sistem conceput ºiaplicat de Complexul Naþional Muzeal�ASTRA� Sibiu la scarã naþionalã ºi

realizat în deplin consens cuRecomandãrile UNESCO din anii1989 ºi 1999, privitoare la salvarea,respectiv încurajarea prezervãrii activea valorilor intangibile ale culturiipopulare tradiþionale. Sistemul pro-movat de cãtre instituþia sibianã cu undeosebit succes constã din fondareaAsociaþiei Creatorilor Populari dinRomânia, din organizarea anualã aTârgului Creatorilor Populari dinRomânia, din înfiinþarea AcademieiArtelor Tradiþionale din România, dinorganizarea Olimpiadei NaþionaleMeºteºuguri Artistice Tradiþionale, aFestivalului Naþional al TradiþiilorPopulare, a Târgului Internaþional alMeºteºugurilor Tradiþionale, toateaceste manifestãri bucurându-se, an dean, de prezenþe maramureºene deprestigiu. 
Astfel, creatori ºi artiºtimaramureºeni precum: Gavrilã Hotico(Ieud, constructor de biserici, 1993),Petru Pop (Breb, prelucrarea lemnului,1994), Maria Pipaº (Tisa, þesut, 1994),Ileana Stan (Sãpânþa, þesut, 1994),Victoria Berbecar (Botiza, þesut,1994), Nicoarã Hotea (Sat ªugatag,cojocãrit, 1994), Cornel Sitar (Baia-Mare, olãrit, 1995), Gavril Ghiur(Baia-Mare, coregraf, 1995), TãnaseCocean (Sãcel, olãrit, 1995), PãtruGodja (Valea Stejarului, prelucrarealemnului, 1996), Gheorghe Borodi(Vadu Izei, prelucrarea lemnului,1996), Victoria Got (Bârsana, þesut,1996), Georghe Turda (Sãpânþa,interpret vocal, 1997), Nicolae Sabãu(Cicãrlãu, interpret vocal, 1997), PetruSitar (Baia-Mare, olãrit, 1998), TeodorBârsan, (Bârsana, sculpturã lemn,2000), Vasile Apan, (Vadu Izei,prelucrarea lemnului, 2002), ClaraJurje Turoczi (Baia-Mare, ceramicã,2003) ºi-au aflat recunoaºterea capãstrãtori de valoare ai tradiþiilorpopulare, prin conferirea titlului demembri ai Academiei ArtelorTradiþionale din România, instituþiecare încã de la fondarea sa, în anul
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ºi la alteconcursuri (cumeste cel anunþatîn 1890),precum ºi deimpulsul ºisusþinerea  pecare �ASTRA�sibianã o acordãorganizãrii, în1921 a primeiºcoli þãrãneºtidin Transilvania,la SighetulMarmaþiei.4 Trebuie însãmenþionat cãpondereaobiecteloretnograficeprovenite dinMaramureº încadrul Muzeului�Asociaþiunii� afost, la începutuna redusã,comparativ cualte regiuni. 
Famila ªuºcã

Vasile,
confecþionari

de mãºti



1993, s-a erijat drept forumul naþionalal celor mai valoroºi ºi reputaþi creatoride artã popularã din þara noastrã. Faptul cã Maramureºul estepãstrãtor de tradiþii este demonstrat ºide participãrile lãudabile ale tinerilormaramureºeni la ediþiile OlimpiadeiNaþionale Meºteºuguri ArtisticeTradiþionale (1992), aceºtia remar-cându-se în special în domenii precum:prelucrarea lemnului (Buda Cristian,Lãpuº, 2002), prelucrarea artisticã aosului (Petreuº Maria, Botiza, 1996),þesut (Dolca Florina, Botiza, 1996;Petreuº Maria, Botiza, 1996; TrifoiAna, Botiza, 2000; Petreuº Roxana,Botiza, 2000), broderie (GhiþiuAndreea, Valea ªomcuþei, 2002,2003), confecþionat podoabe(Pãpãruzã Adrian, Baia Mare, 2002,2003), confecþionat pãlãrii din paie(Bârlea Ioan Ilie, Sârbi, 2001),domenii ale creaþiei populare în care,graþie talentului, mãiestriei realizãriiartistice, fidelitãþii respectãrii tiparuluitradiþional, au fost încununaþi denumeroase premii.În cadrul amplului programTezaure Umane Vii, una dintre celemai importante manifestãri estereprezentatã de Festivalul Naþional alTradiþiilor Populare (2001), menireaacestuia fiind aceea de a potenþaacþiunea de conservare, reprezentare ºitransmitere a valorilor patrimoniuluicultural intangibil în sferacomunitãþilor rurale, responsabi-lizându-i pe reprezentanþii acestora înprivinþa pãstrãrii active a tradiþiilorculturale. Maramureºul a fost invitat sãparticipe încã de la cea de-a doua ediþiea Festivalului (13-21 iulie 2002),prezenþa sa dovedindu-se deosebit deatractivã pentru public, aceasta datoritãprestaþiilor Ansamblului folcloricVoivozi (comuna Bogdan-Vodã,18 persoane), ale Grupului folcloricdin comuna Vadu Izei (37 depersoane), prin ocazionareacontactului cu o serie de meºteri ºi nuîn ultimul rând cu �bucãtãriamaramureºanã.

Reprezentanþii Maramureºului audevenit prezenþe constante ºi la TârgulCreatorilor Populari din România(1983), ei numãrându-se, de asemenea,printre membrii Asociaþiei CreatorilorPopulari din România, creatã în 1992.   Toate aceste manifestãri deamploare, circumscrise sistemuluiTezaure Umane Vii,  contureazã o di-mensiune aparte a cunoaºteriispecificului etnografic al Maramu-reºului, spaþiul generos al Muzeului înAer Liber din Dumbrava Sibiuluimijlocind dialogul direct dintrecreatorii, artiºtii populari ai acesteizone ºi public. Vizitatorii au astfelocazia de a admira costumul popular,creaþiile meºteºugãreºti caracteristicezonei, de a se instrui prindemonstraþiile practice ale meºte-ºugarilor, de a se delecta cu muzica,dansul, produsele culinare ºi nu înultimul rând cu graiul specificcreatorilor.   
Complexul Naþional Muzeal�ASTRA� Sibiu reuºeºte astfel, princolecþiile sale, valorificate în cadrulexpoziþiilor sau a orelor de pedagogiemuzealã, prin monumentele decivilizaþie amplasate în DumbravaSibiului, prin manifestãrile organizateºi cuprinse în sistemul Tezaure UmaneVii, sã mijloceascã pãtrunderea înistoria culturii ºi civilizaþiei uneiadintre cele mai vechi provinciiromâneºti, contactul cu acesteelemente generând vizitatorului oreconsiderare a propriei sale identitãþi,o conºtientizare a acelor elemente carefac nota unicitãþii noastre, dar ºi o maibunã cunoaºtere a celuilalt, respectiv oeducare în spiritul unei deschiderimulticulturale.  
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5 Muzeul esteinaugurat în 1905ºi desfiinþat în1950, colecþiilesale fiindtransferateMuzeuluiBrukenthal, încadrul acestuia ºidin iniþiativa luiCornel Irimieluând fiinþã, în1956, Secþia deArtã Popularã.6 Este vorba deintrãrile de pieseetnograficemaramureºene înpatrimoniulmuzeal sibianrealizate în 1953,1967, 1968, 1969,1971. De altfel,îmbogãþireapermanentã acolecþiilor cupiese ºimonumentespecifice zoneietnograficemaramureºeneconstituie ºi lamomentul prezento preocupareconstantã amuzeului, anual,patrimoniulmuzeal fiindcompletat cuobiecteetnograficeprovenite dindonaþii sauachiziþii.7 Devenit, din1990, MuzeulCivilizaþieiPopulareTradiþionale dinRomânia.8 Idee ridicatã laSesiuneaConsiliuluiªtiinþific alMuzeului TehniciiPopulare, din1971 ºi laColocviulNaþional deIstorie aCivilizaþieiPopulare dinRomânia, din1979.
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Primii artiºti-fotografi, veniþi ºistabiliþi în Trans ilvania dinEuropa Centralã imediat dupã anul1850, au executat fotografii care redau,în micã sau în mare mãsurã, în studioulde lucru sau în mediul natural, lumeasatelor ardelene: oameni cu chipuriluminoase îmbrãcaþi în frumoaseporturi populare naþionale, aºezãri ºicase, ocupaþii ºi meºteºuguri, instalaþiide industrie popularã, biserici ºimãnãstiri, aspecte din viaþa religioasã,obiceiuri.În patrimoniul ComplexulNaþional Muzeal �ASTRA� � Sibiu,colecþia de fotografie documentarãveche s-a constituit în perioada 1991-1992 ºi cuprinde 2.784 fotografii, cãrþipostale ºi litografii, considerate docu-mente iconografice importante pentrucercetarea etnograficã. Majoritateaimaginilor sunt realizate de fotograficare au trãit ºi au activat în oraºulSibiu, între 1850-1918. Nucleul debazã al colecþiei l-a constituit �FondulASTRA�, având peste 300 piese,multe dintre fotografii fiind expuse, camijloace de ilustrare, la inaugurareaMuzeului �Asociaþiunii�, în 19 august1905. Acest nucleu a fost completatulterior, cu fotografii realizate înateliere ce au funcþionat la sfârºitulsecolului al XIX-lea - prima jumãtate asecolului XX, provenite din donaþii dela colecþionari ºi achiziþii permanentede piese. Colecþia se remarcã prinvechimea ºi valoarea artisticã afotografiilor componente, prin numeleartistului care le-a executat, princonsistenþa unui fond bine structurattematic. 

Cercetarea noastrã în cadrulcolecþiei de fotografie s-a axat pestudierea unui grup de fotografiiînsumând 23 de piese, de diferitedimensiuni, care au în centrul imaginii
familia simplã1, formatã din pãrinþi ºicopii necãsãtoriþi. Nu am luat îndiscuþie fotografiile ºi cãrþile postalecare ilustreazã perechi de miri, tineriînsurãþei, de orice etnie ar fi, deºi, cumbine se ºtie, cãsãtoria reprezintã pragulpe care, atât fetele cât ºi bãieþii în fac,intrând într-o altã etapã a vieþii, cea a
gospodarilor colectivitãþii2. Ne-amoprit la familia constituitã deja, înspecial familia tipicã din MãrginimeaSibiului, zonã cu populaþie majoritarãromâneascã, unde Emil Fischer,Wilhelm Auerlich sau Victor Mysz,celebrii artiºti-fotografi din Sibiu,aveau sã realizeze frumoase ºivaloroase fotografii etnografice.Sã încercãm sã ne imaginãm oasemenea familie de þãrani ardeleni.Bãrbatul, considerat capul gospodãriei,se îndeletnicea cu agricultura,pãstoritul ºi comerþul. Femeia aveagrijã de copii ºi se ocupa de toatetreburile casnice. Copiilor le reveneaobligaþia de a-ºi ajuta pãrinþii, dupãputerile fiecãruia ºi de a se juca. Toþi cei prezenþi în imaginileselectate pentru aceastã scurtãprezentare ºi considerate de noi maisemnificative, sunt îmbrãcaþi încostume populare din MãrginimeaSibiului. Bãrbaþii ºi bãieþii au pe cappãlãrii de postav negre sau au capulneacoperit. Cãmãºile albe suntconfecþionate din pânzã þesutã în casã,de obicei de cãtre femei. Pantalonii dinpãnurã albã sunt strâmþi pe picior.
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COLECÞIA DE FOTOGRAFIEDOCUMENTARÃ VECHE A COMPLEXULUI NAÞIONAL MUZEAL�ASTRA� � SIBIU
Delia VOINA
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Peste cãmãºi poartã pieptare din piele
de miel. În picioare au ghete ºi cizme3.Femeile ºi fetiþele au pe cap cârpenegre cu ciucuri înnodaþi, legate laspate ºi care se purtau indiferent devârstã, cu deosebiri de mãrime, decorºi ornamente marginale. Cãmãºile (ii)sunt brodate pe beatã (guler), pe pieptºi mâneci cu rânduri de ciocãnele ºiºire. Peste cãmãºi poartã pieptare dinpiele, bogat decorate în faþã. Poalelealbe sunt neornamentate. Cãtrinþele deformã dreptunghiularã, din postavnegru, sunt ornamentate în partea dejos cu fir auriu ºi mãtase, iar cea din
faþã are ciucuri la tivul de jos4.Privind mai atent fotografiile,putem observa detalii semnificativecare ne ajutã sã facem precizãriimportante referitoare la schimbãrile ºievoluþia portului popular românescspecific zonei, din acea perioadã ºipânã în prezent.

Sã exemplificãm: Din Rãºinari provin douã foto-grafii aparþinând �Fondului ASTRA� acãrui autor (autori) nu îl (îi)
cunoaºtem. Prima5 este realizatã înanul 1882 ºi prezintã familia lui PãtruHâmbãºan compusã, la acea datã, dintrei membrii (cei doi pãrinþi ºi un
copil). Cea de a doua6 datând din1877, are în prim-plan familia luiBucur Giurcoiu. În cele 2 imagini seevidenþiazã faptul cã ambii pãrinþi(taþi) sunt încãlþaþi cu opinci. Ciorapiide lânã se înveleau cu obiala fãcutã dinpãnurã albã, þesutã în casã. Aceasta larândul ei se învelea cu o altã obialã maimicã de pânzã ºi apoi se încãlþa
opinca7. Opincile s-au purtat în modconstant pânã pe la începutul secoluluiXX. Înainte de primul rãzboi mondialopincile au fost înlocuite cu ghete ºicizme, iar astãzi se poartã pantofinegrii.Un alt exemplu. În anul 1900,celebrul artist-fotograf Emil Fischer seafla, cu aparatul sãu, în PoianaSibiului, unde, sub atenta sa îndrumareregizoralã, a fost fotografiatã în curteacasei, familia cojocarului I. ªerbDuduman, preºedintele SocietãþiiComercianþilor ºi Meseriaºilor din
localitate8. Toþi cei ºapte copii ai sãisunt prezenþi în fotografie. Cei ºasebãieþi sunt încadraþi de pãrinþi fiindaºezaþi de maestrul fotograf în ordineavârstei, cel mai mic fiind aºezat înbraþele mamei. Singura fatã a familieieste situatã în partea stângã a tatãluifiind îmbrãcatã în port popularromânesc la fel ca mama sa, dar avândîn locul cojocului de piele, cum poartãmama, o vestã neagrã încheiatã cu
nãsturei9. Cojoacele specifice10,poienãreºti, înfundate, decorate cufrumoase motive dispuse în dreptulbuzunarului ºi în jurul deschizãturii dela gât, erau probabil realizate de tatã. Privind fotografia se poate vedeacã dispunerea ornamentelor pe cojoaceeste aceeaºi, indiferent de vârsta celorcare le poartã. Pe cap se observã pãlãrii
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de postav cu boruri late11. Astãziaceste pãlãrii au borurile înguste ºi seîntâlnesc frecvent în zonele de munteîn care au pãtruns pãstorii dinMãrginimea Sibiului. Din atelierul sibianului VictorMysz provine o fotografie de bunãcalitate, datatã între 1904-1911(perioada fiind dedusã din informaþiilepe care le oferã versoul fotografieiunde este menþionatã adresaatelierului). Sunt prezentaþi DumitruDragotã împreunã cu soþia ºi copilul
lor, de loc din Poiana Sibiului12. Toatepiesele specifice portului popularromânesc sunt impecabil surprinse. Seevidenþiazã cureaua latã de piele(ºerparul), la care se observãbuzunarul, �teºculiþa cu cãpacu� ºi
multe capse metalice13. Însã, înaceastã fotografie se face simþitaranjamentul regizoral-artistic alfotografului. Bãrbatul þine între degete

o þigaretã, iar pe masa orãºeneascã sepoate vedea o sticlã pentru bãuturã.Aceastã atitudine de �aranjare� adecorului în care sunt fotografiaþisubiecþii era des întâlnitã în practicaacestei categorii de artiºti aiînceputului de secol XX. Portul mãrginean, numit �deSãliºte�, tinde astãzi sã înlocuiascãcostumul multor zone din þarã.Evoluþia sa parcursã pânã în acestmoment poate fi ilustratã cu ajutorulfotografiilor pãstrate în colecþia defotografie a Complexului NaþionalMuzeal �ASTRA�. În final se poate afirma, fãrã sãgreºim, cã fotografia a devenit, treptat,un util instrument de cunoaºtere, unimportant document în munca decercetare, un martor ocular autentic alcãrei valoare documentarã dar ºiartisticã poate fi contestatã cu maregreutate.
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Nimeni nu se mai îndoieºteastãzi de importanþa pe care oau muzeele în educaþia populaþiei. Înþãrile civilizate ale Apusului, una dinprincipalele griji ale statului este chiarorganizarea ºi îngrijirea muzeelor ºipunerea lor la dispoziþia publicului, înaºa fel încât, în schimbul celui mai micefort, sã fie evidenþiate informaþiilecele mai importante. Acel Liberpauperum, înfãþiºat încã din EvulMediu în nenumãrate fresce religioaseºi profane, acele ediþii ilustrate menitesã popularizeze ºtiinþa ºi progresulomenirii, au luat în timpurile moderneo formã concretã prin apariþia
muzeelor1.Fie cã acestea sunt organizate decãtre Stat, fie de comune sau asociaþiiparticulare, ele sunt ºi trebuie sã fieasistente ale instituþiilor oficiale deculturã. În multe privinþe chiar,rezultatul ce-l poate da un muzeu estesuperior învãþãmântului oficial, prin

faptul cã expune procesul de evoluþie aanumitor ramuri de preocupare umanãcu ajutorul formei celei mai simple deexpresie, oferind în acelaºi timpprivitorului ºi satisfacþia de a face elsingur legãtura de la o treaptã aevoluþiei la cealaltã, de a sesizaprocesul respectiv. În felul acestacâºtigarea de cunoºtinþe, îmbogãþireapatrimoniului cultural, se face penesimþite ºi profund.
1. Premisele ºi constituirea �Muzeului Asociaþiunii�.Constituirea �AsociaþiuniiTransilvane pentru Literatura Românãºi Cultura Poporului Român�(ASTRA) în 1861, la Sibiu, marcheazão încununare a unor preocupãriîndelungate ºi susþinute, în care s-auînfruntat greutãþi ºi piedici oficiale. Eamarcheazã o punte de legãturã întreeroica generaþie de cãrturari ai ªcoliiArdelene ºi cei care au avut bucuria dea finaliza ºi trãi marea victorie a uniriipolitice ºi culturale a tuturor românilordin 1918. �Asociaþiunea� marcheazã  doar oetapã într-un ºir lung de încercãri aleromânilor din toate provinciile care neaparþineau ca pãmânt strãmoºesc, de aorganiza societãþi culturale, prinintermediul cãrora sã serveascãinteresele emancipãrii materiale ºispirituale a românilor.Deºi necesitatea constituirii unuimuzeu se cerea imperios necesarã(vezi viaþa politicã, ºi nu numai, aTransilvaniei  în a II-a jumãtate a sec.XIX), totuºi, datoritã greutãþilormateriale, nimeni nu se încumeta sãporneascã la drum, întrucât, pe de oparte, realizarea unui asemenea þel
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1. MiloiaAchim, MuzeulCentral ºimuzeeleregionale aleAstrei, în�Transilvania�,61, 1930, p. 263.
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implica resurse financiare consi-derabile, iar pe de altã parte, burgheziaromâneascã din Transilvania încã nu seconsolidase suficient din punct devedere economic pentru a putea ajutaefectiv acest deziderat.Din primii sãi ani de activitate,ASTRA, chiar dacã nu ºi-a propus înmod concret sã înfiinþeze un muzeu,proiectase numeroase demersuri carepreconizau aceastã mare înfãptuire.Ele urmau sã rãspundã nevoii de pãs-trare a vestigiilor deþinute de ardeleniºi reflectarea adevãratei identitãþi etno-culturale a românilor din Transilvania.Orice popor, care pe pãmântul undelocuieºte are un trecut, fie cât demodest, care are patrie ºi istoria sanaþionalã, fãrã îndoialã trebuie sãaibã ºi comorile sale naþionale. În�Proposiþiunile� secretarului GeorgeBariþiu, expuse în ºedinþa Adunãriigenerale, þinutã la Sibiu în 1861, suntamintite mai multe probleme istorice ºietnografice cu care avea sã se ocupeAsociaþiunea. Între altele, GeorgeBariþiu propunea sã se facã o descrierecomparativã a locuinþelor þãranilorromâni, a porturilor ºi a tipurilor româ-neºti, sã studieze etnografia românilordin Ardeal, sã adune material folclo-ristic, inscripþii romane ºi documente.Tot din iniþiativa lui George Bariþiu, cusprijinul lui Andrei ªaguna ºiAlexandru ªterca ªuluþiu, a fost orga-nizatã în 1862, în urma Adunãriigenerale de la Braºov, prima expoziþieromâneascã cu caracter predominantetnografic, expoziþie prin care seurmãrea înfãþiºarea stadiului culturiimateriale atins de românii dinTransilvania dupã revoluþia de la 1848.În 1866, odatã cu donarea unorobiecte vechi Astrei, bibliotecarulAsociaþiunii, N. Cristea, în raportul sãureferitor la starea bibliotecii, sugereazãrealizarea unui viitor �muzeu deînsemnãtãþi�. Începutul colectãrii deobiecte vechi poate fi considerat �actulde naºtere� al Muzeului Asociaþiunii,care împreunã cu biblioteca, alcãtuiaunucleul �Casei Naþionale� a Astrei. Un

alt pas este reprezentat de propunereabibliotecarului Visarion Roman,prezentatã în cadrul Adunãrii generalede la Gherla, þinutã în 1868, care viza�tipãrirea catalogului bibliotecii ºi aobiectelor care compun muzeulAsociaþiunii�. În 1880, la Adunareageneralã de la Turda, are loc primadiscuþie cu referire la înfiinþareapropriu-zisã a muzeului, ºi anume,secþia de ªtiinþe Naturale propuneînfiinþarea unui muzeu istoric-natural.Anul 1881 este marcat de succesulrãsunãtor al expoziþiei de la Sibiu, înurma cãreia ideea creãrii unui localcorespunzãtor (care sã cuprindã biblio-teca ºi muzeul) devine permanentã înpreocupãrile astriºtilor. În ciuda tuturor vicisitudinilor ºidatoritã numeroaselor iniþiative, ideea�Casei Naþionale� începe sã prindãcontur în urma Adunãrii generale de laMediaº din 1897, din deciziile cãreiaamintim: � înfiinþarea unui muzeu istoric alromânilor din patrie.� un muzeu etnografic, întocmitcu deosebitã considerare, pentrupãstrarea motivelor naþionale în port ºiîn industria românã de casã ºi ladezvoltarea acestui ram al munciinaþionale�, Cornel Diaconovici adu-când argumentul suprem: �adãpostpentru pãstrarea cledoniilor trecutului,pentru scutirea de la pieire a relicvelormoºtenite de la bãrbaþii cei mari,pentru monumentele culturii sale ºipentru toate productele valoroase ale
muncii sale naþionale�2.Inaugurat la 19 august 1904,printr-o expoziþie cuprinzând peste9000 de obiecte, muzeul a constituitevenimentul cultural al anului dinîntreaga Românie trans ºi ciscarpaticã,�cea mai mare sãrbãtoare spiritualã aRomâniei Ardelene�. Expunerea, totatunci, în parcul din faþa muzeului, aunei stâne originare din PoianaSibiului, cu întreaga recuzitã funcþio-nalã, alãturi de atelierul demonstratival unor meºteri aurari din Munþii Apu-seni, prefigureazã metoda expunerii
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2. TãslãuanuOctavian,MuzeulAsociaþiunii, în�Transilvania�,XLII, 1911, nr.4, p. 460.



unor monumente în muzeele etno-grafice în aer liber, aceasta fiind oadevãratã premierã naþionalã îndomeniu.Semnificaþia istoricã a inaugurãriiera prezentatã de o serie de perso-nalitãþi, dintre care amintim: IosifVulcan � �un act epocal în dezvoltareaculturii noastre naþionale�, AlecsandruMocioni � �o istoricã piatrã de demar-care, cãci dovedeºte cã s-au trezit dejainteresele pentru trebuinþe culturalemai înalte�; în acelaºi timp, marelesavant  Nicolae Iorga declara în presavremii: �pãrerea mea e cã s-a fãcut
ceea ce nici nu se putea aºtepta�3. 

Muzeul �Asociaþiunii�, inauguratîn anul 1905, a fost, indiscutabil, ceamai mare ctitorie instituþionalã aASTREI. El s-a nãscut din raþiunea ºiconºtiinþa importanþei vitale pentruromânii din Ardealul începutului deveac XX de a-ºi defini propriaidentitate etnoculturalã, în contextulemancipãrii naþionale a tuturorromânilor ºi a celorlalte etnii din con-glomeratul multicultural al Imperiuluiaustro-ungar. Edificator este un pasajdin discursul rostit de Iosif ªtercaªuluþiu în ziua inaugurãrii muzeului:�muzeul e arsenalul cel mai puterniccu care un popor îºi apãrã originea,individualitatea ºi tot ce a moºtenit de
la strãbuni�4.

2. Muzeele sãteºti ale judeþului Sibiu.Primele muzee locale înfiinþate deASTRA apar încã înainte de PrimulRãzboi Mondial, dar ideea edificãriimuzeelor de despãrþãmânt devine unuldin punctele propagandei astriste dupã1919. Revista �Transilvania� reliefaimportanþa acestor muzee locale: 
�Precum muzeul central trebuiesã fie oglinda fidelã a tot ce Româniaîntregitã ºi îndeosebi Dacia superioarãposedã....tot astfel ºi muzeeleregionale ce sunt a se înfiinþa în sediiledespãrþãmintelor, trebuie sã fie oglinda

fidelã, (.......) þinându-se însã pretu-tindenea seama de caracterul specific
al fiecãrei regiuni�5.În 1919 se reuºeºte înfiinþarea laªcoala Civilã de Bãieþi, din Haþeg, aunui muzeu de ªtiinþe Naturale, decibivalent, didactic ºi punct de atracþiepentru public. În anul urmãtor ASTRApregãtea înfiinþarea unui muzeu laSighet; de asemenea se primea invi-taþia din partea InspectoratuluiMuzeelor din Transilvania ca ASTRAsã punã bazele unui muzeu etnograficla Cluj.Românul întotdeauna a avutnevoie sã ºtie cine a fost, cine este, ceva deveni. Nu de fiecare datã a avutposibilitatea sã-ºi rãspundã satisfãcãtorla aceste întrebãri. Din aceastã dorinþãde aflare a identitãþii de neam, dar ºidin nevoia de a umple un �gol� la sate,au apãrut colecþiile muzeale din ºcolilerurale ºi muzeele sãteºti. Ele suntopera intelectualilor de la sate. O seriede valori omeneºti, ale locului în caretrãiesc ºi ale întregului neam românescsunt strânse ºi puse în evidenþa deaceºti oameni.Utilitatea muzeelor sãteºti estesimplu de înþeles. Transformãrileeconomice, administrative prin care atrecut ºi trece þara impun pãstrarea insitu a unor elemente sãteºti pe cale dedispariþie. Muzeul sãtesc, pe lângãfuncþia educativã are ºi funcþia deconservare a valorilor culturale cu rolistoric.Reþeaua muzealã sãteascã ajudeþului Sibiu, bogatã ºi diversificatãtematic, este rezultatul acþiunilor desalvare ºi conservare a mãrturiilorcivilizaþiei populare locale iniþiate încãîn perioada interbelicã a secoluluitrecut, ca reluare a unor mai vechitradiþii legate de societatea culturalãASTRA ºi de unele asociaþii sãseºti de
cultivare a artei populare6.Cel dintâi muzeu sãtesc a fostorganizat în anul 1935 la PoianaSibiului, reflectând cu precãderepãstoritul, pe care �poienarii� l-aupracticat la cele mai înalte cote.
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3. Muºlea Ion,MuzeulAsociaþiunii la90 de ani, în�Dimineaþa�, 6,nr. 173 din 1septembrie1995, p. 3, Sibiu4. TãslãuanuOctavian, op.cit. , p. 474.5. GeorgescuIoan, DinproblemeleAsociaþiunii, în�Transilvania�,LI, 1920, nr. 2,p. 240.6. Irimie Cornel,Douã noi muzeesãteºti în judeþulSibiu, în�RevistaMuzeelor�, nr.6, VI, 1969, p.171.



Instituþia a rãmas unica unitatemuzealã din mediul rural pânã în 1952,când a fost înfiinþat la Rãºinari un noumuzeu în casa �C. Barcianu�, nepot almemorandistului Daniil PopoviciBarcianu. Urmãtoarea acþiune esteînregistratã în anul 1967, când a fostdeschis Muzeul Etnografic din Galeº,cuprinzând o expoziþie pavilionarã ºiun sector în aer liber.Anul 1968 a marcat o inten-sificare a eforturilor de organizare  denoi muzee  sãteºti, cu colecþiile consti-tuite din donaþiile locuitorilor antrenaþide intelectuali ai satelor Cârþiºoara -1968, Gura Râului ºi Cristian - 1969,Boiþa - 1970, Avrig ºi Cisnãdioara -1971, Turnu Roºu - 1978. Un locaparte în reþeaua muzealã revinemuzeului din Sibiel, dedicat icoanelorpictate pe sticlã, reflectând un spiritartistic specific românesc.Din punct de vedere teritorial,muzeele sãteºti sibiene se gãsesc înMãrginimea Sibiului ºi Þara Oltului,vetre strãvechi de culturã ºi civilizaþiepopularã româneascã. Ele au fiecare unprofil propriu ºi o tematicã largãdeterminatã de particularitãþile speci-fice localitãþilor, în corelaþie cu aspec-tele definitorii ale zonei, reuºind sãredea o imagine reprezentativã aculturii materiale ºi spirituale dinaceste spaþii, relevând valoareadocumentar-istoricã ºi artisticã aobiectelor de uz ºi artã popularã.Patrimoniul lor dovedeºte în modelocvent hãrnicia, talentul ºicapacitatea de creaþie a localnicilor,exprimate în arhitecturã, unelte,mobilier, þesãturi, port popular ºi alteobiecte, a cãror formã ºi decor leconferã valenþe de veritabile opere deartã. Situate cu precãdere pe traseeturistice frecventate, muzeele sãteºti,adevãrate �nuclee de cercetareºtiinþificã�, cum le numea CornelIrimie, oferã largi posibilitãþi deinstruire, formare ºi educaþie pentru ceicare le calcã pragul ºi se constituie însurse documentare indispensabile

pentru mai tinerii cercetãtori etnologi,
sociologi ºi istorici7.Toate aceste muzee s-au nãscutdin dragostea unor entuziaºti pasionaþipentru trecutul, cultura ºi artapopularã, sprijiniþi într-o mãsurã totmai mare de locuitorii satelorrespective. Fiecare muzeu are un profilpropriu, tocmai datoritã dorinþei de areda ceea ce are mai propriu, specific,valoros ºi autentic localitatea respec-tivã. Nu este întâmplãtor nici faptul cãîn aceste localitãþi activitatea de cu-noaºtere a trecutului, a artei ºi culturiipopulare, precum ºi miºcarea artisticãde amatori se situeazã la loc de cinsteîn zilele noastre. În felul acesta,cultivarea tradiþiilor de creaþiepopularã îmbrãþiºeazã întregul tabloual patrimoniului cultural ºi leagãorganic prezentul de trecut, înnoirileevoluând ascendent de la o bazã
stilisticã unitarã8.Tot mai evident ºi mai concludenta devenit faptul cã muzeele sãteºtirãspund unei necesitãþi contemporane,mai ales cã locuitorii ºi-au adus oînsemnatã contribuþie la înfiinþareaacestor instituþii de culturã, formareacolecþiilor fiind rezultatul unei cât mailargi acþiuni de donaþie benevolã aobiectelor respective pentru muzeu.

3. Donaþii ºi achiziþii � principalele forme de îmbogãþire a patrimoniului.Centrul Cultural Memorial Dr. Gheorghe Telea-Bologa.Încã din anii premergãtoriînfiinþãrii Muzeului Asociaþiunii(1905), problemele muzeograficepropriu-zise au intrat în atenþiainiþiatorilor Casei Naþionale, un lucruabsolut firesc de altfel, deoareceastriºtii îºi edificau MUZEUL ca sãpãstreze ºi sã expunã acolo patri-moniul existent. Interesul pentruedificiu pãrea a depãºi preocupãrilepentru �muzeul-spaþiu� destinatcolecþiilor. Cât aceastã aserþiune esteadevãratã, ea este motivatã de gândirea
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pragmaticã a celor ce aveau deconstruit mai întâi un lãcaº, pentru caabia apoi, în el, sã pãstreze cum secuvine valorile adunate de oriunde ar fiprovenit. Primele donaþii ºi achiziþiiastriste au fost câteva �relicveistorice�; chiar ºi aºa, dotareamuzeului cu obiecte a fost, la început,dacã nu întâmplãtoare, lãsatã �la voia
sorþii�9. De la primele menþionãri aleunor �piese destinate viitoruluimuzeu� (1863) ºi pânã la 1903,ASTRA nu a reuºit sã deþinã colecþiibine constituite, fie ele ºi modeste.

Având în vedere seria de apeluriastriste privind donarea ºi chiarachiziþionarea de obiecte ºi apelând lao judecare dreaptã observãm cãaceastã �noutate� din viaþa satuluitransilvan - a dona / a vinde lucruripersonale, unele cu o semnificaþieaparte pentru fiecare din cei vizaþi - aintrat brusc, ºi  uneori dur în existenþaoamenilor. Acest sentiment alapartenenþei, existent dintotdeauna lapoporul român, contrapus donãrii /vinderii pieselor pentru muzeu, a creatºi creeazã probleme reale în oricedemers de achiziþionare a diferitelorbunuri. Tocmai din acest motiv,politica muzeelor este de a dezvãluidonatorilor cã �a da la muzeu� nu esteîn totalitate un gest de înstrãinare.Dimpotrivã, este tocmai cel mai optimmijloc ca obiectul lor sã intre definitivîn circuitul de valori naþionale, �princonsacrarea unei localitãþi/a uneipersoane, (.....) cu bunuri pe care le-aprodus sau care i-au aparþinut ºi care
continuã sã fie ale lor�10.Beneficiind de cultura ºtiinþificãºi etnomuzeograficã a liderilorromânilor, învingând rutina ºi provin-cialismul cultural, cultivând senti-mente patriotice ajunse acum la unnivel superior de reprezentare, prinmunca �de la om la om�, prinintervenþia autoritãþilor naþionale, prinstimularea orgoliilor personale ºi degrup, informându-se ºi informând,comunicând ºi asumându-ºi responsa-bilitãþi, astriºtii trecuserã laconstituirea patrimoniului lor etnomu-zeografic, tezaur naþional incon-fundabil, cu vocaþie identitarã majorã.Cu tot acest efort, �Asociaþiunea�,sprijinitã activ de societãþile-surori,care activau ºi ele în slujbaculturalizãrii neamului, ºi mai ales dedespãrþãmintele Astrei, nu reuºise sãaducã în spaþiile impunãtorului palatmiile de piese mãrturisitoare pentru ocivilizaþie veche ºi bogatã cum a fostcea româneascã din Transilvania.Procesul se dovedea anevoios, dar nuera imposibil, lucru demonstrat în
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deceniile urmãtoare prin donaþiile decarte, donaþiile din partea armatei,achiziþionarea de colecþii: �ColecþiaAdam Buda�, �Colecþia Gabor Teglas�
etc11.Rãmânând în continuare în sferadonaþiilor ºi achiziþiilor, vom facereferiri la ultima achiziþie de proporþiia Complexului Naþional MuzealASTRA ºi anume Casa ºi Colecþia Dr.Gheorghe Telea-Bologa. În anul 2003, dupã multetergiversãri ºi demersuri, Dr. GheorgheTelea-Bologa oferã spre achiziþieMinisterului Culturii ºi Cultelor, Casaºi Colecþia Dr. Gheorghe Telea-Bologa, situate în satul Noul Român,comuna Arpaºu de Jos, judeþul Sibiu.Ulterior, printr-o hotãrâre aGuvernului, aceste bunuri, proprietatepublicã a statului, au trecut din admini-strarea Ministerului în cea a Comple-xului Naþional Muzeal ASTRA dinSibiu.Noul Român este un satreprezentativ pentru aceastã regiuneatât de bogatã în splendori, pe care unmare scriitor al nostru a numit-o ÞaraOltului ºi în primul rând un satromânesc în înþelesul cel mai adevãratal cuvântului, o aºezare care poartã înnumele sãu cuvântul cu care ne numimþara ºi neamul.Casa reprezintã un interesantmonument de arhitecturã popularãromâneascã pentru patrimoniulspecific, o casã-muzeu de o atmosferãaparte, devoratoare prin autenticitate,al cãrei nucleu primitor este destinatunei sieste intelectuale, un spaþiu desedimentare a gândului, de reflectare ºiintrospecþie, iar colecþiile, structuratetematic (port-textile, lemn-os-fier,ceramicã, icoane ºi obiecte de cult) seconstituie în veritabile colecþiimuzeale care trebuie protejate ºivalorificate într-un mod ºtiinþificadecvat. Toate obiectele ºi piesele dininteriorul ºi exteriorul clãdirii, partemoºtenite, altele obþinute ºi colec-þionate în ultimul pãtrar de veac, prinstrãdania, abnegaþia, perseverenþa,

dragostea de frumos ºi de tradiþional ºitalentul soþiei Maria Telea, cât ºi deDr. Telea personal, constituie unautentic muzeu memorial al zoneietnografice a Þarii Oltului, alTransilvaniei, al Satului românesc.Crescutã ºi hrãnitã de spiritulveºnic tânãr ºi combatant alintelectualului Dr. Gheorghe Telea-Bologa ºi de rafinamentul artistic,bunul-simþ estetic al D-nei MariaTelea, colecþia a primit o imagineblazonicã de Graal de tradiþie, desubstanþã mirificã de ars. Colecþia deartã popularã româneascã a DomnieiSale, Dr. Gheorghe Telea, este o sim-biozã roditoare, armonioasã,împruncitã în leagãnul tradiþieiautentice ºi maturizatã în pridvorulbunei-simþiri a esteticului. Colecþiarãmâne în structura muzeului culturiiºi civilizaþiei româneºti un martor alsecolului XX, o imagine super-expresivã, de stigmatizare a valorii deartã. Drumul vizitatorului prin Casa-Muzeu se încheie întru etern început demãrturisire-cuvântare, deschizândferestre multiple, de o geometriecomplexã, înspre....ne-limitat. Deºiliniar, traseul poate fi decodificat ºicircular, încãperile devenind con-centrice una celeilalte prin semni-ficaþiile date de colecþiile extrem devaloroase de icoane, ceramicã,mobilier ºi textile de interior.Discursul expoziþional esteprotejat de gestul cuvintelor: �Acest Muzeu este o oglindire aminþii ºi firii unui popor, care a ºtiut ºiºtie cã frumuseþea ºi adevãrul suntsinonime�.  (Sabin Bãlaºa).�Ce e cu adevãrat nou în NoulRomân e vechimea. Adevãratul orizontal acestei aºezãri e verticala, iarperpendiculara lui e zarea. Cuvântulcel mai viu al acestei case e tãcereamaternã ca limba în care fiinþãm, orealitate care indicã întotdeaunaNordul, grinda de sus a sensului�.
(Ion Mircea ).12
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11. Ibidem, p.85-86.12. Citateextrase dinvechea carte deimpresii a CaseiDr. GheorgheTelea-Bologa,Noul Român,colecþiaparticularã ad lui Dr. Telea.13. Diaconu Ion,Problemamuzeelor sãteºti,în �RevistaMuzeelor�,1999, nr. 5-6, p.118.



Asumându-ºi obligaþia expresã devalorificare culturalã, atât pe plannaþional cât ºi internaþional, a acestuipatrimoniu, intenþiile ComplexuluiNaþional Muzeal ASTRA sunt:organizarea unui muzeu sãtesc repre-zentativ pentru cultura ºi civilizaþiapopularã din Þara Fãgãraºului,accesibil tuturor categoriilor devizitatori (obiectiv concretizat prinvernisarea Centrului Cultural Me-morial Dr. Gheorghe Telea-Bologa,Noul Român, 23 aprilie 2005), ºiintegrarea acestuia în circuitul muzealnaþional; de asemenea se are în vedereorganizarea Zilelor CentruluiCultural, prilej de desfãºurare a unoracþiuni culturale de elitã, la care sã fieinvitaþi reprezentanþi de marcã ºi nunumai, ai tuturor domeniilor noastrecãrturãreºti, ecleziastice, artistice ºiculturale, precum ºi editarea unuipliant de prezentare a Centrului, caresã cuprindã informaþii referitoare lasatul Noul Român, la casa ºi familiadoctorului Telea, cât ºi la colecþie (deasemenea obiectiv îndeplinit).În încheiere putem afirma cãapariþia muzeelor sãteºti a fost oreacþie reflexã de apãrare ºi pãstrare a

valorilor culturale româneºti, pe caresatul le mai avea ºi le mai are ºi înzilele noastre.Transformãrile survenite dupã1989 au accentuat starea de �poluare�a spiritului românesc al satelor,aducând multe obiceiuri de împrumutde gust îndoielnic, care suntpromovate.O altã situaþie care pune mai acutproblema ca spiritul românesc trecut ºiprezent sã fie preluat, conservat ºiredat populaþiei, în specificul ºipuritatea sa, este dorinþa de asociereîntr-o Europã Unitã. Evident, un lucrupozitiv din punct de vedere economicºi al securitãþii, dar având ºi riscul sãu,de pierdere a identitãþii naþionale.Numai o politicã de pãstrare aspecificului românesc într-o mare deinfluenþe dintre cele mai diverse ne
poate menþine români13. Nu ar fi undeziderat fãrã sorþi de izbândã încondiþiile în care toate naþiunileEuropei luptã pentru menþinereapropriei fiinþe naþionale, ºi nu numai,în interiorul satelor. Muzeele sãteºti arputea fi un punct de sprijin deloc deneglijat al statului în aceastã luptãcontinuã. 
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Funcþia cultural-educativã amuzeului în raport cu publiculsãu poate fi îndeplinitã mai uºor ºi maieficient dacã sunt utilizate din plinmijloacele ºi tehnicile de comunicaremoderne, care în fiecare epocãaproape, suferã înnoiri de multe oriformidabile, fãrã însã a altera infor-maþia culturalã, conferindu-i dinamismºi atractivitate. Fie cã este vorba de promovareaofertei cultural-turistice, de cercetareaºtiinþificã sau de valorificarea acesteiaprin acþiunea culturalã, muzeul, ca dealtfel orice instituþie de interes public,trebuie sã accepte ºi sã îºi asumerigorile modernizãrii, prin utilizareaunor instrumente specifice (digitizareapatrimoniului prin fotografia digitalã,scanarea ºi arhivarea informaþiei pevolume de memorie ciberneticã,achiziþia de aplicaþii informatice degestiune, de inter-comunicare sau decreaþie design etc.) cât ºi a unor metodede relaþionare prin noua media virtualãcare este Internetul (comunicareinstantanee de date prin mesagerie saupoºtã electronicã, acces global la oriceinformaþie disponibilã prin aplicaþii denavigare sau motoare de cãutare, auto-prezentare care poate fi accesatã dinorice colþ al lumii, prin postarea peInternet a unor situri interactive,cataloage ºi arhive virtuale etc.). Aceastã reliefare a unui nousistem de referinþã, printr-un fenomencultural de masã, care este Internetul,nu trebuie sã conducã la eludarearesponsabilitãþilor asupra calitãþii,acurateþii ºi valorii de comunicare amesajului prezentat. Dimpotrivã, dina-mismul extraordinar al Internetului ºi

accesul universal, neîngrãdit (înprezent) de nici un tip de restricþie,necontrolat de o sursã de administrare,conferã muzeului un rol de agent activºi vital de culturalizare (adicã depromotor ºi proteguitor al valorilorculturale), de sursã de informaþie ºiºcoalã, totodatã, în cadrul acesteicomunitãþi de schimb. Aceastã introducere amconsiderat-o necesarã tocmai pentru aevidenþia importanþa unor demersuride modernizare realizate de cãtreComplexul Naþional Muzeal�ASTRA�, mai ales în ultimii 5 ani, dedotare a muzeului cu sistemeinformatice performante, grupate într-o reþea Intranet complexã, cu accesnonstop la Internet ºi cu personal bineinstruit pentru realizarea pe calculatora unor operaþiuni de complexitatemedie ºi superioarã.Dacã realizarea unor prezentãrioffline cu cadre în programulMicrosoft Powerpoint nu pune mariprobleme ºi timpul de execuþie esteminim, realizarea ºi postarea peInternet a unei pagini web este maicomplexã, pentru cã trebuie sãcorespundã din punct de vedere tehnicunor standarde destul de stricte,dincolo de care se evidenþiazã strategiade marketing, în conþinutul propriu zisal paginii web. Fiecare instituþieculturalã din România ar trebui sãpoatã beneficia de ºansa postãrii ºiadministrãrii unui site web, pentru a-ºisusþine mesajul cultural, pentru a-ºiprezenta patrimoniul deþinut, porto-foliul de acþiuni culturale (programe ºimanifestãri), datele de contact ºiagenda culturalã anualã. Întorcându-ne
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în timp, Muzeul �ASTRA� a beneficiatcâþiva ani buni (din anul 1999) degãzduire gratuitã pe portalulwww.museum.com , un portal dedicatmuzeelor, care oferea ºi posibilitateainstituþiilor înscrise sau specialiºtilorîn domeniu sã publice articoleºtiinþifice sau de popularizare a eveni-mentelor culturale, articole care puteaufi accesate de toþi membrii portalului.Este de dorit ca un asemenea portal, cuasemenea servicii sã fie organizat ºi înzona Internetului românesc. 
În prezent, Complexul NaþionalMuzeal �ASTRA� din Sibiu, are � înceasul aniversãrii Centenarului �destule motive de mândrie în ceea cepriveºte captarea interesului publiculuiInternet, mai ales prin apreciatul siteInternet pe care îl puteþi accesa peadresa www.muzeulastra.ro . Lansatla sfârºitul anului 2003, beneficiind detraducere completã în limba englezã,acest site interactiv cu hãrþi electroniceºi vizite virtuale ale muzeului în aerliber din Dumbrava Sibiului, aleexpoziþiilor de bazã ale Muzeului�Franz Binder�, Muzeului �EmilSigerus� ºi ale Galeriilor de artãpopularã, a fost la acel moment ºi esteîncã probabil cea mai complexã operãde transpunere în spaþiu virtual a ceeace este un muzeu, cel puþin dinRomânia. Site-ul CNM �ASTRA� esteprin aria ºi construcþia tematicã o micãenciclopedie a civilizaþiei populareromâneºti, sãseºti, maghiare, rrome ºichiar universale prin prezentareacomplexã a patrimoniului unitãþilormuzeale din componenþa sa. Site-ulMuzeului �ASTRA� este un siteinteractiv, care oferã vizitatorilor sãiinteresante vizite virtuale aleexpoziþiilor de bazã, repertorii, albumefoto, oferte de servicii º.a.m.d, într-oprezentare de excepþie care a primit dela lansare aprecierea multor perso-nalitãþi, pentru meritele deosebite înpromovarea culturii populare ºi apatrimoniului.

Dacã site-ul comple-xului muzealoferã fiecãrei unitãþi muzeale un spaþiudedicat pentru prezentarea valorilor depatrimoniu, a ofertei de servicii cultu-ral-turistice ºi a manifestãrilor cultu-rale, acea premisã, despre care ampomenit mai înainte, a cercetãriiexperimentale (în acest domeniu alinformaticii în care nicio-datã nu poþispune �Gata, le ºtiu pe toate!�) acondus, graþie entuziasmului unui grupde muzeografi la realizarea ºi lansareaîn 18 mai 2003 a unui site Internet cutotul special, al Muzeului de Etno-grafie Universalã �Franz Binder�(www.franzbinder.sibiu.ro), cu ocaziaaniversãrii a unui deceniu de laînfiinþarea acestui muzeu. Acest site, acãrui apariþie era necesarã datoritãexcepþionalitãþii muzeului în sine, prinaria tematicã, în cadrul reþelei muzealedin România, dar ºi ca prilej de arealiza un modul de învãþare ºiexperimentare a unor diverse modelede prezentare a informaþiei muzeale,este a doua componentã a unei proiec-tate reþele de site-uri interconectate,care fiecare în parte va fi în mãsurã sãprezinte mai pronunþat propriul porto-foliu de activitãþi ºi care va oferiutilizatorilor servicii on-line indiferentde locaþia de pe glob, întocmai cum înprezent site-urile marilor muzeeeuropene ºi nord-ame-ricane oferãpublicului lor. Un rezultat aºteptat alcercetãrii experimentale asupra publi-cului care utilizeazã Internetul, a fostacela al proiectãrii unei prezentãriInternet personalizate pentru grupelede vârstã ºcolarã ºi tineret, ocaziepentru muzeu de a se face ºi mai binecunoscut, înþeles ºi apreciat de cãtrepublicul juvenil, datã fiind calitatea ºicantitatea precarã a informaþiei oferitãpe Internet cãtre acest public þintã. 
Dorim sã evidenþiem faptul cã oasemenea iniþiativã cu valoare deexperiment a fost realizatã în anul2004 de cãtre Muzeul de EtnografieUniversalã �Franz Binder�, prinproiectul MUZEDU, concentrat pe o
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prezentare Internet intitulatã �Muzeulpentru copii�- http://muzedu.idilis.ro.
Dacã Muzeul �ASTRA� din Sibiuoferã publicului Internet un siteaproape enciclopedic, adresat tuturorcategoriilor de vârstã, este importantde adãugat cã oferta de informaþieculturalã trebuie sã fie canalizatã ºispre tineret, spre vârstele ºcolare iaraceastã apropiere a fost iniþiatã deComplexul Naþional Muzeal�ASTRA� începând cu luna ianuarie2005 prin revista electronicã intitulatã�Muzeul ASTRA - Jurnal�(www.jurnal.muzeulastra.ro). Modul de adresare ºi de pre-zentare a informaþiei culturale, înaceastã revistã, este personalizat penevoile de cunoaºtere ºi înþelegere aletineretului, iar dascãlii pot uºor extragediverse teme ºi subiecte culturalepentru a fi dezbãtute în clasã. Dacãserviciul online Yahoo.com oferã unportal spre cunoaºterea universalãdedicat tineretului (intitulatYahooligans - ghidul internet pentrucopii -http://yahooligans.yahoo.com/ ) celpuþin pânã în prezent nu a fostdezvoltat nici un portal românescpentru cei mici, care sã aibã valoareaunei enciclopedii. În acest context, încare accesul la calculator ºi la Internetal tineretului este tot mai larg, esteevidentã valoarea unei asemeneainiþiative din partea CNM �ASTRA�de a edita ºi realiza o asemenea revistãelectronicã. Evenimente majore din viaþamuzeului, aºa cum este, de pildã,aniversarea a o sutã de ani de lafondarea Muzeului �ASOCIAÞIUNII�(Muzeul �ASTRA�) impun realizareaunor prezentãri Internet speciale,dedicate acestora. Aºa este site-ulInternet al CENTENARULUIMuzeului �ASTRA�, care poate ficonsultat pe adresawww.centenar.muzeulastra.ro ºi careadunã laolaltã momentele istoricefondatoare, personalitãþile care au

conceput un proiect cultural de mareimportanþã naþionalã, precum ºi istoriacentenarã a Muzeului �ASTRA�.Una dintre cele mai incitanteoperaþiuni la care muzeul nostru poateºi va subscrie se leagã de digitizareapatrimoniului. Fotografierea a zeci demii de piese de patrimoniu ºimonumente nu este un lucru tocmaifoarte uºor, indexarea lor ºi grupareaîntr-o bazã de date presupunând ºi altedificultãþi legate de programul(software) utilizat. Aceastã operaþiune,care se aflã într-o fazã avansatã, va fiurmatã de o alta, cea a digitizãriipublicaþiilor editurii proprii ºi oferireaspre consultare sau (de ce nu) spreachiziþie sub forma unei biblioteci saulibrãrii online (pe modelul propus deserviciul Google Print, care poate fiaccesat pe adresahttp://print.google.com/ ).O altã modalitate de comunicareinteractivã a muzeului cu publicul o vaprilejui, începând cu anul 2006) ofertade servicii online, care se va realizaprintr-un site Internet specializat alCNM �ASTRA�, un magazinelectronic prin care se vor puteacomanda ºi achiziþiona obiecte de artãpopularã tradiþionalã, din orice colþ allumii ºi care va promova astfel numeleºi creaþia meºterilor populari dinRomânia, oferind � pe de altã parte -celor care iubesc arta popularãautenticã ºansa de a achiziþionaprodusele meºterilor. Serviciile onlinevor cuprinde, alãturi de aceastã galeriede artã popularã ºi alte oferte devânzare publicaþii, concursuriinteractive, slide-show-ri digitale,prezentãri multimedia (miniclipuriaudio-video). O recentã realizare notabilã foarterecentã a Complexului NaþionalMuzeal �ASTRA�  este imple-mentarea, tot în domeniul de interfaþãinteractivã cu publicul, dar de astã datãoffline, a douã kiosk-uri de informareculturalã, pentru Muzeul în Aer Liberdin Dumbrava Sibiului ºi pentru CasaArtelor din Piaþa Micã. Oferind diverºi
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vectori de orientare, informaþie pentruorice nivel de solicitare, accesul lasurse documentare de arhivã digitizate,ilustraþii ºi vizite virtuale, acestepuncte de informare electronicã pentrupublicul român ºi strãin reprezintã osursã valoroasã, a cãrei importanþã vafi evidenþiatã cel mai mult tocmai înanul 2007, în care Sibiul va devenicapitalã culturalã europeanã, alãturi deLuxemburg. Fãrã a detalia prea mult, am doritîn acest articol sã sugerãm doar câtevarepere ale dezvoltãrii Complexului

Naþional Muzeal �ASTRA� în sferaaplicaþiilor informatice de prezentareºi promovare a imaginii muzeului. 
Muzeul nostru îºi oferãcolaborarea altor instituþii la realizareaunor proiecte informatice (sauconsultanþã, dacã este cazul) îndomeniul cultural, fiind de asemeneadeschis comunicãrii cu alte centreinformatice din þarã pe diverse teme deactualitate ºi dezvoltarea proiectelor

Internet în România. 
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Centrul de Informare ºiDocumentare în Etnologie�Cornel Irimie� (în continuare CID�C. Irimie�) este un departamentparamuzeal al Complexului NaþionalMuzeal ASTRA, înfiinþat în anul 1991,pentru evidenþa informatizatã apatrimoniului sãu. Numele sãu,cinsteºte memoria iniþiatorului secþieide artã popularã româneascã aMuzeului Brukenthal (1956) cât ºi aproiectului ºtiinþific de organizare aMuzeului Tehnicii Populare dinDumbrava Sibiului (1961).C.I.D. �C.Irimie� este structuratpe urmãtoarele compartimente:1.Compartimentul de informaticã;2. Biblioteca cu profil etnografic;3.Arhiva aparatului comple-mentar;4.Arhiva ºtiintificã;5. Editura �Astra Museum�;

1. COMPARTIMENTUL DE INFORMATICÃ
Societatea Informaþionalã este onouã etapã a civilizaþiei umane, careutilizeazã  informaþia în toate sfereleactivitãþii ºi existenþei sale. Cu unimpact  social major, ea permite tuturoraccesul larg la informaþie.Unul dintre obiectivele societãþiiinformaþionale este diversitateaculturalã. Societatea informaþionalãsolicitã noi cerinþe faþã de formarearesurselor informaþionale ºi decomunicaþii ale mediului cultural,considerând patrimoniul cultural dreptuna din componentele de bazã ale dez-

voltãrii umane. În domeniul culturii,scopul principal al procesului deedificare a societãþii informaþionaleconstã în asigurarea dreptului tuturorcetãþenilor de accesare, egalã ºi liberã,a informaþiei din biblioteci, muzee,arhive, zone protejate ºi alte unitãþiculturale.Termenul �e-cultura�, parteintegrantã a unui alt concept eEurope� O Societate Informaþionalã pentrutoþi (document strategic al UniuniiEuropene), semnificã implementareaºi utilizarea tehnologiilor informa-þionale ºi de comunicaþii în scopulasigurãrii accesului liber la informaþie,stimulãrii respectului pentru iden-titatea culturalã, diversitatea culturalãºi lingvisticã, tradiþii ºi religii,susþinerii dialogului între culturi ºicivilizaþii, precum ºi conservarea ºiprezervarea moºtenirii culturale. E-cultura reprezintã o nouã forma depromovare a valorilor culturale ºipresupune, printre altele, creareaversiunilor electronice ale colecþiilorde patrimoniu cultural-patrimoniuluicultural  mobil ºi imobil (bibliotecile,arhivele, muzeele).Întreaga activitate informaticã aMuzeului Astra se desfãºoarã în cadrulC.I.D. �Cornel Irimie�, urmãrindobiectivele societãþii informaþionale,promovate prin forurile vizate,respectiv, Ministerul Tehnologiilor ºiComunicaþiilor, Ministerul Culturii ºiInstitutul de Memorie Culturalã,axându-se în principal pe digitizareapatrimoniului mobil din cadrulMuzeului Astra.
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Tot aici se desfãºoarã ºiactivitatea de editurã, respectiv,culegerea, editarea, designul publi-caþiilor, pliantelor, afiºelor tuturormanifestãrilor noastre culturale.Activitãþile principale aledepartamentului constau în:� colectarea, prelucrarea, stocareasi difuzarea de informaþii privindpatrimoniul cultural mobil din cadrulmuzeului;� administrarea bazelor de dateprivitoare la fotografiile clasice,fotografiile digitale, obiectele dincolecþii etc;� elaborarea ºi actualizarea site-urilor existente;� dezvoltarea propriilor programeinformatice, conforme cu necesitãþileproprii, pentru evidenþa colecþiilor depatrimoniu, evidenþa informatizatã acãrþilor, evidenþa fotografiilor clasiceºi digitale;� asigurarea asistenþei informaticepentru personalul muzeului;Complexul Naþional Muzeal�ASTRA� a realizat ºi postat, încã dinanul 2001, propria sa paginã web.Scopul sãu principal a fost, în primulrând, promovarea culturii tradiþionaleprin mijloace moderne, aproapeindispensabile secolului XXI. Cutimpul, apariþia unor noi secþiuni ºilãrgirea sferei de interes a site-ului auimpus necesitatea unei schimbãrimajore, aceasta producându-se laînceputul anului 2003, când pagina sade internet s-a transformat într-unsenzaþional portal cultural,http://www.muzeulastra.ro/. Astfel,site-ul muzeului este o adevãratãenciclopedie culturalã etnograficã, înformat electronic, ºi noi l-am promovatla Premiile Patrimoniului CulturalNaþional 2003, secþiunea  proiectemultimedia.În scopul mediatizãrii instituþiei ºiproiectelor culturale în planinternaþional, a apãrut necesitateatraducerii complete a site-ului într-olimbã de circulaþie internaþionalã,respectiv engleza, care a solicitat

eforturi deosebite, dimensiunilematerialelor fiind vaste. Astfel, înprimãvara anului 2005 s-a finalizatvarianta în limba englezã a site-ului,copie fidelã a celei în limba românã.O altã reuºitã a C.I.D. �C. Irimie�în aceastã direcþie a constituit-ocolaborarea cu Institutul de Tehnicã deCalcul Bucureºti pentru editarea unuicompact disc de prezentare amuzeului, constituind o impozantãdocumentaþie fotograficã, filmo-graficã, muzicalã, inspirându-se dintoate realizãrile muzeului în ultimiizece ani, un suport informaþionalmultimedia, cu secvenþe video si cufond sonor muzical.Consensual cu Programul lansatde Ministerul Culturii ºi Cultelor, destimulare a interesului pentru culturã,ca o determinantã a procesului deeducaþie culturalã la nivel mondial, afost iniþiatã ºi derulatã colectiv, prinspecialiºtii de marcã ai complexeinoastre instituþii, editarea uneipublicaþii virtuale a ComplexuluiNaþional Muzeal �ASTRA� Sibiu, cuapariþie lunarã, adresatã în specialcopiilor, elevilor ºi tinerilor, publicaþieajunsã deja la cel de-al cincilea numãr(http://www.jurnal.muzeulasta.ro).Ne alãturãm prin aceasta, campaniei�Prin Lecturã la Culturã�, declanºatãde  Ministerul Culturii ºi Cultelor ºisperãm mai ales, cã prin acþiunilenoastre dedicate tuturor segmentelorde public, sã realizãm o implementarea politicilor culturale ale GuvernuluiRomâniei .Întrucât Muzeul ASTRA vaconstitui, în mod obiectiv, unul dintreactanþii marcanþi ai �momentului2007�, ne pregãtim prin  acþiuni ºimanifestãri, premergãtoare anului2007, (când Sibiul va deveni una dincele douã capitale culturale aleEuropei), pentru a omagia ideea deunitate culturalã europeanã prin mareadiversitate a culturii regional-euro-pene. În urma înfiinþãrii �Cercului deDialog Cultural Sibiu, 2007�, oorganizaþie non-profit, a managerilor
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culturali ai instituþiilor cele maireprezentative ale Sibiului, areprezentanþilor cultelor religioase sisocietãþilor academice sibiene(instituþii, universitãþi etc), apersonalitãþilor ºtiinþifice si culturalesibiene, de anvergura naþionala siinternaþionalã, indiferent de vârstã ºistatut social, a liderilor de opinieprivind viaþa culturalã a Sibiului, amrealizat ºi promovat website-ulacesteia: http://www.dialogcultural2007.go.ro/De asemenea, mai avem douãproiecte multimedia, în prag definalizare, chioºk-uri informaþionalemultimedia cu ecran senzitiv, însistem touchscreen. Ele vor avea unamplasament foarte bine gândit, inideea ca Sibiul va deveni capitalãculturalã europeanã. Unul dintre ele vaconþine date despre istoricul clãdiriiCasei Artelor, istoricul Pieþei Mici,despre meºteºugurile ºi breslelesibiene ºi despre activitatea Muzeuluide Etnografie si Artã PopularãSãseascã �Emil Sigerus�, structurã aCNM �ASTRA�, (care va onora sediulîn Casa Artelor, dupã restaurareacompletã a acesteia)ºi va fi amplasat înfaþa clãdirii, odatã cu inaugurareamuzeului. Celãlalt, va fi amplasat înpavilionul multifuncþional de laintrarea în Muzeul în Aer Liber,  dinDumbrava Sibiului, fiind o incursiunevirtualã în întreaga civilizaþiatradiþionalã a satului românesc,precum ºi creaþia meºteºugãreascãtradiþionalã a acestuia.

2. BIBLIOTECA CU PROFILETNOGRAFIC
Constituitã ca o unitate bibliote-conomicã proprie, de specialitate,aceasta dispune, la înfiinþarea sa de unnucleu de 1289 vol., provenite dincolecþia personalã a lui C. Irimie. Înultimii ani, printr-o dezvoltaresistematicã, ea numãrã peste 12.380

volume, cuprinzând cãrþi, periodice,ziare, pliante ºi broºuri, ºi asigurândmaterialul documentar ºi informativnecesar personalului de specialitate(muzeografi, cercetãtori ºtiinþifici,restauratori ºi conservatori, informati-cieni, cineaºti, documentariºti) precumºi a cadrelor didactice, elevilor ºi altorcategorii interesate.Fiind o bibliotecã de specialitate,fondul de carte este alcãtuit prepon-derent din publicaþii aparþinând dome-niului etnografiei, dar ºi din publicaþiiaparþinând domeniilor cu careetnologia se interfereazã, cum ar fi:istoria, antropologia, arta popularã,sociologia, filozofia, religia, teologia.Biblioteca vine, de asemenea, înîntâmpinarea utilizatorilor sãi, cu unbogat material de referinþã, cuprinzânddicþionare, enciclopedii ºi bibliografii.Pe lângã aceste publicaþii, bibliotecamai deþine un important fond, cuprin-zând 500 publicaþii de antropologie,donaþie a  Institutului Smithsonian dinSUA.Pentru facilitarea cãutãriipublicaþiilor de specialitate s-auîntocmit bibliografii speciale, pediverse tematici (ex: civilizaþie popu-larã transilvanã, etnografie sãseascã,etnografie universalã, cultura ºicivilizaþia rromilor etc.), care stau ladispoziþia cercetãtorilor, cadrelordidactice, studenþilor ºi altor lectoriinteresaþi.

3. ARHIVA APARATULUI COMPLEMENTAR
Organizate pe criterii categorialeºi tematice, aceasta conþine fototeca,fotografii documentare realizate cuprilejul cercetãrii de teren (cca. 75.900fotografii ºi 3.400 de filme foto),fotografie veche si cliºee pe sticlãdatând de la începuturile fotografieitransilvane din sec. XIX (colecþie deaprox. 2.800 respectiv 1.200 de piese),diapozitive (10.500 piese), desenoteca(cca. 6700 piese).
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4. ARHIVA ªTIINÞIFICÃ
Raportatã la existenþa secularã aMuzeului ASTRA (1905-2005) ºiconþinând numeroase materiale docu-mentare din întreaga sa existenþãistoricã, arhiva ºtiinþificã a muzeuluiconþine materiale privind cercetareaºtiinþificã din toatã aceastã perioadã,corespondenþa muzeului începând dinanul 1956, documente legate demanifestãrile  muzeale proprii, departicipãri la cursuri, colocvii ºisimpozioane naþionale ºi inter-naþionale, colaborãrile noastre cuinstituþii culturale din þarã ºi din strãi-nãtate, precum ºi unele impresii despreMuzeul Astra. Un capitol distinct îlconstituie Fondul �Dr. Cornel Irimie�,predat de familia celui care a fostreanimatorul Muzeului �Astra�începând din 1956 ºi fondatorulMuzeului Tehnicii Populare.

5. EDITURA �ASTRAMUSEUM�
Editura �Astra Museum� s-aînfiinþat ca urmare a satisfaceriiexigenþelor interne pentru realizareapropriilor publicaþii culturale,respectiv, tratate, culegeri de studii ºicomunicãri ºtiinþifice, ghiduri,cataloage, pliante, afiºe, vederi, º.a.,publicaþii care cu greu s-ar fi realizat încolaborare cu altã editurã, þinândseama mai ales de profilul etnografic alinstituþiei noastre ºi de costul ridicat alunor asemenea prestaþii realizate de

terþi.
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Rolul colecþiilor muzeale înactivitatea de educaþie apublicului ºi procesul de învãþãmânt afost remarcat încã de la începutul sec.XX de ilustrul academician GrigoreAntipa. (�Colecþiile unui muzeuoricari ar fi ele nu reprezintãadevãratul scop al muzeului, care esteºtiinþa, cultura, educaþia�). Formeleprin care instituþiile de culturãrealizeazã aceastã activitate devalorificare superioarã a patrimoniuluisunt din ce în ce mai diverse, funcþiede categoriile de beneficiari careconstituie þinta programelor, iarmetodele ºi nivelul de transmitere ainformaþiilor ºi a mesajului cultural seperfecþioneazã continuu în funcþie denivelul cultural ºi tehnic atins desocietate.Sistemul mondial de învãþãmânt,devine din ce în ce mai pragmatic seapropie, în mod firesc, din ce în ce maimult de instituþiile care acumuleazã ºigestioneazã valorile esenþiale aleculturii, cele care deþin mãrturiilefizice ale creaþiei intelectuale.Metodele informaþionale de accesmoderne, puse la dispoziþie de nouatehnologie digitalã permit fiecãruia sãpãtrundã ºi sã se informeze, în sistemulvirtual, în majoritatea instituþiilor deculturã din întreaga lume: universitãþi,muzee, biblioteci, arhive, instituþii despectacol, rezervaþii naturale, colecþii,etc. În acest context ºi învãþãmântulde conservare ºi restaurare beneficiazãdin plin, în procesul de pregãtire aspecialiºtilor ºi perfecþionarea mijloa-celor de lucru, de noile condiþii deacces la informaþii ºi documentare.

Dacã în urmã cu cca. 40 de aniconservatorii ºi restauratorii se formaunumai în muzee, în ultimii 15 ani auapãrut noi forme de pregãtire la niveluniversitar pentru specializãrile:conservare ºi restaurare.Schimbarea produsã a avut caefect creºterea interesului tinerilorpentru aceastã specializare, generândîn acelaºi timp concurenþa atât debeneficã la nivelul corpului despecialiºti care lucreazã în domeniusau pregãtesc noile generaþii deconservatori ºi restauratori. Pe lângãacest aspect, esenþial într-o economiede piaþã (incipientã în România), esteîncã nevoie de o abordare sistematicãde pregãtire teoreticã ºi în specialpracticã a viitorilor conservatori ºirestauratori. Aceastã pregãtire, aºacum s-a dovedit din experienþa unorþãri cu mai multã tradiþie în acestdomeniu din Europa (Germania,Anglia, Italia ºi Ungaria), se bazeazãpe o colaborare extrem de strânsã întreunitãþiile de învãþãmânt (de stat sauprivat), cu instituþiile care deþin,conservã ºi valorificã patrimoniul,obiectivând de fapt esenþa pregãtirii.Necesitatea abordãrii juste ºiprincipiale a acestei problematici ºi înþara noastrã constituie cheia de boltã apregãtirii superioare, la niveleuropean, a viitorilor noºtrii specialiºticonservatori ºi restauratori. Nu sepoate concepe o pregãtire coerentã, dinpunct de vedere teoretic, practic ºitehnic, fãrã accesul în cadrul progra-mului de pregãtire a studenþilor dinprofilul conservare-restaurare, lavalorile culturale aflate în colecþii, fãrãaccesul acestora în laboratoarele de
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restaurare, fãrã parcurgerea practicã acazuisticii generale ºi specifice, funcþiede structura materialelor, tehnicilor ºifãrã cunoaºterea valorii ºi semni-ficaþiilor spirituale, istorice, ºtiinþificeºi documentare a bunurilor. Este ca ºicum am dori sã specializãm un medicîn chirurgie cardiacã abordând proble-matica numai din punct de vedereteoretic. Este pe deplin evident eºeculunei astfel de pregãtiri.Iatã de ce C.N.M. �ASTRA�Sibiu ºi-a deschis încã de acum 8 ani,larg porþile spre învãþãmântul superiorde specialitate, atât în domeniulconservãrii ºi restaurãrii patrimoniuluimobil ºi imobil cât ºi al celuietnologic.Acest lucru a fost fãcutparcurgând gradual etape ºi forme deorganizare, prin crearea unui sistem depregãtire internaþional de care sãbeneficieze toþi restauratorii ºiconservatorii din laboratoarele dinþarã, prin organizarea de cursuri,susþinute de profesori din cele maiimportante centre de restaurare dinEuropa (Germania, Anglia, Olanda,Elveþia, Ungaria, Cehia, etc). Nivelulde pregãtire a fost flexibil cuprinzândmeºterii restauratori monumenteistorice dar ºi restauratorii cu studiisuperioare.Colaborarea cu învãþãmântuluniversitar prin organizarea pregãtiriiteoretice ºi practice a studenþiilor încadrul muzeului. Practic în acest felaccesul la obiecte, la problematicaonservãrii ºi restaurãrii, la cazuisticaoferitã de colecþii care însumeazã zecide mii de bunuri culturale ºi peste 380de monumente de arhitecturã ºi tehnicãpopularã au fost puse în slujbaprocesului de învãþãmânt; ºi rezultatelenu au încetat sã aparã: Universitatea�Lucian Blaga� prin Facultatea de

�Istorie ºi Patrimoniu� secþia de�Conservare ºi Restaurare� estesingura din þarã care oferã cele maimulte specializãri pentru restauratori:picturã tempera ºi ulei pe suporturiprecum lemn, pânzã, sticlã; lemnpolicrom ºi etnografic, ceramicã,textile, piele, hârtie, metal.Avantajulunei abordãri cât mai diversificate înprocesul de învãþãmânt, a diferitelorsuporturi sunt multiple atât pentruridicarea nivelului procesului educativ,(prin mãrirea volumului decunoºtiinþe), dar ºi al obþiunii libere,individuale a cursanþilor pentrualegerea profilului specializãrii prinlicenþã ºi masterat.Ca urmare a aplicãrii acestuiprogram, se observã de la an la an,progresul în procesului de învãþãmânt,evidenþiat atât în expoziþiile anuale derestaurare, pe care le organizeazãmuzeul în colaborare cu studenþii, darmai cu seamã în abordarea ºielaborarea lucrãrilor teoretice ºipractice de licenþã pe care le realizeazãºi susþin studenþii. Atât expoziþiile câtºi lucrãrile de licenþã prezentate publicse constituie în exemple de urmatpentru urmãtoarele generaþii ºi punbazele în acelaºi timp pentru nivelesuperioare de pregãtire care seprefigureazã.Iatã doar câteva preocupãri ºidemersuriîn domeniul colaborãrii întremuzeu ºi universitate pe care C.N.M.�ASTRA� Sibiu le-a abordat în ultimiiani, pornind de la necesitateacunoaºterii profunde a situaþiei patri-moniului muzeal ºi a sistemului depregãtire a specialiºtilor din domeniulculturii. Aceastã experienþã poate fiutilã instituþiilor de culturã ºiuniversitãþiilor din România care potdezvolta ºi diversifica în avantajreciproc aceast tip de colaborare.
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Centrul de Pregãtire aConservatorilor ºi Restau-ratorilor (CePCoR)  reprezintã  o nouãstructurã în cadrul ComplexuluiNaþional Muzeal ASTRA, care îºipropune sã dinamizeze activitãþile deconservare ºi restaurare din România,încurajând pregãtirea continuã, lastandarde internaþionale, a specia-liºtilor români. Pe baza unei bogate experienþeacumulate în 20 de ani de funcþionare,în cadrul muzeului, a �Centruluimetodologic pentru pregãtirea specia-liºtilor conservatori ºi restauratori dinreþeaua naþionalã a muzeelor în aerliber� ºi cu ajutorul a numeroasecolaborãri internaþionale,  la CNMASTRA a fost dezvoltat pe parcursul acâþiva ani (începând cu anul 1997) unprogram de cursuri anuale deperfecþionare în domeniul restaurãriidiverselor suporturi, (Programul�Cursuri internaþionale de perfecþio-nare pentru conservatori ºi restau-ratori�). Aceastã activitate,  susþinutãde o bazã materialã ºi documentarãsemnificativã , a fost recunoscutã deComisia Naþionala a Muzeelor ºiColecþiilor, care, în  ºedinþa din07.06.2002 ne-a acordat statutul deCentru de Pregãtire a Conservatorilorºi Restauratorilor pentru un numãrsemnificativ de specialitãþi.Principalii beneficiari ai cursu-rilor de perfecþionare  sunt restauratoriiºi conservatorii români, atât ceiatestaþi, cât ºi cei în formare, studenþiai facultãþilor de conservare ºirestaurare a patrimoniului. În fiecarean, aceºtia participã la proiectele

centrului atraºi de calitatea cursurilorsusþinute de personalitãþi  recunoscuteale domeniului, lectori strãini dar ºiromâni care îºi împãrtãºesc cu gene-rozitate experienþa profesionalã.CePCoR  ºi-a  propus încã de laînceput sã contribuie la corelareanivelului de practicã ºi teorie aconservãrii ºi restaurãrii din România,cu standardele internaþionale ºi sãfavorizeze coagularea unei comunitãþiºtiinþifice specifice acestui domeniu(prin  crearea unui cadru de comu-nicare  ºi dezbatere a problemelordomeniului). De-a lungul timpului, CePCoR adezvoltat o serie de programe prin carese încearcã punerea în  practicã  aobiectivelor sus menþionate:Programul �Cursuri inter-naþionale de perfecþionare pentruconservatori ºi restauratori�  este unprogram  permanent, cel mai importantprogram al centrului . El presupuneorganizarea ºi derularea unor cursuride perfecþionare  pentru conservatoriiºi restauratorii români; cursurilebeneficiazã de participarea predilectãa lectorilor strãini,  urmãrindu-se astfeldiseminarea standardelor ºtiinþificeinternaþionale în rândul restauratorilordin România. În cadrul acestuiprogram, au fost derulate numeroaseproiecte. Astfel, în anul  2004  au fostorganizate trei cursuri susþinute denouã lectori români ºi strãini (cursulinternaþional �Insecte xilofage,monitorizarea si combaterea acestoraîn muzee în aer liber ºi monumente�,cursul internaþional �Iconografiecreºtinã pentru restauratori�  ºi cursul
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�Utilizarea calculatorului în restau-rare�).  Participarea la aceste eveni-mente a depãºit cifra de 100 derestauratori. Anul 2003 a fost dedicat cuprecãdere cursurilor pentru restau-ratorii de monumente istorice. Încolaborare cu GTZ, Primãria Sibiu,CCIA ºi Camera Meºteºugarilor dinMainz au fost organizate trei cursuri,cu participarea lectorilor specialiºtidin Germania: pentru pietrari-restau-ratori monumente istorice - etapa I,pentru dulgheri-restauratori monu-mente istorice  ºi pentru instalatori ºiproiectanþi instalaþii. Tot în  anul 2003am fost angrenaþi într-un proiectintensiv internaþional ERASMUS�Restaurarea mobilierului etnograficsãsesc din Transilvania�, realizat încolaborare cu Muzeul NaþionalMaghiar, la care au participat zecelectori profesori universitari ºi 18studenþi restauratori  din Ungaria,Germania, Finlanda ºi România.În  anul 2002  s-a desfãºurat�Cursul internaþional de perfecþionareîn domeniul restaurãrii obiectelor dinceramicã, sticlã ºi metal� realizat încolaborare cu Muzeul NaþionalMaghiar ºi AdR (Asociaþia Restau-ratorilor din Germania). Problematicavariatã a cursului ºi multitudineaperspectivelor  propuse  de  cei  nouãlectori  din  Ungaria, Germania  ºiOlanda  au rãspuns  cu succes nevoilorprofesionale ale celor 57 departicipanþi.În anul  2001, patruzeci ºi unu derestauratori de textile ºi piele  au avutprilejul  sã cunoascã modul de lucru alcolegilor lor din Ungaria, la un cursinternaþional de conservare-restauraretextile-piele,  realizat împreunã cupatru restauratori de la MuzeulNaþional Maghiar.Ne bucurãm de o participare dinan în an tot mai numeroasã ºi încercãmsã  menþinem o paletã de cursuri câtmai diversã, oferind astfel  opor-tunitatea de informare cu privire laultimele noutãþi pentru cât mai multespecialitãþi.

Pentru a continua programul decursuri internaþionale de perfecþionarepentru conservatori ºi restauratori,CePCoR a iniþiat o colaborare cuInternational Academic  Projects  Ltddin Londra, o structurã care furnizeazãcursuri  de  specialitate în  domeniulconservãrii  ºi  restaurãrii   patri-moniului,  susþinute  de  lectoriprestigioºi. Suntem în faza de pros-pectare a posibilelor surse de finanþarea acestor cursuri, pe care sperãm sã leputem oferi în curând restauratorilor,cu o frecvenþã de cel puþin douãevenimente pe an.Pentru desfãºurarea cursurilor,CNM �ASTRA� pune la dispoziþiedotãrile sale logistice: sala deconferinþe din muzeul în aer liber dinDumbrava Sibiului, laboratoarele dincadrul Departamentului de Conser-vare-Restaurare ºi aparaturã modernãde proiecþie.În sprijinul acþiunilor dePerfecþionare a Restauratorilor vine ºifaptul cã CNM �ASTRA� poate oferiparticipanþilor la cursurile organizatespaþii de cazare ºi locuri de luat masa,în ambianþa muzeului în aer liber dinDumbrava Sibiului.�Programul de dezvoltare ºiaccesibilizare a punctului documentarCePCoR� este, de asemenea, unprogram cu caracter permanent.Centrul beneficiazã de un punct docu-mentar bine dotat cu publicaþii despecialitate (sute de  cãrþi ºi revistepublicate de cele mai importanteedituri ºi institute în domeniu dinlume), constituit prioritar din donaþii,asistenþe tehnice ºi schimburi de publi-caþii în cadrul colaborãrilor iniþiate cuinstituþii de prestigiu, precumICCROM - Roma, Institutul deConservare Getty (Los Angeles, SUA),Muzeul Naþional Maghiar, asociaþii alerestauratorilor din Germania (AdR,VDR), Muzeul Naþional dinDanemarca, dar ºi prin generozitateaunor personalitãþi ale domeniului.Într-un efort de a face cât maiaccesibilã informaþia de specialitateam iniþiat un program de maximizare a
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accesului la informaþia conþinutã depunctul documentar CePCoR prinrecenzarea în limba românã apublicaþiilor de specialitate în limbistrãine, în scopul distribuirii lorulterioare conser-vatorilor ºirestauratorilor.Programul �Prioritãþi înconservarea ºi restaurareapatrimoniului cultural românesc� este,la fel, un program cu caracterpermanent. Prin acest programCePCoR   ºi-a  creat un  instrument dereacþie la nevoile stringente aledomeniului. În cadrul acestui program,în  anul  2002, am  avut iniþiativareunirii investigatorilor de patrimoniu.Ediþia I a acestei întâlniri, desfãºuratãla Sibiu, a  avut ecoul scontat, comu-nitatea investigatorilor de patrimoniureunindu-se de atunci anual, în scopuldezbaterii problemelor stringente aledomeniului. Întâlnirea naþionalã areprezentanþilor instituþiilor de învãþã-mânt superior cu profil de conservareºi restaurare a patrimoniului mobileste cea mai recentã manifestareorganizatã de Centru, în parteneriat cuUniversitatea Lucian Blaga (30 iunie -1iulie 2005). Aceasta s-a finalizatprintr-un document cu propuneri, cevine în sprijinul demersurilor dereglementare a sistemului de pregãtireuniversitarã a conservatorilor ºi restau-ratorilor, ce se aflã  la un moment derãscruce, generat de nevoia de adaptarela procesul de la Bologna.Un alt program  al CePCoRvizeazã Restaurarea obiectelor detezaur din colectia �Franz Binder� încolaborare cu Laboratoarele derestaurare picturã tempera, textile ºipiele. Acesta este un program în plinãdesfãºurare, ce va culmina cu o seriede proiecte în 2007, an ce marcheazãdouã momente speciale: 100 de ani dela  sãpãturile din Gamhud, locul deprovenienþã al mumiei egiptene -faima colecþiei Franz Binder a C.N.M.ASTRA ºi  Sibiu - Capitalã CulturalãEuropeanã. 

Programul  de conºtientizare apublicului faþã de conservareapatrimoniului este un program recent,încã în curs de configurare, care adebutat printr-o activitate educativãdestinatã elevilor de liceu .Centrul de Pregãtire a Conser-vatorilor ºi Restauratorilor a evoluattreptat, suplimentându-ºi  ariile deinteres ºi acþiune, urmãrind atentnevoile  de pregãtire în conservare ºirestaurare din þarã, dar ºi dinamicainternaþionalã a dezvoltãrii acestuidomeniu, devenind astfel  un centruimportant, reper pentru specialiºtiiromâni. Este mare  nevoie de astfel decentre în România, deoarececonservatorii ºi restauratorii cuexperienþa din muzeele româneºtiajung cu greu la cursuri de perfec-þionare internaþionale, la publicaþiirecente de specialitate ºi prin urmarenevoia de perfecþionare continuã estegreu acoperitã de oferta româneascã.Programele CePCoR se vor dezvoltaîntotdeauna înspre a suplini acestenevoi informative ºi formative.Activitatea CePCoR-ului a fostposibilã datoritã numeroaselorparteneriate naþionale ºi internaþionalecu  instituþii prestigioase din domeniu:GTZ, Camera Meºteºugarilor dinMainz, Camera de Comerþ, Industrie ºiAgriculturã Sibiu, AsociaþiaRestauratorilor Profesioniºti (AdR) dinGermania, Buckinghamshire ChilternsUniversity College din Anglia, Depar-tamentul de restaurare al MuzeuluiNaþional Maghiar din Budapesta,Universitatea �Lucian Blaga� dinSibiu, dar ºi prin bunãvoinþaICRROM-ului, a Institutului Getty ºi amultor restauratori strãini. Menþinem olegãturã strânsã cu toþi colaboratoriinoºtri, iar pentru cei care suntinteresaþi de programele noastreinformaþii despre activitãþile centruluisunt accesibile pe site-ul muzeuluiASTRA la adresa: http://www.muzeulastra.ro/conservare_restaurare/centru_pregatire.php 
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Filmul documentar acoperã oarie atât de întinsã, încât cugreu poate fi definit. Într-un sens foartelarg, documentarul este filmul careprezintã ºi interpreteazã un materialfaptic, în scopuri educaþionale sau dedivertisment.  Într-o formã sau alta, filmdocumentar s-a fãcut peste tot în lume,contribuind într-o mãsurã semni-ficativã la dezvoltarea realismului încinematografie. La începutul secolului trecut,filmul a venit în întâmpinareaapetitului crescând al oamenilor pentrulocuri ºi civilizaþii îndepãrtate. Primelefilme  prezentau locuri exotice ºicivilizaþii necunoscute, la concurenþãcu filmele de actualitãþi, axate peprezentarea evenimentelor zilei. La mijlocul deceniului al III-lea alsecolului trecut, John Grierson, unuldintre creatorii genului, a împrumutattermenul franþuzesc documentairepentru a defini acest stil de film.Grierson considerã filmul documentardrept �tratarea realitãþii în modcreator�. De fapt, conceptul de filmdocumentar acoperã o multitudine degenuri, stiluri, subcategorii.  Sferadocumentarului nu se poate reduce lareportajul filmat �pe viu� ºi nici lafilmul care urmãreºte simpla informarecu ajutorul imaginilor în miºcare.Filmul documentar, poate mai multdecât cel de ficþiune, este rezultatulunui proces complex petrecut înlaboratorul de creaþie, unde rolulprincipal îl deþine regizorul.Adevãratul film documentar este odeclaraþie personalã, expresia unuipunct de vedere ºi a unei anumitepoziþii a regizorului faþã de subiectul

prezentat. Chiar ºi în filmele apar-þinând curentului numit cinema direct,unde imixtiunea regizorului esteredusã la minimum, punctul de vedereºi personalitatea autorului transpar prinunghiurile de filmare alese, prinselecþia materialului ºi prin montaj,adicã prin modul în care regizorul dãcoerenþã, prin intermediul limbajuluicinematografic, materialului filmat.Nivelul de utilizare a limbajuluicinematografic face diferenþa întrematerialele filmate ºi filme. La fel cumaproape toatã lumea poate sã scrie, darnumai unii pot sã se exprime prin scris,tot mai mulþi pot sã filmeze � mai alesîn perioada actualã, a tehnicii digitale,care miniaturizeazã ºi perfecþioneazãcontinuu echipamentul de filmare �dar puþini ºtiu sã facã film. Pentru etnografi, filmul � însensul de suport pentru informaþiavizualã � a fost foarte atractiv încã dela început. Filmul avea capacitatea de astoca, pe câþiva metri de peliculã,informaþii pentru care ar fi fost nevoiede caiete întregi de notiþe ºi schiþe. Cu toate acestea, relaþia întrecercetãtorul etnograf ºi film nu a fostlipsitã de controverse. Îmbinarearigorii ºtiinþifice cu cerinþele ºi particu-laritãþile limbajului cinematograficsunt ºi astãzi subiect de discuþie înlumea filmului etnografic / antro-pologic. Pentru etnografi, filmul estesuportul prin care se transmiteinformaþia ºtiinþificã, mai complexdecât hârtia paginii de carte, dar avândla bazã aceeaºi funcþie. Cineastul cautãîn aceastã informaþie povestea care vada coerenþã cinematograficã mate-rialului finit. Este greu de spus cine aredreptate. Oricum, între aceste extreme,
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existã o infinitate de combinaþii, carefac ca filmul etnografic/antropologicsã fie foarte greu de delimitat în cadrulcategoriei largi a filmului documentar. Vom restrânge multiplele subca-tegorii ale filmului documentar doar latrei, care  sunt reflectate cu precãdereîn în structura ºi conþinutul arhiveivizuale a Studioului de film ASTRA.Este vorba de filmul despre muzeu,filmul în muzeu ºi filmul-rezultat alcercetãrii etnografice/antropologice. Iniþiatã acum mai bine de undeceniu, odatã cu înfiinþareaStudioului de film ASTRA, colecþia defilm documentar este astãzi unicã înþarã ºi în întreaga regiune, nu doar prinnumãrul de filme, ci ºi prin caracterulºi tematica lor. Cele peste douã mii detitluri conþinute în videobibliotecã auintrat în colecþie în proporþiecovârºitoare datoritã Festivalului inter-naþional de film ASTRA FILM FEST,organizat de Studioul de film ASTRAºi de Fundaþia Antropologie Vizualã,dar ºi prin schimburi culturale ºiprograme de colaborare cu parteneridin Europa ºi din lume. Subiectele suntdintre cele mai diverse, de la tradiþii,culturã, mentalitãþi ºi societate, lamitologie, superstiþii, arhitecturã,turism, artã, religie, probleme sociale,politice, militare, educative, imigraþie,hobby-uri, festivaluri ºi ceremonii depretutindeni. Se mai gãsesc învideobibliotecã, alãturi de filmele ºimaterialele video produse la Studioulde film ASTRA, titluri clasice alefilmului documentar, precum ºi filmeexperimentale ºi de animaþie. Videobiblioteca este organizatãsistematic pe câmpuri, titluri, idei ºiteme, într-un program uºor de accesat.  Aceastã colecþie impresionantã seadreseazã atât elevilor, studenþilor ºiprofesorilor ca sursã de materialdidactic, cât ºi publicului larg, care sedovedeºte din ce în ce mai atras defilmul documentar necomercial decalitate. Pentru vizionãri, Studioulpune la dispoziþia publicului o salã deproiecþii ºi conferinþe cu o capacitate

de 100 de locuri ºi o salã-buzunar,pentru grupuri mai mici sau spectatoriindividuali. În plus, videobiblioteca stãla baza unor programe de educaþie ºiinstruire, pe care Studioul de filmASTRA le deruleazã cu Universitatea�Lucian Blaga� ºi cu liceele sibiene. Înultimii ani, colecþia Studioului de filmASTRA a fost remarcatã de univer-sitãþi din strãinãtate, cu care Studioulde film ASTRA ºi Fundaþia Antro-pologie Vizualã deruleazã programeinternaþionale (cursuri de varã,seminarii). La colecþia de filme seadaugã o foarte valoroasã bazã de datevizuale, care cuprinde sute de ore defilmãri ale fenomenelor de culturãtradiþionalã, unele aflate în disoluþie,surprinse pe parcursul ultimiloraproape cincisprezece ani. Proiectul a început în 1992, prinînfiinþarea în cadrul Muzeului ASTRAa unui departament dedicat audio-vizualului. Încã de la început, nouldepartament � prin directorul sãuDumitru Budrala � a avut ambiþii caredepãºeau cu mult ceea ce se aºteaptãîndeobºte de la o secþie de audiovizuala unui muzeu. Dezvoltarea nou-înfiin-þatului departament, care avea sãajungã Studioul de film ASTRA, a fostconfiguratã pe direcþiile: înregistrare/arhivare de imagini, producþie de filmetnografic/antropologic ºi � într-unsens mai larg � film documentar ºiînfiinþarea primului festival deantropologie vizualã din România. Termenul �film� are o sumedeniede înþelesuri. El semnificã pe de-oparte un suport pentru stocarea infor-maþiei vizuale, în variantele salediverse: peliculã, bandã video, formatdigital. Apoi, denumeºte tot ceea ce þinede imaginea în miºcare, de la filmul deficþiune la cel experimental, decãlãtorie, ºtiinþific, educaþional, depropagandã etc. Toate aceste genuri,tipuri, categorii ºi subcategorii intrãsub denumirea genericã de �film�. Cutoate acestea, diferenþele dintre un filmdocumentar în adevãratul sens al
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definiþiei sale ºi un reportaj sunt la felde mari precum acelea dintre un eseufilozofic ºi articol dintr-un ziar descandal. Filmul despre muzeu face partedintre producþiile uzuale depromovare. Bazându-se pe impactulfilmului, net superior altor mijloaceprecum pliante, vederi, publicaþiitipãrite, filmul despre muzeuurmãreºte mediatizarea cãtre un publiccât mai larg a ofertei muzeale. Filmuldespre muzeu nu va depãºi aºadarnivelul unei prezentãri generale,realizate într-o formã atractivã pentruun public cât mai larg. Câteva exemplede astfel de producþii din colecþiaStudioului sunt filme despre muzee ºicolecþii celebre (Oraºul Luvru. MuzeulWesfaliei, Rheinisches Freilicht-museum, Muzeul din Detmold, OldSturbridge Village Museum, MuzeeleIndiei, Castelul Peleº, Colecþia destampe de epocã a Muzeului Cotroceniºi exemplele pot continua)Filmul în muzeu pãtrunde dincolode simpla prezentare a oferteiculturale, pentru a dezvãlui din interioraspectele mai puþin cunoscute ale vieþiimuzeului sau pentru a prezentacoerenþa politicii sale culturale, mate-rializate în evenimentele pe care leorganizeazã. Acest tip de filmpresupune un proces mai complex derealizare decât în cazul categorieifilmelor de prezentare, deoarecepãtrunde în mecanismele intime defuncþionare a instituþiei muzeale,implicând o cercetare mai aprofundatãºi o duratã mai mare a producþiei.Exemple în acest sens ar constituifilmele despre conservarea ºirestaurarea patrimoniului (aceastãcategorie este de asemenea binereprezentatã în colecþia Studioului defilm ASTRA, prin realizãri îndomeniul restaurãrii de monumente aleunor laboratoare de restaurareeuropene, precum ºi prin producþiaproprie, care a urmãrit, de exemplu,restaurarea iconostasului de la Curteade Argeº, realizatã de Laboratorul

zonal de restaurare al MuzeuluiASTRA, sau transferul bisericii dinlemn din Dretea, judeþul Cluj, care afost strãmutatã de curând în muzeul înaer liber din Dumbrava Sibiului).Filmul în muzeu a mai prilejuitStudioului realizarea unor producþiidespre programul UNESCO �Tezaureumane vii�, pe care Muzeul ASTRA îldesfãºoarã de câþiva ani. Programul sebazeazã pe definiþia datã de UNESCOpatrimoniului numit �imaterial�,reprezentat de aceia care deþin, con-servã ºi transmit meºteºugurile ºimodul de viaþã  tradiþional generaþiilorurmãtoare. Pe baza evenimentelororganizate de Muzeul ASTRA încadrul acestui program, Studioul defilm a realizat o serie de filme careilustreazã toate treptele piramideiconstruite de instituþia muzealã pentrupromovarea acestui program: Olim-piada �Meºteºuguri artistice tradiþio-nale�, dedicatã tinerilor artizani,Târgul meºteºugarilor, Festivalulnaþional al tradiþiilor populare � replicaromâneascã a  celebrului festivaldedicat culturii tradiþionale de laWashington, organizat de nu mai puþinfaimosul Smithsonian Institute dinSUA, ºi Academia Artelor Tradiþionaledin România, forul suprem al celorcare exceleazã în meºteºugul ºi artapopularã ºi ºi-au fãcut o profesiune decredinþã din a creºte ucenici care sã leducã mai departe. În ceea ce priveºte filmuletnografic/antropologic, care este înmod necesar rezultatul unei cercetãritemeinice ºi îndelungate, lucruriledevin mai complicate, atât din punctulde vedere al complexitãþii opera-þiunilor, cât ºi a duratei de realizare. Definiþia exactã a filmului numitcând etnografic, când antropologic,este încã subiect de controversã.Trecând peste istoricul definiþiilordiverse, vom menþiona cã tendinþeleactuale manifestã o oarecare deschi-dere, acceptând o încadrare mai largãîn categoria �filmului antropologic�,spre deosebire de deceniile trecute,
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când filmul antropologic era evaluatdupã regulile stricte ale textuluiºtiinþific. Chiar dacã încadrarea adevenit mai permisivã, munca decercetare care stã la baza realizãriiunor astfel de producþii nu se dimi-nueazã câtuºi de puþin. Un filmantropologic care sã îºi merite numeleca atare va trebui sã se bazeze pe ocercetare aprofundatã, dublatã deaptitudinile ºi talentul cinematograficale realizatorului. Filmul etnografic,sau antropologic, are dificila misiunede a combina rigoarea ºtiinþificã cucerinþele limbajului cinematografic, cucreativitatea ºi nu în ultimul rând cuestetica imaginii. Aceste noþiuni suntaproape incompatibile la prima vedereºi nu e mai puþin adevãrat cã sunt rarecazurile când ele se combinã în modfericit. Nu este mai puþin adevãrat cã,în cazul unei reuºite, rezultatele pot fispectaculoase. Filmul etnografic/antropologic poate fi ºi este asimilatunei publicaþii ºtiinþifice, iar atuncicând ºtiinþificul, esteticul ºicreativitatea sunt bine dozate, impactulva fi cu atât mai puternic. Dincolo decerinþele artistice, sau estetice, oriceproducþie de film rãmâne tributarãregulilor �pãmânteºti�, legate debuget, calendar de producþie, condiþiitehnice etc.Pentru a reveni la colecþia de filmdocumentar a Studioului de filmASTRA, realizatã cu contribuþiaFundaþiei Antropologie Vizualã,aceasta exceleazã în producþii de tipulcelor amintite mai sus, datoritãFestivalului de film documentar ºiantropologie vizualã, ajuns la cea de-a

VII-a ediþie. S-a împlinit peste undeceniu de când Festivalul atrage celemai bune producþii de gen din toatãlumea, producþii care se regãsesc încolecþia amintitã ºi care fac ca arhivade film documentar de la Studioul defilm ASTRA din Sibiu sã fie unicã înîntreaga regiune a Europei Centrale ºide Est. Vom aminti aici ºi producþiileproprii, realizate în colaborare cuFundaþia Antropologie Vizualã, care aucirculat pe la cele mai importantefestivaluri de film ale lumii ºi aucâºtigat numeroase premii (ne referimîn special la filmele La drum ºiBlestemul ariciului, ambele deDumitru Budrala, care au fãcutînconjurul lumii).
În loc de concluzii:Videobiblioteca Studioului defilm ASTRA, unicã în întreagaregiune, oferã o alternativã la produc-þiile comerciale vehiculate deteleviziuni, adresându-se mai multorcategorii de public, de la celhiperspecializat la publicul larg.Datoritã colecþiei de film documentarde la Studioul de film ASTRA,publicul din România are acces laproducþii de cel mai înalt nivel dintoatã lumea. La acelaºi nivel calitativse înscriu ºi producþiile proprii aleStudioului de film ASTRA, care obþinconstant succese internaþionale. Contact: VideobibliotecaStudioului ASTRA FILMPiaþa Huet 12, Sibiu Tel. 0269 � 210 134
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La începutul anului 2004, laPloieºti, la finalul uneiprezentãri în care susþineam nevoiaexistenþei marketingului ºi aspecialiºtilor de marketing în muzee,am fost întrebat de un director demuzeu dacã 10 ani de activitate ºi totatâþia ani în conducerea a trei firmeprivate, mai necesitã un specialist demarketing în muzeul pe care îlconducea. Rãspunsul a fost �De ce treifirme ºi nu una singurã?�     
Preocuparea pentru atragerea ºipromovarea misiunii unei instituþiiculturale îºi are finalitatea în publiculacelei instituþii. Acest conceptdefineºte un potenþial dialog la nivelulofertei ºi a consumului cultural, instru-mente ale comunicãrii, muzeu(transmiþãtor) - public muzeal(receptor).Muzeul, o instituþie democraticãprin însãºi paradigmele ce-i definescexistenþa, manifestã, în ultimii ani, uninteres deosebit pentru public, iarrelaþionarea cu acesta  întâmpinãaceleaºi dificultãþi pe care le gãsim înorice instituþie, în orice companie, careîºi propune un astfel de dialog,indiferent de profilul acesteia.Existenþa instrumentarului decercetare sociologicã ºi economicã,aplicate deja în marketingul economic,au fost primele elemente care,implementate în domeniul culturii, aucreat, alãturi de noile metode demonitorizare, analiza presei ºi analizãstatisticã, baza marketingului culturalaplicat în Muzeul �ASTRA�. Înfiinþat în 1994, Departamentulde Marketing Cultural al instituþieinoastre, avea, iniþial, doi membrii a

cãror activitate de marketing acopereadoar monitorizarea presei, precum ºiactivitãþi de marketing direct (logo,lettering, P.R. etc.). În prezent, �Secþiade Relaþii Publice, Marketing ºiColaboare Internaþionalã� are 8membri care acoperã toate funcþiile decomunicare ºi coordonare a imaginiimuzeului, în social: elemente generalede marketing muzeal, relaþii publice,relaþii mass-media, pedagogiemuzealã, sociologie ºi statisticã apli-catã în ºtiinþele sociale, turism cultural,precum ºi managementul proiectelor,sponsorizare ºi fundraising. Referitor la activitatea demarketing, toate domeniile enumeratemai sus au o misiune comunã, aceea decomunicare ºi (prin comunicare) depromovare a valorilor ºi strategiilorculturale pe care Complexul NationalMuzeal �ASTRA� le susþine ºi lereprezintã. O definire a demersului decomunicare cu publicul, prin concep-tul de marketing muzeal, ar limitamult înþelegerea deplinã a com-plexitãþii unui astfel de subiect. Totuºi,o analizã a structurilor ºi principiilorcare se regãsesc în acþiunea demarketing a Complexului NaþionalMuzeal �ASTRA�, se poate realiza ºipoate revela, în acelaºi timp, un modelde dorit a fi întâlnit în muzeele dinRomânia. Dacã orice demers pleacã de la oanalizã iniþialã ºi orice problemãconstituie o oportunitate, marketingulcultural îºi bazeazã acþiunea peidentificarea unor probleme þintã, oanalizã structuralã a acestora ºi perezolvarea lor.
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MARKETINGUL MUZEAL. CONSTRUCÞIA ªIINSTRUMENTARUL UNUI DIALOG - PUBLICULMUZEULUI ASTRA

Gabriel BUCURSTAN  



Analiza cadrului competiþional -În ceea ce priveºte cadrulcompetiþional în care ComplexulNaþional Muzeal �ASTRA� intrã pepiaþa culturalã sibianã, putem apreciadrept foarte larg orizontul deschideriifaþã de consumatorii culturali.Activitatea instituþiei, în ceea cepriveºte rãspunsul la nevoile culturaleale populaþiei locale, însumeazã treiaxe importante ale vieþii mondene aSibiului: Culturã; Educaþie;Divertisment. Analiza cadrului compe-tiþional aduce Muzeul �ASTRA�alãturi de cele mai importante instituþiide culturã sibiene. Într-un astfel demediu, desigur ºi metodele de atragerea consumatorilor culturali se schimbã,se influenþeazã reciproc ºi ajung sã secompleteze. Analiza publicului - În cercetareapublicului activ ºi potenþial suntutilizate douã metode de analizã:sondajul de opinie ºi analizastatisticã. Relevanþa rezultatelor

acestora indicã mãsurile ce urmeazã afi luate pentru eficientizarea deme-rsului de marketing în muzeu. Astfel,în vederea stabilirii �necesitãþilorculturale� ale publicului potenþial suntdesfãºurate sondaje ºi anchetesociologice ale cãror rezultate suntbaza proiectelor de viitor ale muzeului,iar statisticile la intrarea în muzeu suntutilizate în scopul evaluãrii ºicercetãrii publicului activ, arãspunsului dat de acesta oferteiculturale. Un muzeu cu undepartament de marketing eficacenecesitã integrarea dorinþelor noastrecu cele ale publicului, pentrusatisfacerea nevoilor lor. Dar, cele maimulte instituþii fac greºeala de a egalatermenul de public numai cu cel devizitator. De fapt, membrii donatori,actanþii sau staff-ul reprezintã publicul,în aceeaºi mãsurã. Politica de produs cultural -Diversificarea ºi inovaþia în ofertaculturalã, în strânsã legãturã cu analiza
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a. Grafic comparativ referitor la numãrul de vizitatori ai Muzeului in AerLiber in anul 2004 ºi a încasãrilor obþinute în timpul celor mai importantemanifestãri culturale ale Sibiului. (material preluat din �Analiza de marketingpe 2004� a Departamentului Relaþii publice Marketing, ColaborareInternaþionalã)



publicului, este de cele mai multe orirezultatul relaþiei muzeu - public.Determinarea oamenilor sã-ºi doreascãceea ce tu deþii este o abordaredinãuntru spre în afarã. RebeccaLeet, autorul cãrþii �Marketing forMission�, afirmã: �ceea ce oamenii îºidoresc are mult de a face cu ceea cecumpãrã  cu banii, timpul ºi energialor. Indiferent de ceea ce vindem, dacãnu îºi doresc oamenii acel lucru nu îlvor cumpãra�. Adevãratul marketingnecesitã o abordare dinspre în afarãspre înãuntru. Avem misiunea de aidentifica ceea ce îºi doreºte clientul.Politica de preþ - Definiþiaoriginarã a marketingului semnificã �apune pe piaþã�. De la aceastã definiþiepânã la apropierea finalã a consuma-torului cultural, o primã problemã estecostul suportat, atât de organizator câtºi de consumator, pentru actul cultural.De cele mai multe ori ambele pãrþisusþin o motivaþie bine argumentatã în

ceea ce priveºte costul. Consumatoriiculturali susþin necesitatea unei scãderia preþului iar �actorii culturali� susþinmenþinerea sau creºterea acestuia.Crearea unei balanþe între cele douãdorinþe este problema esenþialã cetrebuie soluþionatã. Principiul conform cãruia culturacostã este greu de acceptat de cãtreconsumatorul cultural, având în vedereprincipiul conform cãruia - culturaeste susþinutã de cãtre stat, caretrebuie transformat în principiul -cultura meritã. Noile realitãþi eco-nomice situeazã instituþia culturalãpe aceeaºi treaptã cu firmele private,iar în acest context, preþul este directproporþional cu cheltuielile deorganizare.Politica de promovare �Acþiunea de promovare, înþeleasã decele mai multe ori drept articol depresã, afiº, clip publicitar, este, în fapt,greºitã. Marketingul în muzeu
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b. Exemple de grafice referitoare la politica de preþ a Muzeului CivilizaþieiPopulare Tradiþionale �ASTRA� . (material preluat din �Analiza de marketingpe 2004� a Departamentului Relaþii publice Marketing, ColaborareInternaþionalã)



înseamnã un sistem, o strategie, în carescopul nu este de a vinde un produs, ciprintr-un produs, de a vinde o imagine,în vederea creãrii unui stil de viaþã.În acest context, canalele decomunicare devin articolul de presã,afiºul, clipul publicitar. Analizapotenþialului acestora de a informa,relevã prioritãþile alegerii canalelor decomunicare. Spre exemplu, radioul,deºi cu o pondere ridicatã în ceea cepriveºte numãrul ascultãtorilor, este uncanal de informare mai puþin importantdecât ziarul ºi televiziunea, carecreeazã o imagine mai complexãasupra unui produs cultural, care, decele mai multe ori se leagã, în muzee,direct de imagine. 
Imaginea creatã pentru publicprimeºte o imagine creatã de cãtrepublic drept rãspuns. Deseori,imaginea rãspuns nu este luatã înconsiderare sau este confundatã curãspunsul prin participare. Totuºi,participarea publicului nu poate ficonsideratã drept rãspuns, atâta timpcât este determinatã de mãsuri strãinede strategia de marketing.     Dincolo de toate acesteinstrumente ºi de rolul lor în dialogulcu publicul, cele trei definiþii cheie aledialogului cu publicul muzeal sunt: acunoaºte, a respecta ºi a rãspundeunui interes cultural care existã dar

trebuie descoperit ºi încurajat. 

c. Grafic referitor la mijloaceleinformare asupra ofertelor culturale .(material preluat din �Aspecte privindpracticile ºi consumul de serviciiculturale la nivelul populaþieiMunicipiului Sibiu� 2001 � RalucaAndrei � Departamentul Relaþiipublice Marketing, ColaborareInternaþionalã)
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Omul este în mod constant încãutarea diversitãþii, a nouluiºi a variaþiei. Curiozitatea sanelimitatã, inteligenþa creatoare, suntatuuri pe care orice educator trebuie sãle foloseascã în transmiterea valorilorsociale ºi umane, atât de necesare inte-grãrii individului în societate ºidezvoltãrii sale din punct de vederepsiho-socio-cultural.Muzeul - ca ºi instituþie culturalã- are menirea, alãturi de colectarea,pãstrarea, restaurarea, cercetarea ºiexpunerea obiectelor, de a educapublicul vizitator, devenind astfel unmijloc de învãþare a elevilor ºiperfecþionare profesionalã aprofesorilor. Muzeele - prin patri-moniul lor - trebuie sã fie instituþiiculturale active ºi ofensive, capabile sãcontribuie la edificarea unei conºtiinþemoderne privitoare la valoareapropriului patrimoniu ºi a vocaþieiacestuia de a se defini ca parte a patri-moniului cultural european ºiuniversal.Aceste obiective - de instruire amicilor vizitatori ºi de perfecþionare acadrelor didactice în spiritul cunoaº-terii ºi conºtientizãrii valorilorculturale - pot fi atinse printr-un ampluprogram numit �PEDAGOGIEMUZEALÃ�.Educaþia în cadrul muzeului arerãdãcini adânci, care ajung înapoi întimp, pânã aproape de data înfiinþãriiinstituþiei muzeale, când s-au pusbazele studiului ºtiinþelor naturii ºimuzeul a început sã ofere lecþii laaceste materii, elaborând în acest scoplucrãri ºtiinþifice de mare însemnãtate.De ce aceastã necesitate a unuiprogram special numit pedagogiemuzealã? Una din cauzele apariþiei

sale þine de evoluþia sistemuluiºtiinþelor educaþiei, în încercarea de agãsi una dintre cele mai bunemodalitãþi de a educa,  iar o altã cauzãare în vedere reconsiderarea muzeuluica instituþie cultural- educativã.Pedagogia muzealã se instituie,astfel, ca un proiect teoretic alternativasupra �cum se face� sau �cum artrebui sã se facã� educaþia �în� ºi�prin� muzeu. Ritmul rapid alschimbãrilor care afecteazã existenþasocio- culturalã influenþeazã inclusivmuzeul. Astfel, �se impune ca muzeulsã facã mai mult decât sã se adaptezeschimbãrilor  ºi anume sã le declan-ºeze, sã le devanseze. De aceea, eltrebuie sã-ºi dezvolte dimensiuneainterdisciplinarã ºi proiectivã, iarpedagogia muzealã reprezintã un
asemenea suport�1.Muzeul devine, astfel,  alãturi demijloc de recreere ºi transmiþãtor deinformaþie ºi un �element de reechi-librare spiritualã , un loc al recuperãrii
pe planul spiritual�2.

Pedagogia Muzealã în cadrul Complexului Naþional Muzeal �ASTRA�
În anul 2001, s-a înfiinþat, încadrul Complexului Naþional Muzeal�ASTRA�, �Cabinetul de PedagogieMuzealã�, atelier destinat însuºiriicunoºtinþelor cu privire la cultura ºitradiþiile poporului nostru, precum ºi aaltor etnii. Pedagogia muzealã este o formãde educaþie cu adresabilitate generalã,indiferent de vârstã sau statut socio-profesional. Însã, segmentul social celmai susceptibil de a fi integratprogramelor de pedagogie muzealã
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PEDAGOGIA MUZEALÃ- PROGRAME ªI STRATEGII

Raluca ANDREI

1 Cojocariu,Venera-PedagogieMuzealã,MinisterulCulturii, 1998,p.19.2 Hudson,Kenneth- Oistorie socialã amuzeelor,Bucureºti, ed.Meridian, 1975,p.11



este populaþia de vârstã ºcolarã ºi înspecial copiii din clasele primare ºigimnaziale.Elevii ºi profesorii sunt priviþi cao categorie de public muzeal deosebitde importantã, din mai multe motive:1-sunt puternic motivaþi, convinºide utilitatea muzeului ca resursã extra-curricularã, care ajutã la facilitareaînvãþatului;2-profesorul vede educaþia încadrul muzeului ca pe un instrumentimportant de îmbogãþire a proiectelordidactice;3-vizita la muzeu poate oferisoluþii legate de înþelegerea de noiconcepte, de învãþarea prindescoperire.
Colaborarea cu ºcoala trebuiestudiatã, planificatã ºi realizatã pe bazaurmãtoarelor principii:� colaborarea cu ºcoala trebuiedezvoltatã pe baza temelor de interescomun;� dezvoltarea reþelelor de ºcolicare lucreazã la o temã comunãfavorizeazã schimbul de experienþã;� popularizarea muncii efectuatede ºcoli în colaborare cu muzeele,pentru a face cunoscutã aceastã muncãîn teritoriu ºi pentru a oferi rezultateleacesteia în scopul de a fi folosite dealte realitãþi.
În acest sens, muzeul nostru areuºit sã desfãºoare o colaborare delungã duratã cu o serie de ºcoli dinSibiu, precum: Colegiul Pedagogic,ªc. Radu Selejan, ªc. Nr.4, ªc. Nr.24,ªc. Nr.2,  ªc. Nr.12, Liceul de Artã, ªcnr.21. Elevii claselor I-IV au avutprilejul ca pe parcursul unui an ºcolarsã se familiarizeze cu subiecteleprezentate în cadrul orelor depedagogie muzealã, sã cunoascãvaloarea patrimoniului existent înmuzeu, precum ºi diversitatea culturalãºi etnicã.Dacã la început, orele depedagogie muzealã au fost parte dinaria extra-curricularã, contactul repetat

ºcoalã-muzeu a adus transformarea lorîn materii opþionale, iar numãrulºcolilor ºi claselor participante acrescut considerabil, ca în prezentacestea sã ajungã la 17 clase.În organizarea ofertei noastreeducaþionale am avut în vedere cele 3roluri ale pedagogiei muzeale: roleducaþional, rol social ºi rolinformaþional.1. Rolul educaþional urmãreºte:dezvoltarea proceselor de cunoaºtere(procesul de învãþãmânt realizat �în� ºi�prin� muzeu permite dezvoltarea,organizarea ºi orientarea percepþiilor,dezvoltând în cele din urmã spiritul deobservaþie; genereazã reprezentãrireproductive; dezvoltã limbajul;memoria involuntarã ºi cea voluntarã;motivaþia intrinsecã ce stã la bazamemorãrii logice ºi cea de lungãduratã; iar dezvoltarea imaginaþieicreatoare eliminã frica de greºealã ºiteama de nou; Formarea unorpriceperi ºi deprinderi intelectuale,asimilarea unor metode de muncãintelectualã (aici urmãrim familia-rizarea copiilor de a lucra cuinstrumente auxiliare pentruîmbogãþirea cunoºtinþelor - pliante,etichete, texte-, folosirea surselordocumentare, formarea deprinderilorde a compara, analiza, dezvoltareacapacitãþilor empatice); Educareacreativitãþii � urmãrim dezvoltareaspiritului interogativ al copiilor, acuriozitãþii, deschiderea cãtre nou,utilizarea unor metode specificeproprii educãrii creativitãþii - brain-storming -, prevenirea ºi înlãturareablocajelor creativitãþii. 2. Rolul social al pedagogieimuzeale are în vedere integrareaoptimã a copiilor în societate prinsensibilizarea acestora de a acceptadiversitatea etnicã ºi culturalã, princonºtientizarea valorilor umane ºicultivarea respectului faþã de semeni.3. Rolul informaþional presu-pune realizarea de cãtre muzeul nostrua unei oferte educaþionale, a cãreiinformaþie sã fie adecvatã dezvoltãrii
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bio-psiho-sociale a copiilor partici-panþi la program, obiectiv realizat prinadaptarea metodelor, mijloacelor depredare ºi a nivelului informaþional lanivelul categoriilor de vârstã ºcolarãmicã ºi mijlocie (grupa de vârstã 6-14ani). Þinând cont de faptul cãpedagogia muzealã este o educaþie detip informal, obiectivele pe care noine-am centrat sunt în special de nivelafectiv- formarea sentimentelor,atitudinilor ºi convingerilor faþã deinstituþiile culturale în general ºi faþãde muzeul nostru, a valorilor ºitradiþiilor pe care le reprezentãm,  înspecial, fãrã însã a neglija obiectivelede nivel informaþional utilizând acelemetode ºi mijloace care sã-i determinepe copii sã-ºi însuºeascã cunoºtinþeleîn mod voluntar ºi conºtient.Reuºita obiectivelor pe care noi nile-am propus, se datoreazã atâtpatrimoniului valoros existent înmuzeu, cât ºi capacitãþii muzeografilornoºtri de realizare a materialelor cesunt predate, de adaptare ºi transmiterea cunoºtinþelor pentru însuºirea loroptimã de cãtre copii.Metodele folosite pentruprezentarea informaþiilor ºi atragereacopiilor în vederea însuºirii cât maioptime a cunoºtinþelor sunt expunerea-în special povestirea ºi descrierea- ,conversaþia, observaþia, problema-tizarea, precum ºi învãþarea prindescoperire. Segmentul cel maiimportant îl constituie metodele activ-euristice ºi participative care favo-rizeazã lucrul pe grupe de copii,activitate ce  dezvoltã capacitãþile decolaborare ºi socializare a copiilor. Deasemenea, aceste metode sunt adecvatecategoriei de vârstã a elevilor (claseleI-IV) ºi utile pentru verificareacunoºtinþelor aprofundate de cãtrecopii.Alãturi de metodele prezentate,muzeograful are marele avantaj de a seputea sprijini în prezentãrile sale demateriale concrete existente atât înexpoziþiile temporare ºi permanente,

cât ºi în depozitele muzeului, acesteadin urmã utilizate în condiþii demaximã siguranþã, pentru protejareaobiectelor împotriva deteriorãrii.Contactul direct cu obiecteleprezentate faciliteazã învãþarea ºipermite copiilor sã-ºi dezvolte unsistem atitudinal-valoric faþã deacestea. Oferta Muzeului �ASTRA�pentru grupa de vârstã ºcolarã micã, seextinde pe 4 domenii principale, ceinclud o serie de subteme:Etnografie româneascã:ceramicã româneascã, picturaicoanelor pe sticlã, prelucrarea lem-nului, obiceiuri legate de sãrbãtorilespecifice poporului nostru, portulpopular românesc, prezentareaoraºului vechi.Etnografie sãseascã: prezentareamobilierului sãsesc (tehnici ºi metodede realizare, modalitãþi de orna-mentare), ceramicã sãseascã, prezen-tarea portului sãsesc, bresle ºi meºte-ºugari, lumea copiilor de odinioarã.Etnografie Universalã: prezen-tarea generalã a expoziþiei permanente,prezentarea mumiei ºi a modalitãþilorde mumificare, Franz Binder- cãlãtorîn Africa Centralã, istoria armelor,vestimentaþie (tehnici de realizare).Mijloace de prezentare- Jurnalulvirtual, site-ul muzeului, expoziþiapermanentã.Muzeul în Aer Liber: prezen-tarea patrimoniului de arhitecturã,prezentarea patrimoniului tehnic almuzeului ºi importanþei sale în vedereaconºtientizãrii propriei identitãþi etno-culturale, familiarizarea cu domeniilepatrimoniului tehnic tradiþional exis-tent în muzeu, cunoaºterea mediuluiambiental ºi realizarea legãturii mediu-monument.Pentru atingerea obiectivelornoastre este necesar sã utilizãm o seriede metode de evaluare, metode cetrebuie sã fie în concordanþã cucaracteristicile de vârstã, precum ºi cucele ce au în vedere educaþia nonfor-malã.
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În acest sens vom urmãriîntocmirea de teste docimologice cevor fi aplicate elevilor ºi realizarea decãtre aceºtia a testelor de compoziþiedin care distingem compunerea, eseul,referatul, proiectul, portofoliul. Laacestea se adaugã ºi activitãþilepractice ale copiilor (desene, modelaj,colaje) ce vor fi introduse în cadrulportofoliului realizat de copii.Prin test docimologic înþelegem�o probã definitã ce implicã o sarcinãde îndeplinit, identicã pentru toþisubiecþii examinaþi, cu o tehnicãprecisã pentru aprecierea succesului ºieºecului sau pentru notarea numericã areuºitei� (Henry Pieron). Testuldocimologic cuprinde întrebãri curãspunsuri deschise (de redactare ºicompletare) ºi închise (tip alegeremultiplã, corect-greºit, sau tippereche), motiv pentru care necesitã oelaborare foarte riguroasã ºi standar-dizarea condiþiilor de examinare ºi acriteriilor de notare.Testele de compoziþie asigurã,alãturi de verificarea cunoºtinþelor, overificare a abilitãþilor, priceperilor ºideprinderilor dobândite de cãtre copii,ei având posibilitatea sã-ºi exprimesentimentele, gândurile, despre totceea ce-ºi însuºesc în muzeul nostru, ºisã-ºi prezinte lucrãrile practice încadrul portofoliilor.Încercãm pe aceastã cale sãurmãrim rezultatele muncii noastre depromovare ºi transmitere a valorilor ºitradiþiilor culturale, precum ºi reali-zarea în colaborare cu ºcolile sibiene acât mai multe proiecte educaþionale.În acest sens, Complexul NaþionalMuzeal �ASTRA� a iniþiat o serie dedemersuri naþionale ºi internaþionale,demersuri ce s-au concretizat înparticiparea muzeului la proiec-tul �Muzee ºi ªcoli � cãtre Europa�,proiect lansat de Fundaþia Pegasus aParlamentului European cu sprijinul ºisusþinerea uniunii Europene prinProgramul Cultura 2000, la data de 30octombrie 2003. Anul 2004 a adusacceptarea proiectului; alãturi de

România intrând drept co-parteneriRegiunea Lombardia � Italia,Ministerul Culturii din Luxemburg,Muzeul Zamek Krolewski � Polonia.În cadrul reuniunii organizate deMuzeul Judeþean de Artã Prahova înmartie 2003 (alãturi de care, muzeulnostru a participat la proiect),reprezentanþi ai Muzeului �ASTRA�au semnat Declaraþia de intenþie, înurma cãreia s-a iniþiat proiectul�ªcoala Adoptã un Monument - CasaArtelor�.Proiectul pilot pe care ComplexulNaþional Muzeal �ASTRA� l-a înaintatîn cadrul programului �Muzee ºi ªcolicãtre Europa� a debutat cu unparteneriat încheiat între muzeu ºiªcoala cu clasele I-VIII Nr.24, în cares-a urmãrit implicarea directã aelevilor în �adoptarea� monumentuluiistoric �Casa Artelor�.Proiectul a cuprins 3 faze : -documentare-creaþie -evaluare.Prima fazã a proiectului cuprinsãîn perioada 5 ianuarie 2004 � 31martie 2004 a cuprins :etapa de documentare asupraistoricului oraºului ºi al breslelor, alclãdirilor din Piaþa Mare, Piaþa Micã ºiPiaþa Huet, al monumentului    istoric« Casa Artelor »,deplasãri în terenpentru identificarea clãdirilor ºipieþelor, un test grilã de evaluare.A doua fazã cuprinsã între 1aprilie 2004 � 31 august 2004 aconstat în redactarea de cãtre elevi aunor eseuri, compuneri, articole,broºuri, desene, modelaje din carton,gips.Ultima fazã a proiectului se vafinaliza prin valorificarea celor douafaze anterioare prin : � organizarea unui târg meºteºu-gãresc de epocã în Piaþa Micã, � organizarea unei expoziþii culucrãrile realizate în faza de creaþie, � punerea în scenã a unuispectacol de teatru medieval ºi a unuibal � seri muzicale de epocã. 
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De asemenea, în finalul proiec-tului se doreºte realizarea unorparteneriate cu ºcolile din Luxemburgºi, chiar mai mult, cu ºcolile dinEuropa.Muzeul devine astfel  un spaþiumagic, unde educaþia permanentã îºigãseºte firesc aplicabilitatea, el nefiind

doar un palier educativ al educaþieiformale, ci o alternativã, o educaþiecontinuã, afirmându-ºi dublul obiectiveducaþional în care identitatea istoricãa Muzeului este reafirmatã prinpunerea în evidenþã a colecþiilor, iarabordarea demersului didactic sesprijinã pe activitãþile interactive.
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Aflat în pragul aniversãriicentenarului (1905-2005) ºivalorificând totalitatea colecþiilor ºivalorilor documentar-etnograficeconstituite la Sibiu, încã din a douajumãtate a secolului XIX, în cadrulunor unitãþi muzeale cu profil distinctde reprezentare universalã (Muzeul deEtnografie Universalã �FranzBinder�), naþionalã (MuzeulCivilizaþiei Populare Tradiþionale�ASTRA�), regionalã (MuzeulCivilizaþiei Transilvane �ASTRA�) ºietnicã (Muzeul de Etnografie ºi ArtãPopularã Sãseascã �Emil Sigerus� ºiMuzeul Rromilor � în fazã de proiect,dar având deja colecþii ºi odocumentaþie fotograficã ºifilmograficã de mare valoare),Complexul Naþional Muzeal�ASTRA� s-a constituit ºi este apreciatunanim ca:� un muzeu de avangardã,promotor al unei noi concepþiimuzeologice a secolului al XIX-lea,renunþând la fetiºismul obiectual,schimbând paradigma de �muzeuetnografic� cu aceea de �muzeu deistoria culturii ºi civilizaþiei�, ceea ceînseamnã deplasarea dinspre facto-logie înspre fenomenologia cultural-tradiþionalã ºi dinspre expozitivuletnografic (�cum sunt lucrurile�) spreilustrarea diacroniei cultural-istorice(�cum au devenit lucrurile ceea cesunt�), în sfârºit, dinspre exclusivismulpatrimoniului fizic, material, spreintegrarea armo-nioasã, organicã, aculturii imateriale în ansamblulexpoziþional ºi spectacular al tuturormanifestãrilor muzeale;

� un centru naþional de nivelacademic, pentru cercetarea ºtiin-þificã modernã, interdisciplinarã, aistoriei civilizaþiei populare dinRomânia, sub patronajul direct alAcademiei Române, urmãrinddescoperirea ºi definirea civilizaþieitehnice populare româneºti, cadomeniu fundamental al istorieiculturale, exprimatã, în principal, prinimpresionanta completitudine tipo-logicã ºi taxonomie generalã auneltelor ºi instalaþiilor, a sistemelortehnice ºi complexelor din toatedomeniile de creaþie materialãtradiþionalã, ce ilustreazã geniul tehnical poporului român;� un centru naþional al revita-lizãrii meºteºugurilor artistice tradi-þionale, a costumului popular ºifolclorului literar, coregrafic, muzicalºi culinar din România, al obiceiurilorlegate de sãrbãtorile tradiþionale þinândde ciclul vieþii ºi al muncii, preocupat -prin întreg sistemul manifestãrilororganizate ºi al structurilor create înplan naþional - sã contribuie latransmiterea, în forme autentice, atradiþiilor culturale, noilor generaþii ºila recuperarea post comunistã aconºtiinþei ºi sentimentului identitãþiiculturale naþionale, emancipat în spiritcomparatist european (�nu vei ºtiniciodatã ce e al tãu, dacã nu tecompari cu ceilalþi�);� un centru naþional pentrurealizarea ºi arhivarea filmuluidocumentar antropologic cu privirespecialã la cultura ºi civilizaþiatraditionalã, Studioul ASTRA-Filmfiind ºi organizatorul, bienal, al
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Festivalului International al FilmuluiAntropologic, de renume mondial ºicare a dus la formarea unei arhivefilmologice de gen cu peste, 2500 defilme antropologice, ilustrative pentruîntreaga culturã universalã;� un centru nationaþionalpentru perfecþionarea pregãtiriirestauratorilor ºi conservatorilordin muzeele þãrii, indiferent deprofil.Prestigiul international alMuzeului �ASTRA� a crescut, în moddeosebit în ultimul deceniu, fiindrecunoscut în plan universal prin:� decernarea distincþiei personaleEMYA, directorului muzeului, prof.univ. dr. Coneliu Bucur, de cãtreComisia EMYA a Consiliului Europei,în anul 1993;� alegerea directorului Muzeului�ASTRA� în bordul ComisieiInternaþionale a Muzeelor deEtnografie (ICME);� alegerea directorului Muzeului�ASTRA� în funcþia de preºedinte alComisiei Internaþionale a Muzeelor deEtnografie, în sistem IOV, 2001.Pentru realizãrile remarcabileobþinute în anul 2001, s-au decernatMuzeului �ASTRA� trei distincþiinaþionale, cu ocazia instituirii, înpremierã absolutã pentru România,a �Premiilor naþionale pentru patrimo-niu cultural naþional�. Premiul �Al.Tzigara Samurcaº� s-a acordat pentruamploarea ºi mesajul manifestãrilororganizate în cadrul Programului�Tezaure umane vii�.În anul 2004, pentru rezultateleobþinute în anul 2003, în derulareaProgramului �Tezaure umane vii�,Ministerul Culturii ºi Cultelor,împreunã cu Comisia Naþionalã aRomâniei pentru UNESCO, a acordatComplexului Naþional Muzeal�ASTRA� un Premiu special alMinisterului Culturii ºi Cultelor ºi unuldin Premiile Naþionale.Anul acesta, Muzeul �ASTRA�recidiveazã, obþinând din nou Premiulnaþional �Doina Darvaº� pentru

restaurarea Bisericii din Dretea  (datatã1672) ºi Premiul special al Mini-sterului Culturii ºi Cultelor, împreunãcu Comisia Naþionalã a Românieipentru UNESCO, pentru programulOlimpiada Naþionalã �Meºteºuguriartistice tradiþionale�, derulatã în anul2004.Prin patrimoniul sãu deimportanþã mondialã, un adevarat�Panteon naþional al culturii populare�,Muzeul �ASTRA� deruleazã programeculturale strategice pentru pãstrarea ºiprotecþia în conºtiinþa universalã aidentitãþii culturale a românilor, consti-tuind, înaintea oricãrei alte instituþiiculturale sau de patrimoniu dinRomânia, o ºcoala naþionalã pentrueducaþia în spiritul valorilorfundamentale, etnoidentitare ºi odemonstraþie convingãtoare a esenþeicomunitar-europene ºi a valoriloruniversale a culturii noastre istorice.Complexul Naþional Muzeal�ASTRA� Sibiu a iniþiat ºi aplicat, deani de zile, în baza teoriilor modernede largã circulaþie pe plan universal, dereprezentare integralã a culturiipopulare tradiþionale, în expresiile salemateriale ºi spirituale, conceptulmodern de museum vivum, prindezvoltarea unui adevãrat sistemnaþional de cercetare, valorificare,consolidare ºi catalizare ºitransmiterii noilor generaþii, a mani-festãrilor circumscrise patri-moniului cultural intangibil.Întreg acest program a fostrealizat în deplin consens cu proiectulUNESCO de încurajare ºi stimulare aprezervãrii active a valorilor culturiinaþionale, reprezentând tradiþiilepopoarelor lumii, privind meºte-ºugurile artistice populare, exprimatprin �Recomandãrile adresate mem-brilor UNESCO, în anii 1989 (Paris),ºi 1999 (Veneþia) ºi având ca sintagmãTezaure umane vii.Programul recunoaºterii publicemondiale a valorilor excepþionale aleculturii spirituale (intangibile), deopo-trivã ale românilor ºi minoritãþilor din
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România, a producþiilor contemporanede artã ºi meºteºug artistic popular,într-un sistem instituþionalizat, a fostasumat de Muzeul �ASTRA� încã dinanii 1990/1991. Raportul publicat deUNESCO în anul 2000, cu privire larezultatelor pe plan mondial aleaplicãrii �Recomandãrii� sale din anul1989, dupã �Atelierul de instruire de laVeneþia�, din anul 1999, privindpolitica de salvare a tradiþiilorculturale ºi a artefactelor artistice dincadrul þãrilor afiliate UNESO, elogiazãpatru state asiatice: Japonia,Thailanda, Filipine ºi Coreea de Sud,ºi doar douã state europene � Franþa ºiRomânia � pentru meritele deosebiteîn campania de derulare a programuluianunþat.Sistemul conceput ºi aplicat deMuzeul �ASTRA� la scarã naþionalã,în colaborare cu numeroase muzeeetnografice ºi de artã popularã dinîntreaga þarã a cuprins:� fondarea Asociaþiei CreatorilorPopulari din România (1992), careeste structuratã pe specialitãþi ºi genuride creaþie, sistem rãmas deschis unornoi nominalizãri;� organizarea anualã, în jurul zileide 15 august (Sfânta Maria), pentrumembrii Asociaþiei, a TârguluiCreatorilor Populari din România(ajuns la ediþia a XXI-a);� fondarea Academiei ArtelorTradiþionale din România (structuratãpe ºase secþiuni: Arte literare, Artemuzicale, Arte ludice, Arte plastice,Arte mecanice, Arte culinare), avânddeja 49 ediþii pentru primirea noilormembri. În total «Academia satuluiromânesc» numãrã peste 200 demembri;� organizarea, împreunã cuMinisterul Educaþiei ºi Cercetãrii, aOlimpiadei Naþionale �MeºteºuguriArtistice Tradiþionale� (ajunsã la ediþiaa IX-a), care se constituie într-ocompetiþie naþionalã a copiilor talentaþidin satele României ce urmãreºtepromovarea meºteºugurilor artisticetradiþionale (finaliºtii competiþiei fiind

declaraþi �olimpicii României�, latoate genurile creaþiei meºteºugãreºti);� organizarea Galeriilor de ArtãPopularã (în centrul istoric al Sibiuluiºi în Muzeul în aer liber) pentruvânzarea, sub controlul ºi selecþiavalorilor, operatã de specialiºtiimuzeului, a creaþiilor contemporaneale meºteºugarilor tradiþionali;� organizarea, ca un corolar alîntregului sistem de manifestãri,începând din anul 2001, a FestivaluluiNaþional al Tradiþiilor Populare (dupãmodelul �Smithsonian FolklifeFestival�, Washington D.C.) în bazaexperienþei valoroase dobândite prinparticiparea României la cea de aXXXIII-a ediþie, în anul 1999;� organizarea, începând cu anul1993 a Festivalului Internaþional alFilmului Antropologic Documentar(ajuns la cea de-a IV ediþie) ºiconsacrat ca cel mai prestigios festivalde gen din Europa Centralã ºi de Est;� începând cu anul 2002, instituþianoastrã organizeazã, în premierãeuropeanã, cu sprijinul UNESCO ºiIOV, primul Târg InternaþionalEuropean al MeºteºugurilorTradiþionale ºi SimpozionulInternaþional �Culturã - Tradiþie �Toleranþã � Dialog multicultural princunoaºterea tradiþiilor culturale alepopoarelor lumii� (30 august � 01septembrie 2002).
Acest gen de manifestãri cultural-ºtiinþifice a continuat cu ConferinþaInternaþionalã a ICME cu tema�Tradiþiile culturale ameninþate cudispariþia. Rolul muzeelor etnograficeîn salvarea acestora�, iar în acest aneste este programatã Conferinþamuzeelor etnografice din centrul ºiestul Europei cu tema �Portul popular� marcã a identitãþii etnoculturale�.Cele mai importante obiective aleambiþiosului (ºi rigurosului) programal Muzeului �ASTRA� privindprotecþia patrimoniului cultural ima-terial vizeazã:
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Recuperarea tradiþiilor, în spiritulºi forma lor modernã de expresie,adaptatã perfect solicitãrilor ºidorinþelor de progres ale membrilorcomunitãþilor rurale, proces care nupoate fi disociat de întregul sistemcultural al recuperãrii conþtinþeipropriei identitãþi etno-culturale, cutoate conotaþiile evidente. Aceastapresupune un amplu dialog la scarãnaþionalã pentru dobândirea statutuluiunei permanenþe ºi fizionomiei uneiconlucrãri nemijlocite, dintre tradiþie ºimodernitate;Promovarea la scarã naþionalã ºiinternaþionalã, la adevãrata lor valoare,a creatorilor populari ce se constituie,fiecare în zona de origine, în repere alecontinuãrii tradiþiei.

Sensibilizarea populaþiei ºcolarefaþã de valorile perene ale civilizaþieipopulare tradiþionale ºi dezvoltareatalentului ºi aptitudinilor tinerilormeºteºugari, a respectului lor pentruvalorile tradiþiei;Iniþierea unor programeeducaþionale, inclusiv prin realizareaunor filme documentare, în scopurieducaþional civice.Prin acest vast program fondatºi derulat de Complexul NaþionalMuzeal �ASTRA� Sibiu, România seînscrie printre þãrile protagoniste alemiºcãrii mondiale de protecþie ºipromovare a patrimoniului culturalimaterial ºi de manifestare activãîmpotriva globalizãrii mondiale care
ameninþã ºi cu uniformitatea culturalã.
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Recent, Comisia UNESCOpentru România (secretargeneral Alexandru Mironov) ne-aîncunoºtinþat cã s-a aprobat instituireaunui premiu internaþional UNESCO�pentru patrimoniul tehnic�, numit�Dumbrava Sibiului�.
Noutatea acestei ºtiri, nu lipsitãde un anume coeficient de surprizã ºiexcepþionalitate (�de unde ºi pânãunde, românii promoveazã un proiectpentru un premiu UNESCO, privindpatrimoniul tehnic�?) a surprinscomunitatea ºtiinþificã ºi culturalãinternaþionalã, cu excepþia, cred, atuturor celor care au vizitat, real sauvirtual Muzeul Tehnicii Populare (înperioada anilor 1963-1990) sauMuzeul Civilizaþiei PopulareTradiþionale �Astra�, cum s-a numitaceastã instituþie, unicã prinspaþialitatea sa � 102 ha, prin compo-nenþa sa patrimonialã (127monumente cu peste 350 construcþii ºi22.000 obiecte de inventar), expuse încele peste 42 ha din DumbravaSibiului, distincte fiind impresionantavariabilitate ºi completitudinetipologicã a instalaþiilor ºi monu-mentelor de tehnicã popularã ºicovârºitoare personalitate stilisticã amonumentelor de arhitecturãpopularã ce ilustreazã, în mod super-lativ, variaþiile structurale ºi stilisticeale arhitecturii autohtone ºi a celeiasimilate, deopotrivã din Occident(�casa franconã�, �casa barocã�,bisericile cu turle înalte, de influenþãgoticã, dar ºi culele din Balcani,bisericile cu turle mici, din pãrþileorientale etc.).

Prin CD-Rom-ul realizat încolaborare cu Institutul de Tehnicã deCalcul Bucureºti, în anul 1998(bilingv, multimedia, având oinformaþie uriaºã, cuprinsã în volumula 750 Megabitzi), prin pagina Webb aMuzeului (o excepþionalã realizare subaspect tehnic ºi ºtiinþific, posibilãnumai prin colaborarea cu Univer-sitatea Tehnicã din Cluj, prin dl. PaulNemeº), accesibilã pe Internet laadresa www.muzeulastra.ro, prinpublicaþiile ºtiinþifice proprii (dintrecare se evidenþiazã, prin cuprindere ºitratarea vastã, la scarã comparatist�europeanã ºi abordarea modernã,interdisciplinarã, absolut imperativnecesarã, Tratatul de istoriacivilizaþiei populare româneºti (cuprivire specialã asupra civilizaþieitehnice populare), ca ºi prin publi-caþiile destinate publicului vizitator detoate vârstele ºi pregãtirile profe-sionale (Ghidul � Catalog al Muzeuluiºi pliantul de prezentare a monu-mentelor transferate sau expuse), amfãcut posibilã o cunoaºtere etnograficã,�ad obiectum�, ca ºi o prezentareetnologicã, �ad phaenomenum�, aîntregului patrimoniu al Muzeului,insistând asupra patrimoniului tehnic.Câteva idei se desprind dintr-oevaluare, oricât de superficialã, aacestui patrimoniu:
România, este deþinãtoarea unuipatrimoniu tehnic de o bogãþie ºidiversitate fascinantã, ceea ce permiteintroducerea, legitimã ºi documentatãalãturi de �mãrcile� sale tradiþionale(cea de �agricolã� ºi �pastoralã�) acelei de �tehnicã�, civilizaþia tehnicãpopularã din România fiind expresia
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multiculturalitãþii care a fecundat ºiemancipat geniul tehnic popularautohton.Structural, acesta acoperã cea maivastã, posibil, arie de naturãprocesualã, proceduralã ºi instru-mentalã, vizând cea mai completã bazãde materii prime, datoritã marilorbogãþii ale solului ºi subsoluluiRomâniei precum ºi a sistemuluiocupaþional extrem de divers, înexpresia sa tradiþionalã.Dintr-o perspectivã etnograficã,patrimoniul tehnic al Muzeului în aerliber din Dumbrava Sibiului,reprezintã, în mod indiscutabil, unuldintre cele mai bine conservate colecþiidin lume, graþie pãstrãrii artefactelor înfuncþiune, pânã astãzi sau pânã la odatã foarte recentã.Din perspectiva istoricã, patri-moniul tehnic din muzeul sibianpermite reconstituirea unei diacroniiculturale fabuloase, la scarãmacroistoricã (de peste douã milenii),mergând pânã la arhetipuri tehnice dinorizontul neolitic (�rãvariul�, piua dinlemn cu pilug, tãstul � primul cuptortermic portabil, �fãcãul� � primul�mixer� din lume, �druga� ºi tocãliapentru rãsucit firele din lânã ºi pãr decaprã, �rãzboiul� de þesut vertical ºi�scândãria� de þesut �brãcire�), din celgeto-dacic (teascul cu pene, râºniþa cupârghie excentricã, ºteaza (îndenumirea dacicã) sau vâltoarea (încea latinã), moara de apã cu �fãcaie�(dacicã), sau cu ciuturã (latina), �linul�pentru �jucat� strugurii în picioare,teascul cu ºuruburi fixe ºi piuliþemobile, sau din cel medieval, caexpresie a revoluþiei tehnicemedievale (sec. XI-XIV), care agenerat ºi difuzat noile �industriimedievale�, între care moara de grâne,moara �de postav� (pivele), moara �de

scândurã� (fierãstrãul), moara de�piatrã� (ºteampul), moara �de ploi�(uleiniþa), moara �de fier� (ciocanulhidraulic), moara de �meliþat� (meliþa),moara �de scoarþã�, etc.
Proiectarea concepþiei dialectice alui Franz Boas asupra întreguniversului patrimoniului tehnic, însensul de a nu ne mulþumi doar cudescrierea etnograficã ºi tipologizareasistemelor tehnice (cel mai vast sistemtipologic general, despre cvasito-talitatea valorilor instrumentate, de launealtã la instalaþia �industrialã� a fostposibil a se întocmi ºi publica tot decãtre specialiºtii sibieni prin CorneliuBucur, iar cel destinat sistemuluigeneral al mijloacelor de transporttradiþionale, în premierã naþionalã prinValer Deleanu, ci de a adânci procesulcunoaºterii spre �cum au devenit ceeace sunt�, a fãcut posibilã transformareaobiectului activitãþii acestui muzeu,din cel clasic, de catalogare, tipo-logizare ºi expunere, în cel ºtiinþific, decercetare a obârºiilor ºi devenirii lorde-a lungul timpului.Astfel, un muzeu etnografic, aþintit sã devinã un muzeu de istorie acivilizaþiei populare, iar viziunealimitatã asupra fenomenului �naþional�a evoluat spre o cuprindere universalã.Aceastã viziune legitimeazã depunereaproiectului nostru pentru instituireaunui premiu internaþional dedicatpatrimoniului tehnic.În contextul prezentat succint, înacest material, sperãm sã fi pututargumenta suficient de convingãtor, dece Muzeul �Astra� a stat la origineainiþierii premiului internaþionalUNESCO �pentru patrimoniul tehnic�ºi de ce acest premiu a primit numele

�Dumbrava Sibiului�.
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