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A
In articolele publicate pand in

prezent, dedicate unui veac de
etnomuzeologie sibiana (1905-2005),
am incercat sd lamuresc aspecte dintre
cele mai diverse ale evolutiei si
transformérilor produse conceptual,
programatic, patrimonial si expo-
zitional, in destinul secular al
Muzeului ,,Astra”, fie ca a fost vorba
de identitatea Muzeului Asociatiunii,
la 1905 si evolutia acestuia pand la
desfiintarea sa in anul 1950!, de fon-
darea si conceptia originald a
Muzeului Tehnicii Populare, in
19632, de evolutia acestuia, zeci de
ani, pana in 19893, de ratiunile trans-
formarii unui ,,Muzeu al tehnicii
populare” intr-un Muzeu al civilizatiei
populare  traditionale  , Astra”
(1990)4, de constructia impozantei
structuri etnomuzeale a Complexului
National Muzeal ,,Astra ”5 de emana-
rea proiectului unui muzeu modern,
multicultural, de o conceptie stiintifica
interdisciplinara, dedicat unei regiuni
europene, Muzeul Civilizatiei
Transilvane®, de necesitatea edificarii
unui muzeu al culturii populare sasesti,
,Muzeul Emil Sigerus”’ si chiar de
wparadigmele Muzeului ,,Astra”s,
toate avand, in spate, o consistenta
elaborare  stiintificd, un efort
intelectual de modernizare a insesi
proiectelor tematice”, absolut exem-
plare. Ceea ce ne-a preocupat si
explicam si sa exemplificam, intr-o
bibliografie atat de complexa, aco-
perind temporal, o evolutie literal-
mente seculard, a fost continutul si
aspectele procesului de evolutie si
transformare a structurilor interioare
si denominatiei acestor structuri
muzeale, nu insd si cauzele acestor
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metamorfoze, filozofia culturald ce a
fundamentat acest proces, in duratid
seculara.

Acestor ultime aspecte le dedic
prezentul articol.

1. Muzeul ,Asociatiunii” a
marcat, prin Programa tematicd a lui
Cornel Diaconovici, realizata intr-o
ampld  viziune enciclopedistal?,
fundamentarea acestei institutii muze-
ale initial transilvane, apoi, nationale,
pe o baza stiintificd teoreticd (si
filozoficd) moderna. Componenta sa
etnograficd, esentiala, ambitiona si
acopere absolut toate capitolele
civilizatiei (a habitatului si a muncii),
culturii (laice si religioase) si artelor
populare (plastice, prin excelentd),
specifice romanilor ardeleni, intr-un
efort sublim de revelare a specificului
lor etnografic. Intreg contextul istoric
european, politic si etnic, ale carui
coordonate esentiale, la inceputul sec.
XX, erau cele ale desfiintdrii impe-
riilor si unificarii natiunilor, si-a pus,
cum era firesc, amprenta sa pe profilul
si conceptia organizatoare a muzeelor
dedicate culturii si civilizatiei populare
traditionale, ,nationalul” fiind con-
ceptul fundamental.

In planul stiintei ,,de ramura” (cea
care configura insési profilul muzeului
incepand cu natura colectiilor si
calitatea informatiei documentare
primare), etnografia era definitd, in
chiar Enciclopedia romana!l editata
sub coordonarea geniala a aceluiasi
nurzitor al Programei Muzeului Aso-
ciatiunii, Cornel Diaconovici, drept
Stiinta care se ocupd cu descrierea
popoarelor ajunse la dezvoltare, in

ultimul timp”!12.
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Etnograficul abia isi Inceperea
excursul sau cultural (sd nu uitam ca
cea dintdi brosura dedicatd ,noii
stiinte” si semnatd de un antropo-
geograf genial (George Valsan), avea
sd apara abia In 1926!3, abordarea sa
fiind la nivelul primar, al descripti-
vismului morfologic, functional si
artistic.

In aceste conditii, din perspectiva
strict expozitionald, Muzeul inaugurat
in 1905 (,,al Asociatiunii”) a fost unul
al categoriilor morfologic-etnografice
si, preponderent, al valorilor de artd
populara. Entuziasmul general de a
avea, 1n sfarsit, si romanii ardeleni, un
,,muzeu national etnografico-istoric”, a
condus, prin excelentd, la exaltarea
esteticului, a artei populare romanesti,
prin toate genurile de creatie si prin
toate tipurile de suport (textil, lemnos,
ceramic, metalic, mai rar, litic), avand,
incd de atunci, o recunoastere si
pretuire europeana.

2. Recuperarea ,mostenirii
Astrei”, in 1956, prin refacerea expo-
zitiei pavilionare de artd populard, de
citre Cornel Irimie!4, de aceastd dati
in Palatul Brukenthal (initial la parter,
ulterior, pand in ian. 1990, la etajul 1),
nu se putea face la un alt nivel decét tot
la acela al valorilor estetice, anii ‘50-
’60, de maxima ofensiva ideologizant
comunista i de subordonare totala fata
de autoritatea ideologiei comuniste
sovietice, neingdduind o altd abordare
conceptuald. Pe plan national, o
importantd semnificativdi o doban-
deste, din aceastd ratiune politica,
Institutul de Artd Populard, din
Bucuresti. De asemeni, primul tratat
stiintific, In domeniu, a fost editat tot
pe profil de artd popularils. Muzeele
ce se reorganizeaza, acum, la Bucu-
resti, Oradea, Sibiu, Cluj, etc., acorda
artei populare o preponderentd
evidenta.

Meritul lui Cornel Irimie (si al
echipei sale), in acea perioadd, a fost
acela de a fi readus in circuitul public
colectiile salvate (in proportie de doar
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15%) ale Muzeului Astrei si de a fi
lansat campania de cercetéri si achizitii
la scard nationala.

3. Muzeul Tehnicii Populare
reprezintd un moment de cotitura
radicald in muzeologia etnografica
romaneascil®. Pe langi faptul ci este
primul muzeu specializat tematic si ca,
prin gabaritul sdau, depaseste toate
muzeele din Romaénia (fiind chiar
printre cele mai mari din Europa), el
ataca o problematica cu totul originala
si exceptionala prin rolul istoric jucat,
in duratd macroistorica, de progresul
tehnic (numit de V. G. Childe, ,,insasi
urzeala istoriei”), detronand arta
populard din rolul ei de suveranid a
muzeologiei etnografice.

Nici acest moment nu a fost nsa,
,hecontaminat” (ca sd nu spun,
neconditionat) ideologic.

Este superfluu sa argumentez de
ce conducerea societatii (a ,,organelor
de partid si de stat”) era interesatd sa
promoveze ideea si proiectul (chiar
»gigantic”) unui muzeu al tehnicii
populare (exponent al rolului tehnicii
in evolutia materialist-istoricd a
intregii societatii, universale). Aceasta
este, de fapt, si argumentul esential
pentru incurajarea (sustinerea finan-
ciard) deosebitd, din toti anii care au
urmat debutului (1963), pédnid la
abolirea sistemului comunist
(decembrie 1989), chiar si dupd
aberanta decizie a ,,Cabinetului 2”
(Elena Ceausescu) de stramutare a
Muzeului Satului din Bucuresti si de
desfiintare a tuturor ,,muzeelor satului”
(pe care am citit-o cu ochii mei in
biroul Primului Secretar PCR Sibiu).

4. Muzeul civilizatiei populare

traditionale ,,Astra”.

Disparitia  oricaror restrictii
ideologice (cum ar fi reprezentarea
fenomenului religios, prin transferul si
reconstructia unor monumente reli-
gioase: biserici din lemn, troite, cruci,
etc. a fost interzisa brutal, din ordinul
personal al vicepresedintelui CCES —
Tamara Dobrin) si libertatea abordarii
mai generoase a tuturor proceselor
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circumscrise civilizatiei populare
traditionale (arhitectura, gospodarie,
constructii specializate, monumente de
utilitate public-sociala, constructii si
instalatii ludice, monumente comer-
ciale, religioase, etc.!7) au permis
rescrierea intregii conceptii (si pro-
iectii tematice) a muzeului, devenit, in
urmatorii 15 ani, datorita noii structuri
si filozofii culturale, in mod
indiscutabil, cel mai amplu - ca si con-
ceptie, cel mai bogat - ca si patrimoniu,
cel mai variat - ca si tehnica populara,
cel mai dinamic - ca manifestari cul-
turale, cel mai atractiv, in plan turistic,
ca varietate a serviciilor de agrement si
cultural-educativ, iar prin peisajul sau,
cel mai frumos muzeu 1n aer liber din
Romania si printre cele mai valoroase
— prin conceptia sa modernd, din
intreaga lume.

5. Complexul National Muzeal

»Astra”

5.1. Muzeul de etnologie

universala ,,Franz Binder”

La  desprinderea  Muzeului
Tehnicii  Populare de Muzeul
Brukenthal, in trim. II al anului 1990,
noua institutie creatd a preluat toate
colectiile cu profil etnografic, indi-
ferent de originea acestora.

Cel dintai demers, in planul
asigurarii valorificarii ,,autonome” a
colectiilor cu profil distinct, a fost cel
al organizarii unui muzeu de etnografie
universala. Lansand, prin acest proiect
original (singurul muzeu de acest
profil din Romania), un amplu dialog
cultural universal, prin implicarea
ambasadelor tarilor din continentele
Asiei, Africii, Americii si Oceaniei, se
organizeazda numeroase expozitii si
manifestari dedicate culturii acestor
popoare!8. Denumirea noii institutii
create (avand la dispozitie ,,Casa
Hermes” din Piata Mica, restaurata din
subsol pana in mansardd) a preluat
numele celui mai important formator si
donator de patrimoniu (african, orien-
tal) — Franz Binder!9, a cirui colectie
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de arme nilotice (din Sudan) inscrie
muzeul sibian printre institutiile de un
real interes universal.

5.2. Exodul masiv al populatiei
germane din Transilvania (“sasii”),
dupd decembrie 1989, a creat o noud
problema, de maxima responsabilitate
pentru noi, cei ce detinem un valoros
fond colectionar sasesc, de profil
etnografic pastrat, din péacate, in
depozite20.

Asa s-a ndscut proiectul unui
muzeu al culturii populare sasesti,
Muzeul ,,Emil Sigerus”.

Daca debutul a fost mai modest
(prima expozitie permanenta avand ca
profil mestesugul cahlelor, a fost
organizatd la subsolul imobilului din
Piata Mica nr. 1221 restaurat si acesta,
in integralitatea sa, la mansarda, pe
doud nivele, fiind instalat Studioul
“AstraFilm”), incepand cu trim. IV al
acestui an, Muzeul “Emil Sigerus” va
avea la dispozitie propriul sediu, in
care vor fi organizate toate colectiile
sale, (la mansardd), expozitiile care
vor valorifica acest patrimoniu, de
peste 6.000 obiecte si o sald de
conferinte si manifestari culturale (la
etajul I), iar la parter, “Galeriile de
Arta Populard”.

5.3. Muzeul Civilizatiei

Transilvane “Astra”

Dupa demontarea expozitiei de
artd populara de la etajul I al Palatului
Brukenthal (prin eliberarea acestui
spatiu a fost posibild organizarea
Galeriei Nationale de Artd a Muzeului
National Brukenthal) si retragerea
colectiilor (ajunse din nou la peste
52.000 obiecte) In depozite (pentru a
doua oara 1n ultimii 50 de ani), s-a pus
problema viitorului acestui muzeu
pavilionar (axat prioritar pe valori de
artd populard), urmasul legitim al
,Muzeului Asociatiunii”.

Si de aceastd data, ,filozofia
proiectului tematic”, adaptati, mai
mult chiar, influentatd decisiv de
contextul cultural-politic mondial, ne-
a impus o abordare radical diferitd de
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tot ceea ce a caracterizat etno-
muzeologia nationala si europeana, in
sec. XX.

Trendul economic, politic si, in
mod firesc, si cultural este, astazi, cel
al globalizdarii, iar in cazul tarii
noastre, al eforturilor de integrare
europeand. Orice tentd ,nationalistd”
(fara nici o conotatie pejorativd) a
devenit caducd. Proiectele inves-
titionale, economice si culturale ale
Europei Unite (sau Uniunii Europene)
apartin  ,,regiunilor”  (deopotriva
istorice, iar Transilvania este o aseme-
nea regiune europeana, reprezentata de
tipul de civilizatie europeand, fondata,
cristalizatd si evoluata, aici, timp de

peste un mileniu), cat si geo-
etnografice.
Congtienti de noile procese

politice, cu cele mai semnificative
efecte in plan economic si cultural, am
hotarat sa proiectim, la Sibiu, primul
muzeu regional-european de istoria
civilizatiei populare (traditionale), de
esentd multiculturala si de conceptie
stiintifica interdisciplinara.2?

In asteptarea revenirii noastre —
legitimad in plan juridic si moral — in
Palatul Astrei (,,Muzeul Asociatiunii”
— cum a fost numit acest edificiu, de
ingisi ctitorii sdu, la 1905), am inceput
sd experimentdm o serie de secvente
expozitionale, pe cele mai diverse
teme, cum au fost:

,Civilizatia Marginimii Sibiului”

»Mordritul — fundament si
argument al civilizatiilor agricole
milenare”,

,lransporturile  populare —
argument al civilizatiilor sedentare”
,»C-tin Brancusi — si valorile

arhetipale ale satului romanesc”,
,,Tezaure umane vii — identitate si
universalitate”, etc.

in plan stiintific, aceste eforturi,
intensive si de duratd multideceniala,
au condus la un plan editorial
remarcabil, prin publicarea unor
tratate stiintifice (al ,Civilizatiei
populare roménesti, cu accent pe
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civilizatia tehnicd”23, de ,,Etnomu-

zeologie romaneascd”?4sau  unor
monografii tematice, precum cea
dedicatda civilizatiei =~ Marginimii

Sibiului, in evolutia milenard?, sau
cea despre ,Transporturile popu-
lare”26,

5.5. Un ultim proiect muzeal
vizeazd cultura traditionald a
rromilor. Desi am propus, incd din
1996, initial, organizarea unui muzeu
clasic, ulterior, a unui ,,centru cultural
integrand si un muzeu virtual”, suntem
incd 1n asteptarea aprobarilor (si
fondurilor necesare) din partea Minis-
terului Culturii si Cultelor.

Toate aceste proiecte si impliniri
apartin doar wunuia dintre planurile
activitatii noastre, cel ce Imbina
cercetarea stiintificd, proiectia tema-
tica si organizarea expozitionala.

Cel de al doilea plan, al
manifestarilor culturale, care au
conferit muzeului etnologic sibian, in
premierda pe plan national, caracterul
unui ,,muzeu viu” (,,Museum vivum”),
este dominat de programul Tezaure
umane vii deplin consensual cu
politica UNESCO, lansata prin
Recomandarea de la Paris din 1989,
consolidata prin cea de la Venetia, din
anul 1999 si consacrata prin Conventia
Internationald  pentru  salvarea
patrimoniului cultural imaterial, din
17 oct. 2003 (problematica tratata in
numarul special al Revistei muzeelor,
din sept. 2004)27.

In sfarsit, cel de al treilea plan de
actiune apartine EDUCATIEI. Avand
in vedere vastitatea sa, este de dorit
sad-i dedicam un viitor numar special al
Revistei muzeelor.

Metamorfozele Muzeului ,,Astra”
ilustreaza, in modul cel mai elocvent,
chiar stralucit, modelul universal
urmat de institutia noastrd, receptand
toate marile provocari, in plan cultural
si patrimonial, asimiland creator noile
paradigme culturale, intre care cele
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lansate de UNESCO au devenit
emblematice pentru noi, oferind un
adevarat model de felul in care muzeul
ca institutie poate fi reformat,
permanent 1n numele sintagmei —
»,muzeul — oglinda societatii”.

centenar
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La aniversarea centenard a
Muzeului, putem afirma, cu constiinta
impacatd, cd, 1n pofida tuturor
dificultatilor si greutétilor, am reusit sa
ne consoliddm pozitia pe frontispiciul
culturii nationale, sa aduc institutia la
nivelul aspiratiilor superioare ale
fondatorilor, implinindu-l, in fapt,
testamentul moral si material.
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MUZEUL ,,ASTRA” PE HARTA LUMII

Dr. Corneliu BUCUR

Rela;ionarea universala, in
contextul parametrilor tehno-
logiilor moderne de comunicare
electronicd, a devenit un fapt banal,
chiar ,,un fapt cotidian”. Circulatia
valorilor, bunurilor si oamenilor
completeaza circulatia informatiei,
contactele directe dintre membrii
aceleasi comunititi (de interese, de
afaceri, de comuniune profesionala sau
spirituald) oferind un tablou de o
vivacitate i intensitate impresionanta.

In tot acest ,,vartej” universal,
esentiala este competitia valorilor.
Nimic nu se impune insa, mai dificil,
in dialogul international, nimic nu
dobandeste mai exigent o recunoastere
generald si o pretuire unanima, decat
valoarea, si cu atit mai mult valoarea
culturali (care, daci ar fi sa invocam,
in acest context ideatic, definitia data
culturii de C-tin Noica: ,,transformarea
lucrului in valoare” — ar putea apare
chiar ca un pleonasm).

Am putea accepta, in temeiul
acestor premise, aforismul potrivit
caruia, dacd nu ai o recunoastere si o
pretuire internationald, nu ai valoare.

Ca sa dobandesti recunoasterea
universala a propriei valori nu sunt
necesare decat doud conditii: sd ai o
identitate proeminentd (raportatd la
sistemul valorilor nationale) si sa
asumi, competitiv, principiile si
criteriile, paradigmele si obiectivele
instituite de competitia valorilor
universale, in propriul domeniu de
activitate, oferind raspunsuri originale
si de o calitate superioara (uneori chiar
avand valoare de model, pe plan
european sau universal) marilor
provocidri ale societatii contemporane.

Avand clarificate aceste coor-
donate esentiale ale sistemului
confirmarii valorilor, in plan universal,
Muzeul ,,Astra” a conceput, incd din
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anul 1990, din momentul eliberarii
noastre de ,autarhia culturala
comunista” (de claustrare, de izolare si
de neimplicare intr-un sistem de relatii
internationale), un program de
marketing international si de media-
tizare a imaginii, pentru o clasare in
categoria de valori superioare ale
universului muzeal.

Eram deplin constienti, noi
specialisgtii (sau slujitorii) Muzeului
»Astra” (patronimic recuperat in anul
1992, cu sprijinul presedintiei
Asociatiunii ,,Astra” — parintele prof.
dr. Paul Abrudan si al ministrului
Culturii, din anul 1992, Andrei Plesu)
ca proiectul tematic original
(civilizatia tehnica popularda — conform
noului profil tematic adoptat imediat
dupa decembrie ’89), bogdtia si
diversitatea patrimoniului (deopotriva
monumental, instrumental si
obiectual), maniera  stiintificd
modernd (interdisciplinara si de abor-
dare comparativ-universald, in proiec-
tie diacronicd, macroistoricd si din
perspectivd  fenomenologicd, a
proceselor si artefactelor circumscrise
civilizatiei populare romanesti, care
avea sa impresioneze personalitdti de
top ale lumii academice universale,
Giulio Carlo Argan declarand, in 1979,
ca aici, In sistemul valorilor istoriei
civilizatiei carpato-danubiene trebuie
cautate originile civilizatiei europene,
proiectand chiar si un tratat in cinci
volume intitulat ,,Satul european” —
tezd Tmpartasita ulterior, si de istoricii
si antropologii din Europa - John
Nandris - Anglia si Katherine
Dimancescu — SUA), originalitatea
proiectelor noastre culturale si
caracterul sistemic de concepere §i
derulare a acestora (intre cele mai
importante, citim programul Tezaure
umane vii — sub egida UNESCO si




programul de pedagogie muzeala,
Scoli si muzee citre Europa — 1n
colaborare cu Luxembourg), frumu-
setea unicd a peisajului muzeal (care
avea sa-1 determine pe Bernet
Kempers — directorul Muzeului din
Arnhem, Olanda, incd din 1966 - sa
declare Muzeul din Dumbrava
Sibiului, ca ,,cel mai frumos muzeu din
Europa”), 1in sfarsit, bogdtia si
varietatea pachetului de servicii de
agrement turistic (care conferd, dacd
nu exclusivitate, atunci prioritate
absolutd, Muzeului ,,Astra”, privind
virtutile unui Museum vivum si
notorietate - deci atractivitate - pe plan
turistic universal), conferd institutiei
noastre, acum, la 100 ani de la fon-
darea sa, o incontestabila VALOARE,
putdndu-ne implica, cu toatad forta si
decizia, in competitia universald. Doar
dacd ai constiinta (si argumentele
incontestabile) propriei valori, poti
incerca, onest si temerar, sa te impui pe
plan mondial.

Mai trebuiau indeplinite doua
conditii: personalul de elitd, in frunte
cu managerul institutiei, sd se implice,
nemijlocit, in viata institutiilor §i
organismelor internationale si apoi,
sd recurgd la cele mai moderne (si
eficiente) mijloace de mediatizare
pentru a se face cunoscuti (Internetul
ofera servicii incalculabile, cvasi-
nelimitate, asigurand serviciile tehnice
- fax, e-mail - pentru o comunicare
directa, facila si rapida, internationald).

Este ceea ce Muzeul ,,Astra” a
facut, cu aplomb, fara nici o inhibitie,
investind substantial in ambele
proiecte. Urmand exemplul personal al
mentorului meu, Cornel Irimie, inca
din anul 1968, am aderat la Asociatia
Internationald de  Mulinologie
(publicand articole de specialitate in
revista acestora), apoi, am fost cooptat
membru in Asociatia Muzeelor in Aer
Liber din Europa (in cadrul céreia am
detinut, timp de 2 mandate — patru ani
—si functia de vicepresedinte, intre anii
1990-1993), in Asociatia Interna-
tionali a  Muzeelor  pentru
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Agriculturd (fiind cooptat in Board-ul
acesteia), in Organizatia Mondiali de
Folclor (unde detin functia de
presedinte al Comisiei Internationale
pentru Muzee si mi s-a confirmat,
recent, candidatura oficiala pentru
functia de secretar general), in sfarsit,
in cadrul Comisiei Internationale a
Muzeelor de Etnografie (din cadrul
ICOM), unde sunt cooptat, pentru al
doilea mandat, in Board-ul Comisiei.

Prestatia activa apreciatd unanim,
in cadrul acestor organisme interna-
tionale mi-a prilejuit ,,aducerea” 1in
Romaénia a unor simpozioane si
conferinte internationale ale unor
organisme de mare reputatie: a
UNESCO, in 1998, a Asociatiei
Muzeelor in Aer Liber din Europa, in
1993, a Comisiei Internationale a
Muzeelor de Etnografie in 2002, care
s-au incheiat cu uriase beneficii de
imagine pentru institutia noastra, si nu
numai.

Cat priveste imaginea Muzeului
wAstra” (de fapt a Complexului
National Muzeal ,,Astra”), si aici am
abordat o politicd noud, dupa 1990,
apeland la cele mai noi sisteme
tehnice. Editarea, incd din anul 2000, a
unui CD-Rom de 750 Megabitzi,
bilingv si multimedia (medaliat la
Paris, la o competitie a productiilor de
gen, in 2001), instalarea pe Internet a
paginii Web (in versiune bilingva
roménd-englezd), intr-o conceptie
modernd, “cinematografica” (cu pano-
rame de 3600) si dinamicd (toate
instalatiile de industrii populare sunt
prezentate prin scheme functionale
dinamice), in sfarsit, realizarea — cu
sprijinul unor specialisti reputati ai
Universitatii tehnice din Cluj — a doud
touch screen-uri, unul axat pe
problema mestesugurilor artistice
traditionale si a patrimoniului tehnic
din Muzeul 1n aer liber din Dumbrava
Sibiului, iar cel de la doilea, pe profilul
arhitecturii medievale a burgului
sibian, al sistemelor de fortificatii, si
al mestesugurilor medievale, etc.
(care va fi instalat in Casa Artelor,
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dupd finalizarea lucrarilor de
restaurare a imobilului), au produs o
adevaratd ,revolutie de imagine”
privind modul de mediatizare a
institutiei noastre.

Expozitiile organizate, in
colaborare internationala cu muzee din
stradindtate (Castelul din Kitsee -
Austria, Muzeul in Aer Liber din
Gabrovo - Bulgaria, Muzeul din
Kornwestheim - Germania),
conferintele si congresele interna-
tionale (Conferinta Internationala a
Asociatiei Muzeelor in Aer Liber din
Europa, 1n 1993, Simpozionul
International pe teme de patrimoniu
cultural imaterial, sub egida Academiei
Roméane, 1in 1998, Conferinta
Mondiald a muzeelor de profil din
centrul Europei, in 2004) ne-au
prilejuit, dincolo de rezultatele
oficiale, sa dezvoltam un sistem de
relatii personale, extrem de importante
si benefice pentru afirmarea institutiei.
Decernarea subsemnatului, in anul
1993, dupa trei jurizdri succesive ale
Comisiei EMYA, a ,Distinctiei
personale EMYA” (a cincia si ultima
acordatda panad astizi, pe plan
european), a venit ca o recunoastere a
performantelor exceptionale recunos-
cute, in mod oficial, pana la nivelul

Comisiei speciale a Consiliului
Europei.
Dupda mai multe asemenea

succese ,,de traseu”, a urmat cel mai
important, avand un vast ecou
international: citarea nominald a
Muzeului ,,Astra”, in oct. 2004, la
Seul, la Adunarea Generala a ICOM
(avand ca temd ,Muzeele si
patrimoniul cultural imaterial”), pentru
valoarea exemplara a programului sau
(sistemic)  privind ,patrimoniul
cultural imaterial”, deplin consensual
cu ,,Conventia Internationala pentru
salvarea  patrimoniului  cultural
imaterial”, adoptata de UNESCO, in
17 oct. 2003.

Efectul imediat a fost organizarea
unei expozitii reprezentative privind
programul  Tezaure umane vii
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(conceput si derulat de Muzeul
»Astra”, incd din anul 1990), la Seul,
in ian. 2005, expozitia urmand a fi
itineratd, ulterior, in toatd Coreea si
apoi, si in alte tari ale Asiei.

O altd expozitie, mai ampla, pe
aceeasi tema, va fi itineratd in Europa,
in toate tarile In care functioneaza
Institutele Culturale ale Romaniei
(acord convenit recent cu presedintele
Institutului Cultural Roman — Horia
Roman Patapievici).

Muzeul ,,Astra” a initiat si alte
manifestiri de gen, tdargurile
internationale, cu largd participare
internationald, sub egida UNESCO,
luand totodatd parte la numeroase
astfel de targuri ale mestesugarilor si
artizanilor cu participarea unora dintre
creatorii populari cei mai reputati din
Romania (membri ai ,Asociatiei
Nationale a Creatorilor Populari” si ai
»Academiei Artelor Traditionale din
Romaénia”), in Franta, Germania,
Bulgaria si in acest an, in Canada. La
Festivalul ,,Smithsonian Folk-Live
Festival”, din Washington DC, in anul
1999 (unde artistii populari au produs
o excelentd impresie prin calitatea
tehnicd si artistica traditionala a
creatiilor lor), Muzeul ,Astra” si-a

adus o contributie esentiald 1in
pregatirea manifestarii si selectia
participantilor.

In sfarsit, instituirea recentd a
premiului international UNESCO
wpentru patrimoniul tehnic”, in acest
an, vine ca o recunoastere implicitd a
calitatii si valorii civilizatiei tehnice
preindustriale din Romania, stralucit
reprezentatd prin patrimoniul tehnic al
Muzeului din Dumbrava Sibiului
(locatie care a si denominat premiul
UNESCO), constituind o noua
legitimare internationald a perfor-
mantelor sale.

Dezvoltarea farda precedent a
relatiilor multilaterale cu numeroase
muzee din intreaga lume, semnarea
parteneriatului cu ,,Hessen Park” din
Germania si cu ,,0ld Sturbridge
Village” din SUA, proiectele comune




similare, discutate sau antamate pentru
anii viitori, cu muzee din Cehia,
Slovacia si Ungaria, reprezintd un
argument irefutabil al notorietétii, in
continud crestere, a Muzeului ,,Astra”.

Aprecierile superlative ale unor
oaspeti de seama ai Muzeului ,,Astra”
(Jonathan Schelle — Comisia Uniunii
Europene in Romaénia), Ralph
Peetmann-Australia, Alexander Veigl-
Austria, Noriko Aikawa — Japonia,
Dan Dimancescu — SUA, Antonio
Jauregui — Spania s.a., vin sa confirme
(si sa afirme) ca Muzeul ,,Astra”
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reprezinta, o institutie de certd valoare
universala, un adevarat brand al
Sibiului si Romaniei.

Prin patrimoniul §i programele
sale, Muzeul ,,Astra” ofera Capitalei
Culturale a Europei, in anul 2007,
sansa de a fi cunoscutd si civilizatia
populara traditionald a satelor de toate
etniile din Romania, absolut
indispensabila, prin comple-
mentaritatea sa organicd cu civilizatia
urband, aulicd, scrisa, de sorginte
occidentala si de factura germanica a
»cetatii lui Hermann.”
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ORGANIZAREA INTERIORULUI TRADITIONAL.
REALITATE ETNOGRAFICA

SAU PROVOCARE

PENTRU VIZITATORUL MODERN
- DILEME LA INCEPUT DE SECOL XXI

Mirela LEBU

Omul este, obligatoriu, un localnic:

ocupant al unui loc utilizat ca fundal existential si oglindd!

Teodor Baconsky

Dintotdeauna omul a fost
preocupat de amenajarea
spatiului pe care il locuieste. Casa a
insemnat mai mult decat un simplu
spatiu acoperit destinat adapostirii
familiei, ea a fost, si este, un spatiu
umanizat, un spatiu social, un spatiu
care reflecta in cele mai mici
amanunte atat mediul natural in care 1si
are locul, cat si 1l reflecta, pana in cele
mai prozaice amanunte, pe cel care o
locuieste. ,,Simpla asezare intr-un loc
nu a ajuns omului. El a vrut sa
locuiasca locul, sd se instaleze in el,
sa-1 “marcheze”, sa-1 amenajeze, sa
si-l acomodeze, sa-1 aranjeze, (sa puna
ordine in el, si-1 ordoneze)”2.5.n.
Universul complex al locuirii, pe
care 1l reprezinta ca un ansamblu unitar
casa, a fost exprimat sintetic de cétre
Romulus Vuia: ,,Casa este adapostul in
care se nasc, trdiesc i mor generatii,
din a cédror succesiune continud se
incheaga viata milenarda a unui neam.
Ea a fost adapostul si maérturia
continud a vietii familiale si econo-
mice a paturii rurale: ea constituie, prin
urmare, capitolul cel mai insemnat din
studiul civilizatiei noastre populare.
Fiecare casa taraneasca este un mic
muzeu popular, in care fiecare obiect,
ca si fiecare numire a lui, prezintd o
marturie din evolutia vietii si civili-
zatiei neamului nostru.”3
Nu e de mirare cd cercetdrile
asupra interiorului casei s-au aflat, de
la bun Inceput, in atentia etnografilor, a
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sociologilor, a istoricilor culturii sau ai
artei populare, insd modul in care
acestia au inteles fenomenul locuirii,
precum si modul fin care viata
materiald, sociala, culturala si
spirituald se reflectd in ceea ce
reprezinta, de fapt, interiorul
traditional al casei romanesti de
pretutindeni, a fost diferit de la o etapa
la alta. Sintetizdnd aceste cercetari,
distingem trei etape distincte, fiecare
putand fi rezumate printr-un singur
verb.

I. A acumula (a strange, a aduna)
este verbul care rezuméa cel mai bine
cercetdrile secolului al XIX-lea si cele
ale primei jumatati a secolului XX,
cercetari orientate aproape exclusiv
spre relevarea laturii artistice a
interiorului.  Cercetatori, precum
Simion Florea Marian sau Artur
Gorovei, recomandau surprinderea
»gustului cu care tarancile aleg si
distribuie culorile” sau ,,combinatia
vopselelor si a liniilor de o varietate
nemarginitd”. Cercetarile acestei etape
reflectd o conceptie concentratd pe
obiect si valentele sale artistice, un
obiect aproape golit de semnificatie,
univalent, cu o singura fateta, scos din
contextul sau real, a carui valoare
functionala si relationala cu alte
obiecte era aproape nuld. Este
momentul acumulérii seriale de
obiecte, momentul constituirii marilor
colectii de piese decorative: ceramica,
port, tesaturi de interior, obiecte de

1 Teodor
Baconsky ,,A
locui intr-o
casa”,
Transilvania,
anul XXV (CD),
nr.1-2 / 1995, p.
103.

2 Costion
Nicolescu, ,,Loc.
Locuire. Casa.
Acasa.”,
Transilvania,
anul XXV (CI),
nr.1-2 / 1995, p.
23.

3 Romulus Vuia,
Studii de
etnografie si
folclor,
Bucuresti, Ed.
Minerva, 1975,
p. 158



4 Georgeta
Stoica,
Arhitectura
interiorului
locuintei
taranesti, Rm.
Vialcea, Ed.
Muzeului din
Rm. Vilcea,
1974, pp.162-
169 (vezi
tabelele
referitoare la
elevatia
locuintei, planul
casei, structura
interiorului,
instalatiile
pentru
prepararea
hranei si pentru
incélzit, tipurile
de pat, tipurile
de masa si
structura
decorativa a
interiorului).

lemn sculptat, de icoane pe sticla (vezi
colectia de artd populara a Muzeului
Asociatiunii), a seriilor de obiecte de
acelasi tip.

Interiorul nu este perceput ca un
intreg, ca un sistem functional cu
valente multiple, la fel ca si alte
fenomene etnografice, preferandu-se
de aceea descrierea foarte amanuntita a
elementelor alcatuitoare (mobilier,
tesdturi, ceramicd, feronerie, etc.) in
locul ansamblului organizat al
interiorului. Aceasta a facut ca si acele
putine pagini dedicate acestui subiect
sa se refere aproape exclusiv doar la o
parte a locuintei si anume la ceea ce, in
termeni diferiti in functie de zona
etnograficd, numim ,casa frumoasa”,
»,casa curatd”, ,casa mare”, ,casa
dinainte”, ,casa de paradie”. Intr-
adevar aceasta acopera o realitate etno-
grafica de cel mai mare interes artistic,
dar in felul acesta o sumd de alte
trasaturi importante ale interiorului
taranesc au fost lasate la o parte.

Tot la sfarsitul secolului al
XIX-lea se cuvin mentionate preo-
cuparile mai sistematice din cuprinsul
lucrarilor de igiena taranului roméan ale
lui Gh. Crainiceanu si N. Manolescu,
acor-dandu-se o atentie sustinuta func-
tiilor practice ale ansamblului locuin-
tei, in cadrul tematicii studiate de
acestia fiind abordate si planul casei,
sursele de Incalzit si iluminat, insa din
perspective aproape exclusiv sanitare.

IL. Incercarea de a intelege in
totalitate interiorul traditional este
rodul muncii etnografilor apartindnd
celei de-a doua jumatéti a secolului al
XX-lea. Aceastd etapa poate fi
sintetizatd cel mai bine folosind verbul
a colectiona (de la lat. colligere care
il cuprinde atat pe a aduna, cat si pe a
alege). Pentru prima data se contureaza
clar ideea ca interiorul locuintei este de
fapt expresia, oglinda fideld a unui
mod de viata, reflectand atat realitétile
familiale, sociale, economice, cat si
cele spirituale. De la ,casa bund”,
»casa curatd”, pand la tinda sau
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camara, interiorul acoperd aspecte
variate ale cotidianului: de la cele
sarbatoresti, ceremoniale, spirituale
pana la cele mai prozaice activitati
casnice si gospodaresti.

Interiorul este un intreg care
cuprinde si lucrurile frumoase si
lucrurile utile, la alcatuirea lui
participAnd obiectele aflate in toate
incaperile, distribuite in asa fel incét sa
satisfacd necesitatile de adapostire si
odihna, de preparare si piastrare a
hranei, de incalzit si iluminat,
desfagurarea vietii familiale si sociale.
S-a inteles ca mutatiile survenite in
organizarea interiorului au fost
similare si au avut loc in acelasi ritm
cu cele ale intregii civilizatii materiale
si pentru prima datd arhitecturii
interiorului i s-a recunoscut locul in
cadrul acesteia.

Un rol important, fard doar si
poate, in largirea orizonturilor cerce-
tarii l-a avut infiintarea primelor
muzee in aer liber. Dacd arhitectura
casei, din punctul de vedere al
integrarii in circuitul expozitional al
unui muzeu in aer liber poate fi luatd
tale-quale, avand ca suport o
documentatie tehnicd dictatd de
coordonatele constructiei in sine,
reconstituirea ,,arhitecturii” interioru-
lui necesita studii ample, cu atat mai
ample cu cat planimetria si elevatia
sunt mai complexe.

Metoda de cercetare abordata, cea
structurald, a permis intelegerea intere-
lationdrii dintre arhitectura locuintei,
functiile fiecarei incaperi si ale fiecarui
obiect in parte si ansamblul reprezentat
de intreaga viatd a satului (spre
exemplu, modul in care diferentierea
ocupationala se oglindeste 1n alca-
tuirea interiorului). Tocmai de aceea
s-a procedat la o cercetare riguroasa,
stabilindu-se adevarate tabele statistice
(ma refer aici In buna masurd la
lucrarea Georgetei Stoica)* pe baza
frecventei si ponderii diferitelor forme
in raport cu ansamblul, construind
modele de organizare a interiorului
romanesc pentru majoritatea zonelor
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etnografice. In aceasta forma, a mode-
lului, a idealului, a sintezei au fost ele
reconstituite in muzeele in aer liber din
Romania.

III. Dar, si aici survine dilema
unui muzeograf la inceput de secol
XXI, mai poate satisface acest interior
sablon, aceasta generalizare, exigen-
tele unui vizitator modern, fie el roméan
sau din altd parte a globului, care,
raportat la lumea pe care o cunoaste si
o traieste zi de zi, este obisnuit din ce
in ce mai mult cu o fluidizare a
spatiului, cu un amestec ingenuu al
functiilor spatiului pe care il locuieste,
cu o personalizare din ce In ce mai
accentuatd a unicului coltisor de lume
pe care, In tumultul cotidianului 1l mai
poate stipanii? Mai este in stare acesta
sd perceapd functio-nalitatea fiecarei
incéperi, a fiecarui obiect in parte asa
cum o prezintd rigorile unui model
stabilit arbitrar, a unui spatiu constituit
expozitional ca norma?

Interiorul este un mecanism 1in
sine, el functioneaza 24 de ore din 24,
365 de zile in an, in momente diferite,
in locatii diferite, fapt care ii conferad
coerenta celei mai articulate naratiuni.
Interiorul model nu poate surprinde
nici unul din aceste momente, nici
adeviarata sarbatoare, nici o zi obis-
nuitd de muncd, cu toatd com-
plexitatea ei. Interiorul de sarbatoare
nu poate reprezenta adevirata casi
romaneascd decat intr-o foarte micéd
proportie si doar pastrand aceiasi nota
de fals pe care o are chiar si pentru
taranul care o locuieste in acele
momente. Cum poate fi redatd aceasta
coerentd la nivelul discursului expo-
zitional, spre care dintre aceste
momente de functionalitate sa te
indrepti?

Omul a dispus din totdeauna de
spatiul pe care l-a locuit ca de o
structura de distribuire, iar prin
controlarea spatiului detine toate
posibilitdtile de relatii reciproce si,
prin urmare, de totalitate rolurilor pe
care si le pot asuma obiectele. Omul
este cel care selecteazd, care imprima
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functionalitatea fiecarui obiect. Cum
se poate suplini in plan expozitional
prezenta omului pentru a putea pune in
act interiorul, asa cum se intdmpla de
regula?

Reconstituirea interiorului unei
case poartd mari responsabilitati.
Numai raportarea lui ,,a locui” la
,a fi”, facuta in unul din eseurile sale
de Martin Heidegger, exprima
indeajuns complexitatea unui spatiu si
impune, in acelagi timp, teama
esecului in sufletul celui care are ca
misie reconstituirea unui asemenea
locas. Spatiul locuit il cuprinde in
totalitate pe cel care 1l locuieste caci el
este ceea ce este numai acolo unde
locuieste. Fiinta si spatiul pe care il
ocupa se interconditioneaza irevo-
cabil, se exprima unul pe celdlalt. A
pregiti un spatiu pentru a fi locuit
(spatiu locuibil) si a pregiti un spatiu
ca si cand ar fi locuit (spatiu locuit)
reprezintd, prin urmare, entitati total
diferite, nu atat prin morfologia lor, cat
prin semnificatie. Primul asteapta
omul spre a-1 locui. Al doilea il reflecta
pe om din fiece coltisor. Primul este un
spatiu care contine toate atributele
necesare omului pentru a locui, al
doilea il contine pe om asa cum
locuieste el (si implicit asa cum
trdieste, asa cum este). Problema se
poate rezuma, prin urmare, la a sti cum
sunt traite obiectele, la ce nevoi (in
afara celor structurale) raspund ele, ce
structuri mentale se intrepatrund cu
structurile functionale si pe ce sistem
cultural, infra-sau transcultural, e bazat
felul in care ele sunt traite zi de zi.

Mediul cotidian e, intr-o foarte
mare masurd un sistem abstract, in
general obiectele sunt izolate in
propria lor functie si omul e cel care
asigura coexistenta lor intr-un context
functional, imprimandu-le in acelasi
timp cu sens. Obiectele au ca functie
personificarea  relatiilor  umane,
umplerea spatiului pe care il impart
intre ele, dimensiunea reald in care ele
existd subordonandu-se de fapt unei
dimensiuni morale, sociale




5 Costion
Nicolescu, ,,Loc.
Locuire. Casa.
Acasa.”,
Transilvania,
anul XXV (CI),
nr.1-2 / 1995, p.
27.

reprezentatd prin relatia dintre fiinte si
obiecte. Omul este factorul care
imprima fiecarui obiect In parte atat
semnificatul cat si semnificantul,
valoarea materiald si  valoarea
functional-relationald. El este cel care
le utilizeaza si le da sens (le intelege si
le face intelese). Prezenta omului in
spatiul locuit este o conditie sine-qua-
non, conditie care face diferenta intre
spatiul locuit si spatiul locuibil.
Tinta (si necesitatile) muzeo-
grafiei secolului XXI este sa reflecte —
in cazul nostru in reconstituirea unui
interior al casei traditionale — spatiul
locuit si nu, ca in secolul trecut,
spatiul locuibil reprezentat de
interiorul model, interiorul sinteza,
interiorul norma asa cum a fost el
realizat anterior in muzeele in aer liber.
Aceastd schimbare de viziune
este dictatd 1in egald masurd de
conceptiile stiintifice inovatoare ale
noilor generatii de cercetatori la nivel
international (avdnd ca punct de
plecare o ramura a filosofiei postmo-
derniste — logica modald) si de nevoile
si asteptarile vizitatorului modern.
Vizitatorul modern nu mai
doreste sa fie invatat la modul
didacticist, ci pretinde sd invete, si
trdiascd totul ca pe o experientd
personald, personalizatd, vrea si i se
ofere posibilitatea de interpretare, de
alegere a sensului. Pentru acesta
colectia in sine este un proces limitat,
recurent, iar materialul ei — obiectele —
e prea concret si prea discontinuu
pentru ca ea si se poata articula intr-o
structurd discursiva reald. Interiorul
casel, reprezentand fara doar si poate o
colectie, trebuie sd-si gdseascd
Hlimbajul”, | discursivitatea” pierduta
odatd cu transferul obiectelor din
spatiul locuit (gospodaria de origine),
pe care o conferea prezenta proprie-
tarului si interrelationarea acestor
obiecte cu omul si spatiul din care
provenea. Interiorul reconstituit in
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muzeu trebuie sa se transforme din
spatiu locuibil (spatiul care contine
toate elementele necesare ducerii vietii
de zi cu zi) in spatiu locuit, spatiu in
care semnificatul si semnificantul
converg, realizeaza un discurs coerent.
Acest discurs nu este suficient sa fie
realizat doar la nivel ideatic,
muzeologic, ci si la nivel practic,
muzeografic. Interiorul, trebuie sa
devind din colectie — experienta,
discurs.

Spre aceasta se indreaptd muzeo-
logia secolului XXI, spre a expune sau
spre a propune. Spre a construi
scenarii pertinente ale modului de
viatd, ale unei civilizatii care apare din
ce In ce mai indepartata, a carui sens
va ramane undeva 1n negurd, daca nu
vom stii sd 1l readucem in lumina
reflectoarelor.

»Nu poti sd nu te intrebi ntalnind
un om, cum este acasa la el si nu atat
pentru actele marete pe care le-ar
produce acolo (daca le produce), cat
pentru tot felul de lucruri banale care
se petrec acasd, care-l umanizeaza,
care-1 exprimi, care-l comunicd”>.
Extrapoland, muzeul etnografic te
pune in situatia de a te intalni fatd in
fata cu taranul roman. Iti oferd tabloul
general, ,schema de functionare” a
universului sau, dar trebuie sa invete sa
ofere mai mult decat atat. Trebuie sa
medieze o intdlnire personald pentru
fiecare dintre acei care 1i trec poarta
intre lumea satului ancestral si intre
lumea citadinului cotidian, trebuie si
fie in stare sa transforme casa (vazuta
ca model de vietuire standard,
exprimatd dupd principii muzeologice)
in acasa (experientd traitd atat pentru
taranul roman, cat si pentru toti cei
care o percep). Trebuie sa transforme
interiorul locuintei romanesti intr-o
adevdrata invitatie de a cauta taranul
roman la el acasid, si facd muzeul
etnografic sa devind adevaratul acasa
al taranului roman.
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UN SISTEM TEHNIC-FUNCTIONAL.
TRANSPORTUL SI MIJLOACELE DE

TRANSPORT POPULARE

Valer DELEANU

Transport si civilizatie

Necesitati practice, rezultate din
cercetarea patrimoniului tehnic in
context muzeal, au pus, In muzeul
sibian, problema intelegerii acestuia,
atdt ca structurd autonomd cu
functionalitate specifica, cat si integra-
rea sa fenomenologica in campul de
civilizatie populara traditionala.

Cercetarea, pornita la nivel etno-
grafic, a trebuit sa ia in considerare
aspectul antropologic. Omul care
utilizeazd transportul in existenta sa
este fiintd biologicd ce preia functii
asociabile ,,concurentilor” sai in
mediu, depasindu-i prin caracterul
cultural al fiintei sale, In primul rand
prin a fi creator de civilizatie. De la
acest nivel realizarea civilizatiei
corespunde satisfacerii a patru conditii
civilizatoriii generate de fiinta biolo-
gicd, in raport general cu spatiul si
timpul, care aduc modelului de civili-
zatie variabilele sale evolutive si spe-
cifice (functie de timp, istorie, mediu
si grad de complexitate i experienta a
colectivitatii, la care adaugam speci-
ficitatea integratoare). Modelul de
civilizatie considerat in muzeul sibian
cel mai aproape de reprezentativitatea
sa a fost de la inceput cel al lui Simion
Mehedinti: civilizatia ca structurd de
obtinere a hranei (alimentatie) a casei
(locuinta — gospodarie), 1mbra-
camintea (portul specific zonei de
vietuire) si transportul. Fiecare struc-
turd componenta alcatuieste gradual un
sistem structural si categorial propriu.
Din acest intreg am luat in considerare
transportul ca temd a cercetéarii.
Transportul are in acest context de
civilizatie rolul relational fata de cele-
lalte componente, asigurand resurse si
dinamicd in spatiu pentru individ si
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colectivitate, iar pentru taran relatia
intre zona de obtinere a resurselor
(hotar) si cel al depozitarii si prelu-
crarii lor (gospodaria din hotar /
vatrd). Si transportul, ca structurd de
civilizatie poate alcétui, prin sine,
morfo-functional un sistem structural
propriu.

Legitatile transportului

Ca parte a civilizatiei (tradi-
tionale, populare, moderne etc.)
transportul e generat de cateva legitati
existententiale impuse de mediul
locuirii sau de caracteristicile dina-
micii fiintei biologice — culturale
umane:

* legea distributiei inegale a
resurselor naturale » obtinere pe loc /
consum pe loc versus consum la
distantd (transportul resurselor pentru
prelucrare, nu la locul exploatérii, ci in
habitatul locuibil, ce asigurd conditii
mai prielnice prelucrérii lor);

* legea distributiei inegale a
valorificarii produselor gospodaresti in
raportul consum (prelucrare) » schimb
(comert) prin rolul in continuare,
mediator al transportului;

» legea circuitului in spatiu al
fiintei versus fixare spatiald cu
variabilitatii legii (a) cu eficienta prin
rolul de fiintd culturald (dinamism si
mobilitatea functionala si spirituald),
asumat de initiatorii transportului.

Dubla ,,triada” a transportului

In spatiul firesc, natural, evolutiv,
in devenire al civilizatiei, transportul
capitd (ca si celelalte componente) o
dublda dimensiune sub forma de
triade” metastructurale:




* Transport popular (rural) / aulic
/ urban;

* Transport arhaic / traditional /
modern

In sens general, transportul poate
fi conceput ca un sistem de meto-
dologii, tehnologii si mijloace de
realizare a functiilor sale in interesul
omului creator de civilizatie. In sens
special, transportul se referd practic,
ocupational si mestesugaresc n primul
rand la deplasarea de resurse si in al
doilea rand de mobilitate autonoma a
fiintei (fizic si spiritul).

Sistemul transporturilor

Relatie si nuclee, arce si noduri,
fenomen si mijloc material, activitate
cu operatori §i vectori, transportul
(popular, traditional in spetd) se poate
concepe ca matrice (ij) pe seria:
Om-energie-mijloc de transport-povara

(resursa)

(© (B) (MT) )
pusd in configuratie geometrici de
modelul relational:

O E
MT P
1n care:

O - beneficiarul si moderatorul
sistemului, organizator si constructor,
creator si posesor el Insusi de energie,
cu initiativa in modelarea sistemului in
raport cu fortele sale germinate de
experienta si inteligentd (pand la har
functional);

E — utilizata direct / indirect pe
seria traditionald (Ej —E9 —E3 —Ey)
corespunzator energiilor naturale
(biologic umane si animale, hidraulice,
eoliene) si in extremis in campul de
civilizatie traditionalda  adaptand
energiile puse in valoare de revolutiile
tehnice (in primul rand forta aburilor);
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MT — partea ce justifica cel mai
deplin existenta intregului sistem,
continutul sau mobil, legat intrinsec de
factorii civilizanti ai activitatii umane.
MT e rezultatul si functie a ocupatiilor
si mestesugurilor din campul de
civilizatie reprezentand dispozitivul
tehnic specific, dobandit natural sau
realizat artificial, avand ca functie
proprie transportul si cuprinzand
structuri morfologice si functionale
proprii; rolul sdu e ca sub actiunea
energiilor E sd Invingd spatiul pe o
anumita distanta intre reperele de baza
(intrare — locatia resursei / iesire —
locatia depozitérii, consumului) pista
pe care dispozitivul tehnic pentru a
invinge obstacolele (redundantele) se
perfectioneaza dezvoltandu-si struc-
turile ;

P — povara caracterizatd prin
proprietati fizico — chimice, pre si post
procesate gospodareste; proprietatile
sale méasurabile sunt : volum, greutate,
stare de fragmentare etc., toate
reprezentand functii pentru MT.

Dintre aceste repere cel mai
important pentru MT pare a fi
capacitatea sa functie de E de a se
deplasa spatial, variabild a depasirii
gradelor de dificultate a pistei.
Valentele MT trec spre componentele
de variabilitate a pistei de transport,
suportul transportului: uscat (sol) / apa
/ aer (medii de transportare), distanta d
(variabila 1n raport dimensional : mare
/ mijlocie / mica in spatiul conturat de
actul de transportare, pentru
transportul de tip popular in gospo-
darie / sat / hotar / piata de desfacere).
Pista cu releele sale si transportul de
persoane este considerat in mediul
rural agricol ca avand o importantd
secundara: timpul transportului nefiind
relevant, nici realizat In graba, nici in
lentoare, inteles 1n raport cu impor-
tanta poverii, dependenta de viteza in
care se realiza transportul 1n calendarul
muncilor agricole ce necesitau soli-
citari de transport urgent, prin schim-
barea, de obicei, a animalelor de
tractiune (E;).
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Raportul transportului
cu mediul

Modalitati de transport

Depasirea redundantei suportului
de transport ca principala sfidare a
mediului a impus compartimentarea de
modalitéti de transport traditional, cu
solutii diferite de realizare a mijlocului
de transport:

caderea libera a corpurilor (g)

mers (locomotie) (x)

mers (deplasare calare (y)

purtat povara (z)

tarat povara (w)

alunecat (la sol) (s)

rulat la sol (t)

plutit (pe apa) (h)

zbor (aer) (V)

(deplasarea pe animale, célare —y,
se asociazd prin Ey la purtat, tarat,

alunecat sau rulat la sol si chiar pentru
plutire — in cazul special al trasului la
edec).

Pe acest model liniar, care se
diferentiaza in succesiunea de coloane
(i) in matricea (ij) in care E se
reprezintd 1n siruri (j), doar wultimul
(zborul) a fost imposibil de realizat
prin  depasirea redundantelor
suportului de deplasare (aerul). Ca sa
imagindm modul de depasire a acestui
»obstacol” trebuie, ca si taranul, sa
apelam la un nivel mitologic, fantastic
de percepere a unui mediu imposibil
de accesat cu energiile la indeméana in
campul traditional al ,,triadei” II.

Fiecare din aceste categorii
primare (modalitati de transport) isi
are rezolvarea sa pe serii energetice E
(Ey — E4) mentionate mai sus.

Asociate coloanelor g — v, dau
imaginea matriciala a transportului

popular (ij):
Eig x z w s t

E, xy zy wy sy ty
E;  h, h
E4 he

™)
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In care h(y) este trasul la edec; iar

he sunt nave (ambarcatiuni) cu panze.
Asa cum se observa siglele
conventionale ale sistemului cuprind la
randul lor o multitudine de MT dar
centrul de greutate ,,apasa” pe t — ty si
h (vehicule si ambarcatiuni). De aici
incolo sistemul se dilueazd si poate
intra in valentd cu alte sisteme din
instrumentarul tehnic ocupational —
mestesugaresc  la  campului de
civilizatie traditional (popular).
Una dintre limitele acestei
matrice este lipsa componentelor
functionale pentru P.

Mijlocul de transport. Structuri

Sistemul descris mai sus cuprinde
MT care alcatuiesc clase si subclase
individualizate ca structuri simple sau
complexe (instalatii), iar tipologic in
cadrul fiecarei clase se pot detasa
tipuri, subtipuri, variante, subvariante
etc.

Complexitatea unui MT depinde
de sirurile E; — E, de structurile

compo-nente adecvate celor sase
moda-litati de transport (pe uscat) si a
celor plutitoare (h). Structurile MT
alca-tuiesc in combinarea lor doua
grupe de organizare interna : MT
simple (de obicei reduse din punct de
vedere  volumetric, legate de
modalitatea de transport in care omul
si animalul de tractiune au un rol
predominant prin asocierea lor 1n
transport (mers, calarit, purtat povara,
inot etc.) alcatuind clase netipice de
MT (comparabile cu uneltele din alte
sisteme instrumentale ocupationale si
mestesugaresti) si MT complexe
(asemanatoare instalatiilor) si care de
fapt reprezintd ceea ce se numeste
vehicul de transport (utilizat la tararea,
transportul prin alunecare, transportul
prin rulare) sau ambar-catiune
(transport prin plutire a poverii),
alcatuind clase tipice de MT.
Structurile lor componente, unitare dar
simple 1n cazul grupei MT netipice,




pot fi diferentiate in patru structuri de
baza: A, B, C, D, vizibile mai ales la
vehicule i ambarcatiuni.

* Structurile A reprezinta cele mai
importante structuri ale MT care dau
acestora specificitate functional,
aceste structuri A sunt suportul poverii
in MT. Ele sunt complexe, mai ales in
cazul vehiculelor rulate E, — ty unde se

diferentiaza in tipuri numeroase in
raport cu suportul de sustinere a
poverii;

« structurile de miscare, numite in
acest caz structuri B, in cazul MT
simple (corespunzitoare cu uneltele)
sunt sinonime cu organele de deplasare
ale indivizilor sau animalelor de
tractiune, pe cand in cazul grupelor de
transport MT complexe, devin
structuri tehnice de deplasare, sub
forma de talpi, roti, suprafete asimilate
cu structurile A in cazul deplasarii MT
plutitoare (sau structuri de impul-
sionare: vasle, zbaturi etc.);

« structurile C, care asigura insta-
latiilor de transport sursa energetica
reprezinta relatia intre MT si sursa de
energie E si de transmisie a migcarii in
intreaga instalatie;

* structurile D auxiliare, asigura
buna functionare a celorlalte trei struc-
turi, Indeosebi la mijloacele de trans-
port mari, vehicule, nave, etc.

Cele patru structuri dau nastere in
cadrul sistemului transporturilor unor
tipologii  proprii mijloacelor de
transport, considerate ca unelte /
instalatii de transport, in functie de
categoriile matricei (ij) a transportului
(modalitati de deplasare, energia
utilizatd, povara transportata si distanta
parcursa in transport). Tipologia
structurald (in primul rand prin
structurile A), poate depdsi limitele
matricei (ij) a transportului (popular /
traditional) prin acordarea locului
poverii (P) in diversitatea acestor
structuri A prin realizarea gradelor de
»inchidere” a poverii sub forma de
recipient sau ambalaj a suportului
purtdtor de povara.
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In afara claselor de MT relatia
intre diversele componente ale
sistemului se realizeazd prin catene
structurale in cadrul cérora structurile
A, B, C, D se mentin in mare parte
neschimbate (izomorfe) /sau putin
schimbate (usor izomorfe).

Dimensiunile antropologice ale

sistemului

Considerat unitar prin
functionalitatea sa, sistemul prezentat
alcdtuit din sisteme tehnice MT
integrate 1n sistemul transporturilor
(matricea ij): El se refera doar la
mijloacele de transport populare /
traditionale (dar cu posibilitatea de a fi
adaptat specific si la ceilalti piloni de
civilizatie — alimentatie, casd -
gospodarie, port etc.) adicd poate fi
privit si dincolo de componentele sale
limitate la mijloacele de transport.
Revenind la ,triadele” evolutive ale
mijloacelor de transport (nivelele
popular, aulic, urban / arhaic,
traditional, modern) acestea depind in
primul rand, sincronic sau diacronic,
de sursele de energie folosite in
transport:

arhaic traditional modern

g, E1;Ey  Ep; Eg; Ey; surse de
energie
moderne

Campul traditional si modern
(coexistand adeseori cu componente
arhaice), este incd vizibil in fiecare
localitate rurald cu gospodéarii cu
functii de transport, dezvoltate In grade
diferite plasabile pe matricea ij.

Dimensiunile antropologice ale
transportului pot fi abordate variat:
prin realitatea tehnica - structurald -
materiala (unelte, instalatii), prin mate-
rialul ales in mestesugul confectionarii
lor (lemn, lut, textile, metal, piele etc.)
ce realizeazd in matricea mai sus
mentionatd forma de recipient -
ambalaj al mijlocului de transport prin
structurile A, prin locul de confec-
tionare (gospodarie, atelier rural,
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atelier urban), prin intretinerea si locul
depozitarii mijloacelor de transport,
prin utilizare (metodologii tehnice,
inclusiv conducerea transportului si
educatia sau transmiterea cunostintelor
legate de transport altor generatii), prin
influentele sociale corespunzitoare
(transportul dependent de nivelul
gospodariei, diferit la gospodarul
instérit sau la cel sarac etc.

La aceasta se poate adduga si o
dimensiune spirituald a transporturilor
populare:

* dimensiunea  artistic -
ornamentald (mijlocul de transport -
suport decorativ);

* dimensiunea rituald (prezenta in
datini);

 dimensiunea folclorica (modul
de interpretare si semnificatiile
mijloacelor de transport reflectate in
folclor);

 dimensiunea mitologica - inca
putin cercetatd si care se referd nu
numai la transporturile ireale si
irealizabile practic la nivelul civi-
lizatiei populare, cét si felul in care, de
la popor la popor mijloacele de
transport sunt percepute si concepute
incepand de la proprietitile lor fizice
morfofunctionale pana la functiile
magice in care sau pe care le
integreaza,

+ dimensiunea terminologica ce se
asociaza intim fiecdrui mijloc de
transport sau procedee de transport si
care 1si are particularitétile sale de la
zona la zona etnograficd, cunoasterea
acesteia putand da o imagine intere-
santa si revelatoare pentru intelegerea
fenomenului transportului popular.

Dimensiunea muzeografica

In cadrul muzeal transporturile
populare se bazeazd pe patrimoniul
colectionat. Patrimoniul alcatuit din
MT este un patrimoniu mobil. El este
comun muzeului pavilionar si celor in
aer liber, solutiile de reprezentare
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putand fi variate de la muzeu la muzeu
si cuprinzand 1n practica muzeografica
toatd gama functiilor muzeale: cerce-
tare, conservare, restaurare, valo-
rificare expozitionala etc.

Experienta muzeului sibian s-a
dezvoltat pe mai multe directii:

» cercetarea fenomenului de
transport la nivel national (documen-
tar, bibliografic, de teren);

» realizarea unei colectii specifice
de mijloace de transport, mai ale de
dimensiuni mari, folosind evidenta
bazata pe clasele si seriile tipologice
mai sus mentionate;

* depozitarea colectiei: rezolvarea
unor probleme impuse de dimensiunile
patrimoniului mobil folosind spatii de
obicei amenajate expozitional in
monumentele din muzeul 1n aer liber;

» prezentarea colectiei sau a
partilor de colectii In expozitii tem-
porare (1986, 1995) sau permanent in
cadrul contextului gospodéaresc trans-
ferat in muzeu intr-o formulad adecvata
fiecarui monument apartinand unei
anumite zone de provenientd sau
tematica;

* proiectarea unui pavilion
expozitional pentru reprezentarea
mijloacelor de transport de dimensiuni
mari (in prezent in curs de realizare);

* includerea incd din proiectul
tematic a realizérii unui sector de pre-
zentare a transporturilor populare
(sector tematic), care a fost pe parcurs
completat cu monumente de civilizatie
populara reprezentand transportul prin
plutire (pod plutitor din Turnu Rosu,
judetul Sibiu, bac cu ,zbat” din
Topalu, judetul Constanta s$i o
monoxild provenita dintr-o descoperire
intamplatoare pe raul Siret, langa
Bacau. Pavilionul propus va completa
patrimoniul expus printr-o docume-
ntatie explicativd adecvatd locului
transporturilor in civilizatia populara si
a mijloacelor de transport in sistemul
corespunzator functiei sale tematice.




Moara in
situ
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O MOARA SASEASCA COMPLETEAZA SERIA
MORILOR DIN MUZEUL CIVILIZATIEI
POPULARE TRADITIONALE ,,ASTRA”

ectorul mulinologic  din

Muzeul in aer liber din
Dumbrava Sibiului reprezinta, incon-
testabil, cea mai completd colectie de
mori, de toate tipurile, din toate
muzeele lumii.

Aceastd impresionantd comple-
titudine tipologicd a morilor de
maécinat cereale, compusda din 27 de
mori, cuprinzand cvasitotalitatea
tipurilor energetice (,,de mana”, ,cu
cai”, hidraulice si eoliene), tipurilor
constructive (cu parghie si cu

maniveld, cu roti de apa orizontale si
verticale, cu aductiune inferioara,
medie sau superioara, fixe sau pluti-
toare, cu pivot central si rotatie a

Dr. Corneliu BUCUR
Remus IANCU

constructiei sau cu cupold mobila, cu
aripi din stuf, din péanze sau din
scanduri, cu transmisie simpld sau
dubla, directd sau amplificatd de roti
dintate), reprezintd cea mai consistenta
si peremptorie dovada a sedentaritatii
civilizatiei noastre populare, la scarad
multiculturald, precum si a contributiei
economiei agrare (lucrarea pamantului
— ,agricultura”) in cadrul fundamen-
tarii modului de viatd traditional, al
romanilor, a zestrei lor tehnice.

Moara de apa cu doua ,,zbaturi”
din Roscani, construitd de membrii
unei familii de sasi, la jumatatea
secolului al XIX-lea, a fost transferata
in Muzeul in aer liber in anul 1999 si
reconstruitd in anii 2002-2003.

Achizitionarea $i integrarea
instalatiei hidraulice din Roscani, cea
mai complexd si elevatd moarda de
cereale din intreaga noastra colectie
expresie a nivelului superior de
civilizatie populard dezvoltat de
comunitatea germand din Transilvania
(1n temeiul statutului politic si social si
al privilegiilor economice acordate,
inca de la colonizare, secol de secol, de
regii Ungariei, de voievozii si apoi, de
principii Transilvaniei - din colectia
Muzeului ,,ASTRA”, a fost motivata
de cele cateva particularitati distincte
ale sale.

Tipul de aductiune hidraulica
este unul inferior, energia exploatata
fiind, in aceastd situatie, cea cinetica,
spre deosebire de rotile morilor din
Almag-Siliste (jud. Hunedoara), din
Orsova (Mures) si din Rogojelu
(Clyj), de tipul rotilor ,,cu cupe”, care
exploateazd si energia potentiald
(a greutatii apei care incarca cupele).
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Rotile hidraulice sunt de tipul
vertical, construite pe doi ,colaci”
uniti prin aripi. Ca structura tehnica, pe
langd cele doua perechi de pietre
pentru mécinarea cerealelor, moara din
Roscani mai are si doua instalatii
auxiliare, actionate tot hidraulic, prin
intermediul unor curele de transmisie:
un elevator pentru ridicarea cerealelor
in podul morii si un treier, ceea ce i
confera monumentului caracterul de
veritabil complex de industrii
taranesti.

Prin anii ’50, morii i s-au atasat,
drept completéri, alte doud instalatii
(dispuse 1n exteriorul morii) si pentru a
caror actionare (tot prin curele de
transmisie) s-au creat doud fante in
peretele din grinzi de stejar al fatadei
morii: o piud de ulei cu sdgeti si un
cutit circular (primul abandonat).

Aceste doud noi componente ale
complexului hidraulic (piua de ulei cu
sdgeti, asezatd in afara morii si
actionatd de o curea de transmisie
asezatd pe o volantd, pe axul rotii
hidraulice si circularul) au fost
distruse dupd scoaterea din uz a
instalatiei, care nu a mai fost folosita in
ultimele decenii. Ele au fost
reconstituite de cétre mesterul Petrasc
Petricd (nascut in anul 1945), din
Roscani si integrate ansamblului, 1n
luna mai 2005.

La nivelul inferior se afla
angrenajele rotilor dintate si cosul de
incércare-alimentare a elevatorului (ce
urca cerealele in pod la treier). In
planul superior al morii sunt amplasate
cele doud instalatii de maécinare,
treierul, sistemele de transmisie si
multiplicare a miscérii preluate de la
rotile de apa, prin intermediul cérora se
actioneaza, dupi necesitati, circularul
si piua.

Constructiv, ,,casa morii” este
realizatd din cununi de barne de gorun,
cioplite In patru fete si imbinate in
,cheutoare” dreaptd, pe o fundatie si
un soclu, din piatra de rau. Acoperisul
este unul traditional in patru ape, cu o
invelitoare din sita de stejar.
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Aceastd achizitie a fost posibila
prin meritele familiilor Munteanu si
Petrasc din Roscani.

Semnificatiile culturale ale
acestui monument de tehnicd populara
sunt multiple.

Treierul

Moara in
muzeu




Sansa de a putea achizitiona si
transfera o asemenea moard de apa,
provenita tot din judetul Hunedoara, ca
si moara din Daiabaca (primul
monument de industrie popularad
reconstruit in muzeul in aer liber, in
anul 1963) ne ocazioneazi, chiar si
numai In cazul unui singur judet
(Hunedoara) si alaturi de moara cu
doud ciuturi si angrenaje de
multiplicare a vitezei (2 roti dintate —
caz atipic, de fapt o inventie locald
aparuta si difuzata in zond, dupa 1918),
din Rau de Mori, o concluzie capitald
pentru definirea esentei civilizatiei
tehnice populare din Roménia:
prezenta in spatiul tarii noastre,
deopotriva a tipurilor orientale (moara
cu ciuturd) si occidentale (morile cu
roti verticale) de instalatii sau sisteme
tehnice de traditie seculard sau
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milenarda si marea disponibilitate a
taranilor nostri (romani, germani,
maghiari) de a inova in plan tehnic, de
a adapta la regimul hidrologic
(potentialul  cursului de apd)
constructia acestor instalatii.

Salvarea unui numar atat de mare
si de divers de monumente tehnice
ne-a oferit noud sibienilor (si noua
“romanilor”) sansa de a restitui istoriei
civilizatiei “nationale” si europene,
ceva din bogitia impresionantd, de

odinioara, a acestui patrimoniu
cultural, esential pentru definirea
nivelului european de civilizatia

faurita aici, intre Dunare, Mare si
Carpati, in secole de istorie, traita
impreund de romani si nationalitatile
conlocuitoare intr-un deplin consens
economic si cultural cu Europa,
indeosebi dupa sec. XXII-XIV.
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MUZEUL DE ETNOGRAFIE UNIVERSALA

»FRANZ BINDER”

IN PARADIGMA CONTEMPORANA A

ORGANIZARII
C.N. M. ,,ASTRA” SIBIU

Maria BOZAN

xistd momente de o impor-

tantd covarsitoare pentru
istoria culturald a unui neam. Ele
inchid in sine, precum semintele,
germenii viitorimii — oameni in
actiune, institutii in dezvoltare, noi
stiinte Tn avant. Un asemenea moment
a fost ziua de 19 august 1905, cand la
Sibiu au venit mii de romani pentru a
participa - asa cum formula programul
manifestarilor organizate de
Asociatiunea  Transilvand pentru
Literatura Roméana si Cultura Popo-
rului Roman - la festivitatile prilejuite
de ,,Inaugurarea solemna a Muzeului si
a Expozitiunii etnografice si istorico
culturale”.  Complexul  National
Muzeal ,,ASTRA” din Sibiu, continua-
torul Muzeului ,,Asociatiunii”, aniver-
seazd in acest an o sutd de ani de la
infiintarea acestei institutii deschi-
zatoare de drumuri, care, prin
striadaniile initiatorilor si eforturile
urmagilor, prin reorganizari i
renasteri, este un reper neindoielnic in
domeniul etnologiei romanesti. Loc al
memoriei §i timp al recuperarii in
cursul neintrerupt al evenimentelor,
aniversarea centenarda este deopotriva
prilej de evidentiere a cresterii, a
felului in care realizarile trecutului si
ale prezentului se Impletesc organic.
De una din implinirile unei perioade
recente din istoria muzeului, de
ineditul acesteia, sunt legate si
randurile care urmeaza.

Muzeul de Etnografie Universala
,Franz Binder” este una dintre cele
patru unitdti muzeale constitutive ale
Complexului  National = Muzeal
»ASTRA” din Sibiu. Inaugurat la 18
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mai 1993, Muzeul ,,Franz Binder” are
un statut de unicat in peisajul
roménesc de specialitate, fiind nu
numai primul, ci, pand in prezent, si
singurul muzeu din Romania al carui
domeniu de activitate este orientat
preponderent spre reprezentarea cultu-
rilor neeuropene.

Privind  retrospectiv  istoria
actualului complex etnomuzeologic
sibian, de la inaugurarea Muzeului
»Asociatiunii”, pand in zilele noastre,
departamentul de etnografie universala
si-a facut aparitia relativ tarziu.
Explicatiile tin de contextul istoric,
social-politic si cultural al diferitelor
epoci identificabile 1n acest interval de
timp, precum si de prioritatile
nationale sau regional-locale ale
demersului stiintific etnologic si
antropologic, atat la nivelul cercetarii
fundamentale, universitare, cat si al
celei aplicative, in cazul de fata al celei
muzeografice. Dar, reludnd atent
lectura unor vechi publicatii — ziare,
reviste sau carti —, parcurgand biografii
sau istorii ale unor institutii, vom
constata cum curiozitatea pentru cultu-
rile neeuropene a existat manifestata
atat la artisti, cat si la urmasii lor, iar
preocupdrile lor — apartenenta la
societdti etnografice de specialitatel,
traduceri de carti s.a. - fard a fi pe
primul plan, a fost, totusi, constante,
cu realizari nu frecvente, dar suficiente
pentru a marca interesul lor pentru
acest domeniu.

Ideea organizarii unor expozitii
care sa valorifice patrimoniul etno-
grafic extraeuropean existent la Sibiu a

1. Sunt
edificatoare si
numai doua-trei
exemple: Andrei
Saguna a fost
membru de
onoare al
Societatii
Ardelene pentru
Stiintele Naturii
din Sibiu si
membru al
Societatii
Muzeului
Ardelean din
Cluj; Cornel
Diaconovici
facea parte din
membrii de
onoare ai
Muzeului
Etnografic din
Leipzig, care a
servit ca model
pentru
organizarea
primului Muzeu
de Etnologie
American;
Andrei Barseanu
este cel care a
tradus in
romaneste cartea
lui R. Roth,
Caldatoria lui
Stanley prin
Africa centrald
(1886), foarte
bine primita de
public, ceea ce
marcheaza
interesul general
pentru spatiul
neeuropean,
exotic”.



COMNSILIUL JUDETEAM SIBIU

COMPLEXUL NATIONAL MUZEAL "ASTRA \-"-'\-I'
s

MUZEUL DE ETNOGRAFIE
UNIVERSALA "FRANZ BINDER"
MUZEUL CIVILIZATIEI TRANSILVANE
"ASTRA" - MUZEUL DE ETNOGRAFIE

SASEASCA "EMIL SIGERUS

STUDIOUL "ASTRA FILM'
GALERIILE DE ARTA POPUL

| « HERMANRN!

inregistrat, exceptdnd o manifestare
locala in deceniul al optulea, un singur
moment foarte important, cel din
1979-1980, respectiv expozitia de
Etnografie si artd populara din Africa,
America, Asia, Australia si Oceania
din colectiile muzeelor din Romdnia,
cand initiativa sibiand a lui Cornel
Irimie, completatd cu colaborari ale
unor muzee si specialisti din tara (spre
exemplu, Tancred Béanateanu), s-a
fructificat prin itinerarea montarii, de
asemenea, In capitald. Era prima oara
in a doua jumatate a secolului XX cand
piesele sibiene erau prezentate
publicului larg, ocupand un loc de
frunte prin numaér si valoarea datd de
provenientd, vechime si calitate
esteticd, dupa introducerea colectiilor
»exotice” n depozit, hotarata, in 1957.
Colectiile intraserd 1in posesia
Muzeului Brukenthal, odatd desprinse
din contextul Muzeului de Istorie
Naturald, continuatorul Muzeului
Societdtii Ardelene pentru Stiinte
Naturale din Sibiu, unde figurasera,

ARA !
I
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vreme de mai multe zeci de ani, fie sub
forma unui ,,cabinet de curiozitati”, fie
a unui apendice complementar intr-o
expunere structuratdi pe schema
evolutionismului natural si, implicit, a
celui etnologic linear.

Desi punctuale, manifestarile
mentionate constituie si in prezent
puncte de reper in stabilirea unei
traditii a expunerii patrimoniului
etnografic extraeuropean din Romania.
In 1922, prezentand muzeele si
colectiile transilvinene si facand
referire la sectiunea etnograficd a
Muzeului Societdtii Ardelene pentru
Stiinte Naturale din Sibiu, C. Petranu
mentiona ca ,,A doua colectie de soiul
acesta nu o avem in Transilvania”
(Petranu, 1922: 146). Situatia nu era
schimbata nici in anii 1980. Chiar daca
extindem aria de reprezentare
patrimoniald la nivelul intregii tari,
tipologizarea colectiilor de profil
evidentiazd fara putintd de tagada
importanta colectiilor sibiene.

Initiativa organizarii la Sibiu a
unei ,,expozitii de baza reprezentative
privind etnografia popoarelor lumii” o
gasim datata in corespondenta din anul
1989 (AS: 1989). Ea i-a apartinut
dr. Corneliu Bucur, directorul
Muzeului ,,ASTRA”, institutie care
urma s devind, in doar cativa ani, ,,cel
mai amplu si diferit ca structura
etnoculturald  «complex  muzeal
national» din Roméania” (Bucur, 2000:
33), din al carui patrimoniu faceau
parte si colectii etnografice extra-
europene de o valoare incontestabila.
Urmau sa fie valorificate, intr-o
perspectivd moderna, piese remar-
cabile prin inedit si importanta
stiintificd, de la cele datdnd din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea,
donatii cdtre Societatea Ardeleand
pentru Stiinte Naturale din Sibiu, pana
la colectiile contemporane recent
intrate Tn administrarea muzeului.

Inaugurarea noului muzeu, odata
deschis in 1993, avea sa poarte numele
lui Franz Binder, In semn de restitutie
culturala binemeritata pentru
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fondatorul colectiilor etnografice
extraeuropene sibiene, cel care, in
1862, a donat comunitétii sibiene ,,cea
mai veche colectie 1nchisd din
regiunea superioard a Nilului, pe care o
cunoastem azi” (Hirschberg: 1959).
Evenimentul se Inscria intr-un proiect
de dezvoltare muzeald bine conturat,
intr-o strategie clard, programe pe
termen lung si obiective consecvente,
stabilite pe o perioadd ce avanseaza
panad in anul 2010, toate integrate in
paradigma de organizare rezultatd din
contextul istoric-cultural al mileniului
trei: ,,muzeul multicultural si
interdisciplinar de istoria civilizatiei
traditionale.” (Bucur, 2000: 32).

Conceptia realizérii complexului
muzeal national a avansat gradual. In
viziunea initiatorului, proiectul de
intemeiere a muzeului de etnografie
universald reprezinta raspunsul la o
cerinti vitala a secolului XXI, ,,impusa
de principiul alterititii culturale si al
cunoasterii propriei identitati, prin
compararea cu valorile altor culturi”
(Bucur, 2000: 288). El se incadreaza,
deopotriva, in contextul determinat de
evolutia  elaboratelor  stiintifice
specifice disciplinei etnologice la acest
inceput de secol si de mileniu, cand
veridicitatea si eficienta aplicarii unor
afirmatii celebre, mai vechi sau mai
noi, privind rolul Celuilalt in
cunoasterea Sinelui, au devenit din ce
in ce mai evidente.

Paradigma de organizare a
complexului etnomuzeologic sibian
pentru perioada mentionatd - plasata
sub semnul multiculturalitatii si
interdisciplinaritatii in analiza si
reprezentarea istoriei  civilizatiei
traditionale - include, astfel, prin
realizari si/sau perspective, un muzeu
de reprezentare nationald — Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale
»~ASTRA”, un muzeu de reprezentare
extraeuropeand — Muzeul ,Franz
Binder”, un muzeu plurietnic si
interdisciplinar — Muzeul Civilizatiei
Transilvane ,,Astra”, un Muzeu de
Etnografie Saseascd, o institutie
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multimedia — Muzeul Culturii si
Civilizatiei Rromilor. In acest context,
functionarea departamentului de
etnografie universald actioneaza in
sensul valorificarii, la nivelul tuturor
functiilor muzeale, a patrimoniului de
profil nu numai sibian, ci prin
colabordri sustinute, si din tara.
(Bucur, 2000: 33).

Muzeul de Etnografie Universala
,Franz Binder” este structurat, din
punctul de vedere al expunerii pe doua
paliere. Expozitia permanentd, sub
denumirea Din cultura §i arta
popoarelor lumii?, prezintd piese
reprezentative,  selectionate  cu
precadere din colectiile vechi,
»exotice”, intrate in colectiile muzeale
in urma darurilor, facute comunitatii de
origine 1n a doua jumitate a secolului
al XIX-lea, de personalitéti sibiene sau
originare din regiuni apropiate
Sibiului, ce pot fi incadrate, generic,
sub denumirea de ,calatorii sasi”:
Franz Binder, Carl F. Jickeli, Andreas
Breckner, Arthur von Sachsenheim,
Hermann von Hannenheim s.a.
Sectiunea expozitiilor temporare,
cuprinde, in principal, expozitii cu
noile colectii, cele mai multe de
factura artizanala, titulatura generala a
sectiunii fiind Din creatia artizanald a
popoarelor lumii.

Cei 12 ani trecuti de la
deschiderea Muzeului ,,Franz Binder”
au marcat modificari majore, prin
amplificare si punere in circuit public
prin mijloace specifice, a colectiilor de
etnografie europeana. Numarul obiec-
telor s-a dublat prin forme clasice sau
inedite de imbogdtire patrimoniala, de
la donatii facute de ambasade si
persoane individuale la repartitii din
partea statului, de la schimburi de
colectii cu muzee si asociatii la
achizitii. Pot fi enumerate aici repar-
tizarea catre muzeu a unei parti din
obiectele artizanale extraecuropene
repartizate muzeului din fostele
cadouri de protocol (asa-numita
»colectie Ceausescu”), colectia de
piese congoleze Rang, juciriile

2. Coordonator
de proiect: Dr.
Corneliu Bucur;
conceptie
tematica: Maria
Bozan;
muzeografi
responsabili:
Maria Bozan,
Adina Vargatu.



japoneze traditionale (schimb de
colectii cu Muzeul Jucéariilor din
Nakanino), artizanatul  japonez
(schimb de colectii cu Asociatia
Shimane-Transilvania), colectiile de
costume ale minoritatilor nationale din
China, artizanat ecuadorian, japonez,
indonezian, papusi indiene (donatii ale

ambasadelor), colectia Kate Kerr
(artizanat din Indonezia) etc.
Asumarea responsabila a

conditiei muzeului secolului XXI,
pentru care, la nivel mondial,
obiectivul principal se transfera, in
bund masurd, de pe colectionare si
conservare pe informare, a devenit
practicd constantd in proiectele si
programele departamentului. O activi-
tate expozitionald sustinuta, variatd si
novatoare, implicind nu numai
punerea in valoare a patrimoniului
propriu, ci si colabordri cu ambasadele
tarilor neeuropene acreditate 1in
Romania, proiecte comune cu muzeele
din tara care detin patrimoniu de profil,
manifestari organizate impreuna cu
colectionari particulari sau participari
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la expozitii internationale. Un program
de pedagogie muzeald structurat pe
grupe de varstd, un site pe Internet cu
dimensiune informativa si sectiune
MUZEDU cu adresabilitate directa
pentru publicul foarte tandr sunt doar
doud exemple semnificative pentru
orientarea modernd a difuzarii
rezultatelor de cercetare in formule
accesibile si atractive. Daca adaugam
la aceasta organizarea unui colocviu
international, care a pus in circuitul
stiintific de specialitate muzeul si
colectiile sale, atrigdnd dupa sine
introducerea colectiei Franz Binder
intr-un proiect de cercetare bilateral,
romano-italian, cu sanse de realizare a
unor produse multimedia capabile sa
prezinte publicului colectiile de gen
din cele doua tiri, avem conturata,
chiar dacd pe scurt, imaginea unei
activitati care Insemneaza piedici
depdsite, activitate neintrerupta,
pasiune profesionald bine condusi -
pentru o micd parte din Muzeului
»~ASTRA”, imaginea fugitiva a 12 ani
de existenta.
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DE LA PRIMELE COLECTII DE ARTA
POPULARA SASEASCA (1895) LA MUZEUL DE,
ETNOGRAFIE SI ARTA POPULARA SASEASCA

»EMIL SIGERUS”

Karla ROSCA
Camelia STEFAN
Simona MALEAROYV

mil  Sigerus, ,pdrintele

colectionarilor de  artd
populard transilvand sdseascd”!, s-a
nascut la 18 februarie 1845, Sibiu, in
familia lui Karl Sigerus, senator si
secretar al Asociatiunii pentru
Agriculturd. Pasiunea sa din copilarie
pentru broderiile si tesaturile taranesti
s-a concretizat In anii maturitatii prin
editarea in anul 1906 a unei mape cu
modele de broderii sdsesti transil-
vanene pe in, intitulatd Sieben-
biirgisch-sdchsische Leinenstickerei,
ce a avut un mare succes, fiind
reeditatd in Transilvania de trei ori
pand in anul 1939.

Intre 1877-1880 se stabileste la
Ljubljana (Slovenia), unde il cunoaste
pe directorul muzeului de artd
populard, dr. Deschmann, un mare
specialist si pasionat colectionar de
obiecte de artd populard. Impresionat
de frumoasele exponate, Emil Sigerus
este hotarat ca la intoarcerea in tara sa
infiinteze la Sibiu un muzeu de artd
populara2, Emil Sigerus nu detinea la
acea vreme suficiente cunostinte de
artd populard - pe atunci nu exista
literaturd de specialitate referitoare la
acest domeniu - astfel a intreprins in
1880 o calatorie de studii la Viena,
vizitind muzee si colectii de artd
pentru a-si 1mbogati cunostintele.
Reintors de la Viena, dupa studii
desfasurate pe parcursul mai multor
ani, cand a putut urmari organizarea
mai multor muzee, Emil Sigerus fsi
incepe activitatea de colectionar.
Colectia sa particulard de obiecte de
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artd populard cuprindea un numar de
peste 500 de obiecte reprezentand
piese din toate domeniile artei
populare sdsesti, acestea constituind
temelia Muzeului Carpatin inaugurat
in anul 1895 in Sibiu3.

Rezultatele muncii staruitoare a
colectionarului se vad, astazi, in
colectia Muzeului de Etnografie si
Arta Populara Saseasca ,,Emil

Sigerus®, fondat in anul 1997 si care {i
poarta numele.

Propunerea de infiintare a unui
muzeu etno-cultural s-a lansat la 28
noiembrie 1892 in Sibiu, cu ocazia
sedintei festive a Asociatiunii Sieben-
biirgisches Karpatenverein (SKV).

1 Bedeus Erna,
Emil Sigerus sein
Leben und sein
Werk, Bukarest,
ESPLA, 1959, p. 9

2 Ibidem, p. 26-35

3 Jahrbuch des
Siebenbiirgischen
Karpathenvereins,
XV Jahrgang
1895,
Hermannstadt,
1895

Etnologul si
colectionarul ,,
Emil Sigerus”
( 1854-1947)



Interior de
Cisnadioara,
Sibiu, Muzeul
S.K.V., 1895

4 In aceasta
situatie s-a
hotarat
colaborarea
Muzeului
Carpatin cu
Societatea
Ardeleana de
Stiinte Naturale,
care isi construia
n acea perioada
propriul sediu,
necesar pentru
depozitarea
bogatelor colectii.
S-a incheiat un
contract pe 20 de
ani, cu mentiunea
ca Muzeul
Carpatin sa
plateasca o chirie
anuala de 500 de
guldeni.
Muzeului i-a
revenit o sala de
lectura comuna
de 60 m 2 si o
suprafata
expozitionala de
180 m2
amenajata in
subsolul cladirii

Atunci s-a hotédrat ca muzeul si poarte
numele Museum des Siebenbiirgisches
Karpatenvereins (prescurtat MSKV),
rolul acestuia fiind acela de a salva si

valorifica patrimoniul etno-cultural?.
Dintre membrii fondatori a fost ales ca
director, etnologul si colectionarul
Emil Sigerus 3.

In anul 1895 s-a intemeiat Muzeul
Carpatin, avand ca fundament colectia
de 500 de obiecte a lui Emil Sigerus:
mobilier pictat, textile, sticla, cositor,
argintarie, dar cu precddere ceramica
transilvaneand. | s-au alaturat la inte-
meierea Muzeului S.K.V. Carl
Conradt, Emil Bielz, Franz
Zimmermann, toti fiind constienti ca
procesul de urbanizare si industria-
lizare va pune in pericol si va duce la
disparitia bunurilor etno-culturale.

In anul 1895 SKV finalizeazi
constructia cladirii Muzeului de Istorie
Naturald care va gizdui si Muzeul
Carpatin. La 19 august 1895, expozitia
organizatd in incinta Muzeului de
Stiinte Naturale a fost vernisatd in
cadruy festiv.

In prima sald erau etalate piese de
port romanesc si maghiar, precum §i o
bogata colectie de valituri. Urmau trei
interioare din Transilvania: unul
romanesc din Rusciori, judetul Sibiu,
unul maghiar din zona Calatei -
Bicalatu, judetul Cluj si un interior
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sasesc din Cisnddioara, judetul Sibiu.
Cea de-a doua sala cuprindea o serie
de antichitati, o masa goticd sculptata
si datatd 1544, o soba de cahle 1804,
un stergar de soba din anul 1787,
farfurii si cancee din secolele XVII si
XVIII prinse pe un cuier din secolul al
XVlll-lea si un ,,pat Inalt de parada”
impodobit cu broderii valoroase.
Podoabele sasesti, uneltele casnice,
piesele de mobilier, diferite obiecte de
cositor si de breasla, lazile si
insemnele de vecindtate incheiau cea
de-a doua sald. In sala a treia, erau
expuse ilustratii din Transilvania,
imagini din Muntii Carpati, biserici si
cetafi sdsesti. In fata ferestrei se afla un
stereoscop cu 50 de fotografii color pe
sticla care ilustrau o calétorie in spatiul

transilvanean®.

In timp, cheltuielile Muzeului
Carpatin si dezvoltarea lui au depasit
Pe langd acestea s-a ajuns la
neintelegeri intre directorul asociatiei
Gustav Lindner si Emil Sigerus. In
consecintd, Emil Sigerus a demisionat
in anul 1903 din functia de custode.
Gustav Lindner si noul custode al
muzeului, Friedrich Kepp, au apelat la
sprijinul  statului maghiar prin
Ministerul Culturii si Invatdmantului
care au subventionat fondurile mu-
zeului cu suma de 1000 de coroane,
din care s-au achizitionat porturi
populare sdsesti, obiecte casnice i
podoabe din cele 9 scaune sdsesti
(Sibiu, Sighisoara, Medias, Sebes,
Oragstie, Nochrich, Cincu, Rupea si
Miercurea Sibiului), un interior
maghiar din Bicélatu, judetul Cluj si
un interior ordsenesc din secolele
XVII-XVIII, din zona Sibiului”.

In anul 1920, pe baza unui
contract incheiat intre Mauritius von
Kimakowicz si conducerea Muzeului
Brukenthal, colectia Muzeului Carpa-
tin Tmpreund cu biblioteca au fost
inglobate = Muzeului  Brukenthal.
Rudolf Speck, custozii onorifici ai
muzeului, Julius Bielz si Misch Orend
au preluat aceasta sarcina. Noua sectie
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cu profil etnografic a muzeului a fost
inauguratd pe data de 1 iulie 1928,
fiind foarte apreciatd de catre public.
In anul 1937 si-a schimbat denumirea
in ,,Sectia de cunoasterea patriei”,
avand patru expozitii (Din istoria
Sibiului Vechi, Obiecte vechi ale
comunitdtii ordgenesti, de breasld si de
vecindtate, Obiecte casnice ordsenesti
si ceramicd populard, Monumente de
arhitecturd tardneascd). Prin
supraetajarea unei parti laterale in cea
de-a doua curte interioara a muzeului,
din initiativa lui Rudolf Speck, au fost
repartizate cateva Incdperi necesare
depozitarii colectiei de ceramica 8.

In perioada noiembrie 1943 -
iunie 1944, pivnita muzeului a fost
amenajatd ca adapost antiaerian si
spatiu pentru depozitarea celor mai
valoroase bunuri muzeale, acestea
fiind impachetate in 255 lazi. Din mai
1944, cele mai valoroase tablouri,
inventarele de biblioteca, lucrarile
aurarilor si obiectele vechi de cult au
fost transportate in 150 de lazi la
Agnita fiind inchise in zidul din nava
laterald a bisericii evanghelice. Intre
aceste obiecte muzeale valoroase s-au
gasit si 15 1azi cu obiecte ale sectiei de
,cunoastere a patriei”.

La sfarsitul lunii septembrie 1945
s-a inceput readucerea la Sibiu a
bunurilor muzeale®. Sediul muzeului a
ramas in continuare pe strada Cetatii,
iar de abia in anul urmator colectiile au
intrat in patrimoniul statului roman,
fiind transferate in incaperile din
curtea a doua a palatului Brukenthal.

Din anul 1953 si pana in 1955,
Cornel Irimie (secundat initial de
Julius Bielz si apoi de Herbert
Hoffmann) a elaborat o noua tematicd
vizdnd  valorificarea superioard a
colectiilor, ilustrand prin expozitia
inauguratd in anul 1957, multicultu-
ralitatea Transilvanieil0. Cu unele
imbunatatiri, ea va ddinui pana in anul
1990, cand colectiile de etnografie din
cadrul Muzeului Brukenthal vor trece
in patrimoniul Complexului National
Muzeal ASTRA. Acest fapt a pus
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problema valorificérii expozitionale a
fiecarei colectii din componenta
institutiei recent infiintate. Asa s-a
nascut proiectul constituirii, in cadrul
Complexului National Muzeal ASTRA,
a Muzeului de Etnografie §i Artd
Populard Sciseascd ,, Emil Sigerus 11,
la 1 iulie 1997.

Infiintarea la Sibiu a Muzeului de
Etnografie si Artd Populard Sdseascd
., Emil Sigerus” a reprezentat umplerea
unui mare gol resimtit de muzeologia
romaneascd. Pand in acest moment
existau doar consemndri partiale, in
unele muzee etnografice si istorice din
Transilvania, despre locul si rolul
ocupat de sasii transilvaneni in cultura
romaneasca si universala.

In anul 1997, colectivul muzeului
si-a asumat un program complex de
salvare, conservare si valorificare a
patrimoniului mobil si imobil al
culturii si civilizatiei traditionale a
sasilor transilvaneni, elaborand un
program ale carui coordonate sunt:
initierea de campanii de cercetare
etnograficd, conservarea si cercetarea
colectiilor extrem de valoroase
detinute, valorificarea patrimoniului
etnografic sasesc (dar si al landlerilor
din zona de origine austriacd si
colonizare tarzie, din motive de
persecutie religoasd, in secolul al
XVlIl-lea) prin organizarea de

expozitii, publicarea de articole, studii
de specialitate, cataloage de colectie si

5 Rill Martin,
Das Museum des
Siebenbiirgische
n
Karpatenverein,
in Der
Siebenbiirgische
Karpatenverein
1880 — 1945
Gedenkblatt,
Wort und Welt
Verlag, Ed.
Innsbruck, 1990,
p. 46

6 Wittstock
Manfred, Die
Griindung des
Karpathenmuseu
ms, in
Hermannstadter
Zeitung, 2004

7 Lindner
Gustav, Der
Siebenbiirgische
Karpatenverein,
Skizze seiner
fiinfundzwanzigj
dhrlichen
Tétigkeiten
(1880 — 1905),
in Jahrbuch des
Sieben-
biirgischen Kar-
pathenvereins,
Jahrgang 1905,
p- 224 - 226

Expozitia
temporara,
Ceramica
sdseascd
dinsud-estul
Transilvaniei,
iulie 2004




Expozitia
temporara
Civilizatie
transilvand.
Arta populard a
minoritatilor
germanici.
Ceramicd §i
broderii, august
1996

8 Lindner
Gustav, Op.cit.,
p. 225

9 Wittstock,
Manfred, Op.cit.
10 Prof. Dr.
Corneliu Bucur,
Proiectele
Muzeului *
ASTRA” (un
secol de
etnomuzeologie
romdneascd),
1904 — 2004,
Ed. ASTRA
MUSEUM,
Sibiu, 2004, p.
16-17

11 Ibidem, p. 33

realizarea de materiale publicitare care
sa reageze cultura traditionald sdseasca
in locul care i se cuvine.

Un rol important in atingerea
acestor obiective il are Acordul de

parteneriat semnat cu Asociatia
Muzeului Transilvanean din
Gundelsheim (Siebenbiirgisches

Museum Gundelsheim e. V.), la
sfargitul anului 1999, care prevede
colaborarea in cadrul evidentei, cerce-
tarii, conservarii, valorificarii si
pastrarii mostenirii culturale a sasilor
transilvaneni; transpunerea in practica
a unor programe i manifestari comune
de activitate muzeistica, efectuarea de
cercetdri de teren comune in regiunile
locuite de comunitatea sdseasca,
schimburi de informatii §i rezultate
stiintifice, mijlocirea de contacte stiin-
tifice intre cercetdtorii germani si
romani, precum §i sprijinirea schim-
burilor culturale.

Colectia Muzeului SKV a cuprins
cu aproximatie 1.500 obiecte, multe
dintre aceste piese fiind etichetate de
catre Emil Sigerus si Michael
Kimakowicz cu  date  despre
provenienta lor, localizare, datare si
dimensiuni.

Patrimoniul muzeului s-a imbo-
gétit de-a lungul anilor prin donatii si
achizitii, Tnsumand la ora actuala un
numidr de peste 7000 de piese,
conservate in cele trei colectii de gen
(ceramica, port-textile-broderii si
mobilier pictat ).
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Colectia de ceramicd cuprinde
peste 2700 de piese, deosebit de
valoroase, produse 1in cele mai
importante centre sasesti, maghiare si
secuiesti din Transilvania, individua-
lizandu-se colectia de cahle si cea de
ceramicd propriu-zisd (cancee, blide,
ulcioare, oale de vecinatate si de
breasla, ceramica decorativa).

In colectia Muzeului S.K.V
piesele de ceramicd au primit fiecare
cite o etichetd pe care era scris cu
mana, cursiv: Museum S.K.V, No.126,
iar ulterior a fost atasat pe marginea
etichetei numarul de Brukenthal 8258.
Prima piesa intratd 1n colectia
Muzeului SKV este un Humpen, din
secolul XVIII, din Sibiu, achizitionat
de catre Emil Sigerus, avand numaérul
de inventar vechi S.K.V 1, Brukenthal
8039-B, iar numarul de inventar din
colectia Muzeului ASTRA 984-C.

Alaturi de Emil Sigerus si Julius
Bielz, care au donat Muzeului Carpatin
un numdr de aproximativ 1000 de
piese de ceramica, alti donatori de
obiecte ceramice si cahle au fost
Ulbrich Joszef, Karl Erwin Ulbrich,
Mathias Speck, Handler David, Johann
Miess, Martin Reschner, Sebastian
Hann-Verein , Franz Zimmermann,
Friedrich Teutsch, Misch Orend,
Hermann Malmer, Wilhem Richter
(280 cahle si fragmente de cahle si 100
cancee si farfurii, donate in perioada
1977), Carl Engber ( 150 de piese
cancee, farfurii si cahle, ultimele piese
donate in anul 1984).

Colectia de port- textile-broderii
cuprinde peste 4000 de piese: 3 500
port-textile si 450 broderii. Piesele
textile decorative: stergare de parada,
de soba, de culme, fete de masa, fete si
capatdie de perna, strdjace, cuverturi
de pat, lepedee, paramente bisericesti,
paretare folosite pentru impodobirea
interiorului din gospodariile taranesti
au fost achizitionate in mare parte din
zonele Sibiu si Bistrita fiind unice prin
autenticitate, varietate si valoare
artisticd. Colectia de port demon-
streazd prin costumele populare
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traditionale si de sérbatoare - sorturi,
rochii, laibere, wvalituri, cojoace,
incéltdminte §i accesorii - cordoane
metalice, paftale, ace de par, brose -
talentul si harul artistic decorativ al
celor care le-au realizat.

Din cele peste 400 de obiecte
aflate in colectia lemn-os-fier se
disting cele 160 piese de mobilier,
majoritatea pictate policrom si datate
(armaroaie, lazi de zestre, de breasla si
de vecinatate, paturi, scaune), realizate
de mesteri tdmplari sasi din zonele
Sibiu, Brasov, Alba, Bistrita, precum si
186 de piese de lemn mérunt. Apro-
ximativ 25 de piese provin din colectia
SKV-ului, iar printre donatorii
principali se numara Emil Sigerus si
Julius Bielz. Valoarea artisticd
suprema a mobilierului pictat sdsesc
constd in ornamentica complexa,
elaboratd intr-o manierd cromatica
bogata, cu motive florale (garoafa,
laleaua) si avimorfe.

Vernisarea, in noiembrie 1998, a
expozitiei de bazd Cahle transil-
vanene. Secolele XV - XIX a prilejuit

inaugurarea primului spatiu
expozitional al Muzeului ,,Emil
Sigerus”, amenajat in subsolul

imobilului din Piata Huet nr. 12, care
addposteste cea mai completd si
valoroasa colectie de cahle din
intreaga tara si printre cele mai bogate
din Europa.

In cadrul expozitiei, cahlele sunt
prezentate cronologic, tinandu-se
seama de tehnicile de lucru folosite la
realizarea lor, incepand cu cele din
secolul al XV-lea, nesmaltuite cu
reprezentari biblice, mitice, animale
fantastice, pana la cele din secolul al
XIX-lea, smaltuite cu verde si pictate
policrom cu albastru de cobalt, verde,
galben si brun. Cele mai frumoase si
valoroase cahle din perioada
Renasterii existente in colectia muze-
ului sunt cele cu reprezentari pe fond
catolic: Madona, Hristofor, Fecioara
Maria cu lisus-copil in brate, Sf.
Gheorghe omorand balaurul, dar si
cahla olana in stil gotic tarziu. De o
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mare valoare artistica sunt si cahlele cu
motive heraldice, cahlele habane de la
Vintu de Jos, cahlele realizate in
tehnica sgrafito, pictate cu albastru de
cobalt, dar si cele cu smalt de plumb si
cositor produse la Brasov. Au fost
reconstituite, de asemenea, si 3 sobe
complete, una siseascd din Drauseni,
jud. Brasov; una secuiascd din
Chigsmed, jud. Harghita si una
roméneascd din Poienii de Sus, jud.
Bihor.

Structura spatiului expozitional
din subsolul monumentului istoric din
Piata Mica si stilul mobilierului
expozitional oferd  posibilitatea
prezentdrii  materialului  ordonat
cronologic pe criteriile tehnologice si
etnice. Grafica, acuarelele si extrasele
din documentele de arhiva, facilitind
urmarirea progreselor tipologice,
tehnice si culturale, in acest domeniu
elevat artistic al ceramicii de uz si
decorative a evului modern european,
completeazd  imaginea  acestui
mestesug, sugerand modul de viatd
cotidian 1n care sistemele de incalzit,
utilizdnd cahlele, ocupau un loc
distinct prin plastica lor decorativa.

Expozitia oferd o perspectiva mai
ampld si generoasd asupra multicul-
turalitatii spatiului transilvanean, a
relatiei de comuniune, coabitare si
conlucrare, de secole, intre romani,
sagi, secui si alte minorititi din
Transilvania.

Programul de valorificare com-
pletd a colectiilor continua anual,
colectivul sectiei organizand expozitii

Expozitia de
baza Cahle
transilvdnene.
Secolele XV-
XIX



temporare care prin tematica lor
ilustreaza cultura, civilizatia si
traditiile sasilor transilvaneni, precum
si a maghiarilor din Ardeal: Civilizatie
transilvand.  Arta  populard a
minoritdtilor germanici. Ceramicd §i
broderie (1996), Obiceiuri si sarbdtori
ale sagsilor din Transilvania (2001);
Convietuire multiculturald in
Transilvania. Sasi, landleri si romdni
(2002); Emil Sigerus-150 de ani de la
nastere (2004); Maghiarii §i secuii din
Ardeal. Valori  identitare  ale
patrimoniului  national traditional
(2005), Valorile comunitdtii sdsesti sub
amprenta timpului (2005) etc.
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Dupa aproape un deceniu de la
infiintarea Muzeului de Etnografie i
Artd  Populard Sdseascd ,, Emil
Sigerus” patrimoniul acestuia va fi
transferat in Casa Artelor, monument
istoric din Piata Micd, cu functie
economicad majora de-a lungul mai
multor secole. Depozitele amenajate
dupa standarde europene in mansarda
cladirii vor putea fi vizitate, oferind
celor dornici posibilitatea cunoasterii
in intregime a valorilor traditionale
sasesti.
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PROIECTUL CATALOGULUI DE CAHLE.
EVOLUTIE STILISTICA SI TIPOLOGICA

Karla ROSCA

tudiul istoriei si specificul

mestesugului cahlelor a con-
stituit, Tn ultimele decenii, o tema
frecventd a cercetarilor de istorie
medievald si etnografie, contribuind la
adancirea cunoasterii modului de viata
si a culturii poporului nostru, a rela-
tiilor sale economice si culturale cu
popoarele Europei, a raportului de con-
vietuire si influentare reciproca dintre
romani si nationalitétile conlocuitoare:
sasi, unguri si secui.

In Transilvania olaritul era
practicat de cétre populatia autohtona,
in spiritul unei bogate traditii istorice,
inainte de asezarea colonistilor ger-
mani. In faza de colonizare, mesterii
olari nu erau organizati in bresle;
acestea apar mai tarziu, la inceputul
secolului al XIV-lea. Documentul de
reinnoire a Statutelor breslelor, din
anul 1376, atestd cad olarii din Sibiu,
Sighigoara, Sebes si Orastie erau
organizati intr-o breasla aparte
lutifigulorum  fraternitas!. Aceste
bresle detineau o tehnologie avansata
si o serie de ,,secrete” tehnice.

In urma descoperirilor arheo-
logice, nu s-a putut dovedi pre-zenta
cahlelor in Transilvania, inainte de
secolul al XII-lea. In aceasta perioada,
in Germania sau Franta existau cahle
de tip oald sau tubulare, dar in faza
incipienta.

Derivand din germanul Kachel,
termenul cahla (popular cahald), sem-
nificd placa paralelipipedicd sau o
portiune tubulard de lut ars, smaltuita
sau nesmaltuitd, decoratd sau nu,
folosita la zidirea peretiilor cuptorului
sobei, in scopul pastrarii indelungate a
céldurii in locuinta.

Primele sobe aparute sunt cele de
forma semisferica, dezvoltate initial
in spatiul occidental si preluate ulterior
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si de populatia din Transilvania,
folosindu-se probabil aceeasi forma
constructivd. Cu timpul aceste sobe au
fost inlocuite de sobele circulare,
construite in aceeasi modalitate, dar
finalizate cu o friza, peste care s-a
facut boltirea.

Primele tipuri de cahle au fost
cele tubulare, cu orificii dispuse spre
exterior, de diferite forme (cilindrice,
patrate, bilobate). Localizarea si
aparitia primelor sobe cu cahle
tubulare, construite cilindric sau
semisferic, cu alimentare si evacuare
prin exterior, sunt descrise si de Horst
Klusch? care apeleazi la Jurg Trauber
si plaseazd aparitia primelor cahle
tubulare in a doua jumatate a secolului
al Xl-lea, in Tirol, muntii Alpi.

In Transilvania, primele sobe apar
abia la sfarsitul secolului al XIII-lea,
majoritatea celor descoperite fiind de
secol XIV. Fragmente de cahle

1. Horst Klusch,
Documente
privind olaritul
la Sibiu intre
secolele XIV-
XIX, in Studii si
Comunicari,
Sibiu, 1980.

2. Horst Klusch,
Zauber alter
Kacheln aus
Rumdinien,
Editura
Selbstverlag des
Demokratischen
Forums der
Deutschen in
Ruménien,
Sibiu, 1999.

Vatra deschisa



3. Radu Popa,
Gheorghe
Baltag, Cultura
ordgeneascd in
Transilvania in
secolul al XIII-
lea, in “Studii si
Cercetari de
Istorie Veche si
Arheologie”,
tom 31, nr. 1,
1980

Cahla, secolul
al XV-lea,
Transilvania

tubulare de la sfarsit de secol XIII au
fost descoperite la Sighisoara de cétre
Radu Popa3. De asemenea, Muzeul de
Istorie din Sibiu detine doud cahle
tubulare, in prezent expuse n expozitia
de bazd a Muzeului de Etnografie si
Artd Populard Saseascd ,,Emil
Sigerus”.

Aceste piese mentionate sunt de
facturd transilvaneand si difera atat
prin dimensiuni, cat si prin tipologia
stilistica de cahlele folosite in Europa
Centrala. Piesele transilvanene au fost
confectionate pe roata olarului, din lut
foarte poros, in forme tubulare, cu
orificii circulare, iar corpurile sunt
tronconice, cu lungimi intre 20-30 cm.

In secolul al XIV-lea, in Europa
Centrala, apar noi procedee
tehnologice in constructia sobelor.
Vechile sobe cu cahle tubulare sunt
inlocuite cu sobe construite din cahle
tip oali sau ochi, de forma
dreptunghiulard, montate prin noi
procedee de asezare si lipire cu lut,
aceste tehnici fiind folosite si 1n
prezent.

Lutul

necesar confectionarii

cahlelor de soba trebuie sa fie rezistent
la foc, sd absoarba si sd elimine usor
caldura fiind un Iut aspru si nisipos,
total diferit de cel folosit pentru
confectionarea oalelor. La construirea
si crearea sobelor au fost antrenate mai
grupuri de

multe mesteri: unii
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executau proiectul sobelor si al
cahlelor, altii obtineau negativele prin
sculptare dupd desen, iar olarii
modelau din lut cahla propriu-zisa.
Acestia din urma au avut meritul de a
pastra secretul tehnologiei oléaritului,
precum si diferitele procedee de
smaltuire si ardere in diverse tipuri de
cuptoare.

In muzeele transilvanene din tara
sunt depozitate o serie de cahle sau
fragmente de cahle, chiar colectii
intregi, obtinute prin achizitii, donatii
sau in urma sdpaturilor arheologice.
Muzeul de Etnografie si Arta Populara
Saseasca ,,Emil Sigerus” din Sibiu
detine cea mai valoroasd si completa
colectie de cahle transilvdnene exis-
tentad in momentul de fata in taré, prilej
cu care in noiembrie 1998 a inaugurat
in subsolul cladirii din Piata Huet,
nr.12, o expozitie de baza cu tema
Cabhle transilvanene. Secolele XV-XIX.

PROIECTUL

CATALOGULUI DE CAHLE

Din anul 1990, anul infiintarii
Muzeului ASTRA, intreaga colectie de
cahle ce a apartinut Muzeului
Brukenthal, incepe sa fie prelucratd
prin punerea in valoare stiintifica si
expozitionald. Din lipsa de date si
informatii despre piesele existente in
colectie s-a facut un studiu comparativ
in depozitele muzeelor transilvanene
de la Brasov, Cluj, Targu Mures,
Bistrita, Sfantu Gheorghe, Miercurea
Ciuc, Cristuru Secuiesc si in Germania
la  Muzeul Transilvinean din
Gundelsheim. Cercetarea colectiilor
muzeale si particulare, a Arhivelor
Nationale din Sibiu si Brasov, precum
si studierea bibliografiei de specialitate
au facut posibild identificarea unor noi
centre de productie. Concomitent cu
realizarea fiselor analitice de evidenta
a obiectului s-a efectuat selectarea pie-
selor pentru publicarea Catalogului de
cahle si cele pentru realizarea expo-
zitiei de bazd Cahle tran-silvinene.
Secolele XV — XIX. Din cele 1500 de
cahle existente in colectie, au fost
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selectate cronologic, 326 de piese,
incepand cu cele de secol XV-XVI
pana la cele de secol XX. Toate acestea
au fost fotografiate si descrise conti-
nand date despre provenienta lor,
localizare, datare si dimensiuni.
Lucrarea va cuprinde un studiu amplu
al tipurilor de sobe si camine existente
in Transilvania din secolele XIV pana
in secolul XX, privite ca elemente de
civilizatie definitorii pentru habitatul
urban si rural, subliniind relatiile
existente cu centrul si vestul Europei si
influentele venite de acolo.

Secolele XV-XVI

Pentru Catalog au fost selectate

18 piese.

Piesele de secol XV- XVI sunt
considerate cele mai valoroase din
colectia ~ muzeului,  majoritatea
provenind din colectia S.K.V. Cea mai
veche cahld este cea cu numar de
inventar 1885, descoperitd in
Gusterita, judetul Sibiu, apartinind
goticului tarziu transilvanean (1400-
1460), fiind achizitionata inca din
perioada S.K.V de citre Emil Sigerus.
Cahla are ca decor un leu care sprijina
un scut cu emblema sibiana -doua sébii
incrucisate, deasupra cédrora este
agezata o coroand. Leul tine intr-o laba
un steag subtire cu inscriptia gotica
GOT IST GER 7,34. Cahlele de acest
tip au fost produse sub forma unor
placi farda pereti marginali, fiind
folosite la placarea unor sobe de forma
cubicd, cilindrica sau paralelipipedica.

Reprezentativa pentru aceastd
perioada este si cahla olana, achi-
zitionata de colectionarul Carl Engber,
din perioada goticului tarziu. Aceasta
este realizatd din unirea a doud
segmente: fata confectionatd prin
presare manuald in tipar si traforatd
dupd montare, iar spatele de forma
semicilindricd este modelat la roata
olarului. Partile laterale au fost
obtinute din felii de lut aplicate manual
formand o nisa.

Provenienta cahlei a generat o
serie de discutii privind centrul de
fabricare, noi consideram ci aceasta a
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fost produsa in secolul XV, probabil la
Sibiu, de o breasla de olari deja
avansatd, sub influentd Occidentala.
Astfel de cahle, inspirate din arta gotica,
au fost realizate prin prelucrarea
decorului de pe portile constructiilor
ecleziastice din Transilvania.

De remarcat este faptul ca
asemenea compozitii cu scene religi-
oase sunt frecvent Iintdlnite 1in

Cahla olana,
secolul al XV-
lea, Sibiu

4. Domnul este
drept, verset
biblic 7,3

Cahla, secolul
al XV-lea,
Sibiu



Cahla habana,
secolul

al XVII-lea,
Vintu de Jos

5. Magdalena
Bunta, Habanii
in Transilvania,
in A.M.N., VII,

1970

Transilvania, mai ales pe cahlele
sibiene, pana la mijlocul secolului al
XVl-lea, cand populatia de origine
germanicd din Sibiu Incepe sa se

converteasca la luteranism.
Contrareforma se manifesta in prima
faza numai spiritual, apoi atinge si
reprezentdrile vizual-sacrale in toate
formele, selectind si mentindnd in
simboluri numai anumite teme
considerate acceptate In Reforma.
Cele mai vechi centre de breasla
specializate in realizarea cahlelor au
fost cele sasesti din Brasov, Sibiu,
Bistrita si Cisnadie, la care s-au
adaugat din secolul al XVlI-lea cele
unguresti si secuiesti de la Targu
Mures, Cluj, Turda, Téargu Secuiesc.

Secolul al XVII-lea

Pentru Catalog au fost selectate

35 de piese.

Valoarea decorativa a cahlelor din
secolul al XVII-lea a fost sporita prin
micasare (aplicarea unui strat subtire
de praf cristalin, numit micd pe
suprafata piesei), prin pictare cu cornul
sau cu pensula si prin smaltuire.

In asemenea conditii, 1In
Transilvania patrunde in 1621, o noud
categorie de mesteri - habanii sau
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anabaptistii>. Acestia au fost adusi de
principele Gabriel Bethlen, forménd o
noud comunitate, la Vintu de Jos, pe
domeniul Ecaterinei de Brandenburg,
sotia principelui. Odata sositi, habanii
au primit privilegiile promise si s-au
obligat sa respecte producerea faiantei
si a ceramicii, In primul rand pentru
curtea principelui si a nobilimii. Doar
produsele care ramaneau aveau dreptul
de a fi comercializate.

Reprezentarile figural-antropo-
morfe sau zoomorfe, mai ales cu
simboluri sau motive religioase, erau
contrare religiei antitrinitare, de ordin
huterit. Astfel, ei au creat alte motive
decorative, trecind in majoritatea
cazurilor la decoruri fitomorfe, florale
sau la motivul infinit de tip brocat. Ei
au impulsionat dezvoltarea productiei
de cahle, atat prin imbogatirea reper-
toriului tehnologic si morfologic, cat si
a celui ornamental si cromatic. Acum
apare in Transilvania albastru de
cobalt, obtinut prin diverse modalitati
si utilizat tot mai intens la decorarea
cromaticd a cahlelor.

Vechilor centre de producere a
cahlelor li se adaugd cele de la:
Odorheiu-Secuiesc, Vintu de Jos,
Mosna, Chigsmed, Corund, Huedin,
Madaras-Ciuc.

Secolul al XVIII-lea

Sunt selectate pentru Catalog

164 de piese.

Secolul al XVIll-lea este marcat
de elementele Barocului. In acest secol
cea mai puternica si dezvoltatd breasla
era cea de la Bragov, care acoperid cu
productia sa majoritatea Transilvaniei.

Productia centrelor habane a
influentat intreaga evolutie ulterioard a
mestesugului, ajungandu-se in secolul
al XVIII-lea la o dezvoltare fara prece-
dent. Cahlele din aceasta perioada sunt
in majoritate smaltuite cu smalt de
cobalt, decorate peste angobd cu
albastru de cobalt si smalt din oxid de
plumb, iar motivele ornamentale sunt
florale, fitomorfe, antropomorfe, zoo-
morfe si astrale cu decor in relief.
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in anul 1768 majoritatea haba-
nilor pardsesc Transilvania, emigrand
in diferite centre de olari, ducand cu ei
tehnologii care pand atunci nu au fost
executate. Incep sd producd o
ceramicd albastra — sgrafito de
Saschiz. Aceste dovezi sunt atestate
prin asezarea temporara a habanilor la
Crit, langa Saschiz, in judetul Mures.
Mesterii habani de la Vint se extind si
in Brasov, unde aduc cu ei tehnologia
smaltului de cositor si decorarea
anumitor spatii in relief, folosind pe
aceeasi piesa doua straturi de smalt: de
plumb si de cositor. Habanii folosesc o
tehnologie foarte grea, cunoscutad doar
de ei, aplicand in prima fazd pe
suprafata piesei smaltul de cositor cu

pigmenti colorati, ars la peste 1100°C,
peste care se aplica un nou strat de
smalt de plumb, ars la o temperatura de

sub 900°C. Interesant este faptul ca
cele douda smalturi nu fuzioneaza,
brasovenii devenind singurii mesteri
de cahle care au folosit aceastd metoda
in Transilvania dupa 1770.

Secolul al XTX-lea

Sunt selectate pentru Catalog

126 de piese.

In secolul al XIX-lea o dezvoltare
puternicd au avut-o centrele vecine
secuiesti din Cristuru Secuiesc si
Chismed, acesta din urma fiind unul
dintre cele mai puternice centre de
olari din zona ce au produs cahle cu o
arie de raspandire largd, cuprinzand
intreg sud-estul Transilvaniei.

De asemenea, si satul Madaras
apartinand Ciucului a fost antrenat 1n
mestesugul olaritului, aici produ-
candu-se cahlele verzi raspandite in
zona Bragovului si in satele din Tara
Fagarasului, in care au patruns si olari
din regiunea Trei Scaune.

Incélzirea incaperilor cu sobe de
cahle a fost preluatd si de populatia
romaneascd din Transilvania, Banat si
Crisana, aceste placi de sobad fiind
produse in centrele roméanesti de olari
de la Leheceni, Lelesti, Baita, Carpinet
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si Cristior, asigurand astfel cu produse
zonele Apusenilor si Biharei pana la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Din satul
Poienii de Jos, Complexul National
Muzeal ASTRA din Sibiu, a achi-
zitionat o vatrd cu cahle nesmaltuite,
confectionate la Leheceni, expusd in
cadrul expozitiei de bazd Cahle tran-
silvdanene. Secolele XV-XIX a Muzeului
de Etnografie si Artd Populard
Saseasca ,,Emil Sigerus”.

Treptat, odatd cu aparitia noilor
sobe produse in diferite fabrici, acti-
vitatea centrelor de producere a cah-
lelor s-a restrans, unele incetandu-si
activitatea.

Incepand cu anul 1885, in arta
europeand §i transilvdneand a patruns
stilul Secession (Art Nouvo). Fabricile
specializate in productia de cahle
preiau decorul specific acestui stil,
spre exemplu Fabrica Hardtmuth L.
Co. sau Zsolnay Vilmos din Pécs.
Acestea au inceput sd produca sobe
industriale, astfel incat, in curand, noul
stil va fi remarcat pe plan european.

De la sfarsitul secolului al
XIX-lea, soba cu cahle a fost inlocuita,
tot mai mult, cu soba de fonta. Aceasta
a fost produsd, sub diferite forme, la
Célan, 1n fabrici si siderurgii din
Transilvania.

Stilul Seccesion a influentat
pozitiv arta si aspectul artistic al
produselor industriale, Tnsa a avut un
efect negativ asupra mesterilor olari.
Acestia nu au preluat elementele de

Cahla, secolul
al XIX-lea,
Bistrita



decor ale stilului fiind constienti de
faptul ca fabricile foloseau aceste
decoruri, lucru care a dus Ila
concurentd i a determinat 1Incetarea
activitatii lor.

Dupa primul razboi mondial,
sobele din cahle traditionale sunt tot
mai rare, lasand locul celor realizate
industrial, care pierd substantial din
valoarea decorativ artisticd in bene-
ficiul unei productivitéti superioare.

centenar
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Dorim realizarea acestui Catalog
de cahle, deoarece publicarea lui va fi
o premiera in tara, subiectul fiind putin
cercetat si ca atare cunoscut. Este si
prima lucrare stiintifica din seria celor
proiectate a face cunoscut publicului
larg patrimoniul extrem de valoros,
reprezentativ  pentru cultura i
civilizatia sdseasca transilvaneana.
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MUZEUL CIVILIZATIEI
»ASTRA”

Dr. Corneliu BUCUR

Orealitate geografici, circum-
scrisa riguros drept ,,cetatea
intracarpaticd a Ardealului” sau, cu un
termen aulic, al cancelariei medievale,
,Iransilvania”, este cat se poate de
evidentd, dintr-o singurd privire a
hartii ,,fizice” a Romanieil.

Despre o ,istorie a Tran-
silvaniei” avem stiintd inca de la
aparitia primelor cronici istorice, ca si
a celor dintdi monografii istorice
dedicate proceselor si evenimentelor
politice, militare, economice, reli-
gioase, spirituale in general, incepand
cu ,,Voivodatul Ardealului”?.

Despre o ,civilizatie a Tran-
silvaniei” (integrand aici intreaga
istorie culturald trditd si materializata
in ,fapte de civilizatie”, din cele mai
vechi timpuri si pana astazi, in limitele
spatiului transilvan) exista suficiente
informatii, chiar daca ele sunt contra-
dictorii, avand In vedere interesele
divergente ale istoriografiilor romana
si maghiara. Céd aceasta reprezintd o
supravietuire a marturiilor de viata ale
tuturor etniilor nascute aici, asezate
aici, statornic ori vremelnic, sau chiar
si numai pasagere (aflate in trecere), ni
se pare cat se poate de evident, din
punct de vedere stiintific obiectiv.
Toate aceste neamuri s-au invalmasit
intr-atat, prin trdirea lor impreuna,
incat numai cu greu (numai prin studii
de strictd specialitate) poti afirma care
anume aspecte de viatd (din civilizatia
habitatului, a locuirii, a stiintei de a
construi si de a amenaja interiorul
locuintei, a civilizatiei muncii, inde-
osebi a celei instrumentale), ar apartine
unuia sau altuia dintre neamuri. Doar
in perimetrul artei populare si creatiei
folclorice lucrurile par a fi mai
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deosebite, trasaturile specificitatii
etnoculturale proprii fiind mai dis-
tincte.

Pe buna dreptate afirma Hermann
Antal, la inceputul veacului XX, ca
sArdealul este un mare muzeu
etnografic, viu” unde se pot observa
influentele reciproce cele mai
instructive, care au dus la crearea ,,mai
multor fenomene ce apropie mai
mult decét despart”.3

Si atunci ne intrebdm, dupa un
secol de parcurgere a unor trasee
paralele (de fapt, a unor destine
paralele) intre muzeele ,sdsesc”,
,secuiesc”, ,,maghiar” si ,romanesc”
(Muzeul ASTRA), oare sd nu fi venit
vremea proiectiei (si realizdrii) unui
»muzeu al civilizatiei transilvane?”
Si daca, da, caror comandamente
politice si culturale ale momentului ar
rdspunde un asemenea demers
original?

1 George Valsan,
Transilvania in
cadrul unitar al
pamdntului §i
statului romdn,
in: Transilvania,
Banatul, Crisana,
Maramuresul,
1918 — 1928, vol.
I.

2 Stefan Pascu,
Voivodatul
Transilvaniei.
Vol. 1, 11, IIL.
Cluj-Napoca:
Editura Dacia,
1972 — 1986;
Victor Jonga,
Probleme
fundamentale ale
Transilvaniei.
Brasov: Muzeul
Judetean, 1995.

Franz
Neuhauser -
Targ
transilvinean
(1820 - 1823)
- detaliu




Franz
Neuhauser -
Targ
transilvinean
(1820 - 1823)
- detaliu

3 K. Koss,
Hermann Antal:
Importanta sa in

miscarea
etnograficd de la
sfarsitul secolului
al XIX-lea i
inceputul
secolului XX, in:
Anuarul
Etnografic al
Transilvaniei,
1957/1958.

4 Istoria
Romdniei, vol.l,
Bucuresti,
Editura R.PR.,
1960, pp. 670-
722.

5 Otto Stein,
Influente de
civilizatie rurald
in tinutul Sibiului
(teza de doctorat
la Universitatea
din Bucuresti,

1940, ms.);
Thomas Nigler,
Asezarea sagilor
in Transilvania.,

Bucuresti,

Editura Kriterion,
1992, pp. 73-173.

Dacad incercam o incursiune in

spatiul  geo-politic european al
ultimului péatrar de veac XIX si
primelor doud decenii ale secolului
XX, vom retine ca principala ,linie de
fortd” a epocii formarea natiunilor.
S& ne mai miram, atunci, ca, in plan
muzeal, in aceasta epoca se intemeiaza
,muzeele nationale” (sau etnice):
»~Muzeul sdsesc” (ndscut prin actul
fondator al exguvernatorului Ardea-
lului, Samuel von Brukenthal, Ila
1817), ,,muzeul maghiar”, din Clyj
(fondat la 1859), ,,muzeul secuiesc”
din Sfantu Gheorghe (ctitorit la 1879),
in sfarsit, ,,Muzeul national al roma-
nilor” (Muzeul ASTRA), inaugurat in
1905, la Sibiu. Ce relevantd (sem-
nificatie culturald) au avut aceste
muzee? Adevarata menire a lor a fost
aceea de descifrare si ilustrare a
specificului etnografic al fiecarei
etnii conlocuitoare din Transilvania,
cu limitele inerente audodefinirii

identitatii acestora, 1n conditiile
ignordrii voite (adeseori chiar a
dispretuirii oricarei analogii sau

asemdnari cu valorile ,celorlalti”).
Asemeni unui ,,puzzle” virtual, orice
tentativa de reconstituire a ,,intregului”
(a culturii populare traditionale
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ardelene), presupune, in mod obli-
gatoriu, aldturarea (cu exigenta criticd
de rigoare) a tuturor acestor imagini
»sectoriale”, fara pretentia de a avea o
constructie organicd, citd vreme a
lipsit, ab initio, conceptia armonioasa
a unui elaborat (si construct) global,
intreg, sistemic.

Ce fInregistram, cu acuitate,
privind atent la tabloul geo-politic al
societdtii europene contemporane? O
realitate politici si economica,
administrativa si financiara, diametral
opusa celei din secolul XX, definita
prin sintagma ,,Europa regiunilor”.
In contextul eforturilor concertate de
constructie politicd a unei ,,Europe
Unite”, prin integrarea — politica,
economicd, financiara si comerciala, in
primul rand — tuturor térilor din fostul
»lagar socialist”, osatura geo-
administrativd a Europei Unite va
consta din conturarea mai pregnantd
(si mai eficientd, 1n toate planurile) a
regiunilor Europei.

Or, Transilvania este una dintre
cele mai ferm conturate — geografic,
istoriceste si etnocultural — regiuni ale
Europei.  Tranmsilvania  (spatiul
geografic situat in centrul Romaniei si
aparat, asemeni unei cetati naturale, de
Carpatii Réasariteni si cei Meridionali,
printr-un arc muntos strapuns de
raurile ce izvordsc din ,casa tran-
silvana a apelor”: Bistrita, Oltul si Jiul
la sud si la Vest de Carpatii Occidentali
- Muntii Apuseni (separati de restul
lantului muntos prin Valea Muresului),
oferd un teren ideal de cercetare a
temei multiculturalitatii, la scara
macro-istorici bimilenara. Princi-
palele etnii si popoare care s-au asezat
si au convietuit aici, impletindu-si
destinele, au fost, in primul mileniu
dupa Hristos: dacii, romanii, gotii,
hunii, gepizii, avarii si slavii, iar 1n
mileniul al Il-lea, uzii, cumanii,
pecenegii, ungurii si secuii4, succedati
apoi de flamanzi, franconi, saxoni si
teutoni (cunoscuti mai tarziu sub
genericul de ,,sasi”)’, colonizati aici de
regele maghiar Geza al Il-lea, dupa
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1150, ca tarani graniceri cu importante
privilegii sociale si economice. Lor le-
au urmat evreii, turcii, tatarii si tiganii,
si, in sfarsit, in secolul XWVIII,
austriecii (,,landlerii”), grecii, armenii,
bulgarii i aromanii (ultimii veniti, mai
tarziu, din Balcani)®.

La scara microistorica (ultimele
doua secole), spatiul a fost marcat de
convietuirea, si interrelationarea
cotidiand, intensd, a romanilor cu sasii,
maghiarii, secuii $i rromii.

Proiectul unui muzeu etnologic,
destinat civilizatiei transilvane si
conceput ca un muzeu multietnic si
interdisciplinar, este, dupa opinia
noastra, proiectul ideal al muzeului
etnologic european al secolului XXI,
avand ca scop definirea multi-
culturalitatii unei regiunii europene cu
o convietiure plurietnica multiseculara
si evidentierea valorilor culturale co-
munitar-europene i particular-etnice,
recomandat de insusi programul
realizérii Europei comune.

Acest obiectiv vine, in contextul
dezvoltarii muzeologiei sibiene, ca un
corolar firesc al eforturilor a doua
generatii de muzeologi din perioada
postbelicd si cu deosebire al impli-
nirilor din ultimii 10-15 ani”.

O conditie indispensabild pentru
intelegerea oportunititii conceperii
proiectului ,,Muzeului Civilizatiei
Trasilvane” (revelator pentru eviden-
tierea contributiei etnoculturale spe-
cifice tuturor etniilor conlocuitoare in
aceastd provincie istoricd din centrul
Romaniei) si intelegerea mecanismului
producerii interferentelor culturale
interetnice, in conditiile convietuirii
lor multiseculare, a constat din schim-
barea paradigmei muzeale.

Dintr-un muzeu etnografic clasic,
cu expuneri de serii de obiecte, muzeul
secolului XXI trebuie conceput ca un
muzeu de istorie a civilizatiei,
accentul trecadnd dinspre factologic
spre fenomenologic, spre relationarea
si conexiunea proceselor etnoculturale,
dincolo de orice limite ale frontierelor
efemere sau ,traditionale”, de naturd
administrativa sau politica.
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Bogatele si valoroasele colectii
etnografice privind minoritatea
»sagilor”, detinute de muzeografia
sibiana si formate 1n peste un secol si
jumitate, ne-au determinat, mai intai,
sd organizam, dupa 1980, ample
expozitii temporare pe genuri de artd
populard: ceramica, mobilier si port
popular, iar in final, si fondam
Muzeul de Etnografie Saseasca
»Emil Sigerus”, inaugurat punctual
prin expozitia permanentd de istoria
mestesugului ceramic al cahlelorS,
adevdratul muzeu urmand a se inau-
gura in anul 2006, in Casa Artelor,
aflatd in curs de restaurare, cu ajutorul
fondurilor oferite de Banca Mondiala
si Ministerul Culturii si Cultelor.

Proiectul organizarii, in pre-miera
europeand, a unui muzeu etnologic
destinat unei regiuni europene, are la
baza, afirmam mai sus, schimbarea
paradigmei cul-turale, in plan
european, dupd un secol de la
inaugurarea, la Sibiu, a ,,Muzeului
ASTREI” (Asociatiunea Transilvana
pentru literatura romand si cultura
poporului roman”), in anul 1905.
Acum un secol, roménii din
Transilvania voiau sd-si defineasca,
consensual cu teoria natiunilor

Franz
Neuhauser -
Targ
transilvinean
(1820 - 1823)
- detaliu

6 Teodor
Capidan,
Romadnitatea
balcanicd.
Discurs de
receptiune in
Academia
Romdna, in:
Discursuri de
receptiune
LXVII, Bucuresti,
1936; George
Murnu, Studii
istorice privitoare
la trecutul
romdnilor de
peste Dundre.,
Bucuresti, Editura
Academiei
R.S.R., 1964.

7 Cibinium.
1990-2000. Studii
si cercetari
privind politica
reformei n
etnomuzeologia
romaneasca:
contributia
Muzeului
»~ASTRA”. Sibiu,
Editura Astra
Museum, 2000,
364 p. cuil. si
planuri.



8 Dr. Corneliu
Bucur,
Florentina Ittu,
Muzeul de
etnografie
saseasca ,, Emil
Sigerus”.
Proiect tematic,
in vol.
»~MUZEUL
ASTREI -
istorie si
destin., Sibiu,
2002.

9 Pascal
Mancini, in:
Curs de drept
international,
Universitatea
din Turin, 1851.
Cf. G. Sofronie,
Transformadrile
doctrinare ale
conceptului de
natiune, Sibiu,
1943.10 Mihai
Sofronie,
“Muzeul Astra”
(1905-1950), in:
Studii si
comunicdri:
Arheologie-
Istorie. Sibiu,
XII1, 1967, pp.
313-327.

Franz
Neuhauser -
Targ
transilvinean
(1820 - 1823)
- detaliu

elaboratd de Pascal Mancini®, in
secolul al XIX-lea, propria identitate
etnoculturala, in contextul existentei
Imperiului multietnic, austro-ungar.
Asa s-a nascut, din subscriptii publice
si donatii culturale, ,,muzeul national
istorico-etnografic al romanilor din
Transilvania”10, ajuns, in momentul
desfiintdrii sale abuzive de catre
regimul comunist, Tn anul 1950, la
50.000 de obiecte, din care s-au salvat
doar aproximativ 9.000, din care
8.700, obiecte de arta populara.
Astiazi, In contextul eforturilor
Romaéniei de integrare europeand si in
conditiile globalizarii civilizatiei, dar
beneficiind de marile progrese
stiintifice si muzeologice din ultimele
decenii, noua paradigma culturala
este aceea a definirii specificului
cultural al fiecarei regiunii
europene, prin contributia culturali
a fiecdrei etnii, in conditiile
coexistentei lor istorice indelungate
(un  mileniu de la cucerirea
Transilvaniei de catre Regatul

Ungariei si aproximativ 850 de ani de
la colonizarea ,sasilor” in Sudul
Transilvaniei), la edificarea culturii si
civilizatiei fiecarei regiuni europene,
cu o configuratie multiculturala si, nu
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in cele din urma, la definirea
specificitatii sale culturale si a
trasaturilor comunitar-europene.

Transilvania a reprezentat, la
nivelul civilizatiei populare tradi-
tionale, un creuzet miraculos in care
confluentele culturale au produs, dupa
o retetd de o intimitate aproape
indescifrabild, o civilizatie unicd cu
unele particularitati specifice. ,,Nu
existd - scria, istoricul Ion Moga - nici
un spatiu, oricat de restrans, pe
teritoriul Transilvaniei, pe care sa nu
se fi incrucisat influentele reciproce,
determinate, 1n primul rand, de
intrepatrunderea pand la disperare a
neamurilor intre ele!l, ceea ce a facut
ca ,,orice eveniment petrecut in sanul
unui neam sa aiba repercusiuni directe,
pozitive sau negative asupra celorlalte
neamuri”!2, Pentru aceste ratiuni ,,nici
un fenomen istoric transilvan nu
poate fi judecat izolat, ci in
complexitatea cauzelor, a
desfasurarii si consecintelor lui,
vizut in totalitatea compozitiei
etnice, sociale, si economice, a
regiunii cel putin, daca nu a intregii
provincii”!3.

In ceea ce priveste, relatiile
»externe” ale Transilvaniei cu Europa,
indiscutabil, ungurii si sasii au
contribuit substantial, prin puterea lor
politicad si economica, prin privilegiile
lor numeroase, prin integrarea lor
culturald si religioasd 1in spatiul
Europei Occidentale, la difuzarea
modelelor culturale ale celei mai
avansate societati la nivel continental,
cea occidentala. 4.

Astfel, structurile edilitare ale
oraselor si satelor din Transilvania,
locuite de minoritatea germanica,
exclusiv sau in comuniune cu romanii,
poartd amprenta distincta a sorgintei
lor occidentale (bisericile -cetati-
fortificate, structura compactd a
asezarilor, cu zidurile de incinta, don-
jonurile, fronturile aliniate si unitare
ale caselor francone nlantuite in siruri
paralele  continue!3).  Stilurile
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arhitectonice ale arhitecturii de lemn,
sau piatra si caramida, imitd perfect
stilurile francon si gotic (sec. XV-
XVII) 16 si apoi baroc (XVIII-XIX)!7
din spatiul occidental si central
european (ultimul, de influentad
austriacd), iar bisericile de lemn ale
romanilor din Transilvania poarta
influenta constructiilor gotice, prin
turlele-sageata, inalte de zeci de metri,
radical deosebite fatd de cele slave si
rusesti, care poartd influenta bizantina,
avand ca particularitate deosebitoare
turlele sub forma de bulbil®, sau de
cele din sudul Carpatilor, avand

turelele doar 1,2 m.

In sistemul economiei agrare,
alternanta campurilor de cultura
(,,economia pe trei cadmpuri” sau
»asolamentul trienal”), avand ca o
conditie  tehnicda  indispensabila
fertilizarea prin gunoire a terenurilor
de culturd cerealierd, introducerea
culturii cartofului, dotarea
gospodarilor agro-pastorale cu suri
(,,Scheuer”, prin intermediul rut. Sura)
cu ,,grajd” si ,ferdeld”, trecerea de la
treieratul manual, cu imbaciul, la
treieratul mecanic, cu batoza etc., sunt
influente certe, mediate de alogenil?,
ale economiei agrare din Occidentul
european.

Intreaga creatie meste-
sugareasca, productie a breslelor
medievale organizate dupa modelele si
regulamentele de functionare ale
ghildelor din Occident29, introduce, in
circulatia de masa transilvand, modele
cultural-europene, deopotrivd in pro-
ductia de mobilier (,,masa tron” —de
model renascentist - ce inlocuieste
mesele joase, rotunde sau dreptun-
ghiulare, de traditie romand antica,
péna si 1n asezarile roméanesti din
Ardeal, lazile de zestre pictate,
cuierele-suport pictate pentru blide si
cancee etc.), productia ceramica
(sobele de teracota din ,.cahle”,
canceele, canile de vin bilobate,
blidele ornamentale etc.), cojocaritul
(cei mai renumiti cojocari din
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Marginimea Sibiului sau Tara Oltului
— zone etnografice din sudul Tran-
silvaniei — formandu-se in atelierele
mesterilor  cojocari-sasi), portul
popular sud tramsilvan (cel
romanesc, multicolor pana la ince-
putul sec. XIX, devenind, sub influenta
portului negru, auster, al aristocratiei
sdsesti transilvane, unul monocrom, de
mare eleganta si rafinament, produse
de broderia cu fir negru pe fondul alb
al tesaturii de casd, din bumbac).

In domeniul industriilor hidra-
ulice?! (in care Transilvania are un
avans cert, de zeci de ani, asupra
Tarilor Roméne, Moldova si Valahia),
rolul cilugirilor cistercieni?2 (cea
mai esticd abatie cisterciand fiind
fondata la Carta, in 1202, la 50 km
departare de Sibiu), ca si al construc-
torilor sasi (vezi si terminologia
populard: ,joagar” pentru fierdstraul
hidraulic, ,steampul”, pentru moara
de zdrobit minereu etc.), in difuzarea
lor, deopotriva in mediul urban cét si in
cel rural, in Transilvania si In Tarile
Romaéne (vezi ,rotile lui Ciop Hanos”
de la cuptoarele de topit minereul de
arama de la Bratilovo, atestate la
139223), a fost unul exceptional.

Toate aceste realitdti istorice si
etnoculturale - si suntem departe de a
fi epuizat exemplificdrile - sunt demne
de o reprezentare muzeala, caci, para-
frazdndu-l pe cel mai mare istoric
roman, Nicolae lorga (care spunea ca
nu existd decat o singura istorie, cea
universald, a carei necunoastere te
impiedicd sd-ti cunosti §i propria
istorie, nationald), putem conchide ca
nu existd decét o singura civilizatie,
cea universala, la care trebuie sa ne
raportdm atunci cand analizam valorile
civilizatiei dintr-o tara sau regiune
istoricad (cazul Transilvaniei), ale unei
natiuni sau etnii, incercand s decelam
ce 1i este propriu §i ce este comun
Europei.

Conditiile sine qua non sunt
demersul interdisciplinar, perspec-
tiva fenomenologicd si conceptia
cuprinderii relationate, multietnice.
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250; Virgil
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Bucuresti, Editura
Meridiane, 1987,
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Acum, cand dispunem de un
spatiu destinat special pentru Muzeul
Civilizatiei Transilvane ,,ASTRA”, am
inceput  elaborarea  proiectului
tematic al viitoarei expozitii de baza.
In realizarea acestuia, am tinut cont
atat de structura tematica initiald a
Muzeului ,,Asociatiunii”, cat si de
noile cerinte ale muzeografiei contem-
porane, vizdnd multiculturalitatea si
interdisciplinaritatea.

Vom incerca sa dezvoltam ceea ce
afirma marele antropolog Claude
Lévi-Strauss: ,fiecare civilizatie, cat
de modesti ar fi, se manifesta sub doud
aspecte diferite; pe de-o parte, existd in
univers, pe de alta parte, constituie ea
insdsi un univers. Existd intr-un
univers... si aceasta inseamnd, mai
intdi, cd este situatd in spatiu si timp.
Apoi se completeaza cu viata fizica. In
final, membrii ei sunt fiinte biologice
care formeaza o societate cu obiceiuri
care le impun rit mul lor, in nastere,
crestere si declin. Dar si aceasta
societate constituie, ea insdsi, un
univers cu diviziuni, distribuiri,
ierarhii si legi. Si da nastere la lucrari
care o reflectd si-i influenteaza
evolutia.”24

Intreaga activitate a Muzeului
Civilizatiei Transilvane ,,ASTRA” va
reprezenta teritoriul Transilvaniei 1n
acceptiunea mai cuprinzitoare a
termenului, adicd a Transilvaniei
extinse, incluzand si Banatul, Crisana
si Maramuresul, regiuni care au
gravitat intotdeauna spre Transilvania
si s-au dezvoltat sub influenta acesteia.
De aceea, structura lor sociala a fost
aceeasi, institutiile social-politice si
juridice, in mare parte, au fost
asemanatoare, astfel ca istoria intregii
Transilvanii s-a desfasurat 1intr-o
legatura inseparabild cu teritoriile
exterioare, in apusul arcului carpatic,
de care erau legate fizic (geografic) si
cultural.

Muzeul va reliefa, atit prin
expozitiile sale cat si prin alte
manifestari specifice, acel ,triplu”
fascicol de forte in actiune: traditiile,
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influentele si experientele. Traditiile,
care inseamnda o dinamica interna,
fortele care urca din adéancul
vremurilor pentru a imbunétati istoria,
influentele care reprezintd schim-
burile, ,,irigarile”, prin care popoarele
comunicd Intre ele si experientele
starnite de nevoia cautarii si a
creatiei.25

Transilvania nu este o provincie
istorico-etnografica ruptd de celelalte
doud provincii istorice romanesti, ci
contribuie, aldturi de acestea, la
constituirea ansamblului morfologic si
structural unitar al spatiului carpato-
danubiano-pontic, tezaurul etnografic
transilvanean fiind o componentd a
patrimoniului cultural din Romania.

Trasaturile unitare ale culturii
populare romanesti din Transilvania,
cu cele ale celorlalte doud provincii
istorice romanesti se datoreazd, in
primul rand, fondului originar comun
si permanentei legaturilor (economice,
sociale, culturale, istorice) dintre
romanii de-o parte si de alta a
Carpatilor.

Tot asa de bine putem afirma ca in
interiorul Transilvaniei existd o
nuantatd diversitate privind cultura
materiala si spirituald a tuturor etniilor
care locuiesc pe acest teritoriu, dublata
de o unitate intemeiatd pe o lungi
traditie, ce nu exclude insd crista-
lizarea unor varietiti de forme
particulare.

Proiectul viitoarelor activitati ale
muzeului vizeaza  conservarea,
cresterea si valorificarea patrimoniului
prin: achizitii, expozitii, conservarea
activd a mestesugurilor traditionale
(Olimpiada copiilor ,,Mestesuguri
artistice traditionale; »Zilele
Academiei Artelor Traditionale din
Romania”), cercetarea stiintificd (in
colectii, pe teren, psiho-sociologica a
publicului), servicii asigurate de
Muzeul Civilizatiei  Transilvane
(vizite, conferinte, ateliere de creatie,
zile intermuzeale, spectacole si
sarbatori, expozitii, targuri, simpo-
zioane).
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Muzeul Civilizatiei Transilvane
»ASTRA” va acorda, in continuare, o
atentie sporitd conservérii si cresterii
patrimoniului printr-o politicd de
achizitii activa, menita sa salveze de la
distrugere o serie de obiecte de artad
popularad, indeosebi prin constien-
tizarea populatiei asupra valorii
deosebite ale creatiei populare, precum
si determinarea acestora de a se
indrepta spre muzeu, unde vor
imbogati patrimoniul existent.

Expozitia, ca principala forma de
manifestare  cultural-educativd a
muzeului, trebuie sd reprezinte o
Hinldntuire de idei care vor sa
comunice, si demonstreze, sa
convingd, schema unui mesaj care ...
sa aiba valentele si forta de exprimare
a unui scenariu”20,

Tinadnd cont ca toate colectiile
muzeului vor fi redate in lumina
etnografica, mai mult decat in cea
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istoricd, nu vor fi dispuse, intotdeauna,
in ordine cronologicd, ci vor fi astfel
prezentate, intr-un context care s
comunice o atitudine, o secventd din
viata social-culturald, un obicei.

Dorim ca obiectele etnografice,
multe folosite si in zilele noastre, sa
depaseascda ceea ce afirma Claude
Karnoouh si anume cd ,obiectul
taranesc, in majoritatea cazurilor, nu
este decat un obiect destinat
reproducerii, va fi investit cu un sens
nou... muzeul de ,artd populard” la
randul lui va da o demnitate estetica
obiectelor sitesti.”27 Noi nu dorim si
prezentdm ,acea demnitate estetica”,
ci sd revelam Intreaga existentd etno-
psiho-socio-culturald a transilva-
nenilor, al céarei produs sublim
exemplar, definitoriu este insasi
civilizatia populard traditionald din
Ardeal.

26 Tancred
Bénateanu,
Consideratii
privind locul si
functiile
expozitiilor
etnografice in
structurile
culturale
contemporane,
in: Muzeul
National, 1975,
Bucuresti, p.127.
27 Claude
Karnoouh,
Romdnii.
Tipologie i
mentalitati, Ed.
Humanitas, 1990,
pp. 113-115.
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COLECTIILE ,, ASTRA”
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— O ISTORIE iN SI PRIN OBIECTE

EFIGIILE TIMPULUI

Mirela CRETU

Ja

In anul 1962, Academia Romana

aproba 1ntaiul proiect stiintific

si de organizare (in Dumbrava
Sibiului), pe o suprafatd de 96 ha, a
unui muzeu national, cu profil
etnologic specializat si cu expunere in
aer liber: Muzeul Tehnicii Populare. In
43 de ani, acesta a devenit cel mai
bogat (patrimonial), mai reprezentativ
(tematic, fenomenologic si teritorial-
geografic) si mai modern muzeu din
Roménia (ca si conceptie de
organizare, ca amenajament peisagistic
si ca integrare a culturii populare vii,
autentice, nationale, in ansamblul
muzeal aplicind, 1n mod real,
conceptul de museum vivum).

Din anul 2000, ca urmare a
extinderii ariei tematice si de
reprezentare patrimoniald, Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale
~ASTRA”, a fost integrat unui
adevdrat complex etno-muzeal de
reprezentare universali (Muzeul de

Etnografie Universala ,Franz
Binder”), nationald (Muzeul Civi-
lizatiei Populare Traditionale

»ASTRA”), regionala (Muzeul Civi-
lizatiei Transilvane ,, ASTRA”) si
etnici (Muzeul de Etnografie Séseasca
»Emil Sigerus” si Muzeul Rromilor -
in faza de proiect, dar avand deja
colectii si o documentatie fotografica
si filmograficd de mare valoare).
Toate aceste adevarate institutii
muzeale reunite in cadrul Complexului
National Muzeal ,,ASTRA” si asistate
de serviciile paramuzeale specializate,
de cea mai f1naltda -calificare
profesionala  si creditate ca
performante pe plan european sau
mondial, ilustreazd nivelul atins de
Muzeul ,,ASTRA”, la peste un secol de

la adoptarea hotérarii infiintarii sale
(1896) si in anul aniversdrii cente-

narului infiintarii sale (2005).
Complexul National Muzeal
»ASTRA”, infiintat in anul 2000, este
continuatorul traditiilor muzeale

datand incé din 1861.

La 19 august 1905, este inaugurat,
ca urmare a straddaniilor unor mari
personalitdti ale vremii, primul muzeu
istorico-etnografic al romanilor din
Transilvania. Sub 1indrumarea lui
Octavian Taslauanu, acestuia i se va
conferi un nou statut stiintific si
cultural. Este perioada in care se pun
bazele marilor colectii etnografice,
provenite din cercetéri de teren, vizand
quasi-totalitatea artelor populare
traditionale.

In mod istoric, suntem sortiti
istoriei, rabdatoarei constructii a
discursului despre discursuri, sarcinii
de a intelege ce s-a spus dejal.
Traditional, a vorbi despre gandirea
celorlalti inseamnad sa faci o analiza a
semnificatului2. 4 comenta inseamna a
admite, prin definitie, un surplus al
semnificatului fatd de semnificant, un
rest neformulat al gandirii pe care
limbajul 1l lasa in umbra. Interpretarea
nu mai trebuie privitd ca o regasire a
unui adevar sau ca o atribuire de sens,
ci drept evaluare a pluralitatii textului
expozitional.

MUZEUL ASOCIATIUNII, ,,cel
dintdi muzeu national al romdnilor din
Transilvania®, ,,a petrecut veacul” ca
un adevarat femomen, marcat de o
»glorie” care este numai a sa. Cele mai
mari personalitdti romanesti si-au
legat numele de crearea si functionarea
sa, mii de intelectuali 1-au slujit, mii de
oameni au sustinut edificarea unui
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Palat pentru ca muzeul si existe, si tot
mii de romdni au adunat din sate si
orase obiecte cu valoare patrimonial-
culturald pentru a le duce in expozitiile
muzeului.

A colectiona / a tezauriza

Avem, cu sigurantd, un cuvant de
spus 1n privinta infatisdrii sub care
trecutul se intoarce, din cand 1n cand,
la noi. Dar astazi trdim cu impresia ca
totul se petrece prea repede, ca timpul
modern nu ne apartine defel. lar
viitorul parandu-ni-se si mai nesigur,
ne marginim sa 1i cdutam antecedente
pe care sa le mostenim si sé le tinem in
viatd. Numai cd marile modele
culturale, de felul celui antic, nu mai
stimuleaza ca odinioara si nu mai sunt
decat franturi dintr-un puzzle greu de
recompus. Nici nu mai cautdm, ca
altadata, asemdndtorul ci diferitul,
acele etape istorice susceptibile sa se
piardd, lipsindu-ne de ocazia de a ne
compara cu predecesorii nostri.

Cu toate cd pana si distanta dintre
noi si trecutul recent creste alarmant,
oamenii nu pot fi impiedicati sa creada
ca istoria s-a scris, totusi, cu povestile
lor de viata: cand ochii istoricului par
ca slabesc, ca ne trddeazd, cerem
memoriei sa ni-i imprumute pe ai séi.
lar aceasta pretinde obiectelor si
nareze in locul nostru, sid sustind
legétura constiintei de sine cu trecutul,
adicd sa asigure continuitatea, coerenta
imaginii de sine, mai succint spus,
identitatea. Rostul obiectelor este sa
garanteze cad intr-o lume niciodatd
aceeasi, de la o zi la alta, noi ramanem
neschimbati. Daca acordam obiectelor
putere de simbolizare le recunoastem,
implicit, capacitatea de a iradia felurite
fabule despre lumea care le-a instituit.

Intervalele de efervescenta patri-
moniala sau de simpld nostalgie
succed, de obicei, unor perioade cand
se exaltd prea mult tineretea, noutatea
si schimbarea, iar vechiul este
persecutat prin asocierea lui cu
decrepitudinea biologica. Incercam,
prin urmare, sd ne relativizim
responsabilitatea definindu-ne mai
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putin ca niste creatori si mai mult ca
succesori ai lucrurilor, ca simplii lor
descendenti.

Motivatiile sunt complexe si
contradictorii: desi unele sunt noi, cred
unii, ne coplesesc deja cu vechimea lor
viitoare, cu faptul incontestabil ca ne
vor supravietui; investim in obiecte,
opineaza altii, nu pentru ca acestea,
prin rezistenta lor fizica, ar dura mai
mult si ne-ar perpetua simbolic propria
viatd, ci pentru ca sunt si ele marcate
de uzuri si le atribuim cicluri de viatd
aidoma cu ale noastre; nu imortalitatea
lor materiald ne-ar preocupa asadar ci
ideea ca, 1n ciuda vietii prelungite pe
care o au, impartasesc la un moment
dat aceeasi soartd cu a noastra.

Colectionarea patrimoniului re-
prezintd ,,un ansamblu de actiuni, ope-
ratii si mijloace cu caracter profesional
cat si administrativ juridic, avand drept
scop transferul de bunuri culturale in
proprietatea muzeului, cu alte cuvinte
transformarea patrimoniului virtual in
patrimoniu real”3. Aceasta se poate
realiza prin colectarea libera, comple-
mentara cercetarii de teren, donatii sau
legat, precum si prin achizitii. Esential
este ca orice institutie muzeala ,,sid
adopte si sa publice o definitie scrisé a
politicii sale de colectare (...).
Obiectele achizitionate trebuie sa fie
legate de obiectivele si activitatile
muzeului si sa fie nsotite de o dovada
a existentei lor legale. Muzeele nu
trebuie sa achizitioneze obiecte pentru
care nu au decat putine sanse de a le
putea cataloga, conserva, depozita sau
expune in mod convenabil™4.

Conform dictionarelor, colectia
(lat. collectio, -onis) este ,,0 serie de
obiecte de acelasi fel sau de aceeasi
categorie, care adunate si dispuse
sistematic, reprezinta o valoare
artistici si documentard”>. Sensul
notiunii de colectie s-a extins odatd cu
interesul celor preocupati de aceasta
dimensiune a istoriei culturii, notiunea
insdsi suferind remodeldri menite a
integra mai bine aspectele materiale
(bunuri de patrimoniu) si imateriale

3 Radu
Florescu, Bazele
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Bucuresti,
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Cultura, 1999,
p-47.

4 Cod de
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Musées, 6 juillet
2001, p. 9-10.
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enciclopedic,
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Editura Cartier,
2003, s.v.
colectie”.



6 Michel
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Studii, eseuri,
interviuri (1963-
1984), trad. de
Bogdan Ghiu (1),
Ciprian Mihali,
Emilian Cioc si
Sebastian Blaga
(ID), Clyj
Napoca, Editura
Casa Cartii de
Stiinta, 2001, p.
258.

7 Corneliu
Bucur, Conditia
modernd a
muzeului
etnografic.
Politicile privind
conducerea,
organizarea §i
managementul
muzeului
etnografic,
comunicare
sustinuta in
cadrul celei de-a
treia Conferinte
Nationale a
specialistilor din
domeniul
ocrotirii
patrimoniului
cultural national,
Sinaia, 2001.

(atitudini, folclor, literatura populara).
S-a pendulat intre elementele canti-
tative si cele calitative, pentru a se
obtine finalmente o extensie foarte
larga.

Obiectele salvate, relicve ale unui
anume timp, ne intensifica simtul
istoric, ne leagd de propriul nostru
trecut si de cel al altora si acopera de
glorie natiunile, regiunile si indivizii.
In mijlocul unui cotidian derutant,
naucitor, colectiile semnifica sigu-
ranta. Ele devin focare ale constiintei
de grup, acorda continuitate traditiei si
au rolul de garanti vizibili ai identitatii
nationale.

Colectia poate fi privita si ca o
forma de pastrare a memoriei sau loc
de uitare atunci cand ea devine doar
»loc pentru unii”. De asemenea,
colectia este o acumulare continua din
care se creeazd un spatiu, ce inchide
atdt un timp anume, cat si toate
timpurile, toate epocile. Ea poate fi
considerata, incd din secolul al XIX-
lea, chiar o ,heterotipie proprie
culturii”®. Ideatic ne indeamna perma-
nent sa ne re-intoarcem 1n acest spatiu.

Trecand dincolo de limitele
interpretarii, trebuie sa descoperim ce
a insemnat colectia si a colectiona
pentru astrigti. Pentru  acestia,
colectionarea reprezenta o ,,politica de
achizitii” menita sa salveze de la
disparitie o serie de obiecte de artd
populard prin congtientizarea popu-
latiei asupra valorii lor deosebite,
precum si determinarea acestora de a
se indrepta spre muzeu, unde vor
imbogati patrimoniul existent.

A colectiona - a recupera, include
ideea de retrdire, de redescoperire, de
»a da curs inceputului”. A aduna
obiecte este starea ce te aduce aproape
de bucuria de a descoperi adevarul,
bucurii mici ale unei mari trairi,
nedublate in duhul lucrurilor. A face
colectie te plaseaza Intr-un spatiu unde
ti se permite o descoperire si o
cercetare a unei mosteniri. Obiectele
apartinand unei colectii de artd
populard au privilegiul de a pastra ceva
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din calitdtile originale, din esenta
fondului primordial. Néascute in
atemporalitatea si arhaismul lumii
rurale, ele poseda intimitatea unei
confesiuni 1n care constiinta unui neam
nu-si poate refuza sinceritatea. Copil,
martor, ctitor si in acelasi timp
judecator al duratei, plapandului obiect
i se poate acorda credibilitatea izvo-
rului istoric prin faptul cd prezintd
stilizarea experientei milenare a unei
colectivitati, proiectia predispozitiilor
ei mentale.

Cautam in colectii, ca intr-o carte,
ceea ce autorul a vrut sa spund, fard a
refuza sd gasim ceea ce textul dest-
dinuie, independent de intentiile
acestuia. Obiectele sunt unitati
»lexicale” singulare, colectiile devin
secvente mai lungi, constituind ,,un
discurs” - o organizare transfrastica
determinatd de situatii particulare, dar
si de contexte generale. Pentru Cornel
Irimie, colectia a fost un mod de orga-
nizare a faptelor pe care le-a comu-
nicat, selectdnd anumite aspecte si
valorizandu-le.

Din tot ceea ce ne-a ramas de pe
vremea achizitiilor lui Cornel Irimie,
observam ca, de fapt, el a impus un
»Stil de lucru” prin acesta intelegand
un mod de viatd, o realitate in functie
de ceea ce spun obiectele. Cornel
Irimie si echipa de muzeografi ce l-a
secondat nu a realizat doar un
»,vocabular de obiecte” (patrimoniu
clasat in ,,bunuri de patrimoniu”), ci o
,hierofanie” a obiectului si a lumii de
unde provine.

Pentru discipolul declarat al
Profesorului, actualul director general
al Complexului National Muzeal
»~ASTRA”, prof. dr. Corneliu Bucur,
colectionarea reprezintd completarea
sistematicd, conformd unui profil
tematic si de reprezentare teritoriala si
etnicd bine definite, prin cercetari
minutioase de teren prin investigarea
zonelor «virgine»”’. lar cresterea
patrimoniului ilustreaza ,,0 politica de
achizitii menitd sa salveze de la
distrugere o serie de obiecte de artd
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populard prin constientizarea popu-
latiei asupra valorii lor deosebite,
precum si determinarea acestora de a
se indrepta spre muzeu, unde vor
imbogiti patrimoniul existent”8.

Muzeul Civilizatiei Transilvane
»~ASTRA” este, in primul rand,
trezorierul  valorilor patrimoniale
mostenite de la Muzeul ,,Asociatiunii”.
In registrele inventar figureaza 9 002
obiecte 1nregistrate sub sigla ,,A”,
impartite pe sase colectii: 6 523
broderii, 1025 port-textile, 567 obiecte
de cult, 539 lemn, os, fier, 330
ceramica si 18 papusi. Colectiile s-au
imbogatit, in ultima jumatate de secol,
ajungand astdzi la 46 314 obiecte din
care: 21638 port-textile, 9 868
broderii, 7 137 ceramica, 3 938 obiecte
de cult, 3 733 lemn, os, fier. De-a
lungul anilor, aceste valori de patri-
moniu au fost prezentate in numeroase
expozitii organizate in tara si in stra-
indtate, pand la inchiderea Expozitiei
de artda populard din Palatul
Brukenthal, in anul 1990.

Prin schimbarea paradigmei
muzeale (de la un muzeu etnic la un
muzeu multicultural al unei regiuni
europene - Transilvania) si a
conceptiei expozitionale (de la o expu-
nere etnograficd, monocolord, la o
expunere etnologicd moderna, con-
ceputa diacronic si realizatd interdis-
ciplinar) muzeul pavilionar sibian vine
sd completeze oferta muzeului in aer
liber ca muzeu national al civilizatiei
populare traditionale din Romania,
sugerand formula ideald pentru
muzeologia secolului al XXI-lea,
angajatd in evidentierea particu-
larismului plurietnic in contextul
valorilor comunitar europene.

Dintr-un muzeu etnografic clasic,
specific secolelor XIX si XX, cu
expuneri de serii de obiecte, pe
domenii, pe genuri, pe stiluri sau pe
tehnici de lucru, muzeul proiectat de
noi pentru ilustrarea civilizatiei
transilvane in toatd dinamica sa isto-
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rica si polivalenta sa culturala
deplaseazd accentul dinspre factologic
spre fenomenologic, dinspre national
spre european, dinspre mono- spre
multucultural, dinspre sincronic spre
diacronic, adicd spre relationarea si
conexarea proceselor etnoculturale,
transgresand limitele frontierelor efe-
mere sau ,traditionale”, de naturd
administrativa sau etno-culturala.

Obiectificarea ne sta la indemana,
caci inlocuieste un concept printr-o
imagine. Ea asalteaza nefamiliaritatea
noastrda cu mediul inconjurator
travestind lucrurile 1n insdsi esenta
realititii®. Proiectul propus aici
intentioneaza sa evidentieze intdlnirea
dintre tendinta permanentd de desco-
peri acelasi trecut in mereu alte perso-
nificari cu necesitatea imperioasa de a
ne vizualiza cdt mai concret nostal-
giile, de a le adapta la limbajul unei
civilizatii a imaginii. Or, istoria
culturald a patrimoniului provine in
mod clar din recenta reevaluare a
lecturii si a priviriil0: daca incercirile
lui Bloch si Febvre de a descoperi
peisajul nu au avut consecinte notabile,
astdzi asistam la noi tentative in acest
sens. Reechilibrand interesul pentru
text si imagine in favoare celei din
urmd, istoria culturala se ghideaza
acum dupa principiul ,,a vedea si a
descrie ce vezi”, acordand prioritate
vizibilului si dupd aceea invizibilului,
formei si mai tarziu functiei, pre-
zentului si mai apoi trecutuluill,

De ce este nevoie de un ,,nou tip
de colectie, ,,nou tip de muzeu” cu un
»hou tip de expunere” — pentru cid
acesta trebuie sa fie o ,privire”
integratoare asupra omului, asupra
nevoilor esentiale ale sale (de ce
existam, unde mergem, ce sens are
trecerea prin viatd). Acest nou muzeu
trebuie sa reitereze stiri si sentimente
eterne: Iubirea, Durerea, Nelinistea,
Extazul in fata misterului si a
divinitatii, Triumful si Bucuria —
fiecare cu zonele de interferenta.

8 Corneliu
Bucur, Aurelia
Marcu, Muzeul
Civilizatiei
Transilvane
“ASTRA”,
muzeu de
reprezentare a
culturii §i
civilizatiei
transilvane in
viziune
plurietnica i
interdisciplinard
, in “Muzeul
ASTRA. Istorie
si destin” (1905-
2000), Sibiu,
Editura
“ASTRA
Museum”, p.
305.

9 Serge
Moscovici,
Fenomenul
reprezentdrilor
sociale, in
Adrian Neculau
(coord.),
Psihologia
campului social:
reprezentdrile
sociale, lasi,
Polirom, 1997,
p-47.

10 Krzysztof
Pomian, op. cit.
p.97.

11 Idem.
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2 Apud, C. Catrina,
Probleme de
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3 Oct. C. Taslauanu,
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din anul 1950, in
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2002, p. 205 —244.
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ASTRA. Nr.
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Mirginimea
Sibiului.
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Sibiu.
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MUZEUL ,,ASTRA”

SI COLECTIA DE PORT DIN ZONA SIBIULUI

ortul, ca proiectie exterioard a

tot ce simte si gandeste omul
despre el, ca individ si despre ceilalti,
ca si colectivitate, s-a constituit
precum o imagine a ,,omului imbrdcat,
cu toate consecintele ce decurg din
situatia sa in lume ca o fiintd istoricd
si sociali”!. Factor al permanentei,
costumul popular prezinta ,,un tablou
cdt mai complet i fidel” al starilor
unui popor ,care incorporeazd
insusirile caracteristice ale
individualitatii sale etnice, §i sd arate
totodatd si fazele si momentele mai
insemnate  ale...dezvoltarii  sale
culturale”?. Ca si expresie a
esteticului, a idealului de frumusete
specific unui popor ,,modelele au o
valoare netdgdduitd. Ele sunt povestea
in colori a simtului estetic rafinat si
variat al tdrancelor noastre”3.
., Expresie spontand...si deci tot atdt de
credincioasa ca si limba sufletului
nostru romdnesc” 4 portul popular face
obiectul lucrarii de fata.

infiintat in anul 1993, Muzeul
Civilizatiei Transilvane ,,ASTRA”,
parte
National

integranta a Complexului
Muzeal ,, ASTRA”, este

Elena GAVAN

continuatorul patrimonial, programatic
si structural — tematic al celui dintai al
romanilor de pe teritoriul transilvan,
Muzeul ,,Asociatiunii”>. Dupi ce in
1990 Sectia de etnografie si artd
populard a Muzeului Brukenthal® a
devenit muzeu de sine statator, colectia
etnografica a Muzeului Asociatiei
Transilvane pentru Literatura Romana
si Cultura Poporului Roman a intrat in
patrimoniul Muzeului ,,ASTRA”.

Pastrarea, imbogétirea si
cercetarea stiintifici a colectiilor de
artd populard a constituit, de Ia
inceputuri, una dintre principalele
preocupari ale  muzeului ,ca
ansamblul cel mai puternic, cu care isi
apard un popor originea, indivi-
dualitatea si tot ce a mostenit de la
strabuni”’. Astfel, patrimoniul s-a
imbogdtit de la an la an, In urma
donatiilor si achizitiilor8, ajungand si
numere astdzi cca 36.000 bunuri
culturale®, reprezentdnd port, textile,
broderii, obiecte de cult, obiecte de
lemn, os, fier, produse ceramice.
Colectia de Port — Textile numara peste
11.500 obiecte. Dintre acestea au fost
inventariate 1025 de  bunuri
inregistrate cu sigla ,,A”10: 344 apartin
costumului femeiesc, 73 celui barba-
tesc, iar 84 sunt accesorii §i obiecte de
podoaba (nasturi, inele de argint si de
alama, cercei de alama, latitare, salbe
de bani, pungi de bani, etc.).

Din punct de vedere teritorial,
majoritatea colectiei ,,ASTRA” pro-
vine din spatiul transilvan!l, doar o
piesda este aferentda Bacdului, iar 49
zonei Neamt. Zona Sibiului este
reprezentatd de 104 bunuri de port
popular, dintre care un numar de 71 de
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obiecte sunt specifice Marginimii
Sibiului; 28 provin din satele de pe
Valea Hartibaciului; 2 din Tara Oltului.

De-a lungul timpului pozitia
geograficd, conditiile istorice, social —
economice si religioase au imprimat
teritoriului etnografic sibian o evolutie
proprie reflectata fie in arta populara,
fie 1n arhitectura si creatia tehnica.

In trasaturile sale generale
costumul popular romanesc este
acelasi. Deosebirile sunt reflectate in
amanunte legate de croi, cromatica si
decor, dar evidentiind o mare varietate
de forme sesizabile 1n detalii, chiar de
la sat la sat!2. Portul specific zonei
Sibiului oferd, n acest sens, o imagine
cu totul deosebitd, trasaturile, desi
comune, contureazd cateva tipuri
distinctive, definite de etnografi
precum, Ilie Moise si Horst Klusch in
lucrarea Portul popular din judetul
Sibiul3ca  mairginean,  avrigean,
hartibacean, de pe Tarnave si de pe
Valea  Secasului, corespondente
reperelor etnografice din zona:
Mirginimea Sibiuluil4, Valea Harti-
baciuluil>, Tara Oltului!®, Tarnava!”
si Valea Secasului.

Varietatea, abia sesizabild astazi,
a costumului popular din zona
etnograficd mentionatd, std marturie
complexului de relatii socialel8,
administrative, economice!9, istorice,
geografice si climatice care au dominat
si determinat modul de viatd al
romanilor din aceste zone. Mentionam
numai exemplul méarginenilor al céror
principal mijloc de trai, pastoritul —
pendulator si transhumant, le-a oferit
posibilitatea unei vieti active
ecomonice, portul evidentiaza cel mai
pregnant influentele venite dinspre
centrele orasenesti si industriale,
precum si extinderea, 1n altd ordine de
idei, a impresionantului costum sili-
stenesc in numeroase zone §i regiuni
aflate de o parte si de alta a Carpatilor.

Individualitdtile se finscriu in
cadrul unui ansamblu unitar, carac-
terizat prin prezenta principalelor piese

62

de imbracaminte (ie, catrinte,
velitoare, pieptar din 1ana sau postav —
la femei si camasa, cioareci, caciulda
din 14nad de oaie — la barbati) in toate
subzonele etnografice amintite mai
sus. Diferentierile se marginesc doar la
variatii cromatice si ornamenatale,
dimensionare si de ce nu, termi-
nologie.

Dintre toate porturile sibiene
costumul popular?0 marginean, pre-
zintd o noté de eleganta, sobrietate si in
acelasi timp de simplitate, conferite de
modul ornamental si cromatica. Aceste
calitdti au constituit motivul impunerii
sale pe o arie extinsd ce cuprinde atat
spatiul Zonei Sibiului, dar si localitati
de peste munte, inlocuind pe alocuri
chiar tipurile locale. Ca urmare a
acestei realitdti din teren si datoritd
spatiului alocat, am decis sd ne oprim
in randurile care urmeaza, asupra
bunurilor culturale inregistrate cu sigla
,»A” si care Intregesc portul popular din
Marginimea Sibiului.

Portul barbatesc, ca si cel
femeiesc, poate fi Tmpartit in vechi si
nou. Costumul de tip vechi se carac-
terizeaza prin: cadmaga din fuior sau
pdanzd de mestecat (fuior si bumbac),
cu sau fara fusta (intdlnitd mai mult la
tineri), maneci largi si guler ingust,

Camasa
barbateasca.
Colectia
"ASTRA".
Nr. Inv. 239P
(768A).
Marginimea
Sibiului.
Saliste,

jud. Sibiu.

8 Despartamintele
»Asociatiunii” aveau
datoria sa organizeze
»expozitiuni”, ocazii
cu care ,,vor primi
multe lucruri in dar,
multe vor trebui
cumpdrate,
altele...numai
cuprinse §i insemnate
pentru a se cumpdra
de Muzeu”, spunea
Octavian Codru
Taslauanu la 1906.
Luceafarul, 15
noiembrie 1906, anul
V, nr.19-20, p. 420-
421; Transilvania,
iulie — august 1910,
an XLI, nr. IV, p. 201,
247, 303.

9 M. Cretu, Cornel
Irimie — colectionar si
creator de fonduri
documentare, in
Cornel Irimie — o
viatd inchinatd satului
romdnesc §i
civilizatiei sale, Sibiu,
Ed. ,,Astra Museum”,
2003, p. 196 — 197.
10 Reprezinta vechea
colectie ASTRA care
contine 9002 obiecte
— 567 bunuri de cult;
330 ceramicd; 539
lemn; os; fier; 6523
broderii; 1025 port —
textile si 18 papusi.
11 n acceptiunea sa
generala: Ardealul
propriu-zis,
Maramures, Crisana si
Banat.

12 C. Irimie, Arta
populara in Muzeul
Brukenthal Sibiu,
Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1964, p.
16-17; Idem, Portul
popular din sud —
estul Transilvaniei,
Fond Dr. Cornel
Irimie, Nr.127,



Arhiva stiintifica
426/X1 1996, p. 1.

13 I. Moise, H.
Klusch, Portul
popular din judetul
Sibiu, Sibiu, 1978,
Sibiu, Centrul
Judetean, p. 6.

14 Situata in partea de
sud — est a judetului,
Marginimea ocupa
regiunea subcarpatica
de la poalele muntilor
Cindrel, de la raul Olt
la raul Sebes si are in
componenta sa nu mai
putin de 18 localitati:
Raginari, Poplaca,
Orlat, Gura Raului,
Boita, Fintinele,
Sibiel, Vale, Saliste,
Gales, Tiligca, Rod,
Poiana, Jina,
Talmacel, Sadu etc.
15 Aflata la intersectia
Tarii Oltului cu zona
Térnavelor, Valea
Hartibaciului apare
divizata in doua
microzone cuprinzand
satele Casolt,
Cornatel, Nucet,
Chirpar, Tichindeal,
Nocrich, Altana,
Agnita si cele de pe
Valea Veseudului.

16 Se intinde intre
raul Olt pe de o parte
si Muntii Fagarasului
pe de alta. Tara
Oltului cuprinde 3
subzone etnografice:
Avrig; Fagaras;
Persani.

17 Zona de contact
intre Marginime si
Tara Oltului, Tarnava
se intinde de la
Hoghilag la Micasasa.
18 Contactul cu
natiunile
conlocuitoare — sasii
si maghiarii.

19 Ocupatiile
principale variaza:
pastorit in Marginime;
agricultura pe Valea
Hartibaciului;

deschisa in fatd. Motivele geometrice
sunt dispuse pe guler si pe tivitura
manecilor. In timp, se raspandesc
camagsile confectionate din jolj
industrial, achizitionat din comert,
mult mai bogat ornamentate. In
literatura de specialitate aceastd piesa
de imbracaminte este incadrati in tipul
camagii cu barburi. Cioarecii sau
nddragii?! erau din panuri albi, batuta
la piua, cu o largime potrivitd
piciorului?2. in perioada interbelica
sunt preferati pantalonii din panza
alba, avand un croi asemanator celui
de la orag?3. Peste mijloc marginenii,
se incingeau cu chimire sau gerpare
din piele tare, de taval, late - pentru
protectie, sau mai inguste — cu rol pur
decorativ. Lucrate de un mester
curelar, serparele prezintd decoruri
bogate, realizate prin tehnica brodarii
sau prin stantare. Motivele geometrice
si florale sunt redate in culori, ca: brun,
verde, rosu, galben24.

In partea superioard a corpului,
peste camasa propriu-zisd, se imbracau
laibare din postav negru sau pieptare
din piele de oaie sau de miel, croite cu
blana in interior, fard maneci, de tipul
celor infundate. De cele mai multe ori
erau prevazute, n partea inferioara, cu
doud buzunare, pe care era

inscriptionat anul confectionarii si
uneori initialele purtatorului. Decorul
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floral este brodat pe bucédti de mesina
apoi aplicat pe corpul pieptarului. Pe
timp de iarnd, cojoacele lungi, cu
maneci, despicate in partea din fata, ii
protejau pe margineni de gerul
napraznic de la munte. Cei care nu
detineau un astfel de cojoc din piele de
oaie, aveau boboul negru, din panurd
neagri tesutd in casi si dati la piud?>.

Alte piese caracteristici
locuitorilor din aceste zone, sarica,
gluga?®, bitusa?’, cdciula mocdneascd
din blana de miel, alba la inceputuri si
apoi neagrd — ca si astazi. Ea se
croieste cu blana in exterior, nefiind
prea inaltd dar largd la baza. Vara se
purtau (mai ales de cétre tineri) paldrii
din fedru negre, astizi cu o calotd
sfericd si boruri mici.

In picioare, preferau in trecut,
caltunii §i opincile ingurzite 1ntr-o
parte28, iar apoi ghetele si pantofii2.

Prin finete si elegantd, portul
femeiesc impune un mare respect,
incd de la prima privire pe care
calatorul, privitorul o indreapta asupra
sa. Camaga, ia, din fuior sau pdnzd de
mestecat (fuior si bumbac), cu poale si
incretitd sub guler (format din beata si
ciupag) se incheie in partea stanga la
femei si In fatd la fetite. Manecile,
foarte lungi si largi, se purtau suflecate
lasdnd ca ochiul curios, si observe
pumnagsii. Motivele, de factura
geometrice, dar inspirate din natura
inconjuratoare, puteau fi vazute la
beatd si ciupag, in dreptul umarului,
de-a lungul manecilor si la Incheietura

Camasa mainii. Pieptul neornamentat, era
femeiasca ascuns privirii de pieptarul mandru,
fird poale. purtat pe deasupra. Cromatica, de o
gg‘;;{: te.n‘.[é _Vie, se deosebea de la sat la sat:
Nr. Inv_' viginiu, mov, galben, auriu, verde
165P (Raginari), negru, galben si rosu
(798A). (Sadu)30.

Mirginime Peste poale puneau surta de lana
a Sibiului. tesutd in 4 ite, cu vargi alese, si
Raginari, cdtrinta care se aseza la spate3!l. Un
jud. Sibiu.

brdu3? lat din 1and, tesut in 4 ite si
ornamentat cu vargi late sau mai
inguste, incingea mijlocul femeilor.
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Pieptarul, infundat la Résinari si
despicat la Saliste, era croit din piele
de oaie, cu blana in interior, fara
maneci, bogat ornamentat cu aplicatii
de mesina si impletituri fine 1n tonuri
de rosu, verde, maro. Un efect deosebit
il realizeaza ciucurii de la deschizétura
pieptarului de Saliste. Vara imbracau si
pieptarul din postav tesut in casi, croit
pe trup. Cojocul era preferat pe timp de
iarna. Din piele de oaie, inflorat, lucrat
de un mester cojocar, era imbracat doar
la biserica si la sarbatori. Se purtau si
sumanul din piele de oaie si boboul din
postav gros, de land de culoare
neagra33. in picioare, inciltau calfuni
din postav alb si opinci.

Ceea ce impresioneaza, in mod
deosebit, la portul vechi este gateala
capului. Piesa intalnita la toate varstele
si in toatd zona margineand este
cdrpa3*. Ea reprezinti cea mai simpli
forma dintre toate podoabele de cap.
Urmeazd piesele care Intregesc
costumul de mireasd. Inainte de anul
1900 se purta hobotu sau logotul
(Sibiel). Acesta este inlocuit de
sovonelul din bumbac, purtat de fete si
de neveste peste pomeselnic sau
valiturd. La incepultul secolului XX,
apare pahiolul care este inlaturat la
rdndul lui de catre voalul de
fabrica3d. Velitura  sau  vdliturd,
vdlitoare, ,,cdrpd de invdlit” este
podoaba care marca in prima jumatate
a secolului al XIX-lea trecerea in
randul nevestelor. Era dintr-un sifon
subtire, cu capetele brodate in motive
geometrice. larna peste carpa se
imbrobodeau cu broboade mari din
14na sau bumbac, cu capetele petrecute
in fata. Inainte de anul 1918, in cateva
localititi  mairginene36,  femeile
obisnuiau sa poarte, in zilele de lucru,
peste carpa, palarii barbatesti din
postav, niciodati din paie3”.

Incepand cu sfarsitul secolului al

XIX-lea si Inceputul secolului al XX-
lea este semnalatd o transformare a
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portului, determinatd in principal de
influentele venite dinspre oras si de
aparitia noilor produse de fabrica.

Noul tip de ie, daca putem spune
asa, este intalnitd in literatura de
specialitate sub denumirea de ia cu
fodori sau ia cu ciocdnele. In liniile
sale generale, se respecta croiul initial,
cu deosebirea ca fusta alba (poalele) se
separa acum de restul corpului si
incepe sa se increteascd, sa se pliseze
(Poiana Sibiului). Dimensiunea mane-
cii se reduce, iar la incheieturd apare
un volan (fodor). Din punct de vedere
ornamental se ingusteaza altita iar
ornamentul se 1intinde pe toatd
suprafata maénecii si pe pieptul
camasii. Umbrejurile, denumite de
acum ciocdnele38, se inmultesc ca
numar. Motivele de esentd geome-
trica3? sunt inlocuite de cele negeo-
metrice cu tematicd fitomorfa40, de
cele mai multe ori stilizate. Cromatica
devine predominant monocroma, alb -
negru. Acest tip de camasa se extinde
in toatd Marginimea Sibiului si dincolo
de ea, peste Carpati, datorita activitatii
pastorilort!. Astfel, ea devine - dupi
cum spunea marele Cornel Irimie - ,,un
fel de simbol al portului traditional, un
fel de firac national romdnesc 2.

Odatd cu ia cu ciocdnele se
raspandesc cdtrintele negre, de forma
dreptunghiulard, decorate similar,
indiferent de pozitia fatd de corpul
femeiesc. Marginile sunt intarite cu
feston si se termind in cipca sau
coltisori. Din postav negru, cele doua
catrinte se deosebesc prin ciucurii,
pastrati de la surta de lana, care
infrumuseteaz piesa aferentd parti din
fatad. Intr-o epocd dominatd de
spiritului nationalist, brdul devine
tricolor, rosu, galben si albastru. La
inceput era tesut la rdzboi, pentru ca
mai apoi sa fie doar o banda tricolora,
achizitionatd de cele mai multe ori din
comert. In locul pieptarului si cojo-
cului, care se transforma n piese strict
de sarbatoare, sunt imbracate haine din
postav negru, de fabrica.

viticultura pe
Tarnave; cresterea
animalelor si
agricultura in Tara
Oltului.

20 Ne referim la cel
de sarbatoare.

21 Termen intalnit in
localitatea Rasinari.
22 1. Lotreanu, Sadu.
Studiu monografic si
etnomuzicologic,
Bucuresti, Ed.
Alternative, 1988, p.
88; V. Pacala,
Monografia comunei
Raginariu, Sibiu,
1915, p. 120.

23 *** Salistea
Sibiului, straveche
vatrd romdneascd,
Sibiu, 1990, p. 297.
(Salistea...)

24 1. Lotreanu, op.
cit., p. 90; V. Pacala,
op. cit., p. 119;
Salistea ..., p. 296.
25 Ibidem.

26 V. Pacala, op. cit.,
p. 120.

27 De la sat la sat
termenul este folosit
pentru a desemna fie
cojocul scurt, de
sarbatoare (Rasinari),
fie cojocul ciobanesc,
de dimensiuni foarte
mari, cu maneci mai
lungi decat copul
piesei si cu blana
purtata in exterior.
Acestea se purtau
asemeni unor mantale,
doar pe umeri,
niciodata fiind
imbracate.

28 *** Arta Populard
Romdneasca, Ed.
Academia R.S.R.,
Bucuresti, 1969, p.
213,

29 In preajma
primului razboi
mondial si respectiv
inceputul secolului al
XX-lea.

30 G. Otetea, Broderii
marginenesti, in
,,Studii si cercetari de
istoria artei”, nr.2, an
V, Bucuresti, Ed.
Acad. R.PR., 1958,
p. 15,25.

31 L. Lotreanu, op.
cit., p. 88; G. Otetea,
op. cit., p. 20; V.
Pacala, op. cit., p.
125.

32 Denumit de la sat
la sat: cingatoare,
brdcire, bete, bertele.
33 I. Lotreanu, op.
cit., p. 85-86; G.
Otetea, op. cit., p. 15;
V. Pacala, op. cit., p.
126; Salistea ..., p.
295.

34 Intalnita si sub
denumirea de pdasturd
(Poiana Sibiului),
basma (Sibiel),
ndframa (Sadu).

35 Salistea ..., p. 294.
36 Rasinari, Poplaca
si Sadu.

37 V. Pacala, op. cit.,
p. 122.



38 Benzile negre de
pe maneci si piept.
39 Pastrate la beata si
ciupag.

40 N. Dunare,
Broderia populard
romdneascd, Sibiu,
Ed. Meridiane, 1985,
p. 77.

41 *** Marginimea
Sibiului. Culturd si
civilizatie
romdneascd,
Bucuresti, Ed.
Stiintifica si
Enciclopedica, 1985,
p. 91; Silistea..., p.
295.

42 C. Irimie, op. cit.,
1980, p. 2.

43 Salistea..., p. 294.
44 Oct. C. Taslauanu,
op.cit., 15 martie
1905, p. 128.

45E. Avramescu si F.
Florescu, Broderiile la
romdani, Bucuresti, Ed.
de stat, 1959, p. 37,
Pl. 46; D. Comsa,
Album de broderii si
tesaturi romanesti (40
planse color cu 284
de modele), in
,Revista
Transilvania”, Sibiu,
tabel 1-4, 7, 11, 68-
70.

46 Muzeul sibian
poseda una dintre cele
mai bogate colectii de
broderii din tard
(peste 9900).

Port popular
de Poiana
Sibiului.
Expozitie:
Muzeele
Complexului
National
Muzeal
ASTRA.
Muzeul
Laborator - O
geriatrie a
obiectelor de
patrimoniu
(2003)

La sfarsitul secolului al XIX-lea
opincile sunt inlocuite de ghetele negre
cu siret. De asemenea, complicata
gateald a capului se simplifica. Cdrpa
neagrd cu ciucuri se mentine in liniile
sale generale, ceea ce diferd este
materialul. Se raspandeste portul
pahiolului sélistean, iar velitoarea se
pastreaza doar in portul de sarbatoare
al varstnicelor. Ea detine un rol
ceremonial, fiind péstrata ca piesd de
inmormantare*3.

Procesul evolutiv al portului,
culmineaza astazi, cu transformarea sa
totala 1n costum de sarbatoare. Situatia
este cu atat mai grava, cu cat el este
treptat parasit de cei care l-au creat,
care raman insensibili la mesajul
transmis de aceste simple obiecte de
imbracdminte... simple, dar care ne
definesc ca neam.

Despre frumusetea portului mar-
ginean nu s-ar putea vorbi fard a se
aduce in prim plan bogatul sdu sistem
decorativ. Motivele ,,calitati proprii
numai unor lucrdri savdrsite de o
individualitate etnicd inzestratd cu o
mare dozd de simt pentru artd”**, fac
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parte din fondul principal ornamental
romanesc, sunt comune intregii zone
sibiene, fiind diferentiate doar prin
denumire, marime, grad de stilizare si
locul de amplasare al acestora. Printre
cele mai frecvente se numara:
brdadutul, unda apei, valul, cadlita
ocolitda, spirala, zdluta, zig-zagul,
vdartelnita, coarnele  berbecului,
ciutura, furca, rombul, serpoaica,
rddasca, cocosul, pdunul, ochiul,
inima, floarea, crdmpotelul, steaua
etc*S. Aceste denumiri, precum si
acelea care stabilesc amplasamentul
motivelor (sir, rdulet, rdu, pdrdut,
peste umdr) se aflad in interdependenta
cu conditiile economico — sociale, mod
de trai si legdtura profunda stabilita
intre om si natura inconjuritoare*.

Tehnicile de lucru: tesut in 2 si 4
ite, ales printre si peste fire, sau cu
speteaza, navadit, cusut cu acul in
cruci, in linii, in punct rupt — impuns,
pe dos, in urziturd, cusut pe increteala,
pe fire, pe ac si peste ac, brodat cu acul
etc. Ca si materiale amintim canepa,
lana, pielea de miel si oaie, piclea de
vita, apoi bumbacul, lanica, matasea,
firul metalic.

Document viabil al relatiilor
economico-sociale dintr-o comunitate,
portul ne prezintd o lume a satului
traditional roménesc disparuta sub
acoperamantul digitalizat si
industrializat al prezentului. Géteala
capului la femei difera de la o varsta la
alta, oferindu-ne posibilitatea obser-
varii statutului detinut de o persoana in
comunitatea de origine. Camasa
femeiasca este si graitoare in privinta
varstei intrucat la fetite se incheia in
fata si la femei intr-o parte. Intr-o alta
ordine de idei decorul devenea mai
sobru si mai simplu odata cu inaintarea
in varstd, pe cand elementele noi erau
adoptate mai intai in portul tinerelor,
fodorii de exemplu4’. Citrinta de la
spate nu exista in portul tinerelor pana
la varsta majoratului, cand fetei i se
permitea si participe pentru intdia oara
la hora satului8.
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Starea materiala ne este relevata
prin calitatea materialului, bogéitia
ornamentelor (numarul de ciocénele de
pe piept, la ii-le noi) si largimea
manecilor.

Privind toate acestea, portul din
Zona Sibiului reprezintd cu siguranta,
un simbol, un factor al permanentei
care nu se leapada, nu se tradeaza si nu
se preface caci este mijlocul de
omologare a insului cu grupul, familia
si neamul in sine. Abandonarea sa ar
implica pierderea personalitatii insului
si degradarea neamului ca neam.
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Intrucat, verticalitatea sa este datd de
generatiile purtdtoare si ,,orice popor
consciv, cu tendentd de a pune temelii
tari viitorului sau si de a- si asigura o
desvoltare sandtoasd a individualitdtii
sale etnice, este dator a se cunoaste pe
sine din toate punctele de vedere™®.
Generatia tinara are obligativitatea sa-
si cunoascd, accepte si imbratiseze
mostenirea culturala, si in acelasi timp,
sd-si aducd aportul la conservarea,
imbogatirea, valorificarea §i transmi-
terea patrimoniului traditional.

Dintre broderii 6523
sunt inregistrate cu
sigla A, iar 1917
provin din
Marginimea Sibiului:
cca 1800 redau
motive intalnite pe ii
— le marginene, iar
restul reprezinta
modele de cusaturi
cojocaresti brodate pe
mesina.

47 1. Lotreanu, op.cit.,
p. 86; V. Pacala, op.
cit.,p. 122.

48 Ibidem.

49 Analele
Asociatiunii pentru
Literatura Romana si
Cultura Poporului
Roman, iulie — august
1904, nr. IV, p. 173
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COLECTIA DE ICOANE PE STICLA A
MUZEULUI ,,ASTRA” -SIMBOLURI SCRISE PE
TRANSPARENTA ICOANE]I,

CITITE PRIN LENTILA

INTERDISCIPLINARITATII

Valoroasa colectie de icoane
pe sticla a  Muzeului
»ASTRA”, nascuta in anul 1905, este
o bijuterie de istorie, artd, spirit si
document pentru conceptia modernd
de dezvoltare a cercetarii in cadrul
Complexului ~ National =~ Muzeal
»ASTRA”, oferindu-ne, astfel, o
priveliste larga de informatii, ce pot sa
fie, astdzi, intelese, discutate si
dezbdtute, prin mai multe filtre
strategice sau atitudini ferme de
analizd multi si interdisciplinara.
Parfumul aristocratic al icoanelor pe
sticla vechi, colectionate de Tnaintasii
cercetdtori si iubitori ai artei populare
romanesti, reprezintd o mind rard de
valori inestimabile, substanta esentiala
a multor proiecte si programe culturale
actuale, de studiu, cercetare si valo-
rificare expozitionala.

In secolul XXI, s-a néscut
alternativa reinventarii  dragostei
pentru...arta.

Firescul, naturaletea conceptului,
trairea elicoidald a cromaticii si
introvertirea viscerala a semnelor,
caldtoria semiotiocd sunt doar cateva
directii principale, coordonate axiale,
in formarea, descoperirea si identi-
ficarea cu gustul pentru o anumita arta.
Prin gust intelegem acea pasiune
tenebroasd si, totodatd, celesta,
izvorata dintr-o pelicula de arta.

Icoanele pe sticld, pictate de
cunoscuti sau anonimi mesteri din
Transilvania  secolelor XVIII-XIX,
sunt astazi percepute cu alti ochi, sunt
filtrate prin intreaga noastra conceptie,
de mii de lumi paralele, de incarnarea
aproape perfectd a Universului atat

Adda Maria POPA

material, cat si spiritual. Icoana este o
pagina de trecut, in care descoperim
atat Divinitatea, imaginea sacra, cat si
mentalitati complexe despre viata,
religie, artd. Simbolurile si semnele,
,hodurile si semnele”, se dezvoltd cu o
vitezd inimaginabila, evolutia lor, in
timp si in spatiu, infierbantu-ne
sangele ideatic. Devenim un spatiu
anatomic, de trdire mutuald a sem-
nelor, de complacere in plasma inte-
lesurilor ascunse, sau prea trans-
parente, ale simbolurilor. Le adunam
cu o atingere fragild, asemenea unor
nestemate necunoscute, le citim, cu o
sdlbaticie proprie secolului nostru, si
incepem sa digeram cu o foame incon-
trolabila.

Icoana este cititd si perceputa ca
si obiect de cult, segment cultural,
opera de artd. Icoana este o reflectare a
spiritualitatii, o materializare, o con-
cretizare a celor mai intime simtdminte
si ganduri.

Privirea interdisciplinaritatii este
magnetizantd prin farmecul ei, prin
multitudinea drumurilor deschise her-
meneutizarii. Astfel, se poate realiza
vivisectie pe imaginea sacrd a unei
icoane pe sticla, fiind investigata si
discutatd din mai multe puncte de
vedere: etnologic, antropologic, socio-
logic, istoric, teologic, artistic, feno-
menologic, psihologic.In spatiul miruit
al traditiei populare romanesti, in
miezul interiorului locuintei taranului
transil-vanean, icoana pe sticla,
invaluita de stergarul ocrotitor, era un
blazon de ,aristocratie” de veche
culturd si civilizatie, o emblema
identitard, un chivot de credinta.
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Adeseori, firida de icoane,
dezvaluita in spiritualitatea arhitecturii
intime a casei tardnesti, asemenea unor
pagini de carte deschise inspre citire,
cunoastere, rugiciune, meditatie, este
astazi rememoratd, cu un dor romanesc
autentic, in scenografii moderne
expozitionale. Intreaga avutie de
credintd si iubire de ,,anima”, tezaurul
de romanism erau ascunse ermetic in
acea icoand singulard sau firida
,,manastireasca”.

Sarbatoarea familiei, chipurile
ingerilor protectori, puritatea Nasterii,
Apa tdmaduitoare a Botezului, negrul
indoliant al Plangerii si al Durerii,
Lumina Invierii Mantuitorului erau
toate prezente, Indrumuind gandul si
sufletul celor uniti in viata, acel
impreund cotidian, inspre lumea de
dincolo, astfel, lacrimand fericirea de
continuitate a vietii.

Icoanele aveau puterea trans-
formarii mentalitatii, Tnaripand tacerea
cognoscibilitatii.

Din valoroasa colectie de icoane
pe sticla a Muzeului ,,ASTRA”, am
ales doar cinci icoane pictate pe sticla,
apartinand tezaurului de obiecte de
cult, pe care as dori mult sa le ofer
citirii interdisciplinare, pornindu-se de
la un singur amaéanunt, aparent
insignifiant, din discursul tematic
iconografic al fiecareia.

Icoana ,lisus Hristos pe tron”,
datata 1879, semnatd Savu Moga, cu
nr. de inventar 1127-0.C. (fig 1), din
Tara Fagarasului, exceleazd prin
maiestatea estetica. Ceea ce se remarca
cu expresivitate sugestiva, izvorand
din imaginea iconografica, este
somptuozitatea tronului Imparatesc, in
care sdlasluieste Mantuitorul
Binecuvantand, bogatia semantica
deschizand multiple ferestre de
descifrare.

Tronul este un simbol de o rara
finete, etalat in icoana privitd cu o
marinimie  picturald  desavarsita,
schitandu-se o arhitectura ecleziastica,
vertebrele unei biserici rasdritene.
Totodatd, forand interdisciplinar, avem
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revelatia  dezviluirii  intregului
fenomen de Intrupare a Dumnezeirii:
tronul -  bisericAa -  trupul
Mantuitorului.

Chipul  Mantuitorului  Tlisus
Hristos domina ochiul interior prin
tineretea inversunatd de daruirea de
sine, trasaturile fetei fiind graffiate cu
linii sigure, de o picturalitate naiva si
ferma in firescul ei, ochii usor
migdalati ascund tacerile Cuvantului,
nasul lung, de o verticalitate tranganta,
suplete spirituala, sprancenele arcuite
se intdlnesc ca-ntr-o atingere de
taramuri, degetele lungi daruitoare si
binecuvantatoare sdrutd cu autoritate
senioriald, aerul respirat de icoana.

Simbolul tronului se oglindeste in
imaginea Cartii Sfinte, sustinute de
Mantuitor, cu maéana stingd, aceeasi
Intrupare a Esentei Divine poate fi
regasitd in acest semn de intelepciune.

Chenarul, sustinut prin motive
decorative minutioase, 1ncadreaza
armonios imaginea sacra, realizand o
limitare intre spatiile omenesc, sacru si
transcedent, impaginidnd ca-ntr-un
manuscris vechi, sau moaste de ves-
mant, decupdnd, Iintr-o maniera
povestirea  religioasa

moderna,
ilustrata.
Pardoseala inscrisa in romburi de
nuante verde si albastru, intalnitd in
istoria artei in pictura lui Vermeer van




1128

. Delft, are puterea stilizarii Intregii
Fig 2 omeniri, dominate si protejate de
templul Crestinismului — Mantuitorul
pe tron. Oamenii sunt TIncasetati,
pastrati, tezaurizati, pardoseala
bisericii este asemenea unui cimitir al
timpurilor si al spatiilor traite, trecute.

In icoana cea de-a doua, aleasa
analizei semiotice, pictatd specific
scolii Tarii Féagarasului si fiind

Fig 3
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periodizata in secolul al XIX-lea (cu
nr. de 1128 — O.C). (fig. 2), in care este
imaginatd aceeasi tematicd icono-
grafica, cea a ,,Mantuitorului pe tron,
Binecuvantand”, apare, din nou,
simbolul plin de substantd ideatica al
tronului impardtesc. De data aceasta,
tronul este reprezentat intr-o altd
manierd, cu elemente decorative mai
ample, asemenea unor aripi ingeresti.
Astfel, Invétatorul Dumnezeiesc
primeste aripi albe, inflorate, decupate
parcd din Gradina Paradisului. Iluzia
creatd este de deschidere a Cerurilor
printr-un ochi de fereastrd, obser-
vandu-se Gradina divina.

Insusi Mantuitorul este aceastd
fereastra spre Cerurile deschise. Din
nou, Intalnim paralela imagistica si
semanticd a tronului, trup Iinsfintit,
datator de revelatie, si a Cartii de
intelepciune, deschisa privitorului.

In cea dintai icoand, tronul este o
arhitectura de Bisericd, Trup sacrificat
intru mantuirea lumii, iar in cea de-a
doua icoana, tronul este trupul angelic,
un mesager, sol, liant al Cerurilor si al
Pamantului, si fiecare atitudine a
acestui simbol se reflectd, filosofic, in
gestul Cartii sfinte, inchisa, In primul
caz, asemenea unui chivot, deschisa in
cel de-al doilea caz, asemenea unei
ferestre de comunicare trans-
cendentala.

Gestul in icoana pe sticla
transilvineand este extrem de puternic
in sugestie, elocvent in discursul
imaginii.

Un alt exemplu este icoana
»,Maica  Domnului  Indureratad”,
(inventariata cu nr. 1234 — 0.C),,
datatda 1888, pictatd  specific
Marginimii Sibiului, cu fine influente
ale Scolii Fagarasene (fig. 3).

Maica Domnului Invesmantata in
mapharion negru, emblema blazonicd
in arta picturii religioase pe sticla,
specifica Transilvaniei, are mainile
impreunate, pe piept, rugdndu-se,
inchinandu-se, in smerenie, rdbdare,
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sperantda in  mantuire, linistire,
impécare cu moartea, duiosia, blan-
detea, implorarea.

Gestul mdinilor rugandu-se se
inscrie semiologic in aripile de ingeri,
deschizdtori de Ceruri. Asa cum
mainile Sfintei Fecioare sunt inchise in
rugdciune, asa aripile ingerilor sunt
deschise inspre primirea Mantuitorului
rastignit pe cruce.

Mainile albe, impreunate pe
mapharionul negru plangator, sunt
viitoarele pagini de sfintenie, ce se vor
deschide umanitétii, inspre cunoastere
si re-nastere.

Simbolurile, din aceastd icoana,
ce se pot sinapsa axiologic, sunt
mainile daruindu-se rugéciunii, cru-
cificate pe negrul mapharionului si
crucea, insangeratd, Impreund cu
aripile deschise ale ingerilor primitori.

Insusi trupul Maicii Domnului
este asemenea unei cruci sacrificate in
sine, cu durerea lumii purtate, intro-
vertite, tocmai reversul deschiderii
déruitoare a crucificarii Mantuitorului.

Mainile ridicate in rugaciune,
pastratoare de mister dumnezeiesc,
ating, expresiv, arhitectura bisericii.
Ne amintim de frumoasa intrupare a
ideii de catedrala 1n sculptura lui
Auguste Rodin.

Icoana pe sticld, pictatd la Nicula,
ilustratoare a ,Invierii Lui Iisus
Hristos” (inventariata cu nr. 192 -0.C.)
(fig. 4), are un farmec aparte, prin
naivitatea desenului, armonia lumi-
noasid a cromaticii, prin muzicalitatea
semnelor: Crucea Rastignirii si a
Invierii, ce imparte imaginea icoanei
intr-o fereastra sau o carte, si, totodata,
leagd Cerul plangator cu Pamantul trist
si sterp, prin sacrilegiul infaptuit.
Acest liant al celor doua spatii, Crucea,
este dublatd prin semnificatie de
ploaia, plangerea, pedepsitoare si
iertatoare, in acelasi timp. Ploaia
curgdtoare, tacutd si atdt de verticald
purifica spatiile, gandurile, rugaciunile
le ridica la Cer, odatd cu Trupul ceva
Invia. Rastignirea si Invierea sunt
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néscitoare una de cealalta prin Botez.
Ploaia tamaduitoare, Botezul, deschi-
derea Crestinismului sunt prezente
grafic si ideatic pe pelicula veche a
icoanei. Apa verticald, purificatoare si
linistitoare, reprezintda acea Bine-
cuvantare Divina, Botezul si Man-
tuirea atat crestind, cat si vitalizarea
imaginii, trairea durerii de a trai si de a
muri, de a se re-naste. Curgerea apelor
ceresti este insusi destinul si conditia
umana si speranta divinizarii Omului.

Martorii si ocrotitorii pamanteni
si ceresti sunt simbolizati prin flori
uriage, ce se inaltd, odatd cu rugi-
ciunea si durerea lor, la Ceruri,
ramanand legati pamantului oamenilor
mirati $i in-minunati.

Soarele si Luna, sunt chipurile
prezente la marea Intdmplare, repre-
zentand, poate, mantuirea oamenilor,
priviti, atat din fata, cat si din profil, pe
Pamant ramanand doar flori uriase, ce
cred in ascensiunea spirituald. Are loc
o transformare a Intregii lumi, o
insingurare si o ,,reducere”- inaltare la
esentd, idee, concept. Totul devine
intru simbol si semn, materia si
substanta, forma disparand in tacere.

Fig 4
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Icoana, (inventariatd cu nr. 71 —
0.C.) (fig. 5), ilustratoare a
»Ingropdciunii Mantuitorului lisus
Hristos”, este de o delicatete
indureratd. Ce doresc mult sd remarc in
aceastd icoana de o elegantd cromatica
cuceritoare este frumusetea giulgiului,
in care este plans trupul insfintit, alb
incandescent, devorator prin puritate,
in marea adancime de culoare albastra,
cazutda in negrul noptii. Forma
concava, adormitoare, si nascatoare,
sau re-ndscdtoare, a giulgiului este
odihnitor si pentru gandul sfredelitor
in citire, cat si pentru spiritul obosit de
durere. Crucea ce se 1naltd 1n
verticalitatea icoanei, undeva tare
departe, Intr-o perspectiva innegurata,
strapunge ca un axis mundi mijlocul
giulgiului. Se creeaza, astfel, un
crochiu al corabiei, simbol crestin al
Bisericii, ocrotitoare a multimii de
oameni legati prin rugéciune. Giulgiul
este o replica simbolica a scutecului, in
care a fost infasat adoratul Prunc,
aceste doud vegminte intlnindu-se in
spiritul camasii lui lisus, tesute dintr-o
singura bucata.

Tocmai aceasta minunata
sincronizare intre imagine, cromatica
si simbolistica impresioneaza ochiul
citirii.
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Imaginea ne electrizeaza sapi-
ential, cu o putere imaginativa supra-
omeneascd. In secolul XXI, impactul
imaginii este atdt de puternic Incat
osmoza ce se naste din intalnirea sune-
tului cu culoarea devine incendiari,
anestezicd, paralizatoare, dominatoare,
hipnotica.

Rosul vermillon fecundat cu
atitudinea de bronz a haloului divin,
dintr-o icoana de Nicula sugruma fiinta
intr-un misticism rasaritean...

Vizualul se intrepatrunde cu
verbalul intr-un spatiu al autenticului
artistic, nevatamat de impuritatile unei
cutii de tinichele specifice unei
civilizatii la apogeul materialului.

Gandirea 1n imagini este extrem
de deschisd, aproape fluida si inalta-
toare intr-o continud curgere in sus.

Simbolurile discutate aici, tronul
impératesc, cartea sfantd, pardoseala
omenirii, mdinile 1n rugéciune, ploaia
purificatoare si rastignirea legatd de
Inviere printr-un botez al mantuirii,
giulgiul re-nasterii sunt doar cateva
lentile de microscop, ce ne ajutd mult
sd citim interdiciplinar, sd analizdm
imaginea sacrd a unei icoane pictate pe
sticld, in Transilvania secolului al
XIX-lea.

intreaga colectie de icoane si
obiecte de cult a Muzeului ASTRA se
evidentiazd ca o amprentd de perso-
nalitate artistica aparte.

Icoanele pe sticld specifice
stilului de pe Valea Sebesului este o
adevaratd broderie cromaticd de un
rafinament aparte. O respiratie curata
de dimineatd rece, purd, inocenta si un
zambet de Inserare aristocratica.

Verdele, albastrul si rosul se
»iubesc” intr-o armonie linistitoare de
tacere si urlet, pe atingerea de argintiu.

Intreaga noblete cromatica poate
fi re-gésitd aici, in minunatele icoane
pictate in stilul Vaii Sebesului, pagini
de carte veche romaneasca., dantelarii
minutioase de spirit ,,povestit” pe
oglinda.
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Tusele puternice de culoare
salbatica, atinse de privire in icoanele
din Maierii Albei Iulia, ne razboiesc
launtricul cu o agresivitate rara, si
totusi, daruiesc concretete misticis-
mului. Sunt tenebroase si murdare
imaginile acestor icoane, dar au fost
semnate cu personalitate de acesti
mesteri anonimi din cartierul Maierii
Albei Iulia.

in Muzeul »ASTRA”, detinatorul
unei extrem de valoroase colectii de
icoane pe sticla si de obiecte de cult, se
studiazda arta decodificérii scrierii
vechi a picturii si a simbolisticii
iconografice romanesti. Expozitiile de
viziune antropologica, concepute pe
tematici bazate, indeaproape, pe
studiul inter si multidisciplinar, sunt
lacaguri, laboratoare de daruire a
intelesului organic al culturii si
civilizatiei transilvane. Astfel, Expo-
zitiile de viziune antropologica au
farmecul continuei descoperiri si re-
descoperiri, concentricitatea tematica
si multitudinea semiotica si simbolica
deschizdnd mereu alte ferestre de
intelegere, de descifrare. Discursul
expozitional permite citirea mesajului
din mai multe puncte de vedere, de pe
mai multe punti disciplinare.

Frumusetea interioard a fiecarui
obiect muzeal, bun cultural patri-
monial, este reflectatd de relatiile si
buna-intelegere din cadrul ,,societatii”
de opere de artd populard. Fiecare
obiect in parte povesteste o lume
intreagd de ganduri striavechi, simtire
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ancestrala, semne de
civilizatie autentica.

Icoanele au fericirea dezviluirii
unei combustii interioare, ce ne trans-
forma privirea launtrica.

Ne simtim  iluminati de
frumusetea intrinsecd a artei, ne aban-
donam cotropirii, in sarbatoare, a
hrénirii ochiului interior.

Icoana devine tot mai mult o
radiografie a congtiintei intime reli-
gioase, culturale a Omului secolului
XXI

Fiecare semn, simbol iconografic
crestin primeste un sunet protector,
astfel luand nastere un intreg complex
axiologic semiotico-cultural. Aseme-
nea unei chirurgii minutioase, aceasta
analiza a semnelor si a simbolurilor, ce
fiinteazd 1n  icoand  parfumul
sacralitatii, este una dintre atitudinile
atat agresive, cat si tandre a cerce-
tatorului si a creatorului de imagine
expozitionald, intr-un singur cuvant, al
muzeografului secolului XXI, care a
fost cucerit de farmecul privirii
interdisciplinare.

Din toatd frumoasa pasiune
culturald, cea de-a colectiona valori
artistice, istorice si spirituale, pe baza
careia au luat nastere muzee renumite,
de-a lungul vremurilor, exemplu
notoriu fiind chiar Muzeul ASTRA, un
Principe de wvalori, cdruia i se
sarbatoreste centenarul, rimane mereu
tanar acest gest-cultural de introspectie
fenomenologica a fiecarui fragmen-
tarium patrimonial, adicd farmecul
privirii interdisciplinare.

culturd si




1 Discursul
rostit de losif
Sterca Sulutiu,
cu prilejul
inaugurarii
Muzeului
“Asociatiunii”,
. 1905.

2 Infiintata la
Sibiu, in 1861,
LASTRA” avea
scopul declarat
de a contribui la
propasirea
materiala si
spirituald a
romanilor de
pretutindeni,
fapt posibil prin
initierea si
sustinerea
actiunilor de
cunoastere, de
pastrare, de
valorizare i de
popularizare a
tuturor
elementelor
reprezentative
de civilizatie
milenara
romaneasca.
Patrunderea
ideilor astriste in
spatiul de nord
al Transilvaniei
este realizatd
odata cu
constituirea
Despartamantulu
i de la Satmar
(1898) sau cu
ocazia adunarii
generale de la
Baia-Mare.
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DIMENSIUNI IDENTITARE ALE COMPLEXULUI
NATIONAL MUZEAL ,, ASTRA”, SIBIU.
REPREZENTAREA MARAMURESULUI IN
CADRUL INSTITUTIEI MUZEALE SIBIENE

Ointrebare fundamentald care
se ridicd la ora actuala si la
care omul contemporan 1i gaseste tot
mai dificil raspunsul este aceea
referitoare la propria sa identitate, la
propriile sale radacini. Aceasta
problema este cu atdt mai importanta
cu cat fenomenul globalizarii /
mondializarii, ai cédrui actanti suntem,
mai mult sau mai putini constienti,
amenintd cu uniformizarea, respectiv
cu o contopire a tuturor popoarelor,
culturilor, religiilor, in marea masa a
globalismului. In aceste conditii se
impune o redimensionare a propriei
cunoagsteri, dar si a perceptiei noastre
asupra ,,celuilalt”, potentandu-se astfel
si rolul muzeului, vazut ca ,,arsenalul
cel mai puternic, cu care isi apard un
popor originea, individualitatea si tot
ce a mostenit de la stribuni”!.

Raportul identitate-alteritate
dobandeste una din expresiile sale cele
mai evidente si in cadrul Complexului
National Muzeal ,,ASTRA”, Sibiu,
institutie culturala cu largi valente in
plan universal, national, regional si
local. Practic, prin colectiile muzeului
de la Sibiu, prin ineditul actiunilor
intreprinse in spatiul sdu generos,
devine posibilda realizarea unor
incursiuni in civilizatia unor diverse
popoare ale lumii si, totodatd, o
regasire a civilizatiei populare
traditionale romanesti. Muzeul se
constituie astfel ca o pledoarie, un

Doris-Louise POPESCU

Maramures, tard veche,
Cu oameni fard pereche.

argument in spiritul cunoasterii, a
respectului diversitatii culturale, a
multiculturalitatii si, nu in ultimul
rand, a unei mai bune valoriziri a
propriei noastre identitati.

Acesta este si contextul in care
zona etnograficd a Maramuresului 1si
gaseste firesc, organic, reprezentarea
sa in planul obiectual, arhitectonic,
documentar si ideatic al institutiei
muzeale sibiene. De altfel, interesul
centrului de la Sibiu pentru Maramures
nu este unul de datd recentd, ideea
ridicarii culturale a acestei zone
constituind una din preocuparile
permanente ale ,,Asociatiunii Transil-
vane pentru Literatura Romana si
Cultura Poporului Roman™2, al cirei
mostenitor de drept, pe linie progra-
maticd si patrimoniald este Muzeul
Civilizatiei Transilvane ,,ASTRA”,
componentd esentiald a Complexului
National Muzeal ,,ASTRA”.

Pe langa eforturile legate de
trezirea congtiintei nationale din
aceasta provincie, fapt devenit posibil
prin cooptarea maramuresenilor intr-o
serie de actiuni cu caracter cultural3,
»Asociatiunea Transilvana pentru Lite-
ratura Romana si Cultura Poporului
Roman” Sibiu, a declansat, in cadrul
initiativei de creare a unui ,,prim
muzeu national a  romanilor
transilvani”, si o vastd operd de
colectare a obiectelor etnografice,
inclusiv din zona Maramuresului?.
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In aceasta directie, colectiile
Muzeului ,,Asociatiunii”®, vor fi
permanent Tmbogatite in plan obiectual
cu elemente reprezentative zonei
maramuresene?, printre acestea numa-
randu-se piese de port, recunoscute
prin nota lor de prospetime, de
vigoare, datoratd coloritului insufletit,
prin frumusetea elementelor deco-
rative, piese textile, piese din lemn, os,
metal, realizate cu o desavarsitd
maiestrie artistica.

Constituirea Muzeului Tehnicii
Populare, al cérui proiect de infiintare
este aprobat in anul 19637, a imprimat
un nou avant actiunilor de
colectionare, trecandu-se acum la
transferul primelor monumente de
tehnica populara, dimensiune
amplificatd ulterior si extinsa la
reprezentarea Intregii civilizatii popu-
lare traditionale romanesti8. in acest
context, sunt  transferate  din
Maramures si reconstruite in spatiul
muzeului din Dumbrava Sibiului o
serie de monumente de referinta in
plan arhitectural, ocupational si
public-social.

Astfel, 1n cadrul sectorului
tematic legat de procesele si proce-
deele pentru obtinerea si prelucrarea
produselor animale si vegetale in scop
alimentar, zona etnografici a
Maramuresului este reprezentatd de
moara plutitoare din Lucéacesti,
demontatd in 1963 si reconstituita in
muzeu in 1966 si de gospodaria de
agricultor din Desesti, inauguratd in
anul 2003.

Un alt sector in care se regésesc
monumente provenite din Maramures
este si cel al proceselor si procedeelor
pentru producerea materiilor prime, in
vederea obtinerii materialelor de
constructie si a obiectelor de uz gospo-
daresc. In acest sens, in domeniul
prelucrarii lemnului se remarca
complexul arhitectonic format din
gospodariile din Célinesti si Berbesti,
transferate in anul 1973 si reconstruite
in 1974, ilustrative pentru tehnicile de
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de ornamentare a

constructie si
monumentelor de arhitectura din
esente tari, specifice Vaii Cosaului. Tot
in registrul arhitecturii populare se mai
inscriu si poarta monumentald din
Vadul Izei, confectionatd de mesterul
Vasile Apan pentru a impodobi intrarea

in curtea gospodariei  proprii,
transferatd si reconstruita in 1993,
precum si casa traditionald din
Barsana, de pe Valea Izei, reconstituita
in muzeu 1n anul 1993. Aldturi de
prelucrarea lemnului, un alt mestesug
specific zonei maramuresene este cel
al olaritului, ilustrat prin prezenta
gospodariei-atelier de olar din Sacel,
transferatd si reconstruita in 1968,
prelucrarea fierului fiind reprezentata,
la randul ei prin gospodaria-atelier de
fierar din Calinesti, achizitionata in
1972.

In ceea ce priveste registrul
tematic al proceselor si procedeelor de
prelucrare a pieilor si fibrelor animale
si vegetale pentru imbracaminte si
obiecte de uz utilitar-gospodaresc,
acesta este Tmbogdtit tipologic si prin
gospoddria de confectionat straie din
Sapanta.

De o largd reprezentare bene-
ficiaza Maramuresul si in cadrul
sectorului edificiilor de utilitate
public-sociald, aceasta prin prezenta
sopronului de joc din Botiza, ilustrand
spatiul ludic traditional romanesc, sau

Gospodairie de
confectionat
straie, Sapanta,
Maramures

Un rol
important l-au
avut, de
asemenea,
adunarile
generale de la
Somcuta Mare
(1869) si
Simleul
Silvaniei (1878,
precum si
infiintarea, la 20
august 1911, a
despartamantulu
i Viseu-Iza si a
celui de la
Sighetul
Marmatiei, la 25
februarie 1914.
3 Este vorba,
printre altele, de
colaborarea lui
Tit Bud,
presedintele
Asociatiei
maramuresene la
Enciclopedia
Romdnad, lucrare
elaborata si
editata de
“ASTRA” Sibiu,
la initiativa lui
Corneliu
Diaconovici
(acoperind
partea de istorie
a
Maramuresului)



si la alte
concursuri (cum
este cel anuntat
n 1890),
precum si de
impulsul si
sustinerea pe
care "ASTRA”
sibiand o acorda
organizarii, in
1921 a primei
scoli taranesti
din Transilvania,
la Sighetul
Marmatiei.

4 Trebuie insa
mentionat ca
ponderea
obiectelor
etnografice
provenite din
Maramures in
cadrul Muzeului
»Asociatiunii” a
fost, la inceput
una redusa,
comparativ cu
alte regiuni.

Famila Susca
Vasile,
confectionari
de masti

a portii monumentale din Sat Sugatag.
Bogata spiritualitate a Maramuresului,
respectiv sincretismul magico-religios
si pagano-crestin al zonei este ilustrata
prin intermediul casei mesteroaiei,
monument de secol al XVlIll-lea,
semnificativ inclusiv din perspectiva
arhitectonicd. Si casa cu vranitd din
Barsana, transferatd la 1994 si refacuta
in 1995 este caracterizata drept una
dintre cele mai arhaice tipuri de
locuinta, Maramuresul istoric dezvol-
tand, de altfel, una dintre cele mai
spectaculoase si originale arhitecturi
din tara noastra, remarcabild prin
ingeniozitatea tehnicilor de construc-
tie, prin proportia si echilibrul volu-
melor, prin bogdtia si rafinamentul
elementelor de decor. Acest monument
detine insa si un rol functional, servind
drept casierie pentru publicul vizitator
(la fel ca si casa traditionala de la
Barsana).

Maramuresul se regaseste, de
asemenea, si 1n cadrul sistemului
Tezaure Umane Vii, sistem conceput si
aplicat de Complexul National Muzeal
»~ASTRA” Sibiu la scard nationala si
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realizat in deplin consens cu
Recomandirile UNESCO din anii
1989 si 1999, privitoare la salvarea,
respectiv incurajarea prezervarii active
a valorilor intangibile ale culturii
populare traditionale. Sistemul pro-
movat de cétre institutia sibiand cu un
deosebit succes constd din fondarea
Asociatiei Creatorilor Populari din
Romania, din organizarea anuald a
Targului Creatorilor Populari din
Romania, din infiintarea Academiei
Artelor Traditionale din Romania, din
organizarea Olimpiadei Nationale
Mestesuguri Artistice Traditionale, a
Festivalului National al Traditiilor
Populare, a Téargului International al
Mestesugurilor Traditionale, toate
aceste manifestari bucurandu-se, an de
an, de prezente maramuresene de
prestigiu.

Astfel, creatori si  artisti
maramuregeni precum: Gavrild Hotico
(Teud, constructor de biserici, 1993),
Petru Pop (Breb, prelucrarea lemnului,
1994), Maria Pipas (Tisa, tesut, 1994),
Ileana Stan (Sapanta, tesut, 1994),
Victoria Berbecar (Botiza, tesut,
1994), Nicoard Hotea (Sat Sugatag,
cojocarit, 1994), Cornel Sitar (Baia-
Mare, olarit, 1995), Gavril Ghiur
(Baia-Mare, coregraf, 1995), Tanase
Cocean (Sacel, olarit, 1995), Patru
Godja (Valea Stejarului, prelucrarea
lemnului, 1996), Gheorghe Borodi
(Vadu Izei, prelucrarea lemnului,
1996), Victoria Got (Bérsana, tesut,
1996), Georghe Turda (Sapanta,
interpret vocal, 1997), Nicolae Sabau
(Cicarlau, interpret vocal, 1997), Petru
Sitar (Baia-Mare, olérit, 1998), Teodor
Barsan, (Barsana, sculpturda lemn,
2000), Vasile Apan, (Vadu Izei,
prelucrarea lemnului, 2002), Clara
Jurje Turoczi (Baia-Mare, ceramica,
2003) si-au aflat recunoasterea ca
pastratori de valoare ai traditiilor
populare, prin conferirea titlului de
membri ai  Academiei  Artelor
Traditionale din Roménia, institutie
care inca de la fondarea sa, in anul
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1993, s-a erijat drept forumul national
al celor mai valorosi i reputati creatori
de arta populara din tara noastra.
Faptul ca Maramuresul este
pastrator de traditii este demonstrat si
de participarile ldudabile ale tinerilor
maramuregeni la editiile Olimpiadei
Nationale  Mestesuguri  Artistice
Traditionale (1992), acestia remar-
candu-se in special in domenii precum:
prelucrarea lemnului (Buda Cristian,
Lapus, 2002), prelucrarea artistica a
osului (Petreus Maria, Botiza, 1996),
tesut (Dolca Florina, Botiza, 1996;
Petreus Maria, Botiza, 1996; Trifoi
Ana, Botiza, 2000; Petreus Roxana,

Botiza, 2000), broderie (Ghitiu
Andreea, Valea Somcutei, 2002,
2003), confectionat podoabe

(Paparuza Adrian, Baia Mare, 2002,
2003), confectionat paldrii din paie
(Barlea loan Ilie, Sarbi, 2001),
domenii ale creatiei populare in care,
gratie talentului, maiestriei realizarii
artistice, fidelitatii respectarii tiparului
traditional, au fost incununati de
numeroase premii.

In cadrul amplului program
Tezaure Umane Vii, una dintre cele
mai importante manifestari este
reprezentatd de Festivalul National al
Traditiilor Populare (2001), menirea
acestuia fiind aceea de a potenta
actiunea de conservare, reprezentare si
transmitere a valorilor patrimoniului
cultural intangibil in sfera
comunitétilor rurale, responsabi-
lizandu-i pe reprezentantii acestora in
privinta pastrarii active a traditiilor
culturale. Maramuresul a fost invitat sa
participe inca de la cea de-a doua editie
a Festivalului (13-21 iulie 2002),
prezenta sa dovedindu-se deosebit de
atractiva pentru public, aceasta datorita
prestatiilor Ansamblului folcloric
Voivozi  (comuna Bogdan-Voda,
18 persoane), ale Grupului folcloric
din comuna Vadu Izei (37 de
persoane), prin ocazionarea
contactului cu o serie de mesteri si nu
in ultimul rand cu ...bucatiria
maramuresana.
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Reprezentantii Maramuresului au
devenit prezente constante si la Targul
Creatorilor Populari din Romania
(1983), ei numarandu-se, de asemenea,
printre membrii Asociatiei Creatorilor
Populari din Romaénia, creatd in 1992.

Toate aceste manifestari de
amploare, circumscrise sistemului
Tezaure Umane Vii, contureazi o di-
mensiune aparte a cunoasterii
specificului etnografic al Maramu-
resului, spatiul generos al Muzeului in
Aer Liber din Dumbrava Sibiului
mijlocind dialogul direct dintre
creatorii, artistii populari ai acestei
zone si public. Vizitatorii au astfel
ocazia de a admira costumul popular,
creatiile mestesugaresti caracteristice
zonei, de a se instrui prin
demonstratiile practice ale meste-
sugarilor, de a se delecta cu muzica,
dansul, produsele culinare si nu 1in

ultimul rand cu graiul specific
creatorilor.
Complexul National Muzeal

»~ASTRA” Sibiu reuseste astfel, prin
colectiile sale, valorificate in cadrul
expozitiilor sau a orelor de pedagogie
muzeald, prin monumentele de
civilizatie amplasate in Dumbrava
Sibiului, prin manifestarile organizate
si cuprinse 1n sistemul Tezaure Umane
Vii, sd mijloceascd patrunderea in
istoria culturii si civilizatiei uneia
dintre cele mai vechi provincii
romanesti, contactul cu aceste
elemente generand vizitatorului o
reconsiderare a propriei sale identitéti,
o congtientizare a acelor elemente care
fac nota unicitétii noastre, dar si o mai
buna cunoastere a celuilalt, respectiv o
educare in spiritul unei deschideri
multiculturale.

5 Muzeul este
inaugurat in 1905
si desfiintat in
1950, colectiile
sale fiind
transferate
Muzeului
Brukenthal, in
cadrul acestuia si
din initiativa lui
Cornel Irimie
luand fiinta, in
1956, Sectia de
Arté Populara.

6 Este vorba de
intrarile de piese
etnografice
maramuresene in
patrimoniul
muzeal sibian
realizate in 1953,
1967, 1968, 1969,
1971. De altfel,
imbogatirea
permanenta a
colectiilor cu
piese si
monumente
specifice zonei
etnografice
maramuresene
constituie si la
momentul prezent
0 preocupare
constantd a
muzeului, anual,
patrimoniul
muzeal fiind
completat cu
obiecte
etnografice
provenite din
donatii sau
achizitii.

7 Devenit, din
1990, Muzeul
Civilizatiei
Populare
Traditionale din
Roménia.

8 Idee ridicata la
Sesiunea
Consiliului
Stiintific al
Muzeului Tehnicii
Populare, din
1971 si la
Colocviul
National de
Istorie a
Civilizatiei
Populare din
Romania, din
1979.
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COLECTIA DE FOTOGRAFIE

DOCUMENTARA VECHE

A COMPLEXULUI NATIONAL MUZEAL

»ASTRA” — SIBIU

Delia VOINA

Primii artisti-fotografi, veniti si
stabiliti Tn Trans ilvania din
Europa Centrala imediat dupa anul
1850, au executat fotografii care redau,
in mica sau In mare masurd, in studioul
de lucru sau in mediul natural, lumea
satelor ardelene: oameni cu chipuri
luminoase imbrécati in frumoase
porturi populare nationale, asezéri si
case, ocupatii si mestesuguri, instalatii
de industrie populara, biserici si
manastiri, aspecte din viata religioasa,
obiceiuri.

In  patrimoniul ~ Complexul
National Muzeal ,,ASTRA” — Sibiu,
colectia de fotografie documentara
veche s-a constituit in perioada 1991-
1992 si cuprinde 2.784 fotografii, carti
postale si litografii, considerate docu-
mente iconografice importante pentru
cercetarea etnograficd. Majoritatea
imaginilor sunt realizate de fotografi
care au trdit si au activat in orasul
Sibiu, intre 1850-1918. Nucleul de
bazi al colectiei 1-a constituit ,,Fondul
ASTRA”, avand peste 300 piese,
multe dintre fotografii fiind expuse, ca
mijloace de ilustrare, la inaugurarea
Muzeului ,,Asociatiunii”, in 19 august
1905. Acest nucleu a fost completat
ulterior, cu fotografii realizate in
ateliere ce au functionat la sfarsitul
secolului al XIX-lea - prima jumatate a
secolului XX, provenite din donatii de
la colectionari si achizitii permanente
de piese.

Colectia se remarcid prin
vechimea si valoarea artistica a
fotografiilor componente, prin numele
artistului care le-a executat, prin
consistenta unui fond bine structurat
tematic.
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Cercetarea noastrd 1n cadrul
colectiei de fotografie s-a axat pe
studierea unui grup de fotografii
insumand 23 de piese, de diferite
dimensiuni, care au in centrul imaginii
familia simpld!, formati din parinti si
copii necdsatoriti. Nu am luat in
discutie fotografiile si cartile postale
care ilustreaza perechi de miri, tineri
insuratei, de orice etnie ar fi, desi, cum
bine se stie, casatoria reprezinta pragul
pe care, atat fetele cat si baietii in fac,
intrdnd intr-o altd etapa a vietii, cea a
gospodarilor colectivititii2. Ne-am
oprit la familia constituitd deja, in
special familia tipica din Marginimea
Sibiului, zona cu populatie majoritara
romaneasca, unde Emil Fischer,
Wilhelm Auerlich sau Victor Mysz,
celebrii artigti-fotografi din Sibiu,
aveau sa realizeze frumoase si
valoroase fotografii etnografice.

Sa incercim sd ne imagindm o
asemenea familie de tarani ardeleni.
Barbatul, considerat capul gospodariei,
se indeletnicea cu agricultura,
pastoritul si comertul. Femeia avea
grija de copii si se ocupa de toate
treburile casnice. Copiilor le revenea
obligatia de a-si ajuta parintii, dupa
puterile fiecaruia si de a se juca.

Toti cei prezenti in imaginile
selectate pentru aceastd scurtd
prezentare si considerate de noi mai
semnificative, sunt 1mbricati in
costume populare din Marginimea
Sibiului. Barbatii si baietii au pe cap
palarii de postav negre sau au capul
neacoperit. Camagile albe sunt
confectionate din panza tesuta in casa,
de obicei de catre femei. Pantalonii din
panurd albd sunt strdmti pe picior.

1 Trebici,
Vladimir;
Ghinoiu, Ton,
Demografie si
etnogradfie,
Bucuresti,
Editura
Stiintifica si
Enciclopedica,
1986, pag. 227.
2 ibidem, pag.
228.

3 Stanciu,
Smarandita,
Portul popular
din comuna
Tilisca - Sibiu
(reg. Bragov), in
Studii i
cerceldri de
etnografie si
artd populard,
Bucuresti, 1965,
pag. 84-85.

4 ibidem, pag.
72-76; Moise, 1.;
Klusch, H.,
Portul popular
din judetul
Sibiu, Bucuresti,
1978, pag. 12-
14.



5 CNM
LASTRA”,
colectia Grafica
documentara nr.
inv. 489.

6 CNM
»~ASTRA”,
colectia Grafica
documentara nr.
inv. 490.

7 Stanciu,
Smarandita, op.
cit. pag. 91;
Moise, I;
Klusch, H, op.
cit. pag. 15.

8 CNM
LASTRA”,
colectia Grafica
documentara nr.
inv. 1818.

9 Stanciu,
Smarandita, op.
cit. pag. 84.

10 ibidem, pag.
89.

B,

Peste camasi poartd pieptare din piele
de miel. in picioare au ghete si cizme3.
Femeile si fetitele au pe cap carpe
negre cu ciucuri innodati, legate la
spate si care se purtau indiferent de
varstd, cu deosebiri de marime, decor
si ornamente marginale. Camasile (ii)
sunt brodate pe beatd (guler), pe piept
si maneci cu randuri de ciocanele si
sire. Peste camasi poartd pieptare din
piele, bogat decorate in fata. Poalele
albe sunt neornamentate. Catrintele de
forma dreptunghiulara, din postav
negru, sunt ornamentate in partea de
jos cu fir auriu si matase, iar cea din
fatd are ciucuri la tivul de jos4.

Privind mai atent fotografiile,
putem observa detalii semnificative
care ne ajutd sia facem precizari
importante referitoare la schimbarile si
evolutia portului popular roménesc
specific zonei, din acea perioada si
pana 1n prezent.
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Sa exemplificam:

Din Raginari provin doua foto-
grafii apartinand ,,Fondului ASTRA” a
carui autor (autori) nu 1l (ii)
cunoastem. Primad este realizati in
anul 1882 si prezinta familia lui Patru
Hambasan compusd, la acea datd, din
trei membrii (cei doi pdrinti si un
copil). Cea de a doua® datdnd din
1877, are in prim-plan familia lui
Bucur Giurcoiu. In cele 2 imagini se
evidentiaza faptul ca ambii parinti
(tati) sunt Incaltati cu opinci. Ciorapii
de lana se inveleau cu obiala facutd din
panurd alba, tesuta in casad. Aceasta la
randul ei se invelea cu o altd obiald mai
mica de panzd si apoi se incdlta
opinca’. Opincile s-au purtat in mod
constant pand pe la inceputul secolului
XX. Inainte de primul razboi mondial
opincile au fost inlocuite cu ghete si
cizme, iar astdzi se poartd pantofi
negrii. A

Un alt exemplu. In anul 1900,
celebrul artist-fotograf Emil Fischer se
afla, cu aparatul siau, in Poiana
Sibiului, unde, sub atenta sa indrumare
regizorala, a fost fotografiatd in curtea
casei, familia cojocarului I. Serb
Duduman, presedintele Societdtii
Comerciantilor si Meseriagilor din
localitate8. Toti cei sapte copii ai sii
sunt prezenti in fotografie. Cei sase
béieti sunt incadrati de parinti fiind
asezati de maestrul fotograf in ordinea
varstei, cel mai mic fiind asezat in
bratele mamei. Singura fatd a familiei
este situatd in partea stingd a tatalui
fiind Tmbracatd 1n port popular
romanesc la fel ca mama sa, dar avand
in locul cojocului de piele, cum poarta
mama, 0 vestd neagrd incheiatd cu
nisturei®. Cojoacele  specifice!?,
poienaresti, infundate, decorate cu
frumoase motive dispuse In dreptul
buzunarului si in jurul deschizaturii de
la gat, erau probabil realizate de tata.

Privind fotografia se poate vedea
ca dispunerea ornamentelor pe cojoace
este aceeasi, indiferent de varsta celor
care le poarta. Pe cap se observa palarii
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de postav cu boruri late!l. Astizi
aceste palarii au borurile inguste si se
intalnesc frecvent in zonele de munte
in care au pdatruns pastorii din
Marginimea Sibiului.

Din atelierul sibianului Victor
Mysz provine o fotografie de buna
calitate, datatd 1intre 1904-1911
(perioada fiind dedusa din informatiile
pe care le ofera versoul fotografiei
unde este mentionatd  adresa
atelierului). Sunt prezentati Dumitru
Dragota impreund cu sotia si copilul
lor, de loc din Poiana Sibiului!2. Toate
piesele specifice portului popular
roménesc sunt impecabil surprinse. Se
evidentiaza cureaua latd de piele
(serparul), la care se observa
buzunarul, ,tesculita cu cadpacu” si
multe capse metalice!3. Insi, in
aceastd fotografie se face simtit
aranjamentul regizoral-artistic al
fotografului. Barbatul tine intre degete
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o tigaretd, iar pe masa ordgeneasca se
poate vedea o sticla pentru bautura.
Aceastd atitudine de ,aranjare” a
decorului in care sunt fotografiati
subiectii era des intdlnitd 1n practica
acestei categorii de artisti ai
inceputului de secol XX.

Portul marginean, numit ,de
Saliste”, tinde astdzi sia inlocuiasca
costumul multor zone din tara.
Evolutia sa parcursd pana in acest
moment poate fi ilustratd cu ajutorul
fotografiilor pastrate in colectia de
fotografie a Complexului National
Muzeal ,,ASTRA”.

In final se poate afirma, fara sa
gresim, cd fotografia a devenit, treptat,
un util instrument de cunoastere, un
important document in munca de
cercetare, un martor ocular autentic al
carei valoare documentard dar si
artisticd poate fi contestatd cu mare
greutate.

11 ibidem, pag.
85; Moise, I.;
Klusch, H., op.
cit. pag. 14.

12 CNM
HASTRA”,
colectia Grafica
documentara nr.
inv. 585.

13 Stanciu,
Smarandita, op.
cit. pag. 88.



1. Miloia
Achim, Muzeul
Central §i
muzeele
regionale ale
Astrei, in
wTransilvania”,
61, 1930, p. 263.

Palatul
Asociatiunii
- inaugurat
1905
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MUZEELE ZONALE iN SECOLUL XXI.
»CENTRUL CULTURAL MEMORIAL
DR. GHEORGHE TELEA-BOLOGA”

Nimeni nu se mai indoieste
astdzi de importanta pe care o
au muzeele in educatia populatiei. In
tarile civilizate ale Apusului, una din
principalele griji ale statului este chiar
organizarea §i ingrijirea muzeelor si
punerea lor la dispozitia publicului, in
asa fel incat, in schimbul celui mai mic
efort, sd fie evidentiate informatiile
cele mai importante. Acel Liber
pauperum, Iinfatisat incd din Evul
Mediu in nenumarate fresce religioase
si profane, acele editii ilustrate menite
sd popularizeze stiinta si progresul
omenirii, au luat in timpurile moderne
o formad concretd prin aparitia
muzeelor!.

Fie ca acestea sunt organizate de
catre Stat, fie de comune sau asociatii
particulare, ele sunt si trebuie sa fie
asistente ale institutiilor oficiale de
culturda. In multe privinte -chiar,

rezultatul ce-l poate da un muzeu este
superior invatimantului oficial, prin

Claudiu CAPOTA

faptul ca expune procesul de evolutie a
anumitor ramuri de preocupare umand
cu ajutorul formei celei mai simple de
expresie, oferind in acelasi timp
privitorului si satisfactia de a face el
singur legédtura de la o treaptd a
evolutiei la cealaltd, de a sesiza
procesul respectiv. In felul acesta
castigarea de cunostinte, imbogatirea
patrimoniului cultural, se face pe
nesimtite si profund.

1. Premisele si constituirea

»Muzeului Asociatiunii”.

Constituirea »Asociatiunii
Transilvane pentru Literatura Roméana
si  Cultura Poporului Roman”
(ASTRA) in 1861, la Sibiu, marcheaza
o fincununare a unor preocupari
indelungate si sustinute, in care s-au
infruntat greutdti si piedici oficiale. Ea
marcheaza o punte de legitura intre
eroica generatie de carturari ai Scolii
Ardelene si cei care au avut bucuria de
a finaliza si trai marea victorie a unirii
politice si culturale a tuturor roméanilor
din 1918.

»Asociatiunea” marcheazd doar o
etapd intr-un sir lung de incercari ale
romanilor din toate provinciile care ne
apartineau ca pamant stramosesc, de a
organiza societdti culturale, prin
intermediul carora sd serveascd
interesele emanciparii materiale si
spirituale a romanilor.

Desi necesitatea constituirii unui
muzeu se cerea imperios necesard
(vezi viata politicd, si nu numai, a
Transilvaniei 1n a II-a jumaitate a sec.
XIX), totusi, datoritd greutatilor
materiale, nimeni nu se incumeta sa
porneascd la drum, intrucat, pe de o
parte, realizarea unui asemenea tel
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implica resurse financiare consi-
derabile, iar pe de alta parte, burghezia
romaneasca din Transilvania inca nu se
consolidase suficient din punct de
vedere economic pentru a putea ajuta
efectiv acest deziderat.

Din primii sai ani de activitate,
ASTRA, chiar dacéd nu si-a propus in
mod concret sd infiinteze un muzeu,
proiectase numeroase demersuri care
preconizau aceasta mare infaptuire.
Ele urmau sa raspunda nevoii de pas-
trare a vestigiilor detinute de ardeleni
si reflectarea adevaratei identitati etno-
culturale a romanilor din Transilvania.
Orice popor, care pe pdmadntul unde
locuieste are un trecut, fie cdt de
modest, care are patrie $i istoria sa
nationald, fdrd indoiald trebuie sd
aiba si comorile sale nationale. In
»Propositiunile” secretarului George
Baritiu, expuse in sedinta Adunarii
generale, tinutd la Sibiu in 1861, sunt
amintite mai multe probleme istorice si
etnografice cu care avea sd se ocupe
Asociatiunea. Intre altele, George
Baritiu propunea sa se faca o descriere
comparativd a locuintelor taranilor
romani, a porturilor si a tipurilor roma-
nesti, sd studieze etnografia romanilor
din Ardeal, sa adune material folclo-
ristic, inscriptii romane si documente.
Tot din initiativa lui George Baritiu, cu
sprijinul lui Andrei Saguna si
Alexandru Sterca Sulutiu, a fost orga-
nizatd in 1862, in urma Adunarii
generale de la Brasov, prima expozitie
romaneascd cu caracter predominant
etnografic, expozitie prin care se
urmarea infatisarea stadiului culturii
materiale atins de romanii din
Transilvania dupd revolutia de la 1848.

In 1866, odatd cu donarea unor
obiecte vechi Astrei, bibliotecarul
Asociatiunii, N. Cristea, in raportul sdu
referitor la starea bibliotecii, sugereaza
realizarea unui viitor ,muzeu de
insemnatéti”. Inceputul colectarii de
obiecte vechi poate fi considerat “actul
de nastere” al Muzeului Asociatiunii,
care impreund cu biblioteca, alcatuiau
nucleul ,,Casei Nationale” a Astrei. Un
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alt pas este reprezentat de propunerea
bibliotecarului  Visarion Roman,
prezentatd in cadrul Adunarii generale
de la Gherla, tinutd in 1868, care viza
Htiparirea catalogului bibliotecii si a
obiectelor care compun muzeul
Asociatiunii”. In 1880, la Adunarea
generala de la Turda, are loc prima
discutie cu referire la Iinfiintarea
propriu-zisa a muzeului, si anume,
sectia de Stiinte Naturale propune
infiintarea unui muzeu istoric-natural.
Anul 1881 este marcat de succesul
rasunator al expozitiei de la Sibiu, 1n
urma careia ideea credrii unui local
corespunzétor (care sa cuprinda biblio-
teca si muzeul) devine permanenta in
preocupdrile astristilor.

In ciuda tuturor vicisitudinilor si
datoritd numeroaselor initiative, ideea
,»Casei Nationale” incepe sid prinda
contur in urma Adunérii generale de la
Medias din 1897, din deciziile careia
amintim:

« Infiintarea unui muzeu istoric al
romanilor din patrie.

* un muzeu etnografic, intocmit
cu deosebitd considerare, pentru
péstrarea motivelor nationale in port si
in industria romanda de casa si la
dezvoltarea acestui ram al muncii
nationale”, Cornel Diaconovici adu-
cand argumentul suprem: ,addpost
pentru péstrarea cledoniilor trecutului,
pentru scutirea de la pieire a relicvelor
mostenite de la barbatii cei mari,
pentru monumentele culturii sale si
pentru toate productele valoroase ale
muncii sale nationale”2.

Inaugurat la 19 august 1904,
printr-o expozitie cuprinzadnd peste
9000 de obiecte, muzeul a constituit
evenimentul cultural al anului din
intreaga Romanie trans si ciscarpatica,
,»Cea mai mare sarbatoare spirituald a
Romaéniei Ardelene”. Expunerea, tot
atunci, in parcul din fata muzeului, a
unei stdne originare din Poiana
Sibiului, cu intreaga recuzitd functio-
nala, alaturi de atelierul demonstrativ
al unor mesteri aurari din Muntii Apu-
seni, prefigureaza metoda expunerii

2. Taslauanu
Octavian,
Muzeul
Asociatiunii, in
wIransilvania”,
XLIL, 1911, nr.
4, p. 460.



3. Mugslea Ion,
Muzeul
Asociatiunii la
90 de ani, in
“Dimineata”, 6,
nr. 173 din 1
septembrie
1995, p. 3, Sibiu
4. Taslauanu
Octavian, op.
cit., p. 474.

5. Georgescu
loan, Din
problemele
Asociatiunii, in
wIransilvania”,
LI, 1920, nr. 2,
p. 240.

6. Irimie Cornel,
Doud noi muzee
sdatesti in judetul
Sibiu, in
Revista
Muzeelor”, nr.
6, VI, 1969, p.
171.

unor monumente In muzeele etno-
grafice in aer liber, aceasta fiind o
adevaratd premierd nationald 1In
domeniu.

Semnificatia istoricd a inaugurarii
era prezentatd de o serie de perso-
nalitati, dintre care amintim: losif
Vulcan — ,,un act epocal in dezvoltarea
culturii noastre nationale”, Alecsandru
Mocioni — ,,0 istorica piatra de demar-
care, caci dovedeste ci s-au trezit deja
interesele pentru trebuinte culturale
mai inalte”; in acelasi timp, marele
savant Nicolae lorga declara in presa
vremii: ,,parerea mea e ca s-a facut
ceea ce nici nu se putea astepta”>.

Muzeul ,,Asociatiunii”, inaugurat
in anul 1905, a fost, indiscutabil, cea
mai mare ctitorie institutionala a
ASTREI. El s-a nascut din ratiunea si
constiinta importantei vitale pentru
romanii din Ardealul inceputului de
veac XX de a-si defini propria
identitate etnoculturald, in contextul
emanciparii nationale a tuturor
romanilor si a celorlalte etnii din con-
glomeratul multicultural al Imperiului
austro-ungar. Edificator este un pasaj
din discursul rostit de Iosif Sterca
Sulutiu in ziva inaugurdrii muzeului:
»muzeul e arsenalul cel mai puternic
cu care un popor isi apard originea,
individualitatea si tot ce a mostenit de
la strabuni”4.

2. Muzeele satesti ale judetului

Sibiu.

Primele muzee locale infiintate de
ASTRA apar incd 1nainte de Primul
Réazboi Mondial, dar ideea edificarii
muzeelor de despartdmant devine unul
din punctele propagandei astriste dupa
1919. Revista ,,Transilvania” reliefa
importanta acestor muzee locale:

»Precum muzeul central trebuie
sé fie oglinda fideld a tot ce Romania
intregita si indeosebi Dacia superioara
poseda....tot astfel si muzeele
regionale ce sunt a se infiinta in sediile
despartamintelor, trebuie sa fie oglinda
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fidela, (....... ) tindndu-se insd pretu-
tindenea seama de caracterul specific
al fiecarei regiuni”.

In 1919 se reuseste infiintarea la
Scoala Civila de Baieti, din Hateg, a
unui muzeu de Stiinte Naturale, deci
bivalent, didactic si punct de atractie
pentru public. In anul urmator ASTRA
pregédtea infiintarea unui muzeu la
Sighet; de asemenea se primea invi-
tatia din partea Inspectoratului
Muzeelor din Transilvania ca ASTRA
sd pund bazele unui muzeu etnografic
la Clyj.

Roménul 1intotdeauna a avut
nevoie sa stie cine a fost, cine este, ce
va deveni. Nu de fiecare datd a avut
posibilitatea sa-si raspunda satisfacator
la aceste intrebéri. Din aceasta dorinta
de aflare a identitatii de neam, dar si
din nevoia de a umple un ,,gol” la sate,
au aparut colectiile muzeale din scolile
rurale si muzeele satesti. Ele sunt
opera intelectualilor de la sate. O serie
de valori omenesti, ale locului in care
traiesc si ale Intregului neam roméanesc
sunt stranse si puse in evidenta de
acesti oameni.

Utilitatea muzeelor satesti este
simplu de Iinteles. Transformarile
economice, administrative prin care a
trecut i trece tara impun péstrarea in
situ a unor elemente satesti pe cale de
disparitie. Muzeul satesc, pe langa
functia educativa are si functia de
conservare a valorilor culturale cu rol
istoric.

Reteaua muzeald sdteasca a
judetului Sibiu, bogata si diversificata
tematic, este rezultatul actiunilor de
salvare si conservare a marturiilor
civilizatiei populare locale initiate inca
in perioada interbelicd a secolului
trecut, ca reluare a unor mai vechi
traditii legate de societatea culturald
ASTRA si de unele asociatii sasesti de
cultivare a artei populare®.

Cel dintdi muzeu satesc a fost
organizat in anul 1935 la Poiana
Sibiului, reflectind cu precadere
pastoritul, pe care ,poienarii” l-au
practicat la cele mai Tinalte cote.
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Institutia a ramas unica unitate
muzeala din mediul rural pana in 1952,
cand a fost infiintat la Rasinari un nou
muzeu in casa ,,C. Barcianu”, nepot al
memorandistului  Daniil Popovici
Barcianu. Urmatoarea actiune este
inregistratd in anul 1967, cand a fost
deschis Muzeul Etnografic din Gales,
cuprinzand o expozitie pavilionara si
un sector in aer liber.

Anul 1968 a marcat o inten-
sificare a eforturilor de organizare de
noi muzee satesti, cu colectiile consti-
tuite din donatiile locuitorilor antrenati
de intelectuali ai satelor Cartigoara -
1968, Gura Raului si Cristian - 1969,
Boita - 1970, Avrig si Cisnadioara -
1971, Turnu Rosu - 1978. Un loc
aparte in reteaua muzeald revine
muzeului din Sibiel, dedicat icoanelor
pictate pe sticld, reflectand un spirit
artistic specific romanesc.

Din punct de vedere teritorial,
muzeele sdtesti sibiene se gasesc in
Mairginimea Sibiului si Tara Oltului,
vetre stravechi de cultura si civilizatie
populara roméaneasca. Ele au fiecare un
profil propriu si o tematica larga
determinatd de particularitatile speci-
fice localitatilor, in corelatie cu aspec-
tele definitorii ale zonei, reusind sa
redea o imagine reprezentativdi a
culturii materiale si spirituale din
aceste spatii, relevand valoarea
documentar-istorica si artistica a
obiectelor de uz si artd populara.
Patrimoniul lor dovedeste in mod
elocvent  harnicia, talentul si
capacitatea de creatie a localnicilor,
exprimate 1n arhitecturd, unelte,
mobilier, tesaturi, port popular si alte
obiecte, a céror forma si decor le
confera valente de veritabile opere de
arta.

Situate cu precadere pe trasee
turistice frecventate, muzeele satesti,
adevarate ,nuclee de cercetare
stiintificd”, cum le numea Cornel
instruire, formare si educatie pentru cei
care le calca pragul si se constituie in
surse documentare indispensabile
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pentru mai tinerii cercetatori etnologi,
sociologi si istorici’.

Toate aceste muzee s-au ndscut
din dragostea unor entuziasti pasionati
pentru trecutul, cultura i arta
populard, sprijiniti intr-o masura tot
mai mare de locuitorii satelor
respective. Fiecare muzeu are un profil
propriu, tocmai datoritd dorintei de a
reda ceea ce are mai propriu, specific,
valoros si autentic localitatea respec-
tiva.

Nu este intamplator nici faptul ca
in aceste localitdti activitatea de cu-
noastere a trecutului, a artei si culturii
populare, precum si miscarea artistica
de amatori se situeazd la loc de cinste
in zilele noastre. In felul acesta,
cultivarea traditiilor de creatie
populara imbratiseaza intregul tablou
al patrimoniului cultural si leaga
organic prezentul de trecut, innoirile
evoluand ascendent de la o baza
stilistica unitaras.

Tot mai evident si mai concludent
a devenit faptul ca muzeele satesti
raspund unei necesitdti contemporane,
mai ales ca locuitorii si-au adus o
insemnatd contributie la infiintarea
acestor institutii de culturd, formarea
colectiilor fiind rezultatul unei cat mai
largi actiuni de donatie benevold a
obiectelor respective pentru muzeu.

3. Donatii si achizitii —

principalele forme de

imbogitire a patrimoniului.

Centrul Cultural Memorial

Dr. Gheorghe Telea-Bologa.

Incd din anii premergatori
infiintarii ~ Muzeului  Asociatiunii
(1905), problemele muzeografice
propriu-zise au intrat 1n atentia
initiatorilor Casei Nationale, un lucru
absolut firesc de altfel, deoarece
astristii 1si edificau MUZEUL ca sd
pdstreze $i sd expund acolo patri-
moniul existent. Interesul pentru
edificiu parea a depdsi preocuparile
pentru ,muzeul-spatiu” destinat
colectiilor. Cat aceastd asertiune este
adevarati, ea este motivata de gandirea

7. idem.

8. Idem.

9. Muzeul
ASTRA. Istorie
si destin 1905-
2000, Edit. Astra
Museum, Sibiu,
2002, p. 83.

10. Ibidem, p.
84.



Centrul
Cultural
Memorial "Dr.
Gheorghe
Telea-Bologa'',
Noul Romén,
Arpasu de Jos,
judetul Sibiu.

Interior

pragmaticd a celor ce aveau de
construit mai intai un lacas, pentru ca
abia apoi, in el, sd pastreze cum se
cuvine valorile adunate de oriunde ar fi
provenit. Primele donatii si achizitii
astriste au fost cateva ,relicve
istorice”; chiar si asa, dotarea
muzeului cu obiecte a fost, la inceput,
dacid nu intdmplatoare, lasata ,la voia
sortii”®. De la primele mentioniri ale
unor ,piese destinate viitorului
muzeu” (1863) si pand la 1903,
ASTRA nu a reusit sa detind colectii
bine constituite, fie ele si modeste.
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Avand in vedere seria de apeluri
astriste privind donarea si chiar
achizitionarea de obiecte si apeland la
o judecare dreapta observam ci
aceastd ,noutate” din viata satului
transilvan - a dona / a vinde lucruri
personale, unele cu o semnificatie
aparte pentru fiecare din cei vizati - a
intrat brusc, si uneori dur in existenta
oamenilor. Acest sentiment al
apartenentei, existent dintotdeauna la
poporul romén, contrapus donirii /
vinderii pieselor pentru muzeu, a creat
si creeazd probleme reale in orice
demers de achizitionare a diferitelor
bunuri. Tocmai din acest motiv,
politica muzeelor este de a dezvilui
donatorilor ci ,,a da la muzeu” nu este
in totalitate un gest de instrdinare.
Dimpotriva, este tocmai cel mai optim
mijloc ca obiectul lor sa intre definitiv
in circuitul de valori nationale, “prin
consacrarea unei localitati/a unei
persoane, (.....) cu bunuri pe care le-a
produs sau care i-au apartinut i care
continui s fie ale lor”10,

Beneficiind de cultura stiintifica
si etnomuzeograficd a liderilor
romanilor, invingdnd rutina si provin-
cialismul cultural, cultivind senti-
mente patriotice ajunse acum la un
nivel superior de reprezentare, prin
munca ,de la om la om”, prin
interventia autoritatilor nationale, prin
stimularea orgoliilor personale si de
grup, informdndu-se si informdnd,
comunicdnd si asumdndu-gi responsa-
bilitati,  astristii  trecuserd la
constituirea patrimoniului lor etnomu-
zeografic, tezaur national incon-
fundabil, cu vocatie identitard majora.
Cu tot acest efort, ,,Asociatiunea”,
sprijinitd activ de societdtile-surori,
care activau si ele 1in slujba
culturalizarii neamului, si mai ales de
despartamintele Astrei, nu reusise sa
aducd in spatiile impunétorului palat
miile de piese mdrturisitoare pentru o
civilizatie veche si bogatd cum a fost
cea romdneascd din Transilvania.
Procesul se dovedea anevoios, dar nu
era imposibil, lucru demonstrat in
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deceniile urmatoare prin donatiile de
carte, donatiile din partea armatei,
achizitionarea de colectii: ,,Colectia
Adam Buda”, ,,Colectia Gabor Teglas”
etc!l.

Ramanand in continuare in sfera
donatiilor si achizitiilor, vom face
referiri la ultima achizitie de proportii
a Complexului National Muzeal
ASTRA si anume Casa i Colectia Dr.
Gheorghe Telea-Bologa.

In anul 2003, dupid multe
tergiversari si demersuri, Dr. Gheorghe
Telea-Bologa oferd spre achizitie
Ministerului Culturii si Cultelor, Casa
si Colectia Dr. Gheorghe Telea-
Bologa, situate in satul Noul Romén,
comuna Arpasu de Jos, judetul Sibiu.
Ulterior,  printr-o  hotdrare a
Guvernului, aceste bunuri, proprietate
publica a statului, au trecut din admini-
strarea Ministerului in cea a Comple-
xului National Muzeal ASTRA din
Sibiu.

Noul Roméan este un sat
reprezentativ pentru aceastd regiune
atat de bogata in splendori, pe care un
mare scriitor al nostru a numit-o Tara
Oltului si in primul rdnd un sat
roméanesc in intelesul cel mai adevarat
al cuvantului, o asezare care poarta in
numele sdu cuvantul cu care ne numim
tara i neamul.

Casa reprezintd un interesant
monument de arhitecturd populard
romédneascd  pentru  patrimoniul
specific, o casd-muzeu de o atmosfera
aparte, devoratoare prin autenticitate,
al carei nucleu primitor este destinat
unei sieste intelectuale, un spatiu de
sedimentare a gandului, de reflectare si
introspectie, iar colectiile, structurate
tematic (port-textile, lemn-os-fier,
ceramicd, icoane si obiecte de cult) se
constituie 1n veritabile colectii
muzeale care trebuie protejate si
valorificate 1intr-un mod stiintific
adecvat. Toate obiectele si piesele din
interiorul si exteriorul cladirii, parte
mostenite, altele obtinute si colec-
tionate in ultimul patrar de veac, prin
strddania, abnegatia, perseverenta,
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dragostea de frumos si de traditional si
talentul sotiei Maria Telea, cat si de
Dr. Telea personal, constituie un
autentic muzeu memorial al zonei
etnografice a Tarii Oltului, al
Transilvaniei, al Satului romanesc.

Crescutd si hranitd de spiritul
vesnic tdndr si  combatant al
intelectualului Dr. Gheorghe Telea-
Bologa si de rafinamentul artistic,
bunul-simt estetic al D-nei Maria
Telea, colectia a primit o imagine
blazonicd de Graal de traditie, de
substantd mirificd de ars. Colectia de
artd populard roméneasca a Domniei
Sale, Dr. Gheorghe Telea, este o sim-
bioza roditoare, armonioasa,
impruncitd 1n leaganul traditiei
autentice §i maturizatd in pridvorul
bunei-simtiri a esteticului. Colectia
ramane in structura muzeului culturii
si civilizatiei romanesti un martor al
secolului XX, o imagine super-
expresiva, de stigmatizare a valorii de
arta.

Drumul vizitatorului prin Casa-
Muzeu se incheie intru etern inceput de
marturisire-cuvantare, deschizand
ferestre multiple, de o geometrie
complexd, inspre....ne-limitat. Desi
liniar, traseul poate fi decodificat si
circular, incaperile devenind con-
centrice una celeilalte prin semni-
ficatiile date de colectiile extrem de
valoroase de icoane, ceramica,
mobilier si textile de interior.

Discursul  expozitional este
protejat de gestul cuvintelor:

»Acest Muzeu este o oglindire a
mintii si firii unui popor, care a stiut si
stie ca frumusetea si adevarul sunt
sinonime”. (Sabin Balasa).

“Ce e cu adevarat nou in Noul
Romaén e vechimea. Adevaratul orizont
al acestei asezari e verticala, iar
perpendiculara lui e zarea. Cuvantul
cel mai viu al acestei case e ticerea
maternd ca limba in care fiintdm, o
realitate care indicd TIntotdeauna
Nordul, grinda de sus a sensului”.
(Ton Mircea ).12

11. Ibidem, p.
85-86.

12. Citate
extrase din
vechea carte de
impresii a Casei
Dr. Gheorghe
Telea-Bologa,
Noul Roman,
colectia
particulara a

d lui Dr. Telea.
13. Diaconu Ion,
Problema
muzeelor sdtesti,
in ,,Revista
Muzeelor”,
1999, nr. 5-6, p.
118.



Asumandu-si obligatia expresa de
valorificare culturala, atdt pe plan
national cat si international, a acestui
patrimoniu, intentiile Complexului
National Muzeal ASTRA sunt:
organizarea unui muzeu sitesc repre-
zentativ pentru cultura si civilizatia
populara din Tara Fagarasului,
accesibil tuturor categoriilor de
vizitatori (obiectiv concretizat prin
vernisarea Centrului Cultural Me-
morial Dr. Gheorghe Telea-Bologa,
Noul Roman, 23 aprilie 2005), si
integrarea acestuia in circuitul muzeal
national; de asemenea se are in vedere
organizarea  Zilelor = Centrului
Cultural, prilej de desfasurare a unor
actiuni culturale de elita, la care sa fie
invitati reprezentanti de marcéd si nu
numai, ai tuturor domeniilor noastre
carturdresti, ecleziastice, artistice si
culturale, precum si editarea unui
pliant de prezentare a Centrului, care
sd cuprindd informatii referitoare la
satul Noul Romaén, la casa si familia
doctorului Telea, cat si la colectie (de
asemenea obiectiv indeplinit).

In incheiere putem afirma ca
aparitia muzeelor sitesti a fost o
reactie reflexd de aparare si pastrare a
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valorilor culturale roméanesti, pe care
satul le mai avea si le mai are si in
zilele noastre.

Transformarile survenite dupa
1989 au accentuat starea de ,,poluare”
a spiritului romanesc al satelor,
aducand multe obiceiuri de imprumut
de gust indoielnic, care sunt
promovate.

O alta situatie care pune mai acut
problema ca spiritul romanesc trecut si
prezent sa fie preluat, conservat si
redat populatiei, in specificul si
puritatea sa, este dorinta de asociere
intr-o Europa Unita. Evident, un lucru
pozitiv din punct de vedere economic
si al securitatii, dar avand si riscul sau,
de pierdere a identitatii nationale.
Numai o politica de pastrare a
specificului romanesc intr-o mare de
influente dintre cele mai diverse ne
poate mentine romani!3. Nu ar fi un
deziderat fard sorti de izbandd in
conditiile in care toate natiunile
Europei luptd pentru mentinerea
propriei fiinte nationale, si nu numai,
in interiorul satelor. Muzeele satesti ar
putea fi un punct de sprijin deloc de
neglijat al statului in aceastd lupta
continud.
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MUZEUL VIRTUAL AL SECOLULUI XXI.
FORMULE DE PREZENTARE ALE MUZEULUI

IN SPATIU CIBERNETIC

Veronica MIHAESCU
Ciprian CRISAN

unctia cultural-educativa a

muzeului 1n raport cu publicul
sau poate fi indeplinitd mai usor si mai
eficient daca sunt utilizate din plin
mijloacele si tehnicile de comunicare
moderne, care in fiecare epoca
aproape, sufera innoiri de multe ori
formidabile, fard insid a altera infor-
matia culturald, conferindu-i dinamism
si atractivitate.

Fie ca este vorba de promovarea
ofertei cultural-turistice, de cercetarea
stiintificd sau de valorificarea acesteia
prin actiunea culturala, muzeul, ca de
altfel orice institutie de interes public,
trebuie sd accepte si sd isi asume
rigorile modernizarii, prin utilizarea
unor instrumente specifice (digitizarea
patrimoniului prin fotografia digitala,
scanarea si arhivarea informatiei pe
volume de memorie cibernetica,
achizitia de aplicatii informatice de
gestiune, de inter-comunicare sau de
creatie design etc.) cat si a unor metode
de relationare prin noua media virtuald
care este Internetul (comunicare
instantanee de date prin mesagerie sau
posta electronica, acces global la orice
informatie disponibila prin aplicatii de
navigare sau motoare de cautare, auto-
prezentare care poate fi accesatd din
orice colt al lumii, prin postarea pe
Internet a unor situri interactive,
cataloage si arhive virtuale etc.).

Aceastd reliefare a unui nou
sistem de referintd, printr-un fenomen
cultural de maséi, care este Internetul,
nu trebuie si conducd la eludarea
responsabilitatilor asupra calitétii,
acuratetii si valorii de comunicare a
mesajului prezentat. Dimpotriva, dina-
mismul extraordinar al Internetului si
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accesul universal, neingradit (in
prezent) de nici un tip de restrictie,
necontrolat de o sursd de administrare,
confera muzeului un rol de agent activ
si vital de culturalizare (adica de
promotor si proteguitor al valorilor
culturale), de sursd de informatie si
scoald, totodatd, in cadrul acestei
comunitati de schimb.

Aceasta introducere am
considerat-o necesard tocmai pentru a
evidentia importanta unor demersuri
de modernizare realizate de citre
Complexul National Muzeal
»ASTRA”, mai ales in ultimii 5 ani, de
dotare a muzeului cu sisteme
informatice performante, grupate intr-
o retea Intranet complexd, cu acces
nonstop la Internet si cu personal bine
instruit pentru realizarea pe calculator
a unor operatiuni de complexitate
medie si superioara.

Daca realizarea unor prezentari
offline cu cadre in programul
Microsoft Powerpoint nu pune mari
probleme si timpul de executie este
minim, realizarea si postarea pe
Internet a unei pagini web este mai
complexd, pentru cad trebuie si
corespunda din punct de vedere tehnic
unor standarde destul de stricte,
dincolo de care se evidentiaza strategia
de marketing, in continutul propriu zis
al paginii web. Fiecare institutie
culturala din Roménia ar trebui sa
poatd beneficia de sansa postarii si
administrarii unui site web, pentru a-si
sustine mesajul cultural, pentru a-si
prezenta patrimoniul detinut, porto-
foliul de actiuni culturale (programe si
manifestari), datele de contact si
agenda culturald anuald. Intorcandu-ne




in timp, Muzeul ,,ASTRA” a beneficiat
cativa ani buni (din anul 1999) de
gazduire  gratuita pe  portalul
www.museum.com , un portal dedicat
muzeelor, care oferea si posibilitatea
institutiilor inscrise sau specialistilor
in domeniu sa publice articole
stiintifice sau de popularizare a eveni-
mentelor culturale, articole care puteau
fi accesate de toti membrii portalului.
Este de dorit ca un asemenea portal, cu
asemenea servicii sd fie organizat si in
zona Internetului romanesc.

in prezent, Complexul National
Muzeal ,,ASTRA” din Sibiu, are — in
ceasul aniversarii Centenarului -
destule motive de mandrie in ceea ce
priveste captarea interesului publicului
Internet, mai ales prin apreciatul site
Internet pe care il puteti accesa pe
adresa www.muzeulastra.ro . Lansat
la sfarsitul anului 2003, beneficiind de
traducere completd in limba engleza,
acest site interactiv cu harti electronice
si vizite virtuale ale muzeului in aer
liber din Dumbrava Sibiului, ale
expozitiilor de bazd ale Muzeului
,Franz Binder”’, Muzeului ,,Emil
Sigerus” si ale Galeriilor de arta
populara, a fost la acel moment si este
inca probabil cea mai complexa opera
de transpunere In spatiu virtual a ceea
ce este un muzeu, cel putin din
Romania. Site-ul CNM ,, ASTRA” este
prin aria si constructia tematicd o mica
enciclopedie a civilizatiei populare
romanesti, sasesti, maghiare, rrome si
chiar universale prin prezentarea
complexd a patrimoniului unitétilor
muzeale din componenta sa. Site-ul
Muzeului ,,ASTRA” este un site
interactiv, care ofera vizitatorilor sai
interesante  vizite virtuale ale
expozitiilor de baza, repertorii, albume
foto, oferte de servicii s.a.m.d, intr-o
prezentare de exceptie care a primit de
la lansare aprecierea multor perso-
nalitdti, pentru meritele deosebite in
promovarea culturii populare si a
patrimoniului.
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Daca site-ul comple-xului muzeal
ofera fiecarei unitati muzeale un spatiu
dedicat pentru prezentarea valorilor de
patrimoniu, a ofertei de servicii cultu-
ral-turistice si a manifestarilor cultu-
rale, acea premisd, despre care am
pomenit mai inainte, a cercetéarii
experimentale (in acest domeniu al
informaticii in care nicio-datd nu poti
spune ,,Gata, le stiu pe toate!”) a
condus, gratie entuziasmului unui grup
de muzeografi la realizarea si lansarea
in 18 mai 2003 a unui site Internet cu
totul special, al Muzeului de Etno-
grafie Universalda “Franz Binder”
(www.franzbinder.sibiu.ro), cu ocazia
aniversarii a unui deceniu de la
infiintarea acestui muzeu. Acest site, a
carui aparitie era necesard datoritad
exceptionalititii muzeului in sine, prin
aria tematica, in cadrul retelei muzeale
din Romaénia, dar si ca prilej de a
realiza un modul de Invatare si
experimentare a unor diverse modele
de prezentare a informatiei muzeale,
este a doua componenta a unei proiec-
tate retele de site-uri interconectate,
care fiecare in parte va fi In masura sa
prezinte mai pronuntat propriul porto-
foliu de activitati si care va oferi
utilizatorilor servicii on-line indiferent
de locatia de pe glob, intocmai cum in
prezent site-urile marilor muzee
europene si nord-ame-ricane oferd
publicului lor. Un rezultat asteptat al
cercetirii experimentale asupra publi-
cului care utilizeaza Internetul, a fost
acela al proiectdrii unei prezentari
Internet personalizate pentru grupele
de varsta scolara si tineret, ocazie
pentru muzeu de a se face si mai bine
cunoscut, inteles si apreciat de catre
publicul juvenil, data fiind calitatea si
cantitatea precara a informatiei oferita
pe Internet catre acest public tinta.

Dorim sa evidentiem faptul ca o
asemenea initiativi cu valoare de
experiment a fost realizatd in anul
2004 de catre Muzeul de Etnografie
Universalda ,Franz Binder”, prin
proiectul MUZEDU, concentrat pe o

89




reoista muzeelor

prezentare Internet intitulata ,,Muzeul
pentru copii”- http://muzedu.idilis.ro.

Dacd Muzeul ,,ASTRA” din Sibiu
oferd publicului Internet un site
aproape enciclopedic, adresat tuturor
categoriilor de varstd, este important
de adaugat ca oferta de informatie
culturala trebuie si fie canalizatd si
spre tineret, spre varstele scolare iar
aceastd apropiere a fost initiatd de
Complexul National Muzeal
»ASTRA” incepand cu luna ianuarie
2005 prin revista electronica intitulata
»Muzeul ASTRA - Jurnal”
(www.jurnal.muzeulastra.ro).

Modul de adresare si de pre-
zentare a informatiei culturale, in
aceastd revistd, este personalizat pe
nevoile de cunoastere si intelegere ale
tineretului, iar dascélii pot usor extrage
diverse teme si subiecte culturale
pentru a fi dezbatute in clasd. Daca
serviciul online Yahoo.com oferd un
portal spre cunoasterea universala

dedicat tineretului (intitulat
Yahooligans - ghidul internet pentru
copii -

http://yahooligans.yahoo.com/ ) ce
putin pand in prezent nu a fost
dezvoltat nici un portal roménesc
pentru cei mici, care s aibd valoarea
unei enciclopedii. In acest context, in
care accesul la calculator si la Internet
al tineretului este tot mai larg, este
evidenta valoarea unei asemenea
initiative din partea CNM ,,ASTRA”
de a edita si realiza o asemenea revista
electronica.

Evenimente majore din viata
muzeului, asa cum este, de pilda,
aniversarea a o sutd de ani de la
fondarea Muzeului ,,ASOCIATIUNII”
(Muzeul ,,ASTRA”) impun realizarea
unor prezentdri Internet speciale,
dedicate acestora. Asa este site-ul

Internet al CENTENARULUI
Muzeului ,,ASTRA”, care poate fi
consultat pe adresa

www.centenar.muzeulastra.ro si care
aduna laolaltd momentele istorice
fondatoare, personalititile care au
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conceput un proiect cultural de mare
importantd nationald, precum si istoria
centenara a Muzeului ,,ASTRA”.

Una dintre cele mai incitante
operatiuni la care muzeul nostru poate
si va subscrie se leagd de digitizarea
patrimoniului. Fotografierea a zeci de
mii de piese de patrimoniu i
monumente nu este un lucru tocmai
foarte usor, indexarea lor si gruparea
intr-o baza de date presupunand si alte
dificultdati legate de programul
(software) utilizat. Aceastd operatiune,
care se afld intr-o faza avansati, va fi
urmatd de o alta, cea a digitizarii
publicatiilor editurii proprii si oferirea
spre consultare sau (de ce nu) spre
achizitie sub forma unei biblioteci sau
librarii online (pe modelul propus de
serviciul Google Print, care poate fi
accesat pe adresa
http://print.google.com/ ).

O altd modalitate de comunicare
interactiva a muzeului cu publicul o va
prilejui, incepand cu anul 2006) oferta
de servicii online, care se va realiza
printr-un site Internet specializat al
CNM ,ASTRA”, un magazin
electronic prin care se vor putea
comanda si achizitiona obiecte de arta
populara traditionala, din orice colt al
lumii si care va promova astfel numele
si creatia mesterilor populari din
Romaénia, oferind — pe de altd parte -
celor care iubesc arta populara
autenticd sansa de a achizitiona
produsele mesterilor. Serviciile online
vor cuprinde, aldturi de aceasta galerie
de artd populara si alte oferte de
vanzare publicatii, concursuri
interactive, slide-show-ri digitale,
prezentdri multimedia (miniclipuri
audio-video).

O recenta realizare notabila foarte
recentd a Complexului National
Muzeal ,,ASTRA” este imple-
mentarea, tot in domeniul de interfatd
interactiva cu publicul, dar de asta data
offline, a doua kiosk-uri de informare
culturald, pentru Muzeul in Aer Liber
din Dumbrava Sibiului si pentru Casa
Artelor din Piata Mica. Oferind diversi




vectori de orientare, informatie pentru
orice nivel de solicitare, accesul la
surse documentare de arhiva digitizate,
ilustratii i vizite virtuale, aceste
puncte de informare electronica pentru
publicul roméan si strain reprezintd o
sursd valoroasa, a carei importanta va
fi evidentiatd cel mai mult tocmai in
anul 2007, in care Sibiul va deveni
capitala culturala europeana, alaturi de
Luxemburg.

Fara a detalia prea mult, am dorit
in acest articol s sugeram doar cateva
repere ale dezvoltarii Complexului
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National Muzeal ,,ASTRA” in sfera
aplicatiilor informatice de prezentare
si promovare a imaginii muzeului.

Muzeul nostru 1si  oferd
colaborarea altor institutii la realizarea
unor proiecte informatice (sau
consultantd, dacd este cazul) in
domeniul cultural, fiind de asemenea
deschis comunicarii cu alte centre
informatice din tara pe diverse teme de
actualitate i dezvoltarea proiectelor
Internet in Romania.
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LA ANIVERSAREA CENTENARA -
UN CENTRU MODERN DE INFORMARE

SI DOCUMENTARE

IN DOMENIUL CULTURII

SI CIVILIZATIEI TRADITIONALE

Veronica MIHAESCU

entrul de Informare si
Documentare in Etnologie

“Cornel Irimie” (in continuare CID
,»C. Irimie”) este un departament
paramuzeal al Complexului National
Muzeal ASTRA, infiintat in anul 1991,
pentru evidenta informatizatd a
patrimoniului sdu. Numele sau,
cinsteste memoria initiatorului sectiei
de arta populard roméaneascd a
Muzeului Brukenthal (1956) cat si a
proiectului stiintific de organizare a
Muzeului Tehnicii Populare din
Dumbrava Sibiului (1961).

C.I.D. ,,C.Irimie” este structurat
pe urmétoarele compartimente:

1.Compartimentul de informatica;

2. Biblioteca cu profil etnografic;

3.Arhiva aparatului comple-

mentar;

4.Arhiva stiintifica,

5. Editura “Astra Museum”;

1. COMPARTIMENTUL DE
INFORMATICA

Societatea Informationald este o
noud etapd a civilizatiei umane, care
utilizeaza informatia n toate sferele
activitatii si existentei sale. Cu un
impact social major, ea permite tuturor
accesul larg la informatie.

Unul dintre obiectivele societitii
informationale este  diversitatea
culturald. Societatea informationald
solicitd noi cerinte fatd de formarea
resurselor informationale si de
comunicatii ale mediului cultural,
considerand patrimoniul cultural drept
una din componentele de bazi ale dez-
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voltarii umane. in domeniul culturii,
scopul principal al procesului de
edificare a societdtii informationale
constd 1n asigurarea dreptului tuturor
cetatenilor de accesare, egald si libera,
a informatiei din biblioteci, muzee,
arhive, zone protejate si alte unitati
culturale.

Termenul ,e-cultura”, parte
integrantd a unui alt concept eEurope
— O Societate Informationald pentru
toti (document strategic al Uniunii
Europene), semnificd implementarea
si utilizarea tehnologiilor informa-
tionale si de comunicatii in scopul
asigurarii accesului liber la informatie,
stimuldrii respectului pentru iden-
titatea culturala, diversitatea culturala
si lingvistica, traditii si religii,
sustinerii dialogului intre culturi si
civilizatii, precum si conservarea si
prezervarea mostenirii culturale. E-
cultura reprezintd o noud forma de
promovare a valorilor culturale si
presupune, printre altele, crearea
versiunilor electronice ale colectiilor
de patrimoniu cultural-patrimoniului
cultural mobil si imobil (bibliotecile,
arhivele, muzeele).

Intreaga activitate informatica a
Muzeului Astra se desfasoara in cadrul
C.I.D. ,,Cornel Irimie”, urmirind
obiectivele societatii informationale,
promovate prin forurile vizate,
respectiv, Ministerul Tehnologiilor si
Comunicatiilor, Ministerul Culturii si
Institutul de Memorie Culturala,
axandu-se in principal pe digitizarea
patrimoniului mobil din cadrul
Muzeului Astra.




Tot aici se desfasoard si
activitatea de editurd, respectiv,
culegerea, editarea, designul publi-
catiilor, pliantelor, afiselor tuturor
manifestarilor noastre culturale.

Activitatile  principale  ale
departamentului constau in:

* colectarea, prelucrarea, stocarea
si difuzarea de informatii privind
patrimoniul cultural mobil din cadrul
muzeului;

* administrarea bazelor de date
privitoare la fotografiile clasice,
fotografiile digitale, obiectele din
colectii etc;

* elaborarea si actualizarea site-
urilor existente;

* dezvoltarea propriilor programe
informatice, conforme cu necesitéitile
proprii, pentru evidenta colectiilor de
patrimoniu, evidenta informatizatd a
cartilor, evidenta fotografiilor clasice
si digitale;

* asigurarea asistentei informatice
pentru personalul muzeului;

Complexul National Muzeal
»ASTRA” a realizat si postat, inca din
anul 2001, propria sa pagind web.
Scopul sdu principal a fost, in primul
rand, promovarea culturii traditionale
prin mijloace moderne, aproape
indispensabile secolului XXI. Cu
timpul, aparifia unor noi sectiuni i
largirea sferei de interes a site-ului au
impus necesitatea unei schimbari
majore, aceasta producandu-se la
inceputul anului 2003, cand pagina sa
de internet s-a transformat intr-un
senzational portal cultural,
http://www.muzeulastra.ro/. Astfel,
site-ul muzeului este o adevarata
enciclopedie culturald etnografica, in
format electronic, i noi l-am promovat
la Premiile Patrimoniului Cultural
National 2003, sectiunea proiecte
multimedia.

In scopul mediatizarii institutiei si
proiectelor  culturale in  plan
international, a apdrut necesitatea
traducerii complete a site-ului intr-o
limba de circulatie internationala,
respectiv engleza, care a solicitat
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eforturi  deosebite, dimensiunile
materialelor fiind vaste. Astfel, in
primdvara anului 2005 s-a finalizat
varianta in limba engleza a site-ului,
copie fidela a celei in limba roméana.

O alta reusita a C.1.D. ,,C. Irimie*
in aceastd directie a constituit-o
colaborarea cu Institutul de Tehnica de
Calcul Bucuresti pentru editarea unui
compact disc de prezentare a
muzeului, constituind o impozanti
documentatie fotograficd, filmo-
graficd, muzicala, inspirdndu-se din
toate realizarile muzeului 1n ultimii
zece ani, un suport informational
multimedia, cu secvente video si cu
fond sonor muzical.

Consensual cu Programul lansat
de Ministerul Culturii si Cultelor, de
stimulare a interesului pentru cultura,
ca o determinantd a procesului de
educatie culturala la nivel mondial, a
fost initiata si derulatd colectiv, prin
specialigtii de marcd ai complexei
noastre institutii, editarea unei
publicatii virtuale a Complexului
National Muzeal ,,ASTRA” Sibiu, cu
aparitie lunara, adresatd in special
copiilor, elevilor si tinerilor, publicatie
ajunsa deja la cel de-al cincilea numar
(http://www.jurnal.muzeulasta.ro).
Ne alaturdm prin aceasta, campaniei
»Prin Lecturd la Culturd”, declansata
de Ministerul Culturii si Cultelor si
speram mai ales, ca prin actiunile
noastre dedicate tuturor segmentelor
de public, sa realizam o implementare
a politicilor culturale ale Guvernului
Roméniei .

Intrucat Muzeul ASTRA va
constitui, in mod obiectiv, unul dintre
actantii marcanti ai ,,momentului
20077, ne pregatim prin actiuni si
manifestdri, premergatoare anului
2007, (cand Sibiul va deveni una din
cele doud capitale culturale ale
Europei), pentru a omagia ideea de
unitate culturald europeand prin marea
diversitate a culturii regional-euro-
pene. In urma infiintarii ,,Cercului de
Dialog Cultural Sibiu, 20077, o
organizatie non-profit, a managerilor
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culturali ai institutiilor cele mai
reprezentative  ale  Sibiului, a
reprezentantilor cultelor religioase si
societdtilor ~ academice sibiene
(institutii, universitati etc), a
personalitatilor stiintifice si culturale
sibiene, de anvergura nationala si
internationald, indiferent de varstd si
statut social, a liderilor de opinie
privind viata culturald a Sibiului, am
realizat §i promovat website-ul
acesteia:

http://www.dialogcultural2007.

go.ro/
De asemenea, mai avem doud

proiecte multimedia, in prag de
finalizare, chiosk-uri informationale
multimedia cu ecran senzitiv, in
sistem touchscreen. Ele vor avea un
amplasament foarte bine gandit, in
ideea ca Sibiul va deveni capitala
culturald europeana. Unul dintre ele va
contine date despre istoricul cladirii
Casei Artelor, istoricul Pietei Mici,
despre mestesugurile si breslele
sibiene si despre activitatea Muzeului
de Etnografie si Artd Populard
Sdseasca ,,Emil Sigerus”, structurd a
CNM ,,ASTRA”, (care va onora sediul
in Casa Artelor, dupa restaurarea
completd a acesteia)si va fi amplasat in
fata cladirii, odatd cu inaugurarea
muzeului. Celdlalt, va fi amplasat in
pavilionul multifunctional de la
intrarea in Muzeul in Aer Liber, din
Dumbrava Sibiului, fiind o incursiune
virtualda 1n Intreaga civilizatia
traditionald a satului romaénesc,
precum si creatia mestesugareasca
traditionald a acestuia.

2. BIBLIOTECA CU PROFIL
ETNOGRAFIC

Constituitd ca o unitate bibliote-
conomicd proprie, de specialitate,
aceasta dispune, la infiintarea sa de un
nucleu de 1289 vol., provenite din
colectia personala a lui C. Irimie. In
ultimii ani, printr-o dezvoltare
sistematicd, ea numara peste 12.380
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volume, cuprinzand carti, periodice,
ziare, pliante si brosuri, si asigurand
materialul documentar si informativ
necesar personalului de specialitate
(muzeografi, cercetdtori stiintifici,
restauratori si conservatori, informati-
cieni, cineasti, documentaristi) precum
si a cadrelor didactice, elevilor si altor
categorii interesate.

Fiind o biblioteca de specialitate,
fondul de carte este alcdtuit prepon-
derent din publicatii apartindnd dome-
niului etnografiei, dar si din publicatii
apartinand  domeniilor cu care
etnologia se interfereaza, cum ar fi:
istoria, antropologia, arta populara,
sociologia, filozofia, religia, teologia.
Biblioteca vine, de asemenea, in
intampinarea utilizatorilor sdi, cu un
bogat material de referintd, cuprinzand
dictionare, enciclopedii si bibliografii.
Pe langa aceste publicatii, biblioteca
mai detine un important fond, cuprin-
zand 500 publicatii de antropologie,
donatie a Institutului Smithsonian din
SUA.

Pentru  facilitarea  cautarii
publicatiilor de specialitate s-au
intocmit bibliografii speciale, pe
diverse tematici (ex: civilizatie popu-
lard transilvand, etnografie sdseasca,

etnografie universald, cultura si
civilizatia rromilor etc.), care stau la
dispozitia cercetatorilor, cadrelor

didactice, studentilor si altor lectori
interesati.

3. ARHIVA APARATULUI
COMPLEMENTAR

Organizate pe criterii categoriale
si tematice, aceasta contine fototeca,
fotografii documentare realizate cu
prilejul cercetarii de teren (cca. 75.900
fotografii si 3.400 de filme foto),
fotografie veche si clisee pe sticla
datdnd de la inceputurile fotografiei
transilvane din sec. XIX (colectie de
aprox. 2.800 respectiv 1.200 de piese),
diapozitive (10.500 piese), desenoteca
(cca. 6700 piese).




4. ARHIVA STIINTIFICA

Raportatd la existenta seculard a
Muzeului ASTRA (1905-2005) si
contindnd numeroase materiale docu-
mentare din intreaga sa existentd
istoricd, arhiva stiintificd a muzeului
contine materiale privind cercetarea
stiintificd din toatd aceastd perioada,
corespondenta muzeului incepand din
anul 1956, documente legate de
manifestarile muzeale proprii, de
participari la cursuri, colocvii si
simpozioane nationale s§i inter-
nationale, colaborarile noastre cu
institutii culturale din tara si din strai-
natate, precum si unele impresii despre
Muzeul Astra. Un capitol distinct il
constituie Fondul ,,Dr. Cornel Irimie”,
predat de familia celui care a fost
reanimatorul ~ Muzeului  , Astra”
incepand din 1956 si fondatorul
Muzeului Tehnicii Populare.
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5. EDITURA “ASTRA
MUSEUM”

Editura , Astra Museum” s-a
infiintat ca urmare a satisfacerii
exigentelor interne pentru realizarea
propriilor  publicatii culturale,
respectiv, tratate, culegeri de studii si
comunicari  stiintifice,  ghiduri,
cataloage, pliante, afise, vederi, s.a.,
publicatii care cu greu s-ar fi realizat in
colaborare cu altd editurd, tinand
seama mai ales de profilul etnografic al
institutiei noastre si de costul ridicat al
unor asemenea prestatii realizate de
terti.
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IMPORTANTA PATRIMONIULUI MUZEAL

IN PROGRAMUL DE FORMARE

A SPECIALISTILOR DIN MUZEE. 5
COLABORARE INTRE MUZEE SI UNIVERSITATI

Valer OLARU

R;)lul colectiilor muzeale in
ctivitatea de educatie a
publicului si procesul de invdtdmant a
fost remarcat inca de la inceputul sec.
XX de ilustrul academician Grigore
Antipa. (,, Colectiile unui muzeu
oricari ar fi ele nu reprezintd
adevaratul scop al muzeului, care este
stiinta, cultura, educatia”). Formele
prin care institutiile de cultura
realizeazd aceastd activitate de
valorificare superioara a patrimoniului
sunt din ce 1n ce mai diverse, functie
de categoriile de beneficiari care
constituie tinta programelor, iar
metodele si nivelul de transmitere a
informatiilor si a mesajului cultural se
perfectioneazi continuu in functie de
nivelul cultural si tehnic atins de
societate.

Sistemul mondial de invatamant,
devine din ce in ce mai pragmatic se
apropie, in mod firesc, din ce in ce mai
mult de institutiile care acumuleaza si
gestioneazd valorile esentiale ale
culturii, cele care detin marturiile
fizice ale creatiei intelectuale.

Metodele informationale de acces
moderne, puse la dispozitie de noua
tehnologie digitala permit fiecaruia sa
patrunda si sa se informeze, in sistemul
virtual, Tn majoritatea institutiilor de
cultura din intreaga lume: universitati,
muzee, biblioteci, arhive, institutii de
spectacol, rezervatii naturale, colectii,
etc.

In acest context si nvatamantul
de conservare si restaurare beneficiaza
din plin, in procesul de pregitire a
specialistilor si perfectionarea mijloa-
celor de lucru, de noile conditii de
acces la informatii si documentare.
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Dacé 1n urmé cu cca. 40 de ani
conservatorii si restauratorii se formau
numai in muzee, in ultimii 15 ani au
aparut noi forme de pregatire la nivel
universitar  pentru specializarile:
conservare §i restaurare.

Schimbarea produsd a avut ca
efect cresterea interesului tinerilor
pentru aceastd specializare, generand
in acelasi timp concurenta atat de
benefica la nivelul corpului de
specialisti care lucreazd in domeniu
sau pregitesc noile generatii de
conservatori §i restauratori. Pe langa
acest aspect, esential intr-o economie
de piata (incipientd in Romania), este
incd nevoie de o abordare sistematica
de pregitire teoreticd si In special
practicd a viitorilor conservatori si
restauratori. Aceastd pregitire, asa
cum s-a dovedit din experienta unor
tari cu mai multd traditie In acest
domeniu din Europa (Germania,
Anglia, Italia si Ungaria), se bazeaza
pe o colaborare extrem de stransa intre
unitdtiile de invatamant (de stat sau
privat), cu institutiile care detin,
conserva si valorifica patrimoniul,
obiectivand de fapt esenta pregétirii.

Necesitatea abordarii juste si
principiale a acestei problematici si in
tara noastra constituie cheia de boltd a
pregatirii  superioare, la  nivel
european, a viitorilor nostrii specialisti
conservatori si restauratori. Nu se
poate concepe o pregatire coerentd, din
punct de vedere teoretic, practic si
tehnic, fard accesul in cadrul progra-
mului de pregitire a studentilor din
profilul conservare-restaurare, la
valorile culturale aflate 1n colectii, fara
accesul acestora 1n laboratoarele de




restaurare, fard parcurgerea practica a
cazuisticii generale si specifice, functie
de structura materialelor, tehnicilor si
fara cunoasterea valorii si semni-
ficatiilor spirituale, istorice, stiintifice
si documentare a bunurilor. Este ca si
cum am dori sd specializam un medic
in chirurgie cardiaca abordand proble-
matica numai din punct de vedere
teoretic. Este pe deplin evident esecul
unei astfel de pregatiri.

lata de ce C.N.M. ,ASTRA”
Sibiu gi-a deschis Inca de acum 8 ani,
larg portile spre invatamantul superior
de specialitate, atdt in domeniul
conservarii §i restaurarii patrimoniului

mobil si imobil cat si al celui
etnologic.
Acest lucru a fost facut

parcurgand gradual etape si forme de
organizare, prin crearea unui sistem de
pregatire international de care sa
beneficieze toti restauratorii = §i
conservatorii din laboratoarele din
tard, prin organizarea de cursuri,
sustinute de profesori din cele mai
importante centre de restaurare din
Europa (Germania, Anglia, Olanda,
Elvetia, Ungaria, Cehia, etc). Nivelul
de pregitire a fost flexibil cuprinzand
mesterii  restauratori monumente
istorice dar si restauratorii cu studii
superioare.

Colaborarea cu invatamantul
universitar prin organizarea pregatirii
teoretice si practice a studentiilor in
cadrul muzeului. Practic in acest fel
accesul la obiecte, la problematica
onservarii §i restaurdrii, la cazuistica
oferitd de colectii care insumeaza zeci
de mii de bunuri culturale si peste 380
de monumente de arhitectura si tehnica
popularda au fost puse in slujba
procesului de Invatamant; si rezultatele
nu au incetat sd apara: Universitatea
»,Lucian Blaga” prin Facultatea de
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»lstorie si Patrimoniu” sectia de
,Conservare si Restaurare” este
singura din tard care ofera cele mai
multe specializari pentru restauratori:
picturd tempera si ulei pe suporturi
precum lemn, pdnzd, sticld; lemn
policrom §i etnografic, ceramicd,
textile, piele, hdrtie, metal. Avantajul
unei abordari cat mai diversificate in
procesul de invatamant, a diferitelor
suporturi sunt multiple atdt pentru
ridicarea nivelului procesului educativ,
(prin  madrirea  volumului  de
cunostiinte), dar si al obtiunii libere,
individuale a cursantilor pentru
alegerea profilului specializarii prin
licenta si masterat.

Ca urmare a aplicdrii acestui
program, se observda de la an la an,
progresul 1n procesului de invatimant,
evidentiat atdt in expozitiile anuale de
restaurare, pe care le organizeaza
muzeul in colaborare cu studentii, dar
mai cu seamd in abordarea si
elaborarea lucrarilor teoretice si
practice de licenta pe care le realizeaza
si sustin studentii. Atat expozitiile cat
si lucrarile de licentd prezentate public
se constituie in exemple de urmat
pentru urmatoarele generatii si pun
bazele in acelasi timp pentru nivele
superioare de pregatire care se
prefigureaza.

latd doar cateva preocupdri si
demersuriin domeniul colabordrii intre
muzeu §i universitate pe care C.N.M.
»ASTRA” Sibiu le-a abordat 1n ultimii
ani, pornind de la necesitatea
cunoasterii profunde a situatiei patri-
moniului muzeal si a sistemului de
pregatire a specialistilor din domeniul
culturii. Aceasta experientd poate fi
utila  institutiilor de cultura si
universitatiilor din Romaénia care pot
dezvolta si diversifica 1n avantaj
reciproc aceast tip de colaborare.
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CENTRUL DE PREGATIRE A

CONSERVATORILOR

SI RESTAURATORILOR

DIN CADRUL CNM ASTRA SIBIU - g
IN SPRIJINUL CONSERVARII SI RESTAURARII
PATRIMONIULUI ROMANESC

Raluca I. CAPOTA

entrul de Pregatire a

Conservatorilor si Restau-
ratorilor (CePCoR) reprezintd o noua
structurd 1n cadrul Complexului
National Muzeal ASTRA, care fisi
propune sa dinamizeze activititile de
conservare §i restaurare din Romania,
incurajand pregatirea continua, la
standarde internationale, a specia-
listilor romani.

Pe baza unei bogate experiente
acumulate in 20 de ani de functionare,
in cadrul muzeului, a ,Centrului
metodologic pentru pregatirea specia-
listilor conservatori si restauratori din
reteaua nationald a muzeelor in aer
liber” si cu ajutorul a numeroase
colabordri internationale, la CNM
ASTRA a fost dezvoltat pe parcursul a
cativa ani (incepand cu anul 1997) un
program de cursuri anuale de
perfectionare in domeniul restaurarii
diverselor suporturi, (Programul
,»Cursuri internationale de perfectio-
nare pentru conservatori §i restau-
ratori ). Aceastd activitate, sustinuta
de o bazd materiald si documentara
semnificativd , a fost recunoscutd de
Comisia Nationala a Muzeelor si
Colectiilor, care, in sedinta din
07.06.2002 ne-a acordat statutul de
Centru de Pregitire a Conservatorilor
si Restauratorilor pentru un numar
semnificativ de specialititi.

Principalii beneficiari ai cursu-
rilor de perfectionare sunt restauratorii
si conservatorii romani, atat cei
atestati, cat si cei In formare, studenti
ai facultdtilor de conservare si
restaurare a patrimoniului. In fiecare
an, acestia participd la proiectele
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centrului atrasi de calitatea cursurilor
sustinute de personalititi recunoscute
ale domeniului, lectori strdini dar si
romani care isi impartasesc cu gene-
rozitate experienta profesionala.

CePCoR si-a propus inca de la
inceput sa contribuie la corelarea
nivelului de practica si teorie a
conservarii si restaurdrii din Romania,
cu standardele internationale si sa
favorizeze coagularea unei comunitati
stiintifice specifice acestui domeniu
(prin crearea unui cadru de comu-
nicare i dezbatere a problemelor
domeniului).

De-a lungul timpului, CePCoR a
dezvoltat o serie de programe prin care
se Incearcd punerea in practici a
obiectivelor sus mentionate:

Programul ,Cursuri  inter-
nationale de perfectionare pentru
conservatori §i restauratori” este un
program permanent, cel mai important
program al centrului . El presupune
organizarea si derularea unor cursuri
de perfectionare pentru conservatorii
si restauratorii roméni; cursurile
beneficiaza de participarea predilectd
a lectorilor strdini, urmarindu-se astfel
diseminarea standardelor stiintifice
internationale in rindul restauratorilor
din Romania. In cadrul acestui
program, au fost derulate numeroase
proiecte. Astfel, in anul 2004 au fost
organizate trei cursuri sustinute de
noud lectori romani si strdini (cursul
international  ,Insecte  xilofage,
monitorizarea si combaterea acestora
in muzee in aer liber si monumente”,
cursul international ,Iconografie
crestind pentru restauratori” si cursul




,Utilizarea calculatorului in restau-
rare”). Participarea la aceste eveni-
mente a depasit cifra de 100 de
restauratori.

Anul 2003 a fost dedicat cu
precddere cursurilor pentru restau-
ratorii de monumente istorice. In
colaborare cu GTZ, Primaria Sibiu,
CCIA si Camera Mestesugarilor din
Mainz au fost organizate trei cursuri,
cu participarea lectorilor specialisti
din Germania: pentru pietrari-restau-
ratori monumente istorice - etapa I,
pentru dulgheri-restauratori monu-
mente istorice si pentru instalatori i
proiectanti instalatii. Tot In anul 2003
am fost angrenati intr-un proiect
intensiv  international ERASMUS
»Restaurarea mobilierului etnografic
sasesc din Transilvania”, realizat in
colaborare cu Muzeul National
Maghiar, la care au participat zece
lectori profesori universitari si 18
studenti restauratori din Ungaria,
Germania, Finlanda si Romaénia.

In anul 2002 s-a desfasurat
,»Cursul international de perfectionare
in domeniul restaurdrii obiectelor din
ceramica, sticla si metal” realizat in
colaborare cu Muzeul National
Maghiar si AdR (Asociatia Restau-
ratorilor din Germania). Problematica
variatd a cursului si multitudinea
perspectivelor propuse de cei noua
lectori din Ungaria, Germania i
Olanda au raspuns cu succes nevoilor
profesionale ale celor 57 de
participanti.

In anul 2001, patruzeci si unu de
restauratori de textile si piele au avut
prilejul sa cunoasca modul de lucru al
colegilor lor din Ungaria, la un curs
international de conservare-restaurare
textile-piele, realizat impreuna cu
patru restauratori de la Muzeul
National Maghiar.

Ne bucuram de o participare din
an in an tot mai numeroasa si incercam
sd mentinem o paletd de cursuri cat
mai diversa, oferind astfel opor-
tunitatea de informare cu privire la
ultimele noutéti pentru cat mai multe
specialitati.
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Pentru a continua programul de
cursuri internationale de perfectionare
pentru conservatori si restauratori,
CePCoR a initiat o colaborare cu
International Academic Projects Ltd
din Londra, o structura care furnizeaza
cursuri de specialitate In domeniul
conservarii §i  restaurdrii patri-
moniului, sustinute de lectori
prestigiosi. Suntem 1n faza de pros-
pectare a posibilelor surse de finantare
a acestor cursuri, pe care speram sa le
putem oferi in curdnd restauratorilor,
cu o frecventd de cel putin doud
evenimente pe an.

Pentru desfasurarea cursurilor,
CNM ,,ASTRA” pune la dispozitie
dotarile sale logistice: sala de
conferinte din muzeul in aer liber din
Dumbrava Sibiului, laboratoarele din
cadrul Departamentului de Conser-
vare-Restaurare si aparaturd moderna
de proiectie.

In  sprijinul  actiunilor de
Perfectionare a Restauratorilor vine si
faptul ca CNM ,,ASTRA” poate oferi
participantilor la cursurile organizate
spatii de cazare si locuri de luat masa,
in ambianta muzeului in aer liber din
Dumbrava Sibiului.

wProgramul de dezvoltare i
accesibilizare a punctului documentar
CePCoR” este, de asemenea, un
program cu caracter permanent.
Centrul beneficiazd de un punct docu-
mentar bine dotat cu publicatii de
specialitate (sute de carti si reviste
publicate de cele mai importante
edituri si institute in domeniu din
lume), constituit prioritar din donatii,
asistente tehnice si schimburi de publi-
catii in cadrul colaborarilor initiate cu
institutii de  prestigiu, precum
ICCROM - Roma, Institutul de
Conservare Getty (Los Angeles, SUA),
Muzeul National Maghiar, asociatii ale
restauratorilor din Germania (AdR,
VDR), Muzeul National din
Danemarca, dar si prin generozitatea
unor personalitdti ale domeniului.
Intr-un efort de a face cat mai
accesibild informatia de specialitate
am initiat un program de maximizare a
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accesului la informatia continuta de
punctul documentar CePCoR prin
recenzarea in limba romanda a
publicatiilor de specialitate in limbi
strdine, in scopul distribuirii lor
ulterioare conser-vatorilor si
restauratorilor.

Programul Prioritdti in
conservarea si restaurarea
patrimoniului cultural romdnesc” este,
la fel, un program cu caracter
permanent. Prin acest program
CePCoR si-a creat un instrument de
reactie la nevoile stringente ale
domeniului. In cadrul acestui program,
in anul 2002, am avut initiativa
reunirii investigatorilor de patrimoniu.
Editia I a acestei intalniri, desfasurata
la Sibiu, a avut ecoul scontat, comu-
nitatea investigatorilor de patrimoniu
reunindu-se de atunci anual, in scopul
dezbaterii problemelor stringente ale
domeniului. [Intdlnirea nationald a
reprezentantilor institutiilor de invdta-
mant superior cu profil de conservare
si restaurare a patrimoniului mobil
este cea mai recentd manifestare
organizatd de Centru, in parteneriat cu
Universitatea Lucian Blaga (30 iunie -
liulie 2005). Aceasta s-a finalizat
printr-un document cu propuneri, ce
vine in sprijinul demersurilor de
reglementare a sistemului de pregatire
universitard a conservatorilor si restau-
ratorilor, ce se afla la un moment de
rascruce, generat de nevoia de adaptare
la procesul de la Bologna.

Un alt program al CePCoR
vizeazd Restaurarea obiectelor de
tezaur din colectia ,, Franz Binder” in
colaborare cu Laboratoarele de
restaurare picturd tempera, textile si
piele. Acesta este un program 1n plina
desfasurare, ce va culmina cu o serie
de proiecte in 2007, an ce marcheaza
douda momente speciale: 100 de ani de
la sapaturile din Gamhud, locul de
provenientd al mumiei egiptene -
faima colectiei Franz Binder a C.N.M.
ASTRA si Sibiu - Capitald Culturala
Europeana.
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Programul de constientizare a
publicului  fatd de conservarea
patrimoniului este un program recent,
incd in curs de configurare, care a
debutat printr-o activitate educativa
destinata elevilor de liceu .

Centrul de Pregatire a Conser-
vatorilor si Restauratorilor a evoluat
treptat, suplimentandu-si ariile de
interes §i actiune, urmarind atent
nevoile de pregdtire In conservare si
restaurare din tard, dar si dinamica
internationald a dezvoltarii acestui
domeniu, devenind astfel un centru
important, reper pentru specialistii
romani. Este mare nevoie de astfel de
centre in  Romadnia, deoarece
conservatorii §i restauratorii cu
experienta din muzeele romanesti
ajung cu greu la cursuri de perfec-
tionare internationale, la publicatii
recente de specialitate si prin urmare
nevoia de perfectionare continua este
greu acoperitd de oferta romaneasca.
Programele CePCoR se vor dezvolta
intotdeauna inspre a suplini aceste
nevoi informative si formative.

Activitatea CePCoR-ului a fost
posibila  datorita =~ numeroaselor
parteneriate nationale si internationale
cu institutii prestigioase din domeniu:
GTZ, Camera Mestesugarilor din
Mainz, Camera de Comert, Industrie si
Agricultura Sibiu, Asociatia
Restauratorilor Profesionisti (AdR) din
Germania, Buckinghamshire Chilterns
University College din Anglia, Depar-
tamentul de restaurare al Muzeului
National Maghiar din Budapesta,
Universitatea ,,Lucian Blaga” din
Sibiu, dar si prin buniavointa
ICRROM-ului, a Institutului Getty si a
multor restauratori straini. Mentinem o
legdturd stransd cu toti colaboratorii
nostri, iar pentru cei care sunt
interesati de programele noastre
informatii despre activitatile centrului
sunt accesibile pe site-ul muzeului
ASTRA la adresa:

http://www.muzeulastra.ro/conser
vare_restaurare/centru_pregatire.php
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MUZEUL SI FILMUL DOCUMENTAR

COLECTIA

STUDIOULUI DE FILM ASTRA,

DEPARTAMENT AL CNM ASTRA SIBIU

Adina VARGATU

Filmul documentar acoperd o
arie atdt de intinsd, incat cu
greu poate fi definit. Intr-un sens foarte
larg, documentarul este filmul care
prezintd si interpreteazd un material
faptic, in scopuri educationale sau de
divertisment.

Intr-o forma sau alta, film
documentar s-a facut peste tot in lume,
contribuind fintr-o mdsurd semni-
ficativd la dezvoltarea realismului in
cinematografie.

La 1inceputul secolului trecut,
filmul a venit in intdmpinarea
apetitului crescand al oamenilor pentru
locuri si civilizatii iIndepartate. Primele
filme prezentau locuri exotice i
civilizatii necunoscute, la concurenta
cu filmele de actualitati, axate pe
prezentarea evenimentelor zilei.

La mijlocul deceniului al I11-1ea al
secolului trecut, John Grierson, unul
dintre creatorii genului, a Tmprumutat
termenul frantuzesc documentaire
pentru a defini acest stil de film.
Grierson considera filmul documentar

drept ,tratarea realitatii in mod
creator”.
De fapt, conceptul de film

documentar acopera o multitudine de
genuri, stiluri, subcategorii. Sfera
documentarului nu se poate reduce la
reportajul filmat “pe viu” si nici la
filmul care urmareste simpla informare
cu ajutorul imaginilor in miscare.
Filmul documentar, poate mai mult
decat cel de fictiune, este rezultatul
unui proces complex petrecut in
laboratorul de creatie, unde rolul
principal 11  detine  regizorul.
Adeviratul film documentar este o
declaratie personald, expresia unui
punct de vedere si a unei anumite
pozitii a regizorului fatd de subiectul

prezentat. Chiar si in filmele apar-
tinand curentului numit cinema direct,
unde imixtiunea regizorului este
redusd la minimum, punctul de vedere
si personalitatea autorului transpar prin
unghiurile de filmare alese, prin
selectia materialului si prin montaj,
adica prin modul in care regizorul da
coerentd, prin intermediul limbajului
cinematografic, materialului filmat.

Nivelul de utilizare a limbajului
cinematografic face diferenta intre
materialele filmate si filme. La fel cum
aproape toata lumea poate sa scrie, dar
numai unii pot sa se exprime prin scris,
tot mai multi pot sd filmeze — mai ales
in perioada actuala, a tehnicii digitale,
care miniaturizeazd si perfectioneaza
continuu echipamentul de filmare —
dar putini stiu sa faca film.

Pentru etnografi, filmul — 1in
sensul de suport pentru informatia
vizuala — a fost foarte atractiv inca de
la inceput. Filmul avea capacitatea de a
stoca, pe cativa metri de pelicula,
informatii pentru care ar fi fost nevoie
de caiete intregi de notite si schite.

Cu toate acestea, relatia intre
cercetdtorul etnograf si film nu a fost
lipsita de controverse. Imbinarea
rigorii stiintifice cu cerintele si particu-
laritatile limbajului cinematografic
sunt si astdzi subiect de discutie in
lumea filmului etnografic / antro-

pologic.
Pentru etnografi, filmul este
suportul prin care se transmite

informatia stiintifica, mai complex
decat hartia paginii de carte, dar avand
la baza aceeasi functie. Cineastul cauta
in aceastd informatie povestea care va
da coerentd cinematograficd mate-
rialului finit. Este greu de spus cine are
dreptate. Oricum, intre aceste extreme,
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existd o infinitate de combinatii, care
fac ca filmul etnografic/antropologic
sa fie foarte greu de delimitat in cadrul
categoriei largi a filmului documentar.
Vom restrange multiplele subca-
tegorii ale filmului documentar doar la
trei, care sunt reflectate cu precadere
in in structura si continutul arhivei
vizuale a Studioului de film ASTRA.
Este vorba de filmul despre muzeu,
filmul in muzeu i filmul-rezultat al
cercetarii etnografice/antropologice.
Initiatd acum mai bine de un
deceniu, odatd cu Infiintarea
Studioului de film ASTRA, colectia de
film documentar este astdzi unicd in
tara si in Intreaga regiune, nu doar prin
numarul de filme, ci si prin caracterul
si tematica lor. Cele peste doua mii de
titluri continute in videobiblioteca au
intrat 1n colectie 1in proportie
covarsitoare datoritd Festivalului inter-
national de film ASTRA FILM FEST,
organizat de Studioul de film ASTRA
si de Fundatia Antropologie Vizuala,
dar si prin schimburi culturale si
programe de colaborare cu parteneri
din Europa si din lume. Subiectele sunt
dintre cele mai diverse, de la traditii,
cultura, mentalitati si societate, la
mitologie, superstitii, arhitectura,
turism, artd, religie, probleme sociale,
politice, militare, educative, imigratie,
hobby-uri, festivaluri si ceremonii de
pretutindeni. Se mai gasesc 1n
videobiblioteca, alaturi de filmele si
materialele video produse la Studioul
de film ASTRA, titluri clasice ale
filmului documentar, precum si filme
experimentale si de animatie.
Videobiblioteca este organizata
sistematic pe campuri, titluri, idei si
teme, intr-un program usor de accesat.
Aceasta colectie impresionanta se
adreseaza atat elevilor, studentilor si
profesorilor ca sursid de material
didactic, cat si publicului larg, care se
dovedeste din ce in ce mai atras de
filmul documentar necomercial de
calitate. Pentru vizionari, Studioul
pune la dispozitia publicului o sala de
proiectii si conferinte cu o capacitate
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de 100 de locuri si o salda-buzunar,
pentru grupuri mai mici sau spectatori
individuali. In plus, videobiblioteca sta
la baza unor programe de educatie si
instruire, pe care Studioul de film
ASTRA le deruleaza cu Universitatea
,Lucian Blaga” si cu liceele sibiene. In
ultimii ani, colectia Studioului de film
ASTRA a fost remarcata de univer-
sitati din strdindtate, cu care Studioul
de film ASTRA si Fundatia Antro-
pologie Vizuald deruleaza programe
internationale (cursuri de vara,
seminarii). La colectia de filme se
adauga o foarte valoroasa baza de date
vizuale, care cuprinde sute de ore de
filmari ale fenomenelor de culturad
traditionald, unele aflate in disolutie,
surprinse pe parcursul ultimilor
aproape cincisprezece ani.

Proiectul a inceput in 1992, prin
infiintarea in cadrul Muzeului ASTRA
a unui departament dedicat audio-
vizualului. Incd de la inceput, noul
departament — prin directorul sau
Dumitru Budrala — a avut ambitii care
depaseau cu mult ceea ce se asteapta
indeobste de la o sectie de audiovizual
a unui muzeu. Dezvoltarea nou-infiin-
tatului departament, care avea si
ajungd Studioul de film ASTRA, a fost
configuratd pe directiile: inregistrare
/arhivare de imagini, productie de film
etnografic/antropologic si — intr-un
sens mai larg — film documentar si
infiintarea primului festival de
antropologie vizuala din Romania.

Termenul ,,film” are o sumedenie
de intelesuri. El semnifici pe de-o
parte un suport pentru stocarea infor-
matiei vizuale, in variantele sale
diverse: peliculd, banda video, format
digital.

Apoi, denumeste tot ceea ce tine
de imaginea in miscare, de la filmul de
fictiune la cel experimental, de
calétorie, stiintific, educational, de
propaganda etc. Toate aceste genuri,
tipuri, categorii si subcategorii intra
sub denumirea generica de ,,film”. Cu
toate acestea, diferentele dintre un film
documentar in adevaratul sens al




definitiei sale si un reportaj sunt la fel
de mari precum acelea dintre un eseu
filozofic si articol dintr-un ziar de
scandal.

Filmul despre muzeu face parte
dintre  productiile  uzuale de
promovare. Bazadndu-se pe impactul
filmului, net superior altor mijloace
precum pliante, vederi, publicatii
tiparite, filmul despre muzeu
urmareste mediatizarea cétre un public
cat mai larg a ofertei muzeale. Filmul
despre muzeu nu va depasi asadar
nivelul unei prezentdri generale,
realizate intr-o forma atractiva pentru
un public cat mai larg. Cateva exemple
de astfel de productii din colectia
Studioului sunt filme despre muzee si
colectii celebre (Orasul Luvru. Muzeul
Wesfaliei, Rheinisches  Freilicht-
museum, Muzeul din Detmold, Old
Sturbridge Village Museum, Muzeele
Indiei, Castelul Peles, Colectia de
stampe de epocd a Muzeului Cotroceni
si exemplele pot continua)

Filmul in muzeu patrunde dincolo
de simpla prezentare a ofertei
culturale, pentru a dezvalui din interior
aspectele mai putin cunoscute ale vietii
muzeului sau pentru a prezenta
coerenta politicii sale culturale, mate-
rializate in evenimentele pe care le
organizeazd. Acest tip de film
presupune un proces mai complex de
realizare decat in cazul categoriei
filmelor de prezentare, deoarece
patrunde in mecanismele intime de
functionare a institutiei muzeale,
implicand o cercetare mai aprofundata
si o duratdi mai mare a productiei.
Exemple in acest sens ar constitui
filmele despre conservarea si
restaurarea patrimoniului (aceasta
categorie este de asemenea bine
reprezentatd in colectia Studioului de
film ASTRA, prin realizdri 1n
domeniul restaurdrii de monumente ale
unor laboratoare de restaurare
europene, precum si prin productia
proprie, care a urmarit, de exemplu,
restaurarea iconostasului de la Curtea
de Arges, realizatdi de Laboratorul
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zonal de restaurare al Muzeului
ASTRA, sau transferul bisericii din
lemn din Dretea, judetul Cluj, care a
fost stramutata de curand in muzeul in
aer liber din Dumbrava Sibiului).
Filmul in muzeu a mai prilejuit
Studioului realizarea unor productii
despre programul UNESCO ,,Tezaure
umane vii”, pe care Muzeul ASTRA 1l
desfagoara de cativa ani. Programul se
bazeaza pe definitia data de UNESCO
patrimoniului  numit ,imaterial”,
reprezentat de aceia care detin, con-
servd si transmit mestesugurile si
modul de viatd traditional generatiilor
urmétoare. Pe baza evenimentelor
organizate de Muzeul ASTRA 1in
cadrul acestui program, Studioul de
film a realizat o serie de filme care
ilustreaza toate treptele piramidei
construite de institutia muzeala pentru
promovarea acestui program: Olim-
piada ,,Mestesuguri artistice traditio-
nale”, dedicatd tinerilor artizani,
Targul mestesugarilor, Festivalul
national al traditiilor populare — replica
romaneascd a celebrului festival
dedicat culturii traditionale de la
Washington, organizat de nu mai putin
faimosul Smithsonian Institute din
SUA, si Academia Artelor Traditionale
din Roménia, forul suprem al celor
care exceleazd in mestesugul si arta
populara si si-au facut o profesiune de
credintd din a creste ucenici care sa le
ducd mai departe.

In ceea ce priveste filmul
etnografic/antropologic, care este in
mod necesar rezultatul unei cercetari
temeinice si indelungate, lucrurile
devin mai complicate, atat din punctul
de vedere al complexitatii opera-
tiunilor, cat si a duratei de realizare.

Definitia exacta a filmului numit
cand etnografic, cand antropologic,
este ncd subiect de controversa.
Trecand peste istoricul definitiilor
diverse, vom mentiona cd tendintele
actuale manifestd o oarecare deschi-
dere, acceptand o incadrare mai larga
in categoria ,,filmului antropologic”,
spre deosebire de deceniile trecute,
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cand filmul antropologic era evaluat
dupd regulile stricte ale textului
stiintific. Chiar dacad incadrarea a
devenit mai permisivd, munca de
cercetare care std la baza realizarii
unor astfel de productii nu se dimi-
nueazd catusi de putin. Un film
antropologic care sd isi merite numele
ca atare va trebui sd se bazeze pe o
cercetare aprofundatd, dublata de
aptitudinile si talentul cinematografic
ale realizatorului. Filmul etnografic,
sau antropologic, are dificila misiune
de a combina rigoarea stiintifici cu
cerintele limbajului cinematografic, cu
creativitatea si nu in ultimul rand cu
estetica imaginii. Aceste notiuni sunt
aproape incompatibile la prima vedere
si nu e mai putin adevérat cd sunt rare
cazurile cand ele se combind in mod
fericit. Nu este mai putin adevarat ca,
in cazul unei reusite, rezultatele pot fi
spectaculoase. Filmul etnografic
/antropologic poate fi si este asimilat
unei publicatii stiintifice, iar atunci
cand  stiintificul,  esteticul i
creativitatea sunt bine dozate, impactul
va fi cu atat mai puternic. Dincolo de
cerintele artistice, sau estetice, orice
productie de film ramane tributara
regulilor ,pamantesti”, legate de
buget, calendar de productie, conditii
tehnice etc.

Pentru a reveni la colectia de film
documentar a Studioului de film
ASTRA, realizatd cu contributia
Fundatiei Antropologie Vizuala,
aceasta exceleaza in productii de tipul
celor amintite mai sus, datoritad
Festivalului de film documentar si
antropologie vizuala, ajuns la cea de-a
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Vil-a editie. S-a Tmplinit peste un
deceniu de cand Festivalul atrage cele
mai bune productii de gen din toatad
lumea, productii care se regasesc in
colectia amintitd si care fac ca arhiva
de film documentar de la Studioul de
film ASTRA din Sibiu sa fie unica in
intreaga regiune a Europei Centrale si
de Est.

Vom aminti aici si productiile
proprii, realizate in colaborare cu
Fundatia Antropologie Vizuala, care au
circulat pe la cele mai importante
festivaluri de film ale lumii si au
castigat numeroase premii (ne referim
in special la filmele La drum si
Blestemul ariciului, ambele de
Dumitru Budrala, care au facut
inconjurul lumii).

In loc de concluzii:

Videobiblioteca Studioului de
film ASTRA, unicd in intreaga
regiune, oferd o alternativa la produc-
tille comerciale vehiculate de
televiziuni, adresdndu-se mai multor
categorii de public, de la cel
hiperspecializat la publicul larg.
Datorita colectiei de film documentar
de la Studioul de film ASTRA,
publicul din Romania are acces la
productii de cel mai inalt nivel din
toatd lumea. La acelasi nivel calitativ
se inscriu si productiile proprii ale
Studioului de film ASTRA, care obtin
constant succese internationale.

Contact: Videobiblioteca
Studioului ASTRA FILM

Piata Huet 12, Sibiu

Tel. 0269 — 210 134
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MARKETINGUL MUZEAL. CONSTRUCTIA SI
INSTRUMENTARUL UNUI DIALOG - PUBLICUL

a inceputul anului 2004, la

Ploiesti, la finalul unei
prezentdri in care sustineam nevoia
existentei  marketingului  §i  a
specialistilor de marketing in muzee,
am fost intrebat de un director de
muzeu dacd 10 ani de activitate si tot
atdtia ani in conducerea a trei firme
private, mai necesitd un specialist de
marketing in muzeul pe care il
conducea. Raspunsul a fost ,, De ce trei
firme i nu una singurd?”’

Preocuparea pentru atragerea si
promovarea misiunii unei institutii
culturale isi are finalitatea in publicul
acelei institutii. Acest concept
defineste un potential dialog la nivelul
ofertei si a consumului cultural, instru-

mente ale comunicarii, muzeu
(transmitdtor) - public muzeal
(receptor).

Muzeul, o institutie democratica
prin insasi paradigmele ce-i definesc
existenta, manifestd, in ultimii ani, un
interes deosebit pentru public, iar
relationarea cu acesta  intdmpina
aceleasi dificultati pe care le gasim in
orice institutie, in orice companie, care
isi propune un astfel de dialog,
indiferent de profilul acesteia.

Existenta instrumentarului de
cercetare sociologicd si economica,
aplicate deja in marketingul economic,
au fost primele elemente care,
implementate Tn domeniul culturii, au
creat, alaturi de noile metode de
monitorizare, analiza presei si analiza
statisticd, baza marketingului cultural
aplicat in Muzeul ,,ASTRA”.

Infiintat in 1994, Departamentul
de Marketing Cultural al institutiei
noastre, avea, initial, doi membrii a

MUZEULUI ASTRA

Gabriel BUCURSTAN

caror activitate de marketing acoperea
doar monitorizarea presei, precum si
activitati de marketing direct (logo,
lettering, P.R. etc.). In prezent, ,,Sectia
de Relatii Publice, Marketing si
Colaboare Internationald” are 8
membri care acopera toate functiile de
comunicare §i coordonare a imaginii
muzeului, 1n social: elemente generale
de marketing muzeal, relatii publice,
relatii mass-media, pedagogie
muzeald, sociologie si statistica apli-
cata in stiintele sociale, turism cultural,
precum si managementul proiectelor,
sponsorizare si fundraising.

Referitor la activitatea de
marketing, toate domeniile enumerate
mai sus au o misiune comunad, aceea de
comunicare §i (prin comunicare) de
promovare a valorilor si strategiilor
culturale pe care Complexul National
Muzeal “ASTRA” le sustine si le
reprezintd. O definire a demersului de
comunicare cu publicul, prin concep-
tul de marketing muzeal, ar limita
mult intelegerea deplina a com-
plexitatii unui astfel de subiect. Totusi,
o analizd a structurilor i principiilor
care se regasesc 1In actiunea de
marketing a Complexului National
Muzeal ,,ASTRA”, se poate realiza si
poate revela, in acelasi timp, un model
de dorit a fi intalnit in muzeele din
Roménia.

Daca orice demers pleaca de la o
analizd initiala §i orice problema
constituie o oportunitate, marketingul
cultural 1si bazeazd actiunea pe
identificarea unor probleme tintd, o
analizd structurala a acestora si pe
rezolvarea lor.
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a. Grafic comparativ referitor la numdrul de vizitatori ai Muzeului in Aer
Liber in anul 2004 si a incasdrilor obtinute in timpul celor mai importante
manifestiri culturale ale Sibiului. (material preluat din “Analiza de marketing

pe 2004” a Departamentului Relatii publice Marketing,

Internationald)

 Analiza cadrului competitional -
In ceea ce priveste cadrul
competitional in care Complexul
National Muzeal “ASTRA” intrd pe
piata culturala sibiand, putem aprecia
drept foarte larg orizontul deschiderii
fatd de consumatorii culturali.
Activitatea institutiei, in ceea ce
priveste raspunsul la nevoile culturale
ale populatiei locale, Insumeaza trei
axe importante ale vietii mondene a
Sibiului: Cultura; Educatie;
Divertisment. Analiza cadrului compe-
titional aduce Muzeul , ASTRA”
alaturi de cele mai importante institutii
de culturd sibiene. Intr-un astfel de
mediu, desigur si metodele de atragere
a consumatorilor culturali se schimba,
se influenteaza reciproc si ajung sa se
completeze. .

Analiza publicului - In cercetarea
publicului activ si potential sunt
utilizate doud metode de analiza:
sondajul de opinie si analiza
statistici. Relevanta rezultatelor
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acestora indica masurile ce urmeaza a
fi luate pentru eficientizarea deme-
rsului de marketing in muzeu. Astfel,
in vederea stabilirii “necesititilor
culturale” ale publicului potential sunt
desfasurate sondaje si anchete
sociologice ale caror rezultate sunt
baza proiectelor de viitor ale muzeului,
iar statisticile la intrarea in muzeu sunt
utilizate 1n scopul evaluarii si
cercetarii  publicului  activ, a
rdspunsului dat de acesta ofertei
culturale. Un muzeu cu un
departament de marketing eficace
necesitd integrarea dorintelor noastre
cu cele ale publicului, pentru
satisfacerea nevoilor lor. Dar, cele mai
multe institutii fac greseala de a egala
termenul de public numai cu cel de
vizitator. De fapt, membrii donatori,
actantii sau staff-ul reprezinta publicul,
in aceeasi masura.

Politica de produs cultural -
Diversificarea i inovatia in oferta
culturala, 1n stransa legaturd cu analiza




publicului, este de cele mai multe ori
rezultatul relatiei muzeu - public.
Determinarea oamenilor sd-si doreasca
ceea ce tu detii este o abordare
dinduntru spre in afari. Rebecca
Leet, autorul cartii ,,Marketing for
Mission”, afirma: “ceea ce oamenii isi
doresc are mult de a face cu ceea ce
cumparda cu banii, timpul si energia
lor. Indiferent de ceea ce vindem, daca
nu isi doresc oamenii acel lucru nu 1l
vor cumpara”. Adevaratul marketing
necesitd o abordare dinspre in afari
spre inauntru. Avem misiunea de a
identifica ceea ce 1si doreste clientul.
Politica de pret - Definitia
originara a marketingului semnifica ,,a
pune pe piatd”. De la aceasta definitie
pana la apropierea finald a consuma-
torului cultural, o priméa problema este
costul suportat, atat de organizator cat
si de consumator, pentru actul cultural.
De cele mai multe ori ambele parti
sustin o motivatie bine argumentata in
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ceea ce priveste costul. Consumatorii
culturali sustin necesitatea unei scaderi
a pretului iar “actorii culturali” sustin
mentinerea sau cresterea acestuia.
Crearea unei balante intre cele doua
dorinte este problema esentiald ce
trebuie solutionata.

Principiul conform céruia cultura
costa este greu de acceptat de catre
consumatorul cultural, avand in vedere
principiul conform cédruia - cultura
este sustinutd de citre stat, care
trebuie transformat in principiul -
cultura merita. Noile realitati eco-
nomice situeaza institutia culturala
pe aceeasi treapta cu firmele private,
iar In acest context, pretul este direct
proportional cu cheltuielile de
organizare.

Politica de promovare —
Actiunea de promovare, inteleasa de
cele mai multe ori drept articol de
presa, afis, clip publicitar, este, in fapt,
gresitd. Marketingul in muzeu

b. Exemple de grafice referitoare la politica de pret a Muzeului Civilizatiei
Populare Traditionale “ASTRA” . (material preluat din “Analiza de marketing

pe 2004” a Departamentului Relatii publice Marketing,

Internationald)
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inseamna un sistem, o strategie, in care
scopul nu este de a vinde un produs, ci
printr-un produs, de a vinde o imagine,
in vederea credrii unui stil de viata.

In acest context, canalele de
comunicare devin articolul de presa,
afisul, clipul publicitar. Analiza
potentialului acestora de a informa,
releva prioritatile alegerii canalelor de
comunicare. Spre exemplu, radioul,
desi cu o pondere ridicatd in ceea ce
priveste numarul ascultatorilor, este un
canal de informare mai putin important
decat ziarul si televiziunea, care
creeazd o imagine mai complexa
asupra unui produs cultural, care, de
cele mai multe ori se leagd, in muzee,
direct de imagine.

Imaginea creatd pentru public
primeste o imagine creatd de catre
public drept raspuns. Deseori,
imaginea raspuns nu este luatd in
considerare sau este confundati cu
raspunsul prin participare. Totusi,
participarea publicului nu poate fi
considerata drept raspuns, atita timp
cit este determinatd de masuri straine
de strategia de marketing.

Dincolo de toate aceste
instrumente si de rolul lor in dialogul
cu publicul, cele trei definitii cheie ale
dialogului cu publicul muzeal sunt: a
cunoaste, a respecta si a raspunde
unui interes cultural care exista dar
trebuie descoperit si incurajat.
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c. Grafic referitor la mijloacele
informare asupra ofertelor culturale .
(material preluat din “Aspecte privind
practicile si consumul de servicii
culturale la nivelul populatiei
Municipiului Sibiu” 2001 — Raluca

Andrei — Departamentul Relatii
publice  Marketing, Colaborare
Internationald)
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1 Cojocariu,
Venera-
Pedagogie
Muzeala,
Ministerul
Culturii, 1998,
p-19.

2 Hudson,
Kenneth- O
istorie sociald a
muzeelor,
Bucuresti, ed.
Meridian, 1975,

p.11
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PEDAGOGIA MUZEALA-

PROGRAME SI STRATEGII

mul este In mod constant in

cautarea diversitatii, a noului
si a variatiei. Curiozitatea sa
nelimitata, inteligenta creatoare, sunt
atuuri pe care orice educator trebuie si
le foloseascd in transmiterea valorilor
sociale si umane, atat de necesare inte-
grarii individului in societate si
dezvoltarii sale din punct de vedere
psiho-socio-cultural.

Muzeul - ca si institutie culturalad
- are menirea, alaturi de colectarea,
pastrarea, restaurarea, cercetarea $i
expunerea obiectelor, de a educa
publicul vizitator, devenind astfel un
mijloc de invitare a elevilor si
perfectionare profesionala a
profesorilor. Muzeele - prin patri-
moniul lor - trebuie sd fie institutii
culturale active si ofensive, capabile sa
contribuie la edificarea unei constiinte
moderne privitoare la valoarea
propriului patrimoniu i a vocatiei
acestuia de a se defini ca parte a patri-
moniului  cultural european i
universal.

Aceste obiective - de instruire a
micilor vizitatori i de perfectionare a
cadrelor didactice in spiritul cunoas-
terii si  constientizdrii  valorilor
culturale - pot fi atinse printr-un amplu
program _ numit ,PEDAGOGIE
MUZEALA”.

Educatia in cadrul muzeului are
radacini adénci, care ajung napoi in
timp, panad aproape de data infiintarii
institutiei muzeale, cand s-au pus
bazele studiului stiintelor naturii si
muzeul a inceput sa ofere lectii la
aceste materii, elaborand in acest scop
lucrari stiintifice de mare insemnatate.

De ce aceastd necesitate a unui
program special numit pedagogie
muzeala? Una din cauzele aparitiei

Raluca ANDREI

sale tine de evolutia sistemului
stiintelor educatiei, in incercarea de a
gasi una dintre cele mai bune
modalitéti de a educa, iar o altd cauza
are in vedere reconsiderarea muzeului
ca institutie cultural- educativa.

Pedagogia muzeald se instituie,
astfel, ca un proiect teoretic alternativ
asupra ,cum se face” sau ,cum ar
trebui sa se facd” educatia ,In” si
,prin” muzeu. Ritmul rapid al
schimbadrilor care afecteaza existenta
socio- culturald influenteaza inclusiv
muzeul. Astfel, ,,se impune ca muzeul
sd facd mai mult decat sa se adapteze
schimbérilor si anume sa le declan-
seze, s le devanseze. De aceea, el
trebuie sa-si dezvolte dimensiunea
interdisciplinard si proiectiva, iar
pedagogia muzeald reprezintd un
asemenea suport”!,

Muzeul devine, astfel, alaturi de
mijloc de recreere si transmitator de
informatie si un ,element de reechi-
librare spirituala , un loc al recuperérii
pe planul spiritual”2.

Pedagogia Muzeala in cadrul
Complexului National Muzeal
»ASTRA”

in anul 2001, s-a infiintat, in
cadrul Complexului National Muzeal
~ASTRA”, | Cabinetul de Pedagogie
Muzeald”, atelier destinat insusirii
cunostintelor cu privire la cultura si
traditiile poporului nostru, precum si a
altor etnii.

Pedagogia muzeald este o forma
de educatie cu adresabilitate generala,
indiferent de varstd sau statut socio-
profesional. Insd, segmentul social cel
mai susceptibil de a fi integrat
programelor de pedagogie muzeald
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este populatia de varstd scolara si in
special copiii din clasele primare si
gimnaziale.

Elevii si profesorii sunt priviti ca
o categorie de public muzeal deosebit
de importantd, din mai multe motive:

1-sunt puternic motivati, convingi
de utilitatea muzeului ca resursa extra-
curriculara, care ajuta la facilitarea
invatatului;

2-profesorul vede educatia in
cadrul muzeului ca pe un instrument
important de imbogatire a proiectelor
didactice;

3-vizita la muzeu poate oferi
solutii legate de intelegerea de noi
concepte, de 1Invdtarea  prin
descoperire.

Colaborarea cu scoala trebuie
studiata, planificata si realizata pe baza
urmatoarelor principii:

» colaborarea cu scoala trebuie
dezvoltatd pe baza temelor de interes
comun;

* dezvoltarea retelelor de scoli
care lucreazd la o temd comuna
favorizeaza schimbul de experienta;

* popularizarea muncii efectuate
de scoli in colaborare cu muzeele,
pentru a face cunoscuté aceastd munca
in teritoriu si pentru a oferi rezultatele
acesteia in scopul de a fi folosite de
alte realitati.

In acest sens, muzeul nostru a
reusit s desfasoare o colaborare de
lungad duratd cu o serie de scoli din
Sibiu, precum: Colegiul Pedagogic,
Sc. Radu Selejan, Sc. Nr.4, Sc. Nr.24,
Sc. Nr.2, Sc. Nr.12, Liceul de Arta, Sc
nr.21. Elevii claselor I-IV au avut
prilejul ca pe parcursul unui an scolar
sd se familiarizeze cu subiectele
prezentate 1n cadrul orelor de
pedagogie muzeald, sia cunoascd
valoarea patrimoniului existent in
muzeu, precum si diversitatea culturala
si etnica.

Daca la 1Inceput, orele de
pedagogie muzeald au fost parte din
aria extra-curriculara, contactul repetat
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scoald-muzeu a adus transformarea lor
in materii optionale, iar numaérul
scolilor si claselor participante a
crescut considerabil, ca in prezent
acestea sd ajungd la 17 clase.

In organizarea ofertei noastre
educationale am avut in vedere cele 3
roluri ale pedagogiei muzeale: rol
educational, rol social si rol
informational.

1. Rolul educational urmareste:
dezvoltarea proceselor de cunoastere
(procesul de Invatamant realizat ,,in” si
»prin” muzeu permite dezvoltarea,
organizarea si orientarea perceptiilor,
dezvoltand in cele din urma spiritul de
observatie; genereazd reprezentari
reproductive; dezvoltd limbajul;
memoria involuntara si cea voluntara;
motivatia intrinsecad ce std la baza
memordrii logice si cea de lungi
duratd; iar dezvoltarea imaginatiei
creatoare elimind frica de greseald si
teama de nou; Formarea unor
priceperi si deprinderi intelectuale,
asimilarea unor metode de muncd
intelectuald (aici urmarim familia-
rizarea copiilor de a lucra cu
instrumente auxiliare pentru
imbogatirea cunostintelor - pliante,
etichete, texte-, folosirea surselor
documentare, formarea deprinderilor
de a compara, analiza, dezvoltarea
capacitatilor empatice); Educarea
creativitdtii — urmirim dezvoltarea
spiritului interogativ al copiilor, a
curiozitatii, deschiderea cétre nou,
utilizarea unor metode specifice
proprii educdrii creativitatii - brain-
storming -, prevenirea si inlaturarea
blocajelor creativitatii.

2. Rolul social al pedagogiei
muzeale are in vedere integrarea
optima a copiilor in societate prin
sensibilizarea acestora de a accepta
diversitatea etnica si culturald, prin
congtientizarea valorilor umane si
cultivarea respectului fatd de semeni.

3. Rolul informational presu-
pune realizarea de catre muzeul nostru
a unei oferte educationale, a carei
informatie sa fie adecvata dezvoltarii




bio-psiho-sociale a copiilor partici-
panti la program, obiectiv realizat prin
adaptarea metodelor, mijloacelor de
predare si a nivelului informational la
nivelul categoriilor de varstd scolara
mica si mijlocie (grupa de varsta 6-14
ani).

Tindnd cont de faptul ca
pedagogia muzeala este o educatie de
tip informal, obiectivele pe care noi
ne-am centrat sunt in special de nivel
afectiv- formarea sentimentelor,
atitudinilor si convingerilor fatd de
institutiile culturale in general si fata
de muzeul nostru, a valorilor si
traditiilor pe care le reprezentam, 1in
special, fard insa a neglija obiectivele
de nivel informational utilizind acele
metode si mijloace care sa-i determine
pe copii sd-si insuseascd cunostintele
in mod voluntar $i constient.

Reusita obiectivelor pe care noi ni
le-am propus, se datoreazd atat
patrimoniului valoros existent 1in
muzeu, cat si capacititii muzeografilor
nostri de realizare a materialelor ce
sunt predate, de adaptare si transmitere
a cunogstintelor pentru nsusirea lor
optima de catre copii.

Metodele folosite pentru
prezentarea informatiilor si atragerea
copiilor in vederea insusirii cat mai
optime a cunostintelor sunt expunerea-
in special povestirea si descrierea- ,
conversatia, observatia, problema-
tizarea, precum si Invitarea prin
descoperire. Segmentul cel mai
important 1l constituie metodele activ-
euristice si participative care favo-
rizeazd lucrul pe grupe de copii,
activitate ce dezvoltd capacititile de
colaborare si socializare a copiilor. De
asemenea, aceste metode sunt adecvate
categoriei de varstd a elevilor (clasele
I-IV) si utile pentru verificarea
cunostintelor aprofundate de cétre
copii.

Alaturi de metodele prezentate,
muzeograful are marele avantaj de a se
putea sprijini in prezentarile sale de
materiale concrete existente atat in
expozitiile temporare si permanente,
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cat si in depozitele muzeului, acestea
din urma utilizate in conditii de
maxima sigurantd, pentru protejarea
obiectelor impotriva deteriorarii.
Contactul direct cu obiectele
prezentate faciliteazd invatarea si
permite copiilor sd-si dezvolte un

sistem atitudinal-valoric fatd de
acestea.
Oferta Muzeului ,,ASTRA”

pentru grupa de varsta scolard mica, se
extinde pe 4 domenii principale, ce
includ o serie de subteme:

Etnografie romaneasci:
ceramica romaneasca, pictura
icoanelor pe sticla, prelucrarea lem-
nului, obiceiuri legate de sarbatorile
specifice poporului nostru, portul
popular  roménesc, prezentarea
orasului vechi.

Etnografie saseasci: prezentarea
mobilierului sdsesc (tehnici si metode
de realizare, modalitati de orna-
mentare), ceramicd siseascd, prezen-
tarea portului sdsesc, bresle si meste-
sugari, lumea copiilor de odinioara.

Etnografie Universala: prezen-
tarea generala a expozitiei permanente,
prezentarea mumiei $i a modalitatilor
de mumificare, Franz Binder- célator
in Africa Centrald, istoria armelor,
vestimentatie (tehnici de realizare).

Mijloace de prezentare- Jurnalul
virtual, site-ul muzeului, expozitia
permanentd.

Muzeul in Aer Liber: prezen-
tarea patrimoniului de arhitectura,
prezentarea patrimoniului tehnic al
muzeului si importantei sale in vederea
congtientizarii propriei identitéti etno-
culturale, familiarizarea cu domeniile
patrimoniului tehnic traditional exis-
tent in muzeu, cunoasterea mediului
ambiental si realizarea legaturii mediu-
monument.

Pentru atingerea obiectivelor
noastre este necesar sa utilizam o serie
de metode de evaluare, metode ce
trebuie sa fie in concordantd cu
caracteristicile de varsta, precum si cu
cele ce au in vedere educatia nonfor-
mala.
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In acest sens vom urmiri
intocmirea de teste docimologice ce
vor fi aplicate elevilor si realizarea de
catre acestia a testelor de compozitie
din care distingem compunerea, eseul,
referatul, proiectul, portofoliul. La
acestea se adaugd si activititile
practice ale copiilor (desene, modelaj,
colaje) ce vor fi introduse in cadrul
portofoliului realizat de copii.

Prin test docimologic intelegem
,,0 proba definita ce implicd o sarcina
de indeplinit, identica pentru toti
subiectii examinati, cu o tehnica
precisa pentru aprecierea succesului si
esecului sau pentru notarea numerica a
reusitei” (Henry Pieron). Testul
docimologic cuprinde intrebari cu
raspunsuri deschise (de redactare si
completare) si inchise (tip alegere
multipla, corect-gresit, sau tip
pereche), motiv pentru care necesitd o
elaborare foarte riguroasa si standar-
dizarea conditiilor de examinare si a
criteriilor de notare.

Testele de compozitie asigura,
alaturi de verificarea cunostintelor, o
verificare a abilitétilor, priceperilor si
deprinderilor dobandite de catre copii,
ei avand posibilitatea sid-gi exprime
sentimentele, gandurile, despre tot
ceea ce-si insusesc Tn muzeul nostru, si
sd-si prezinte lucrarile practice in
cadrul portofoliilor.

Incercam pe aceastd cale sa
urmarim rezultatele muncii noastre de
promovare si transmitere a valorilor si
traditiilor culturale, precum si reali-
zarea 1n colaborare cu scolile sibiene a
cat mai multe proiecte educationale.

In acest sens, Complexul National
Muzeal ,,ASTRA” a initiat o serie de
demersuri nationale si internationale,
demersuri ce s-au concretizat in
participarea muzeului la proiec-
tul ,,Muzee si Scoli — cétre Europa”,
proiect lansat de Fundatia Pegasus a
Parlamentului European cu sprijinul si
sustinerea uniunii Europene prin
Programul Cultura 2000, la data de 30
octombrie 2003. Anul 2004 a adus
acceptarea proiectului; alaturi de
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Romania intrand drept co-parteneri
Regiunea Lombardia - Italia,
Ministerul Culturii din Luxemburg,
Muzeul Zamek Krolewski — Polonia.

In cadrul reuniunii organizate de
Muzeul Judetean de Artd Prahova in
martie 2003 (alaturi de care, muzeul
nostru a participat la proiect),
reprezentanti ai Muzeului ,,ASTRA”
au semnat Declaratia de intentie, in
urma careia s-a initiat proiectul
»ocoala Adoptd un Monument - Casa
Artelor”.

Proiectul pilot pe care Complexul
National Muzeal ,,ASTRA” l-a Tnaintat
in cadrul programului ,,Muzee si Scoli
ciatre Europa” a debutat cu un
parteneriat incheiat intre muzeu si
Scoala cu clasele I-VIII Nr.24, in care
s-a urmarit implicarea directa a
elevilor in ,,adoptarea” monumentului
istoric ,,Casa Artelor”.

Proiectul a cuprins 3 faze :

-documentare

-creatie

-evaluare.

Prima faza a proiectului cuprinsa
in perioada 5 ianuarie 2004 — 31
martie 2004 a cuprins :

etapa de documentare asupra
istoricului orasului si al breslelor, al
cladirilor din Piata Mare, Piata Mica si
Piata Huet, al monumentului istoric
« Casa Artelor »,deplasari in teren
pentru identificarea cladirilor si
pietelor, un test grila de evaluare.

A doua faza cuprinsd intre 1
aprilie 2004 — 31 august 2004 a
constat in redactarea de catre elevi a
unor eseuri, compuneri, articole,
brosuri, desene, modelaje din carton,
gips.

Ultima faza a proiectului se va
finaliza prin valorificarea celor doua
faze anterioare prin :

* organizarea unui targ mestesu-
garesc de epoca in Piata Mica,

* organizarea unei expozitii cu
lucrarile realizate in faza de creatie,

* punerea in scend a unui
spectacol de teatru medieval si a unui
bal — seri muzicale de epoca.




De asemenea, in finalul proiec-
tului se doreste realizarea unor
parteneriate cu scolile din Luxemburg
si, chiar mai mult, cu scolile din
Europa.

Muzeul devine astfel un spatiu
magic, unde educatia permanenta 1isi
gaseste firesc aplicabilitatea, el nefiind
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doar un palier educativ al educatiei
formale, ci o alternativd, o educatie
continud, afirmandu-si dublul obiectiv
educational 1n care identitatea istorica
a Muzeului este reafirmatd prin
punerea in evidenta a colectiilor, iar
abordarea demersului didactic se
sprijind pe activitatile interactive.

113




reoista muzeelor

TEZAURE UMANE VII

PROGRAMUL MUZEULUI ,,ASTRA”- SIBIU
PENTRU PROTECTIA PATRIMONIULUI

CULTURAL IMATERIAL

Dr. Corneliu BUCUR

flat in pragul aniversarii

centenarului (1905-2005) si
valorificand totalitatea colectiilor si
valorilor documentar-etnografice
constituite la Sibiu, incd din a doua
jumatate a secolului XIX, in cadrul
unor unitati muzeale cu profil distinct

de reprezentare universala (Muzeul de
Etnografie Universala ,Franz
Binder”), nationala (Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale
»~ASTRA”), regionala (Muzeul

Civilizatiei Transilvane ,,ASTRA”) si
etnici (Muzeul de Etnografie si Arta
Populara Saseasca ,,Emil Sigerus” si
Muzeul Rromilor — in fazi de proiect,

dar avand deja colectii si o
documentatie fotografica si
filmografica de mare valoare),
Complexul National Muzeal

»ASTRA” s-a constituit si este apreciat
unanim ca:

* un muzeu de avangarda,
promotor al unei noi conceptii
muzeologice a secolului al XIX-lea,
renuntdnd la fetisismul obiectual,
schimband paradigma de ,muzeu
etnografic” cu aceea de ,muzeu de
istoria culturii si civilizatiei”, ceea ce
inseamnad deplasarea dinspre facto-
logie inspre fenomenologia cultural-
traditionald si dinspre expozitivul
etnografic (,,cum sunt lucrurile”) spre
ilustrarea diacroniei cultural-istorice
(,cum au devenit lucrurile ceea ce
sunt”), 1n sfarsit, dinspre exclusivismul
patrimoniului fizic, material, spre
integrarea armo-nioasd, organica, a
culturii imateriale in ansamblul
expozitional si spectacular al tuturor
manifestarilor muzeale;
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* un centru national de nivel
academic, pentru cercetarea stiin-
tificA moderna, interdisciplinari, a
istoriei civilizatiei populare din
Romaénia, sub patronajul direct al
Academiei Romane, urmarind
descoperirea si definirea civilizatiei
tehnice populare romanesti, ca
domeniu fundamental al istoriei
culturale, exprimatd, in principal, prin
impresionanta completitudine tipo-
logica si taxonomie generald a
uneltelor si instalatiilor, a sistemelor
tehnice si complexelor din toate
domeniile de creatie materiald
traditionald, ce ilustreazi geniul tehnic
al poporului roman;

* un centru national al revita-
lizarii mestesugurilor artistice tradi-
tionale, a costumului popular si
folclorului literar, coregrafic, muzical
si culinar din Romania, al obiceiurilor
legate de sarbatorile traditionale tinand
de ciclul vietii si al muncii, preocupat -
prin intreg sistemul manifestarilor
organizate si al structurilor create in
plan national - sa contribuie la
transmiterea, in forme autentice, a
traditiilor culturale, noilor generatii si
la recuperarea post comunista a
congtiintei si sentimentului identitatii
culturale nationale, emancipat in spirit
comparatist european (,nu vei sti
niciodatd ce e al tdu, daca nu te
compari cu ceilalti”);

* un centru national pentru
realizarea si arhivarea filmului
documentar antropologic cu privire
speciala la cultura si civilizatia
traditionalda, Studioul ASTRA-Film
fiind si organizatorul, bienal, al




Festivalului International al Filmului
Antropologic, de renume mondial si
care a dus la formarea unei arhive
filmologice de gen cu peste, 2500 de
filme antropologice, ilustrative pentru
intreaga culturd universala;

e un centru nationational
pentru perfectionarea pregatirii
restauratorilor si conservatorilor
din muzeele tarii, indiferent de
profil.

Prestigiul international  al
Mugzeului ,,ASTRA” a crescut, in mod
deosebit in ultimul deceniu, fiind
recunoscut in plan universal prin:

* decernarea distinctiei personale
EMYA, directorului muzeului, prof.
univ. dr. Coneliu Bucur, de catre
Comisia EMYA a Consiliului Europei,
in anul 1993;

* alegerea directorului Muzeului
L~ASTRA” in bordul Comisiei
Internationale a  Muzeelor de
Etnografie ICME);

* alegerea directorului Muzeului
»~ASTRA” 1n functia de presedinte al
Comisiei Internationale a Muzeelor de
Etnografie, in sistem IOV, 2001.

Pentru realizdrile remarcabile
obtinute in anul 2001, s-au decernat
Muzeului ,,ASTRA” trei distinctii
nationale, cu ocazia instituirii, in
premieri absolutid pentru Romania,
a “Premiilor nationale pentru patrimo-
niu cultural national”. Premiul ,,Al
Tzigara Samurcas” s-a acordat pentru
amploarea si mesajul manifestarilor
organizate in cadrul Programului
,»Tezaure umane vii”.

In anul 2004, pentru rezultatele
obtinute in anul 2003, in derularea
Programului ,,Tezaure umane vii”,
Ministerul  Culturii si  Cultelor,
impreund cu Comisia Nationald a
Romaniei pentru UNESCO, a acordat
Complexului ~ National = Muzeal
»~ASTRA” un Premiu special al
Ministerului Culturii si Cultelor si unul
din Premiile Nationale.

Anul acesta, Muzeul ,,ASTRA”
recidiveaza, obtindnd din nou Premiul
national ,Doina Darvag” pentru
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restaurarea Bisericii din Dretea (datata
1672) si Premiul special al Mini-
sterului Culturii si Cultelor, impreuna
cu Comisia Nationalda a Romaniei
pentru UNESCO, pentru programul
Olimpiada Nationald ,, Mestesuguri
artistice traditionale”, derulata in anul
2004.

Prin  patrimoniul sdau de
importantd mondiald, un adevarat
»Panteon national al culturii populare”,
Muzeul ,,ASTRA” deruleaza programe
culturale strategice pentru pastrarea si
protectia in constiinta universald a
identitatii culturale a roméanilor, consti-
tuind, inaintea oricarei alte institutii
culturale sau de patrimoniu din
Romania, o scoala nationald pentru
educatia 1in spiritul valorilor
fundamentale, etnoidentitare si o
demonstratie convingitoare a esentei
comunitar-europene si a valorilor
universale a culturii noastre istorice.

Complexul National Muzeal
»ASTRA” Sibiu a initiat si aplicat, de
ani de zile, in baza teoriilor moderne
de larga circulatie pe plan universal, de
reprezentare integrald a culturii
populare traditionale, in expresiile sale
materiale si spirituale, conceptul
modern de museum vivum, prin
dezvoltarea unui adevirat sistem
national de cercetare, valorificare,
consolidare si  catalizare si
transmiterii noilor generatii, a mani-
festarilor  circumscrise  patri-
moniului cultural intangibil.

Intreg acest program a fost
realizat in deplin consens cu proiectul
UNESCO de incurajare si stimulare a
prezervarii active a valorilor culturii
nationale, reprezentand traditiile
popoarelor lumii, privind meste-
sugurile artistice populare, exprimat
prin ,,Recomandarile adresate mem-
brilor UNESCO, 1n anii 1989 (Paris),
si 1999 (Venetia) si avand ca sintagma
Tezaure umane vii.

Programul recunoasterii publice
mondiale a valorilor exceptionale ale
culturii spirituale (intangibile), deopo-
trivd ale romanilor si minoritatilor din
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Romania, a productiilor contemporane
de artd si mestesug artistic popular,
intr-un sistem institutionalizat, a fost
asumat de Muzeul ,,ASTRA” inca din
anii 1990/1991. Raportul publicat de
UNESCO in anul 2000, cu privire la
rezultatelor pe plan mondial ale
aplicarii ,,Recomandarii” sale din anul
1989, dupa ,,Atelierul de instruire de la
Venetia”, din anul 1999, privind
politica de salvare a traditiilor
culturale si a artefactelor artistice din
cadrul tarilor afiliate UNESO, elogiaza
patru  state  asiatice:  Japonia,
Thailanda, Filipine si Coreea de Sud,
si doar doua state europene — Franta si
Roménia — pentru meritele deosebite
in campania de derulare a programului
anuntat.

Sistemul conceput si aplicat de
Muzeul ,,ASTRA” la scara nationald,
in colaborare cu numeroase muzee
etnografice si de artd populard din
intreaga tara a cuprins:

« fondarea Asociatiei Creatorilor
Populari din Romdnia (1992), care
este structurata pe specialitati si genuri
de creatie, sistem ramas deschis unor
noi nominalizari;

* organizarea anuald, in jurul zilei
de 15 august (Sfanta Maria), pentru
membrii  Asociatiei, a Tdrgului
Creatorilor Populari din Romdnia
(ajuns la editia a XXI-a);

» fondarea Academiei Artelor
Traditionale din Romdnia (structurata
pe sase sectiuni: Arte literare, Arte
muzicale, Arte ludice, Arte plastice,
Arte mecanice, Arte culinare), avand
deja 49 editii pentru primirea noilor
membri. In total «Academia satului
roméanescy numarda peste 200 de
membri;

e organizarea, impreund cu
Ministerul Educatiei si Cercetarii, a
Olimpiadei Nationale ,,Mestesuguri
Artistice Traditionale” (ajunsi la editia
a IX-a), care se constituie intr-o
competitie nationala a copiilor talentati
din satele Romaéniei ce urmareste
promovarea mestesugurilor artistice
traditionale (finalistii competitiei fiind
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declarati ,,olimpicii Romaniei”, la
toate genurile creatiei mestesugaresti);

* organizarea Galeriilor de Artd
Populara (in centrul istoric al Sibiului
si iIn Muzeul 1n aer liber) pentru
vanzarea, sub controlul si selectia
valorilor, operata de specialistii
muzeului, a creatiilor contemporane
ale mestesugarilor traditionali;

 organizarea, ca un corolar al
intregului sistem de manifestiri,
incepand din anul 2001, a Festivalului
National al Traditiilor Populare (dupa
modelul  , Smithsonian  Folklife
Festival”, Washington D.C.) in baza
experientei valoroase dobandite prin
participarea Romaniei la cea de a
XXXIII-a editie, in anul 1999;

* organizarea, incepand cu anul
1993 a Festivalului International al
Filmului Antropologic Documentar
(ajuns la cea de-a IV editie) si
consacrat ca cel mai prestigios festival
de gen din Europa Centrala si de Est;

* incepand cu anul 2002, institutia
noastrd organizeazd, in premiera
europeand, cu sprijinul UNESCO si

10V, primul Tdrg International
European al Mestesugurilor
Traditionale si Simpozionul

International “Cultura - Traditie —
Toleranta — Dialog multicultural prin
cunoasterea traditiilor culturale ale
popoarelor lumii” (30 august — 01
septembrie 2002).

Acest gen de manifestari cultural-
stiintifice a continuat cu Conferinta
Internationala a ICME cu tema
“Traditiile culturale amenintate cu
disparitia. Rolul muzeelor etnografice
in salvarea acestora”, iar in acest an
este este programatdi Conferinta
muzeelor etnografice din centrul si
estul Europei cu tema “Portul popular
— marcd a identitdtii etnoculturale”.

Cele mai importante obiective ale
ambitiosului (i rigurosului) program
al Muzeului “ASTRA” privind
protectia patrimoniului cultural ima-
terial vizeaza:




Recuperarea traditiilor, n spiritul
si forma lor modernd de expresie,
adaptata perfect solicitarilor i
dorintelor de progres ale membrilor
comunitdtilor rurale, proces care nu
poate fi disociat de intregul sistem
cultural al recuperdrii conttintei
propriei identitdti etno-culturale, cu
toate conotatiile evidente. Aceasta
presupune un amplu dialog la scara
nationald pentru dobéandirea statutului
unei permanente si fizionomiei unei
conlucrari nemijlocite, dintre traditie si
modernitate;

Promovarea la scara nationala si
internationala, la adevarata lor valoare,
a creatorilor populari ce se constituie,
fiecare in zona de origine, in repere ale
continuarii traditiei.
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Sensibilizarea populatiei scolare
fatda de valorile perene ale civilizatiei
populare traditionale si dezvoltarea
talentului si aptitudinilor tinerilor
mestesugari, a respectului lor pentru
valorile traditiei;

Initierea unor programe
educationale, inclusiv prin realizarea
unor filme documentare, in scopuri
educational civice.

Prin acest vast program fondat
si derulat de Complexul National
Mugzeal ,,ASTRA” Sibiu, Romania se
inscrie printre tarile protagoniste ale
miscarii mondiale de protectie si
promovare a patrimoniului cultural
imaterial si de manifestare activa
impotriva globalizarii mondiale care
ameninta si cu uniformitatea culturala.

117




reoista muzeelor

PREMIUL UNESCO

PENTRU PATRIMONIUL TEHNIC

»DUMBRAVA SIBIULUI”

Dr. Corneliu BUCUR

Recent, Comisia UNESCO
pentru Romania (secretar
general Alexandru Mironov) ne-a
incunostintat ca s-a aprobat instituirea
unui premiu international UNESCO
Lpentru patrimoniul tehnic”, numit
“Dumbrava Sibiului”.

Noutatea acestei stiri, nu lipsita
de un anume coeficient de surpriza si
exceptionalitate (,,de unde si pana
unde, romanii promoveaza un proiect
pentru un premiu UNESCO, privind
patrimoniul tehnic”?) a surprins
comunitatea stiintificd si culturald
internationald, cu exceptia, cred, a
tuturor celor care au vizitat, real sau
virtual Muzeul Tehnicii Populare (in
perioada anilor 1963-1990) sau
Muzeul Civilizatiei Populare
Traditionale ,,Astra”, cum s-a numit
aceastd  institutie, unicd  prin
spatialitatea sa — 102 ha, prin compo-
nenta  sa  patrimoniald (127
monumente cu peste 350 constructii si
22.000 obiecte de inventar), expuse in
cele peste 42 ha din Dumbrava
Sibiului, distincte fiind impresionanta
variabilitate  §i  completitudine
tipologicd a instalatiilor §i monu-
mentelor de tehnicd populard si
covirsitoare personalitate stilisticd a
monumentelor de arhitecturd
populard ce ilustreaza, in mod super-
lativ, variatiile structurale si stilistice
ale arhitecturii autohtone si a celei
asimilate, deopotriva din Occident
(,casa francona”, ,casa barocd”,
bisericile cu turle inalte, de influentd
goticd, dar si culele din Balcani,
bisericile cu turle mici, din partile
orientale etc.).
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Prin CD-Rom-ul realizat in
colaborare cu Institutul de Tehnica de
Calcul Bucuresti, in anul 1998
(bilingv, multimedia, avand o
informatie uriasa, cuprinsa in volumul
a 750 Megabitzi), prin pagina Webb a
Muzeului (o exceptionala realizare sub
aspect tehnic si stiintific, posibila
numai prin colaborarea cu Univer-
sitatea Tehnicd din Cluj, prin dl. Paul
Nemes), accesibild pe Internet la
adresa www.muzeulastra.ro, prin
publicatiile stiintifice proprii (dintre
care se evidentiaza, prin cuprindere si
tratarea vastd, la scard comparatist
—europeand si abordarea moderna,
interdisciplinara, absolut imperativ
necesara, Tratatul de istoria
civilizatiei populare romdnesti (cu
privire speciald asupra civilizatiei
tehnice populare), ca si prin publi-
catiile destinate publicului vizitator de
toate varstele si pregétirile profe-
sionale (Ghidul — Catalog al Muzeului
si pliantul de prezentare a monu-
mentelor transferate sau expuse), am
facut posibila o cunoastere etnografica,
»ad obiectum”, ca si o prezentare
etnologica, ,,ad phaenomenum”, a
intregului patrimoniu al Muzeului,
insistand asupra patrimoniului tehnic.

Cateva idei se desprind dintr-o
evaluare, oricat de superficiala, a
acestui patrimoniu:

Roménia, este detindtoarea unui
patrimoniu tehnic de o bogatie si
diversitate fascinantd, ceea ce permite
introducerea, legitimad si documentata
alaturi de “marcile” sale traditionale
(cea de “agricold’ si “pastorald) a
celei de “tehnica”, civilizatia tehnicd
populard din Romania fiind expresia




multiculturalitatii care a fecundat si
emancipat geniul tehnic popular
autohton.

Structural, acesta acopera cea mai
vastd, posibil, arie de naturd
procesuala, procedurald si instru-
mentald, vizdnd cea mai completa baza
de materii prime, datoritd marilor
bogatii ale solului si subsolului
Romaéniei precum si a sistemului
ocupational extrem de divers, in
expresia sa traditionala.

Dintr-o perspectivd etnograficd,
patrimoniul tehnic al Muzeului in aer
liber din Dumbrava  Sibiului,
reprezinta, in mod indiscutabil, unul
dintre cele mai bine conservate colectii
din lume, gratie pastrarii artefactelor in
functiune, pana astazi sau pani la o
data foarte recenta.

Din perspectiva istoricd, patri-
moniul tehnic din muzeul sibian
permite reconstituirea unei diacronii
culturale  fabuloase, la  scara
macroistorica (de peste doud milenii),
mergand pana la arhetipuri tehnice din
orizontul neolitic (,,ravariul”, piua din
lemn cu pilug, tastul — primul cuptor
termic portabil, ,,facadul” — primul
“mixer” din lume, “druga” si tocalia
pentru rasucit firele din 1ana si par de
capra, ,rdzboiul” de tesut vertical si
»scandaria” de tesut ,,bracire”), din cel
geto-dacic (teascul cu pene, rasnita cu
parghie  excentricd, steaza (in
denumirea dacicd) sau valtoarea (in
cea latind), moara de apa cu ,,fiécaie”
(dacicd), sau cu ciuturi (latina), ,,linul”
pentru ,jucat” strugurii in picioare,
teascul cu suruburi fixe si piulite
mobile, sau din cel medieval, ca
expresie a  revolutiei  tehnice
medievale (sec. XI-XIV), care a
generat si difuzat noile “industrii
medievale”, intre care moara de grane,
moara ,,de postav” (pivele), moara ,,de
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scandurd” (fierastrdul), moara de
»piatrd” (steampul), moara ,,de ploi”
(uleinita), moara ,,de fier” (ciocanul
hidraulic), moara de ,,melitat” (melita),
moara ,,de scoartd”, etc.

Proiectarea conceptiei dialectice a
lui Franz Boas asupra intreg
universului patrimoniului tehnic, in
sensul de a nu ne multumi doar cu
descrierea etnografica si tipologizarea
sistemelor tehnice (cel mai vast sistem
tipologic general, despre cvasito-
talitatea valorilor instrumentate, de la
unealta la instalatia ,,industriala” a fost
posibil a se intocmi si publica tot de
catre specialistii sibieni prin Corneliu
Bucur, iar cel destinat sistemului
general al mijloacelor de transport
traditionale, n premiera nationald prin
Valer Deleanu, ci de a adanci procesul
cunoasterii spre “cum au devenit ceea
ce sunt”, a facut posibila transformarea
obiectului activitdtii acestui muzeu,
din cel clasic, de catalogare, tipo-
logizare si expunere, in cel stiintific, de
cercetare a obdrsiilor si devenirii lor
de-a lungul timpului.

Astfel, un muzeu etnografic, a
tintit sd devind un muzeu de istorie a
civilizatiei populare, iar viziunea
limitatd asupra fenomenului ,,national”
a evoluat spre o cuprindere universala.
Aceastd viziune legitimeazd depunerea
proiectului nostru pentru instituirea
unui premiu international dedicat
patrimoniului tehnic.

In contextul prezentat succint, n
acest material, speram sa fi putut
argumenta suficient de convingator, de
ce Muzeul ,, Astra” a stat la originea
initierii ~ premiului  international
UNESCO ,,pentru patrimoniul tehnic”
si de ce acest premiu a primit numele
,Dumbrava Sibiului”.
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