
Willem van der Vorm (1873-1957) 
 

 
 
 
 

Willem van der Vorm werd op 6 november 1873 geboren in IJsselmonde. Hij was het 
zesde kind van Willem van der Vorm en Maaike Lagendijk. Willem bracht zijn jeugd door 
op de boerderij van zijn vader die, evenals zijn voorouders, vlasboer was. De oudste broer 
van Willem, Jacob, zou de boerderij van zijn vader overnemen. Klaas (later Nico 
genoemd), de tweede zoon, was de eerste die de boerderij verliet en naar Rotterdam trok 
om daar werk te gaan zoeken. Aangespoord door de verhalen van Nico besloot Willem 
uiteindelijk ook naar de stad te trekken. Hij begon zijn carrière rond 1890 als loopjongen 
bij de Scheepvaart en Steenkolen Maatschappij. Willem was zeer gedreven en had zich 
rond 1900 al opgewerkt tot directeur van dit bedrijf.  
Van der Vorm werd een belangrijke figuur in de Rotterdamse zakenwereld. Daarnaast 
was hij ook zeer geïnteresseerd in de beeldende kunst. Hij begon geleidelijk met het 
opbouwen van een eigen collectie. Hierdoor kwam hij in contact met Dirk Hannema, die 
van 1921 tot 1945 directeur van Museum Boymans was. Dirk Hannema schreef in zijn 
memoires “Een van de eerste ‘slachtoffers’ van mijn verzamelinstinct was de bekende 
Rotterdammer Willem van der Vorm”. Van der Vorm was zijn collectie begonnen met 



voornamelijk werken uit de negentiende eeuw van schilders van de School van Barbizon. 
Hannema was op de hoogte van Van der Vorms interesse in kunst en besloot hem te 
benaderen voor steun bij de aankoop van schilderijen voor het museum. In ruil hiervoor 
adviseerde hij Van der Vorm bij het aanschaffen van werken voor diens eigen collectie. 
Dankzij de invloed van Dirk Hannema veranderde de samenstelling van de collectie van 
Van der Vorm, hij ging zich meer richten op het verzamelen van werken van zeventiende-
eeuwse Hollandse Meesters.  
Willem van der Vorm was in die tijd van plan om zijn collectie aan het Museum Boijmans 
Van Beuningen na te laten en met dat doel voor ogen adviseerde Hannema hem bij zijn 
aankopen. Maar als gevolg van veranderingen binnen het bestuur van het museum 
besloot Willem van der Vorm in de jaren vijftig zijn verzameling toch niet aan de Stichting 
Museum Boymans na te laten. Hannema, die in 1945 als directeur was afgetreden, 
stelde voor om een stichting voor de collectie op te richten. De stichting werd opgericht in 
1956, een jaar voordat Willem van der Vorm overleed. Na de dood van Willem van der 
Vorm werd zijn collectie voor het publiek tentoongesteld in zijn woonhuis aan de 
Westersingel 66. In 1972 moest dit woonhuis echter wijken voor de aanleg van een 
metrostation. De collectie werd toen alsnog overgebracht naar Museum Boijmans Van 
Beuningen.  
In eerste instantie moest de collectie als een geheel worden tentoongesteld, maar in 
1992 ging de stichting Van der Vorm ermee akkoord dat de werken met de andere 
werken van het museum werden geïntegreerd, als langdurig bruikleen. In 1994 vond in 
Museum Boijmans Van Beuningen een tentoonstelling plaats van de gehele collectie. Ter 
gelegenheid van deze tentoonstelling werd een bestandscatalogus samengesteld waarin 
alle werken zijn opgenomen. 
 
Vanwege de ontwikkelingen binnen de hedendaagse techniek en de verschuivingen en 
vernieuwingen binnen de collectie heeft Museum Boijmans Van Beuningen besloten 
opnieuw een catalogus te publiceren, maar deze keer in de vorm van een webcatalogus 
die voor iedereen toegankelijk is.  
 
Deze catalogus geeft u informatie over alle schilderijen in de Collectie Willem van der 
Vorm. Daarnaast zijn enkele beeldhouwwerken en tekeningen opgenomen. De diverse 
objecten die zich in de collectie bevinden zijn vooralsnog buiten beschouwing gelaten.  
 

Lisa Olrichs, 6 mei 2008         

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Louis Artan de Saint-Martin (1837-1890) 
 
Louis Artan de Saint-Martin werd in 1837 in Den Haag geboren. Hij was de zoon van een Zuid-
Nederlandse officier, die in dienst was van de Nederlandse krijgsmacht. Ook Louis Artan meldde 
zich als jongeling aan bij het leger. Op het moment dat hij echter de kans kreeg officier te worden, 
nam hij ontslag om zich volledig te kunnen wijden aan de schilderkunst. Hij trok in bij zijn moeder 
in Spa en verbleef daar enige jaren. Vanaf 1858 bracht Artan regelmatig de wintermaanden in 
Parijs door. Hij maakte daar kennis met de opvattingen van Courbet, Corot en de School van 
Barbizon. In 1868 was Artan, geïnspireerd door de ideeën van de School van Barbizon, betrokken 
bij de oprichting van de Société libre des beaux-arts te Brussel. De leden van deze vereniging 
verzetten zich tegen de academische schilderkunst en maakten zich sterk voor meer vrije en 
realistische kunst. 
Vanaf de jaren zestig was Artan werkzaam in diverse plaatsen in België, Nederland en Frankrijk. 
Aan de Vlaamse kust maakte hij zijn eerste grote zeestukken, waarmee hij direct zijn reputatie 
vestigde. In 1867 vertrok hij voor een aantal jaar naar Bretagne, waar zijn liefde voor de zee zich 
verder ontwikkelde. Later werkte Artan onder andere in Antwerpen en Parijs, maar bracht de 
laatste tien jaar van zijn leven weer voornamelijk door aan de Vlaamse kust. Hij had daar op het 
strand van De Panne een atelier op palen laten bouwen, zodat hij altijd bij de zee kon zijn. In 
1890 overleed hij in het nabij gelegen Nieuwpoort. Naast zeegezichten heeft hij tijdens zijn leven 
ook enkele landschappen geschilderd.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 1a 
Maker    : Louis Artan de Saint-Martin (1837-1890) 
Titel    : Kust bij maanlicht / Coast by moonlight 
Jaar    : 1875-1880 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   : 30 x 46 cm 
Gesigneerd/gedateerd : : Rechts onder: Artan 
Herkomst   : Onbekend 
Tentoonstellingen  : Kersttentoonstelling van oude en moderne  
     meesters uit particuliere verzamelingen,  
     Rotterdam, Museum Boymans, 1942, nr. 3;  
     Rotterdam, 1950-51, nr. 1. 
Literatuur   : Kersttentoonstelling van oude en moderne 
     meesters uit particuliere verzamelingen,  
     Rotterdam, Museum Boymans, 1942, nr. 3; Cat.  

1950-51, nr.1; J, Giltaij e.a., De verzameling   van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boymans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, pp.236-237; 

 
 
 
 



Kust bij maanlicht 
 
Artan was een echte moderne zeeschilder. De nieuwe technieken die hij in Frankrijk had leren 
kennen, gebruikte hij bij het schilderen van dit traditionele thema. Dit werk laat een kustlijn bij 
maanlicht zien. De maan schijnt helder tussen de wolken en het licht weerspiegelt fel op de zee. 
Zowel centraal in zee als links aan de horizon vaart een bootje. Op het strand zijn contouren te 
zien van verschillende figuren of aangespoelde brokstukken. De zee oogt vrij rustig en het licht 
van de maan geeft het geheel een warme, maar mysterieuze sfeer.  
Bij voorkeur schilderde Artan de zee op haar meest interessante momenten, zoals bij nacht of in 
zware storm. Zijn schilderstijl werd met de jaren steeds vrijer, wat goed paste bij die ruige zee en 
haar atmosfeer die hij zo graag wilde vastleggen. Voornamelijk de losse verftoetsen en het spel 
van licht en water zijn sterk geïnspireerd door de plein-air schilders, die Artan in Frankrijk had 
leren kennen. Het palet van Artan is over het algemeen somber. In dit werk zijn het echter juist de 
lichte kleuren van het schijnsel van de maan die de overhand hebben en de duisternis van de 
nacht verhullen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 
 
Abraham van Beijeren (1620-1690) 
 
De kunstschilder Abraham van Beijeren werd in 1620 in den Haag geboren. Aan deze schilder is 
door de eeuwen heen nooit veel aandacht besteed. Pas in 1816 duikt hij op in het boek 
‘Geschiedenis der Vaderlandsche schilderkunst’ van Van Eijnden en Van de Willigen, echter wel 
onder de naam Aelbert van Beijeren. 
Nu wordt Abraham van Beijeren beschouwd als een van de belangrijkste schilders op het gebied 
van zeegezichten en pronk- en visstillevens uit de Gouden Eeuw. Deze zeegezichten en pronk- en 
visstillevens schilderde Van Beijeren in een vlotte schildertrant. Hierdoor kon hij in korte tijd veel 
werken produceren. Zijn werken zijn altijd vrij monochroom.  
De schilder heeft bijna zijn hele leven financiële problemen gehad. De reden hiervoor is 
waarschijnlijk niet dat hij een onsuccesvol schilder was, aangezien zijn werken op veel 
inventarislijsten uit die tijd terug te vinden zijn. Waarschijnlijk kon hij domweg niet goed met geld 
omgaan, zo verkocht hij zijn werken vaak te snel voor te weinig geld. Ook de vroegtijdige dood van 
zijn vrouw droeg wellicht bij aan zijn onfortuinlijke leven.  
Abraham van Beijeren is werkzaam geweest in Den Haag, Delft, Amsterdam en Alkmaar en 
overleed in 1690 in Overschie.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 1 
Maker    : Abraham van Beijeren (1620-1690) 
Titel    : Schepen in de storm 
Jaar    : 1645-1650  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   40 x 58,5 cm 



Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Kunsthandel Goudstikker, Amsterdam 1929; aldaar  

gekocht op 5 januari 1931 door Van der Vorm voor f 5000,- 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, Museum Boymans, 1950-51, nr. 2. 
Literatuur   :   Catalogue des nouvelles acquisitions de la collection  

Goudstikker, Amsterdam 1929, nr. 2; W. Drost, 
Barockmalerei in den germanischen Ländern, Potsdam 
1926, p. 244; Cat. 1950, nr. 2, afb. 8; Cat. 1958, nr. 1; 
Cat. 1962, nr. 1; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 126-127; E. Buijsen, 
Haagse schilders in de Gouden Eeuw, Den Haag 1998, p. 
96-103, 268. 

 
 
 
Schepen in de storm 
 
Van Beijeren was een meester op het gebied van zeegezichten met stormachtige luchten en hoge 
golven. Door met een lichte, bijna doorzichtige verf op een donkere ondergrond te schilderen 
creëerde hij een bijzonder effect in zijn wolken en golven. 
De catalogus van de collectie Goudstikker (1929) vermeldt dat op een van de boten het 
monogram AB te zien is. Dit monogram is nu echter niet meer zichtbaar. Het werk is toch 
toegeschreven aan Van Beijeren omdat het veel overeenkomsten vertoond met ander werk van 
hem. Ook het feit dat er mogelijk een monogram zichtbaar is geweest, ondersteunt de 
toeschrijving aan Abraham van Beijeren.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 2 
Maker    : Abraham van Beijeren (1620-1690) 
Titel    : Stilleven met een zilveren kan 
Jaar    : 1660-1665 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   : 102,5 x 88 cm 



Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Verzameling Cook, Doughty House, Richmond; Kunsthandel  

D. Katz, Basel; Veiling Londen (Sotheby’s) 21-6-1950, nr. 
93 (£ 1400,- aan J.C. Whitbread); Gekocht door Van der 
Vorm op 14 september 1950 bij kunsthandel Katz, Dieren, 
voor f 19.000,-. 

Tentoonstellingen  : Loan exhibition of pictures, Londen, Guildhall Art Gallery,  
1895, nr. 101; Exhibition of Dutch Art 1450-1900, Londen, 
Royal Academy, 1929, nr. 215; Rotterdam 1950-51, nr. 
2a.; Stillevens uit de Gouden Eeuw, Rotterdam, Museum 
Boijmans van Beuningen, 1989.  

Literatuur   : Kronig, 1914, nr. 214; W. Bode, Die Meister der  
Holländischen und Vlämischen Malerschulen, Leipzig 
1919, p. 303; Cat. 1950, nr. 2a; Cat. 1958, nr. 2; Cat. 
1962, nr. 2; Old Paintings 1400-1900: illustrations, 
Rotterdam 1972, p. 99; B. Broos, De Rembrandt à 
Vermeer, Les peintres hollandais au Mauritshuis de La 
Haye, Parijs 1986, p. 148-151; Stillevens uit de Gouden 
Eeuw – Eigen Collectie, Museum Boijmans van Beuningen, 
Rotterdam, 1989, nr. 38; J. Giltaij e.a., De verzameling van 
de Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 128-129; E. Gemar-
Költzsch, Holländische Stillebenmaler im 17. Jahrhundert, 
Lingen 1995, p. 105, cat. 28/48; E. de Jongh, ‘Die ze lust 
mag ze naar de markt vervoegen’, in: Kunstschrift 48 
(2004) afl. 1. p. 12-17. 

 
Stilleven met een zilveren kan 
 
Abraham van Beijeren schilderde veel stillevens. Zijn pronkstillevens zijn voornamelijk beïnvloed 
door Jan Davidsz. de Heem, maar Van Beijeren ontwikkelde daarnaast ook een persoonlijke 
interpretatie van stillevens schilderen. Zo past hij vaak herhaling toe in zijn stillevens maar wel 
altijd met een variatie erin. Zo komt de kan die in dit schilderij zichtbaar is, in nog twaalf andere 
werken voor. De kan staat echter altijd in dezelfde stand, dus waarschijnlijk werkte hij naar een 
voorbeeld op papier. Ook schilderde hij vaak zijn eigen weerspiegeling in de kan. Hierbij heeft hij 
zijn kwast in de linkerhand, het kan dus zijn dat hij linkshandig was of dat hij geen rekening had 
gehouden met de spiegelbeeldige weergave. 
Het schilderij wordt gedateerd tussen ongeveer 1655 en 1670. Deze datering is bepaald aan de 
hand van een gedateerd stilleven van Willem Kalf in Museum Boijmans Van Beuningen. In dit 
stilleven zien we ook een Perzisch tapijt en een porseleinen kom met zuidvruchten.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
François Bonvin (1817-1887) 
 
De Franse schilder François Bonvin behoort tot de school van het Realisme. Hij werd op 22 
november 1817 in Parijs geboren. François had een nare jeugd. Zijn moeder overleed toen hij vier 
jaar was. De vrouw met wie zijn vader hertrouwde was kil en gewelddadig tegen François. Hij 
kreeg er nog eens negen broertjes en zusjes bij waardoor het eten schaars was en hij ondervoed 
raakte. 
Bonvin was voornamelijk een autodidact op het gebied van de schilderkunst; hij bracht in zijn 
jeugd veel tijd door in het Louvre. Hier bewonderde hij de werken van de Hollandse meesters.  
Op zijn twintigste kreeg Bonvin, net als zijn vader, een baan bij de politie. Tegelijkertijd schilderde 
hij stillevens en sobere genrestukken. Hij inspireerde zich hierbij voornamelijk op het werk van 
Pieter de Hooch en Jean-Baptiste-Siméon Chardin. Rond 1840 gaf Bonvin zijn baan bij de politie 
op en maakte verschillende studiereizen naar Nederland.  



Bonvin exposeerde in 1847 voor het eerst in de Salon en bleef dit tot 1880 doen. Hij werd een 
van de belangrijkste schilders van het Realisme uit de negentiende eeuw. Vrienden van hem die 
niet op de Salon mochten exposeren liet hij in zijn atelier tentoonstellen. Zijn atelier noemde hij 
het atelier Flamand.  
Nadat zijn vrouw hem verliet, verloor Bonvin de interesse in het schilderen en richtte hij zich meer 
op tekenen. Als gevolg van een ziekte verloor hij op latere leeftijd zijn gezichtsvermogen en raakte 
hij gedeeltelijk verlamd. In 1886 werd er nog een benefietveiling voor hem georganiseerd om 
hem van een pensioen te kunnen voorzien, maar uiteindelijk overleed hij in 1887 onder niet al te 
beste omstandigheden.  
 
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 3 
Maker    : François Bonvin (1817-1887) 
Titel    : Stilleven met koperen ketel 
Jaar    : 1883  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   38,3 x 46 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: à mon cher ami Bressant F. Bonvin 1883 
Herkomst   : Door Van der Vorm op 29 mei 1942 gekocht van W. Bos  

voor f 1600,-. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 4; Cat. 1958, nr. 3; Cat. 1962, nr. 3;  J.  

Giltaij e.a., De verzameling van Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 182-183. 
Niet bij: Gabriel P. Weisberg, Bonvin, la vie et l’oeuvre, 
Parijs 1979. 

 
Stilleven met koperen ketel 
 
De meeste van Bonvins stillevens zijn sober en ingetogen. Eenvoudig vaatwerk, de lichtglans op 
een koperen pan, een schaaltje oesters en soms een enkele vrucht vormen de belangrijkste 
ingrediënten voor zijn composities. 
Dit stilleven is een laat werk van Bonvin. Hetzelfde koperen keteltje, eveneens in combinatie met 
eieren, komt ook voor op een paneeltje uit 1879. Dat werk bevindt zich in het Kröller-Müller 
Museum. 
Uit de inscriptie “… mon cher ami Bressant F. Bonvin 1883” blijkt dat Bonvin het werk opdroeg 
aan François Bressant (1815-1886). Bressant was een van de bekendste acteurs van Parijs in 
die tijd. Hij was getuige bij het huwelijk van Bonvin in 1860. In het Musée d’Orsay in Parijs bevindt 
zich een portret van de vrouw van Bonvin. Bonvin droeg dit schilderij, dat op de Salon van 1863 
veel aandacht trok, eveneens op aan Bressant.  



 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Gerard ter Borch (1617-1681) 
 
Gerard ter Borch werd in 1617 geboren in Zwolle. Na in verschillende landen gewerkt te hebben - 
zoals Engeland, Frankrijk, Duitsland en Italië - keerde hij uiteindelijk terug naar Nederland waar 
hij in 1681 in Deventer overleed. 
Ter Borch leerde, evenals zijn broers en zussen het schildersvak van zijn vader; Gerard was wel 
veruit de meest succesvolle Ter Borch van de familie.  
Ter Borch schilderde vooral genrestukken en portretten. Als onderwerp koos hij mensen in hun 
dagelijkse omgeving, gewoon thuis of aan het werk. De werken doen vaak intiem aan. Het is alsof 
de toeschouwer mee kan kijken met de bezigheid van de afgebeelde persoon. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 4 
Maker    : Gerard ter Borch (1617-1681) 
Titel    : De spinster 
Jaar    : 1652  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   33,6 x 28,6 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : J. Tak, veiling Zoeterwoude, 5 september 1781, nr. 16 (fl.  

530,- aan Delfos); Abraham Delfos (1731-1820) J.A. 
Bennet, veiling Leiden, Van der Hoek, 1-7 april 1829, nr. 
52 (fl. 230,-); Sir Francis Cook (1920); Sir Frederick Cook, 
Br. Visconde de Monserrate, Doughty House, Richmond, Sir 
Herbert Cook, Doughty House; op 4 maart 1940 samen 
met het schilderij van Metsu (cat. nr. 38) en de Rembrandt 
(cat. nr. 15) door Van der Vorm gekocht bij D. Katz, Dieren, 
voor f 210.000,-. 

Tentoonstellingen  : Catalogue of the loan collection of Picture, Londen,  
Guildhall, 1895, nr. 107; Exhibition of 17th century Art in 
Europe, Londen, Royal Academy, 1938, nr. 275; 



Rotterdam, 1950-1951, nr. 95, afb. 5; Holländer des 17. 
Jahrhunderts, Zürich, Kunsthaus, 1953, nr. 151; 
Kunstschatten uit Nederlandse verzamelingen, Rotterdam, 
Museum Boymans, 1955, nr. 125, afb. 136; Gerard ter 
Borch, Den Haag, Mauritshuis, 1974, nr. 25; Gerard ter 
Borch Zwolle 1617 Deventer 1681, Münster, Westfalisches 
Landesmuseum für Kunst und Kulturgeschichte, 1974; The 
Art of Johannes Vermeer, Madrid, Museo Nacional del 
Prado, 2003; Gerard ter Borch, Washington, National 
Gallery of Art, 2004-2005; Gerard ter Borch, Detroit, 
Institute of Arts Detroit, 2005; Gerard ter Borch, 
Amsterdam, Rijksmuseum 2005.  

Literatuur   :   Smith, IV, 1833, nr. 24; H. Cook, La collection de Sir  
Francis Cook Visconde de Monserrate, 1905, p. 30; 
Hofstede de Groot, V, 1912, nr. 73 en nr. 159; Kronig 
1914, nr. 218, afb. 4; M.W. Brockwell, ‘A lady spinning by 
Gerard Terborch’, The connoisseur 62 (1922) p. 48; W. von 
Bode, Die meister der holländische und vlämische 
Malerschulen, Leipzig 1923, p. 105; Brockwell, 1932, p. 
39, nr. 218; E. Plietszch, Gerard ter Borch, Wenen 1944, p. 
14, afb. 39; Cat. 1950, nr. 95, afb. 11; Cat. 1958, nr. 4, 
afb. 7; S.J. Gudlaugsson, Gerard ter Borch, Den Haag 
1959, I, p. 87-89, afb. 96, II, nr. 96; Cat. 1962, nr. 4. afb. 
27; E. de Jongh, Zinne- en minnebeelden in de 
schilderkunst van de 17e eeuw, 1967, p. 65, afb. 50; W. 
Frantis, Paragons of virtue: women and domesticity in 
seventeenth-century Dutch art, Cambridge 1993, p. 74; J. 
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 113-115; E. de Jongh, Kwesties van betekenis: 
thema en motief in de Nederlandse schilderkunst van de 
zeventiende eeuw, Leiden 1995, p. 85; J. Giltaij, Het 
Gouden Eeuw boek, Rotterdam 1997, p. 294; A. Vergara, 
Vermeer Y el interior Holandés, Madrid 2003, p. 98-99; A. 
Wheelock jr., Gerard ter Borch, Washington 2004, p. 11 en 
95; C. Vogelaar, Rembrandts moeder: mythe en 
werkelijkheid, Leiden 2005, p. 38, afb. 28; E. van de 
Wetering, ‘Gerard ter Borch en zijn atelier’, in: Kunstschrift 
3 (2005), p. 16-27. 

 
De Spinster 
 
Een vrouw is aan het werk achter haar spinnenwiel, op haar schoot ligt een hondje dat de 
toeschouwer aankijkt. Op de achtergrond zien we een schoorsteenmantel, waaraan een snuiter 
hangt, een voorwerp dat werd gebruikt om de verbrande pit van kaarsen af te knippen. De figuur 
en de voorwerpen zijn zo gedetailleerd aangegeven dat men het gevoel krijgt deze te kunnen 
aanraken. 
De stiefmoeder van Gerard ter Borch, Wiesken Matthijs, zou model hebben gestaan voor de 
vrouw op dit schilderij. Zij was geboren in 1607 en zou op dit schilderij dus ongeveer vijfenveertig 
jaar moeten zijn.  
Vaak vormt het spinnenwiel een symbool voor ijver en deugd. De vrouw droeg de 
verantwoordelijkheid voor het huishouden. Echter, spinnen was in de zeventiende eeuw niet een 
noodzakelijke bezigheid in het huishouden, maar meer een vorm van ontspanning voor de 
huisvrouw.  
De catalogus van de Van der Vorm collectie uit 1994 meldt dat de kunsthistoricus Gudlaugsson 
vermoedde dat dit werk een pendant zou zijn van het schilderij ‘De Luizenjacht’ in het 



Mauritshuis in Den Haag. Conservator van Museum Boijmans van Beuningen Jeroen Giltaij was 
het hier niet mee eens, aangezien het hem vreemd voorkwam dat Ter Borch tweemaal dezelfde 
persoon zou afbeelden in verschillende handelingen. Ook zijn de afmetingen van de schilderijen 
niet gelijk, wat vreemd is als het om pendanten zou gaan. 
In 2005 legt Ernst van de Wetering eveneens een relatie tussen ‘De Luizenjacht’ en ‘De Spinster’. 
Rembrandt-kenner Van de Wetering heeft in het kader van zijn onderzoek bij Rembrandt en diens 
atelier de theorie ontwikkeld van zogenoemde ‘satellietwerken’. Dit zijn kopieën die de leerlingen 
maakten van werken van de meester, oefenstukken. Dit is volgens Van de Wetering ook van 
toepassing op het atelier van Gerard ter Borch. Van de Wetering schrijft dat er een groot verschil 
is tussen de schildertechnieken in ‘De Luizenjacht’ en ‘De Spinster’. De compacte, droge, gladde 
schilderwijze die ‘De Spinster’  laat zien is heel anders dan in het werk van Ter Borch. Naar 
mening van Van der Wetering is ‘De Luizenjacht’ van de hand van Gerard ter Borch en is ‘De 
Spinster’ een vrije variatie op dit werk door één van zijn leerlingen.  
Kunsthistoricus Arthur Wheelock ziet in beide schilderijen ook een totaal andere schildertechniek, 
maar onderschrijft de theorie van satellietwerken niet. Volgens hem zijn beide schilderijen van de 
hand van Gerard ter Borch. Jeroen Giltaij vindt de theorie van Ernst van de Wetering interessant, 
maar nog niet overtuigend. Er zal nog nader onderzoek moeten plaatsvinden om deze theorie te 
onderbouwen. 
Aangezien er nog niet genoeg bewijs is om de theorie van Ernst van de Wetering te onderbouwen 
is het schilderij tot op heden toegeschreven aan Gerard ter Borch.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 
 

Esaias Boursse (1631-1672) 
 
Esaias Boursse werd in 1631 geboren in Amsterdam. De ouders van Boursse kwamen uit 
Wallonië en trouwden in 1618 in Amsterdam. Over het vroege leven van Esaias Boursse is niet 
veel bekend. Rond 1650 reisde hij op kosten van zijn oudere broer naar Italië om daar kennis op 
te doen voor zijn schilderwerken. Hiervan is echter vrij weinig terug te zien in zijn schilderijen. Van 
zijn oeuvre zijn er niet meer dan twintig werken over en deze bevatten allemaal Hollandse 
tafereeltjes en onderwerpen uit het dagelijks leven.  
Omdat Boursse van zijn schilderkunst alleen niet rond kon komen, besloot hij als adelborst in 
dienst te treden bij de Verenigde Oost-Indische Compagnie. Hij verbleef een tijd in Ceylon (Sri 
Lanka) waar hij de bevolking en landschappen tekende. Deze tekeningen worden bewaard in het 
Rijksprentenkabinet in het Rijksmuseum in Amsterdam.  
Op 16 november 1672 overleed Esaias Boursse aan boord van het VOC-schip ‘Rhenen’ dat op 24 
oktober vanuit Texel was vertrokken.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 5 
Maker    : Esaias Boursse (1631-1672) 
Titel    : Binnenplaatsje 
Jaar    : 1660  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   37,7 x 30 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: E. Boursse en in de linker bovenhoek  

gemonogrammeerd: EB (aan elkaar) 
Herkomst   : Verzameling Frau Geheimrat Schoeller, vóór 1914;  

Kunsthandel V. Bloch & Co. Berlijn 1929; Kunsthandel N.S. 
Trivas, Amsterdam 1935; op 1 november 1938 door Van 
der Vorm gekocht bij Galerie Internationale (H. Maas) Den 
Haag, voor f 7000,-. 

Tentoonstellingen  : Ausstellung von Werken alter Kunst, Berlijn, Köningliche  
Preussische Akademie der Künstes, 1914, nr. 12; Die 
Meister des Holländischen Interieurs, Berlijn, Galerie 
Schaeffer, 1929, nr. 4, afb. 2; Meisterwerke ältere Kunst 
aus dem Deutschen Kunsthandel, Keulen, Kölnischer 
Kunstverrein, 1930, nr. 7, afb. 35; Vermeer, Oorsprong en 
invloed, Rotterdam, Museum Boymans, 1935, nr. 7, afb. 
123; Drieënzestig schilderijen uit de verzameling Willem 
van der Vorm, Rotterdam, Museum Boymans, 1950-51, nr. 
5; Nederlandse architectuurschilders 1600-1900, Utrecht, 
Centraal Museum, 1953, nr. 23; Vermeer and the Delft 
Style, Tokyo, The Tokyo Metropolitan Museum of Art, 2008. 

Literatuur   :   E. Plietzsch, ‘Die Ausstellung von Werken alter Kunst’ in der  
Berliner Kgl. Akademie der Künste, Zeitschrift für Bildende 
Kunst 25, 1914, p. 3231-233; W.R. Valentiner, Pieter de 
Hooch, 1929; N.N. in Beeldende Kunst 23, 1936, nr. 17; E. 
Plietzsch, ‘Jacobus Vrel und Esaias Boursse’, Zeitschrift für 
Kunst 3 (1949), p. 257, afb. 139; Cat. 1950, nr. 4; C. 
Brière-Misme, ‘Un Intimiste hollandais, Esaias Boursse, 



1631-1672, Oud Holland 69 (1954), p. 87, 213-214, 218; 
Cat. 1958, nr. 5, afb. 6; E. Plietzsch, Holländische und 
Flämische Maler des XVII. Jahrhunderts, Leipzig 1960, p. 
77-78; Cat. 1962, nr. 5, afb. 26; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
160-161; I. Kersten, Delftse meester, tijdgenoten van 
Vermeer: een andere kijk op perspectief, licht en ruimte, 
Zwolle 1996, afb. 182, p. 185; J. Briels, Vlaamse schilders 
en de dageraad van Hollands Gouden Eeuw 1585-1630, 
Antwerpen 1997, p. 305; Tom van der Molen, Esaias 
Boursse (1631-1672), Een Amsterdamse genreschilder in 
zijn tijd, Amsterdam, Masterscriptie 2006. 

 
Binnenplaatsje  
 
Het schilderij laat een oude vrouw zien achter een wastobbe op een binnenplaats. Voor haar staat 
een hek met daarover een rode doek. Links van de vrouw staat een waterpomp. 
De voorstelling bevat een aantal eigenaardigheden. Zo is er geen duidelijke scheiding te zien 
tussen de muur en de vloer, waardoor de vrouw lijkt te zweven en haar armen anatomisch niet 
juist zijn weergegeven. Het doek is tweemaal gesigneerd. Rechtsonder is de naam van de schilder 
te lezen en linksboven op de muur zien we een monogram EB. Beide lijken authentiek te zijn. 
Onlangs is tijdens de restauratie gebleken dat Boursse eerst van plan was geweest een man met 
een hoed te schilderen in plaats van een vrouw. De hoed van de man is nog duidelijk zichtbaar in 
het werk. 
Esaias Boursse had een voorliefde voor geometrische vormen. Dit is duidelijk terug te zien in de 
ordening van de muren en de vensters. Het geometrische effect wordt echter wat teniet gedaan 
doordat in een latere periode aan de bovenkant van het doek een strook van ongeveer twee 
centimeter is toegevoegd. Waarschijnlijk gebeurde dit omdat het schilderij niet in een nieuwe lijst 
paste.  
In het oeuvre van Esaias Boursse zijn slechts twee schilderijen gedateerd, namelijk ‘Interieur met 
een vrouw die kookt’ in de Wallace Collection in Londen uit 1656 en ‘De Spinster’ in het 
Rijksmuseum in Amsterdam uit 1661. ‘Het Binnenplaatsje’ komt qua kleurgebruik het meest in 
de buurt bij ‘De Spinster’. De datering van Brière-Misme ‘rond 1660’ lijkt dus aannemelijk voor dit 
werk.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

George Hendrik Breitner (1857-1924) 
 
De in Rotterdam geboren kunstschilder George Hendrik Breitner werd voornamelijk beroemd om 
zijn schilderingen van het Amsterdamse stadsleven.  
Breitner was een eigenzinnig persoon en werd in 1880 wegens zijn radicale gedrag van de 
Haagse Academie weggestuurd. Daarna heeft hij echter nog opleidingen gevolgd aan de 
Polytechnische school in Delft, de Rijksacademie van Beeldende Kunsten in Amsterdam en de 
Académie Cormon in Parijs. In Parijs maakte Breitner kennis met het Impressionisme. Hij noemde 
zijn werk het totaal tegenovergestelde van Vincent van Gogh. Zo maakte Van Gogh gebruik van 
felle kleuren om contrasten en zijn kijk op de wereld weer te geven, terwijl Breitner de pure, kale 
werkelijkheid wilde tonen. 
Breitner reisde veel om ervaringen op te doen voor zijn schilderkunst. In 1909 ging hij zelfs naar 
Amerika om Philadelphia en New York te bezoeken. Uiteindelijk overleed de schilder op 67-jarige 
leeftijd in 1924 in Amsterdam.  
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 6 
Maker    : George Hendrik Breitner (1857-1924) 
Titel    : Zelfportret in hemdsmouwen   
Jaar    : 1882 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   : 40 x 30 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Verso: G.H. Breitner fecit 1882 
Herkomst   : Collectie A.C. van Ommen-van Guylik, 1928; collectie W.J.R.  

Dreesmann, 1949; veiling Dreesmann, Fred. Muller, 
Amsterdam 1960, 22 mart, nr. 72. 

Tentoonstellingen  : Historische tentoonstelling der Stad Amsterdam,  
Amsterdam, Rijksmuseum, 1925, nr. 3247, p. 425; 
Breitner, Den Haag, Haags Gemeentemuseum, 1928, nr. 
20; G.H. Breitner, Brussel, Paleis voor Schone Kunsten, 
1932, nr. 16; G.H. Breitner, Amsterdam, Stedelijk Museum, 
1993, nr. 69; G.H. Breitner, Apeldoorn, Galerij van Reekum, 
1967 nr. 2; G.H. Breitner, Amsterdam, Stedelijk Museum, 
1994-1995; G.H. Breitner, de oorsprong van het moment, 
Den Haag, Museum Panorama Mesdag, 1997;  Paintings 
from the nineteenth century from the collection of Museum 
Boijmans van Beuningen, Japan, Hata, 1999-2000; De 
wereld van Kees Verwey, Haarlem, De Hallen, 2003; 
Vlammend penseel, roken in de kunst, Rotterdam, 
Kunsthal, 2003-2004.  

Literatuur  :  A. Pit, George Hendrik Breitner: indrukken en  
biographische aanteekeningen, Amsterdam 1904; 
Catalogus verzameling W.J.R. Dreesmann, Amsterdam 
1949, dl. II, p. 504; A.M. Hammacher, Amsterdamse 



Impressionisten en hun Kring, Amsterdam 1941, p. 44; 
Cat. 1962, nr. 6; P.H. Hefting, Breitner in zijn Haagse tijd, 
Utrecht, 1970, nr. 43; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 248-249; Y. van 
Eekelen, Magisch panorama: Panorama Mesdag, een 
belevenis in ruimte en tijd, Zwolle 1996, p. 140; John 
Sillevis, Van Gogh und die Haager Schule, Wenen 1996, p. 
26, afb. 12.  

 
Zelfportret in hemdsmouwen  
 
We zien dat Breitner zelf zich in dit schilderij niet portretteert als een gevestigde kunstenaar in 
een indrukwekkende pose, maar in hemdsmouwen, als bij verrassing gezien of in een opwelling 
geschilderd tijdens het werk in het atelier.  
Breitner wilde voor alles een ‘schilder van het volk’ zijn. Aan de Rotterdamse kunstliefhebber en 
graanhandelaar Adriaan van Stolk, die Breitner in zijn vroege jaren financieel ondersteunde, 
schreef hij in maart 1882:  
 
“Ik zelf, ik zal de mensch schilderen op straat en in de huizen, de straten en huizen die ze 
gebouwd hebben, ’t leven vooral. ‘Le peintre du peuple’ zal ik trachten te worden, of liever ben ik 
al omdat ik ’t wil. Geschiedenis wil ik schilderen en zal ik ook maar de geschiedenis in haren 
uitgebreidsten zin. Een markt, een kaar, een rivier, een bende soldaten onder een gloeiende zon, 
of in de sneeuw is net zoo goed en meer geschiedenis dan ‘De nichtjes van Spinoza komen hem 
bezoeken vergezeld door hunne mama’”. 
 
Opmerkelijk is – en dat geldt voor een aantal zelfportretten van Breitner – het lage standpunt van 
waaruit de figuur is gezien. Het resultaat is dat de geportretteerde letterlijk op de beschouwer 
neerkijkt, vanuit een houding die gemakkelijk als hautain kan worden opgevat. Een tijdgenoot 
beschreef de jonge Breitner als volgt: “… uiterlijk iets Engels, een beetje dandy en verder over zijn 
werk nogal eigenzinnig tevreden”.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 
 
Gillis van Coninxloo (1544-1606) 
 
Gillis van Coninxloo werd in 1544 geboren in Antwerpen. Omdat er meer Gillis van Coninxloos 
schilderden kregen ze voor het gemak een nummer achter hun naam, maar deze worden vaak 
door elkaar gehaald. Zo wordt deze Gillis, de landschapschilder, eerst vaak Gillis III genoemd. 
Maar de bloemstillevenschilder Gillis II werd ook wel eens Gillis III genoemd. In 2000 heeft Paul 
Taylor geprobeerd de verwarring op te helderen. Volgens hem had Jan van Coninxloo drie zoons, 
Pieter, Jan (II) en Gillis (I). Jan (II) kreeg twee zoons, Hans en Gillis (II) en deze Gillis had één zoon 
die hij ook Gillis noemde. Volgens Paul Tyalor werd Gillis II in 1544 geboren en was 
landschapschilder. Dus volgens hem is het dus niet Gillis III maar Gillis II.  
Van Coninxloo was naar Zeeland verhuisd, maar vanwege de Val van Antwerpen moest de 
protestantse kunstschilder naar Duitsland uitwijken. Hier vormde hij met andere 
landschapschilders de groepering Frankenthaler Schule. Zij schilderden voornamelijk coulisse-
achtige landschappen die heel schematisch waren opgebouwd.  
In 1595 vestigde Van Coninxloo zich in Amsterdam waar zijn ouderwetse manier van 
landschapschilderen veranderde. Zo haalde hij grote bomen naar de voorgrond en sneed hij 
elementen af. Ook waren dichte struikgewassen en onregelmatig grondoppervlak kenmerkend 
voor zijn latere werk. Deze veranderingen in het landschapschilderen zijn ook zichtbaar in de 
werken van Jan Brueghel de Oude en Hans Bol.  



Tijdens zijn werkzame periode in Amsterdam heeft Van Coninxloo veel invloed gehad op de 
Noord-Nederlandse landschapschilderkunst. Op 62-jarige leeftijd overleed Gillis van Coninxloo in 
Amsterdam. 
    
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 7 
Maker    : Gillis van Coninxloo (1544-1606) 
Titel    : Bergachtig landschap 
Jaar    : 1595-1605  
Techniek   : Olieverf op koper 
Afmeting   :   22 x 28,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Volgens Van der Vorms manuscriptcatalogus verworven  

tussen 1921 en 1932 
Tentoonstellingen  : Modernen van toen, 1570-1630, Laren, Singer Museum,  

1963, nr. 44; Rubens en zijn tijd, Rotterdam, Museum 
Boijmans van Beuningen, 1990, nr. 3; Werken met 
waterkracht; watermolens in kunst en geschiedenis, 
Enschede, Rijksmuseum Twente, 1991, nr. 2; Moordwijven, 
Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen, 1998-1999.  

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 6; Cat. 1958, nr. 6; H. Gerson & E.H. ter  
Kuile, Art and architecture in Belgium, 1600-1800, 
Harmondsworth, 1960, p. 59; Cat. 1962, nr. 7; K. Ertz, Jan 
Brueghel der ältere (1568-1625); Die Gemälde, Keulen, 
1979, p. 526, noot 276; N. de Poorter, Rubens en zijn tijd: 
eigen collectie, Rotterdam 1990, nr. 3; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 62-
64. 

Vroegere toeschrijving  : Jan Brueghel de Oude 
 
 
Bergachtig landschap 
 
Dit werk werd in eerste instantie door de voormalige directeur van Museum Boijmans van 
Beuningen Dirk Hannema toegeschreven aan Jan Brueghel de Oude. Hij was hier echter niet 
helemaal zeker van. Later is het werk door kunsthistoricus Guido Jansen dan ook toegeschreven 
aan Gillis van Coninxloo. Het schilderij toont namelijk meerdere overeenkomsten met zijn latere 
werk. Zo komt de afgebroken boom op de voorgrond van het schilderij op meer werken van Van 
Coninxloo voor. Er zijn ook verschillende elementen in het schilderij die niet kenmerkend zijn voor 
het werk van Jan Brueghel de Oude. Zo zijn de mensen en dieren niet zo hard en nauwkeurig 
weergegeven zoals hij dat wel zou doen. Ook zie je meestal een lage horizon in de werken van 



Brueghel de Oude en hier is op de achtergrond een steile berghelling te zien. De bergen op de 
achtergrond zien we weer wel vaker terug in etsen van Gillis van Coninxloo, dus de toeschrijving 
aan deze schilder is redelijk aannemelijk.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 
  
Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875) 
 
De in 1796 in Parijs geboren Corot groeide op in een welvarende handelsfamilie. Op zijn 26ste 
besloot Corot dat hij liever kunstschilder werd en hij gaf zijn handelsloopbaan op. 
In 1825 maakte hij zijn eerste studiereis naar Italië. Hier maakte hij buiten schetsjes die hij in zijn 
atelier uitwerkte tot classicistische landschappen met veel kenmerken uit de Oudheid zoals 
goden en ruïnes van tempels. Uit de werken van Poussin en Lorrain haalde Corot veel inspiratie.  
In 1840 behaalde hij zijn eerste succes bij de Salon en mocht hij sindsdien daar zijn werken 
tentoonstellen.  
Corot werkte voornamelijk buiten en hij had dan ook een goede band met de nieuwe 
Impressionisten die hem zagen als hun voorganger. Corot werkte alleen binnen als hij werken 
voor de Salon of heel grote werken maakte.  
Corot maakte nog een aantal studiereizen naar Italië, Nederland en Engeland. Op 22 februari 
1875 overleed hij in zijn geboorteplaats Parijs.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 8 
Maker    : Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875) 
Titel    : Landschap bij Ville d’Avray 
Jaar    : 1873  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   24 x 33 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Corot 
Herkomst   : Kunsthandel Unger en Van Mens, Rotterdam; aldaar op 15  

mei 1916 door Van der Vorm gekocht voor f 6.600,-. 
Tentoonstellingen  :   Schilderijen van Nederlansche en Fransche meesters,  

Rotterdam, Kunsthandel Unger en Van Mens, 1933; 
Kersttentoonstelling van oude en moderne meesters uit 
particuliere verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans, 
1942, nr. 11; Drieënzestig schilderijen uit de verzameling 
Willem van der Vorm, Rotterdam, 1950-51, nr. 10. 

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 10; Cat. 1958, nr. 7; Cat. 1962, nr. 8; J.  
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 172-173. 



Niet in: A. Robaut, L’oeuvre de Corot, catalogue raisonné et 
illustré, 4 dln, Parijs 1905.  

 
Landschap bij Ville d’Avray 
 
De twee kleine meertjes en de witte huizen van Ville d’Avray, een plaats even ten zuidwesten van 
Parijs, zijn talloze malen door Corot getekend en geschilderd. Hij verbleef graag in het huis aan 
een van de meren, dat in bezit was van zijn familie.  
Dit stemmige landschapje in zachte groenen en grijzen is niet meer dan een vluchtige notitie. De 
locatie stemt min of meer overeen met die op een groter en veel doorwerkter schilderij uit 1873. 
Dat werk, getiteld ‘Ville d’Avray, l’étang au Bouleau devant les villas’, bevindt zich in het Musée 
des Beaux-Arts in Rouen. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 
 
Gustave Courbet (1819-1877) 
 
Gustave Courbet werd in 1819 geboren in Ornans. Zijn ouders waren welgestelde burgers en 
Courbet had een vrij onbezonnen jeugd.  
Aan de Académie van Besançon leerde Courbet naar de natuur te tekenen. Daarna studeerde hij 
aan de Académie Suisse, een opleiding zonder leraren, waar hij leerde door middel van zelfstudie. 
Courbet was een Realist en bewonderde de schilderkunst van de Hollandse meester uit de 
zeventiende eeuw. 
In 1844 maakte Courbet zijn debuut in de Salon en een jaar later verkocht hij een van zijn eerste 
werken aan de Nederlandse kunsthandelaar H.J. van Wisselingh, met wie hij vervolgens ook door 
Nederland reside.  
Courbet had vrij revolutionaire opvattingen en was tegen het regime van Napoleon. In 1869 
schreef hij in een brief: 
 
“Ik ben nu vijftig jaar oud en heb altijd in vrijheid geleefd; laat mijn leven ook in vrijheid eindigen; 
als ik dood ben wil ik dat dit over mij gezegd wordt: ‘Hij behoorde tot geen ene school, kerk, 
instituut of academie en zeker niet tot een regime, behalve dan het regime van vrijheid’”. 
 
Tijdens de Commune van 1871 haalden tegenstanders van het regime de Colonne de Vendôme 
neer die door Napoleon I was geplaatst als symbool voor zijn beleid. Courbet was hierbij 
betrokken en werd gearresteerd. In 1873 werd hij verplicht om mee te betalen aan de 
terugplaatsing van de Colonne. Veel van zijn schilderijen werden in beslag genomen. 
Met een aantal leerlingen vertrok Gustave Courbet naar het plaatsje La Tour de-Peilz, vlakbij de 
Zwitserse plaats Vevey. Daar ging zijn gezondheid snel achteruit en op 31 december 1877 
overleed hij.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 9 
Maker    : Gustave Courbet (1819-1877) 
Titel    : Berglandschap met vruchtbomen bij Ornans 
Jaar    : 1873  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   45 x 54 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: G. Courbet 
Herkomst   : Veiling Parijs, 4 april 1874, nr. 14, Mme Cantin; door Van  

der Vorm gekocht op 31 december 1931 bij Unger en Van 
Mens, Rotterdam, voor f 3.500,-. 

Tentoonstellingen  :   Kersttentoonstelling, Rotterdam, Museum Boymans, 1931- 
32, nr. 28; Drieënzestig schilderijen uit de verzameling 
Willem van der Vorm, Rotterdam, 1950-51, nr. 11; 
Hommage au paysage comtois peint par Gustave Courbet, 
Ornans, Musée Gustave Courbet, 1979, nr. 34. 

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 11, afb. 43; Cat. 1958, nr. 8, afb. 35; Cat.  
1962, nr. 9, afb. 47; R. Fernier, La vie et l’oeuvre de 
Gustave Courbet, Catalogue raisonné, 2 dln, 
Lausanne/Parijs, 1978 dl. II, p. 178, nr. 894; P. Ten-
Doesschate Chu, Letters of Gustave Courbet, Chicago 
1992; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem 
van der Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, 
Rotterdam 1994, p. 194-195. 

 
Berglandschap met vruchtbomen bij Ornans 
 
In 1873 reisde Courbet terug naar zijn geboorteplaats Ornans waar hij twee schilderijen maakte 
in de tuin van zijn vader. Op dat moment stonden de appelbomen in bloei.  
Courbet heeft veel in de directe omgeving van zijn geboorteplaats aan de rivier de Doubs 
geschilderd. Het kasteel, de klokkentoren en vooral de typische rotsformaties in de omgeving 
vinden we steeds in zijn werk terug.  
Min of meer bij toeval zijn de twee schilderijen van de appelbomen in de boomgaard van 
Courbets vader in Museum Boijmans van Beuningen terecht gekomen. Het stuk uit de collectie 
Van der Vorm vormt de pendant van een schilderij dat oorspronkelijk deel uitmaakte van de 
collectie Van Beuningen en nog steeds te zien is in Museum Boijmans Van Beuningen 
(inventarisnummer: 2591).  
 
--------------------------------------------------------------------------- 
  

 



Aelbert Cuyp (1620-1691) 
 
In oktober 1620 werd Aelbert Cuyp geboren te Dordrecht. Zijn familie was werkzaam in de 
kunstwereld. Aelbert leerde het schildersvak in eerste instantie dan ook van zijn vader. 
Aelbert Cuyp schilderde voornamelijk koeien, landschappen en zijn stad Dordrecht. In zijn vroege 
oeuvre zien we de invloed van schilders als Jan van Goyen en Salomon van Ruisdael. Dit 
verandert wanneer Cuyp kennis maakt met de Italiaanse landschappen van Herman Saftleven en 
Jan Both. De schilderijen worden minder monochroom en Cuyp plaatst meer Italiaanse elementen 
in zijn landschappen. Aelbert Cuyps landschappen worden geroemd om het warme, zuidelijk, 
onhollandse, gouden licht. Cuyp reisde zelf echter nooit naar het zuiden van Europa en keek dus 
naar de voorbeelden van zijn collega-kunstschilders voor de Italiaanse kenmerken. 
Cuyp is nu een van de meest geliefde Nederlandse landschapschilders, maar tijdens zijn leven 
was hij buiten zijn geboorteplaats Dordrecht nauwelijks bekend. Misschien omdat hij zelf ook niet 
veel buiten Dordrecht werkzaam is geweest, waar hij dan ook op 71-jarige leeftijd overleed. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 10 
Maker    : Aelbert Cuyp (1620-1691) 
Titel    : Zonsondergang bij Dordrecht 
Jaar    : 1640  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   48,5 x 73,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: A. Cuyp 
Herkomst   : Sir Frederick Cook, Bt. Visconde de Monserrate, Doughty  

House, Richmond; Sir Herbert Cook, Doughty House, 
Richmond; op 7 juni 1940 gekocht door Van der Vorm bij D. 
Katz, Dieren, tezamen met een schilderij van Willem van 
der Velde (cat. nr. 40) voor f 32.500,-.  

Tentoonstellingen  :   Drieënzestig schilderijen uit de verzameling Willem van der  
Vorm, Rotterdam, Museum Boymans, 1950-51, nr. 12; 
Aelbert Cuyp en zijn familie, schilders te Dordrecht, 
Dordrecht, Dordrechts Museum, 1977-78; Dromen van 
Dordrecht, Dordrecht, Dordrechts Museum, 2005. 

Literatuur   :  Hofstede de Groot, II, 1908, nr. 707; Kronig, 1914, nr. 232,  
afb. VI; Brockwell, 1932, p. 39, nr. 232; Cat. 1950, nr. 12, 
afb. 30; Cat. 1958, nr. 9, afb. 24; Cat. 1962, nr. 10, afb. 
10; S. Reiss, Aelbert Cuyp, Londen 1975, nr. 62; Yonna 
Yapou, ‘A picture from Aelbert Cuyp’s transitional phase’, 
The Burlington Magazine 123 (1981), p. 163; J. Giltaij e.a., 
De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
118-120; M. Peters, Dromen van Dordrecht: buitenlandse 



kunstenaars schilderen Dordrecht 1850-1920, Bussum 
2005, p. 26.  

 
Zonsondergang bij Dordrecht 
 
Het eerste wat in dit schilderij opvalt is de dramatische lucht. De zon is aan het ondergaan en er 
naderen donkere onweerswolken. In de wei staan koeien en schapen en in de verte zien we de 
stad Dordrecht. Dordrecht is hier gezien vanaf de landzijde. Deze kant van Dordrecht werd een 
stuk minder vaak geschilderd dan het waterfront. Te zien is de stad vanuit het zuidoosten, vanuit 
het plaatsje Dubbeldam, waar Aelbert Cuyp een buitenhuisje bezat. De toren van de Grote Kerk is 
te herkennen en aan de andere kant van de molen de gevangenpoort. 
Het schilderij heeft Cuyp gebaseerd op een van zijn tekeningen. Hij bewaarde zijn tekeningen 
waarschijnlijk in een album, zodat hij hieruit motieven voor zijn schilderijen kon kiezen. De 
tekening waarop dit schilderij is gebaseerd bevindt zich nu het British Museum.  
De datering kan geplaatst worden tussen 1640 en 1650.  
In het boek ‘Kabinet van Nederlansche outheden en gezichten’ van A. Rademakers uit 1725 
bevindt zich een prent met de titel ‘Dordreght aan de Lantzy’ en met het jaartal 1650. Deze prent 
vertoont vele overeenkomsten met het schilderij van Cuyp. Vermoedelijk is deze dan ook naar 
Cuyps voorbeeld gemaakt.  
In 1993 heeft er een dendrochronologisch onderzoek plaatsgevonden en aan de hand van die 
gegevens is nu bekend dat het schilderij rond 1645 gemaakt moet zijn. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

  
 
Inventarisnummer  : VdV 11 
Maker    : Aelbert Cuyp (1620-1691) 
Titel    : Een schimmel in een landschap 
Jaar    : 1640-1691  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   91 x 117 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: A. Cuyp 
Herkomst   : Geïmporteerd in Engeland door de Franse kunsthnadelaar  

Pierre Joseph Lafontaine in 1813; veiling Londen, 
Christie’s, 8 mei 1813, nr. 69 (£ 262,10 aan William 
Woodburn); Maurice Kann, veiling Parijs, 9 juni 1911, nr. 
15 (frs. 59.000); 1922 bij Marquize de Ganay, Parijs; 
kunsthandel Cassirer, Amsterdam; op 2 februari 1937 
gekocht door Van der Vorm voor f 22.000,-- bruikleen W. 
van der Vorm aan Museum Boymans in 1937.  

Tentoonstellingen  :   Drieënzestig schilderijen uit de verzameling Willem van der  



Vorm, Rotterdam, Museum Boymans, 1950-51, nr. 13, afb. 
12; Concours Hippique, het paard als onderwerp, 
Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen, 1987.  

Literatuur   :  Hofstede de Groot, II, 1908, nr. 561; Catalogus Museum  
Boymans-van Beuningen, 1937, nr. 97; Cat. 1950, nr. 13, 
afb. 31; Cat. 1958, nr. 10, afb. 23; Cat. 1962, nr. 11, afb. 
30; S. Reiss, Aelbert Cuyp, Londen 1975, p. 209; J. Giltaij 
e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm 
in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, 
p. 124-125; A. Wheelock Jr., Aelbert Cuyp, Washington 
2001, p. 39. 

 
Een schimmel in een landschap 
 
Op dit schilderij is de schimmel overduidelijk het hoofdmotief. De ruiter zit achter de schimmel 
zijn laarzen op te trekken. Zijn hoofd is echter niet zichtbaar. Misschien omdat elke eigenaar van 
het schilderij zich op die manier met de ruiter kan identificeren?  
De schimmel is rijk uitgedost met linten. Hij draagt een mooi zadel, waaraan een pistool is 
gegespt. Een jongen houdt de teugels van het paard en de hond die ernaast zit vast. Op de 
achtergrond zien we nog een man met een jachthoorn achter honden aanrennen. Het gaat hier 
dus om een ruitergezelschap, Cuyp schilderde wel vaker jachtthema’s.  
Het paard op dit schilderij komt voor op diverse schilderijen van Cuyp. Zo is er een schilderij in de 
Royal Collection in Buckingham Palace met een identiek schimmel. 
Ook bestaat er een bijna identieke kopie van dit schilderij in de Staatliche Kunstsammlungen in 
Kassel. De voorstelling is bijna exact hetzelfde, alleen de jongen die de hond en het paard 
vasthoudt ontbreekt en ook het zadel is iets minder uitgewerkt. De kwaliteit van dit schilderij in 
Kassel lijkt aanzienlijk minder te zijn dan de kwaliteit van de schilderijen van Aelbert Cuyp. Op 
grond hiervan wordt aangenomen dat het een kopie betreft.   
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 11B 
Maker    : Aelbert Cuyp (1620-1691) 
Titel    : De melkster 
Jaar    : 1655 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   135 x 172,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: A. Cuyp 
Herkomst   : Francis, 3rd and last Duke of Bridgewater; nagelaten aan  

zijn neef Lord Gower, later 2nd Marquis of Staffor and 1st 
Duke of Sutherland; diens tweede zoon Lord Francis 
Leverson-Gower, die zijn naam veranderde in Egerton in 
1833 en de 1st earl of Ellesmere werd in 1846; veiling The 
Ellesmere 1939 Settlement, Londen, Christie’s, 2 juli 1976, 
nr. 80 (£ 20.000,-); Richard Feigen & Co., New York 1978; 
gekocht op 24 november 1979 door de Stichting Van der 



Vorm bij kunsthandel Rob Noortman, Londen voor f 
300.000,-. 

Tentoonstellingen  :   Dutch pictures, Londen, Royal Academy, 1952, nr. 191; A  
selection of important painting by old and modern masters 
from our 1980 collection, Londen, Kunsthandel R. 
Noortman, 1980, nr. 10; Tentoonstelling van een belangrijk 
schilderij en zes tekeningen van door Aelbert Cuyp, Heino, 
Stichting Hannema-de Stuers Fundatie, 1980. 

Literatuur   :  The collection of pictures of the most Noble the Marquis of  
Stafford in Londen, III, 1818, nr. 40; Smith, V, 1834, p. 
349, nr. 225; Dr. Waagen, Treasurse of Art in Great Britain, 
II, Londen 1854, p. 48, nr. 2; Catalogue of the Bridgewater 
and Ellesmere Collection, Londen, Bridgewater House, 
1907, nr. 200; Hofstede de Groot, II, 1909, nr. 369; The Art 
Quarterly, I, nr. 2 (1978); S. Reiss, ‘Aelbert Cuyp’, The 
Burlington Magazine 95 (1953), p. 45; S. Reiss, Aelbert 
Cuyp, Londen 1975, nr. 56; D. Hannema, ‘Een oeverrand 
van Aelbert Cuyp’, Tableau, 2 (1980), p. 138; H. Potterton, 
Dutch Seventeenth and Eighteenth century painting in the 
National Gallery of Ireland, Dublin 1986, nr. 49; J. Giltaij 
e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm 
in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, 
p. 121-123; A. Wheelock Jr., Aelbert Cuyp, Washington 
2001, p. 275, 291. 

 
De Melkster 
 
Het zuidelijke, gouden licht waarom Cuyps latere werken bekend staan, komt in dit werk goed tot 
uitdrukking. De melkster zit op een late middag de koeien te melken. Om haar heen bevinden 
zich nog meer dieren, zoals een paard, eenden en een reiger. De melkster is ook een terugkerend 
motief in de werken van Aelbert Cuyp. Er zijn tenminste nog vier andere schilderijen en één 
tekening bekend waarop zij voorkomt.  
Totdat dit schilderij in 1976 geveild werd, was er een strook langs de bovenrand bevestigd. Op 
deze strook waren nog bomen en wolken afgebeeld. Op zelfs de oudste afbeelding die van dit 
schilderij bekend is, is deze strook al te zien. Waarschijnlijk is deze in de achttiende eeuw al 
aangebracht. Tussen 1976 en 1978 is de strook van het schilderij verwijderd om het weer in zijn 
originele staat terug te brengen.   
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 
 
Wallerant Vaillant (1623-1677) 
 
Wallerant Vaillant werd in 1623 geboren in Lille. Vanwege de onrust van de Reformatie vlucht hij 
met zijn ouders in 1643 naar Amsterdam. Daarna leidt Wallerant een vrij rondzwervend bestaan 
en woont hij onder andere in Middelburg, Frankfurt, Londen en Parijs. Hij was een gewaardeerd 
schilder en pastel-portrettist, maar Vaillant werd voornamelijk bekend om zijn mezzotinten.  
Wallerant Vaillant overleed op 54-jarige leeftijd in 1677 in Amsterdam.  
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 11A 
Maker    : Wallerant Vaillant (1623-1677) 
Titel    : Stilleven met vissen en een kat 
Jaar    : 1640-1660  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   71,5 x 62 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: A. Cuyp 1645 (latere toevoeging, over de  

oorspronkelijke signatuur?) 
Herkomst   : Kunsthandel M. Schulthess, Basel, 1955.  
Tentoonstellingen  :   Stilleven uit de Gouden Eeuw, Rotterdam, Museum  

Boijmans van Beuningen, 1989; Vis, stilleven in de 
Nederlanden, 1550-1700, Utrecht, Centraal Museum, 
2004; Fish, still-lifes in the Netherlands, 1550-1700, 
Helsinki, Amos Anderson Art Museum, 2004. 

Literatuur   :  F.G. Meijer, Stillevens uit de Gouden Eeuw, Rotterdam  
1989. Cat. nr. 59 (als Hollandse School, Dordrecht?, 
midden 17e eeuw); A. P. E. Ruempol en A. G. A. van 
Dongen, Pre-industriële gebruiksvoorwerpen, 1150-1800, 
Amsterdam 1991, p. 288; J. Giltaij e.a., De verzameling van 
de Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 142-43; E. de Jongh, 
Vis: stillevens van Hollandse en Vlaamse Meesters, 1550-
1700, Utrecht 2004, p. 305. 

Vroegere toeschrijving  : Hollandse School (Dordrecht?), midden 17e eeuw; Aelbert  
Cuyp 

 
Stilleven met vissen en een kat 
 
Tot 1989 was dit schilderij nog toegeschreven aan de uit Dordrecht afkomstige Aelbert Cuyp. 
Hiervan was men echter niet zeker; de signatuur is waarschijnlijk over de oorspronkelijke 
signatuur heen geschilderd. Het schilderij werd vervolgens een tijdje toegeschreven aan een 
anonieme meester.  
Uiteindelijk was het katje de sleutel tot de vraag wie de maker van dit werk was. Deze kat is 
namelijk exact terug te vinden op het stilleven ‘Een kat bij jachtbuit, een mand met fruit en een 



gevilde kalfskop’ van Wallerant Vaillant in een particuliere collectie. Na verder onderzoek bleek 
de kat vaker in zijn werken voor te komen en ook de lichtval en de emmer zijn in verscheidene 
werken van Vaillant terug te vinden. Behalve deze overeenkomsten is ook de manier waarop het 
houtwerk is weergegeven kenmerkend voor de stijl van Vaillant. Op basis van al deze elementen 
is het werk dan ook toegeschreven aan deze meester.  
Het paneel is waarschijnlijk gemaakt tussen 1640 en 1660. Vaillant heeft maar weinig van zijn 
stillevens gedateerd, maar de werken die hij wel dateerde zijn allemaal uit de jaren 1650-1652. 
Midden zeventiende eeuw is dus een aannemelijke datering.  
 
--------------------------------------------------------------------------- 
 
Charles François Daubigny (1817-1878) 
 
Charles François Daubigny werd in 1817 geboren in Parijs. Zijn vader was kunstschilder en leerde 
zijn zoon de kneepjes van het vak. In 1836 maakte Daubigny een reis door Italië. Toen hij 
terugkwam ging hij in het Louvre werken als een soort conciërge/klusjesman. Tegelijkertijd 
schilderde hij verschillende landschappen. In 1838 maakte hij zijn debuut op de Salon.  
Daubigny wordt samen met Millet en Rousseau gezien als de vernieuwers van de School van 
Barbizon. Zij waren met hun vernieuwingen ook gelijk de voorlopers van de Impressionisten. 
Van 1866 tot 1870 verbleef Daubigny in Engeland; in Londen kwam hij de schilder Monet tegen. 
Samen reisden zij naar Nederland. Daubigny overleed in 1878 in zijn geboorteplaats Parijs.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 12 
Maker    : Charles François Daubigny (1817-1878) 
Titel    : De waterval van de Mahoura, Cauterets  
Jaar    : 1872 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   81 x 112 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: Daubigny 
Herkomst   : Veiling Parijs, Hotel Drouot, 6-11 mei 1878 (nalatenschap  

CH.-F. Daubigny), nr. 294; Kunsthandel Huinck & Scherjon, 
Amsterdam 1931; Kunsthandel Unger & Van Mens, 
Rotterdam 1933; Aldaar gekocht door Van der Vorm op 18 
juni 1937 voor f 2.500,-. 

Tentoonstellingen  : Nederlandsche en Fransche kunst, Amsterdam, Huinck &  
Scherjon, 1931, nr. 6; Tentoonstelling eener verzameling 
schilderijen door Nederlansche en Fransche meesters, 
Rotterdam, Unger & Van Mens, 1933, nr. 12; Rotterdam 
1950-51, nr. 15; Barbizon revisited, San Francisco, 
California Palace of the Legion of Honour, Toledo, Toledo 
Museum of Art, Cleveland, Cleveland Museum of Art, 
Boston, Museum of Fine Arts, 1962-63, nr. 33; (John 



Sillevis en Hans Kraan), De school van Barbizon, Franse 
meesters van de 19e eeuw, Gent, Museum voor Schone  
Kunsten, Den Haag, Haags Gemeentemuseum, Parijs, 
Institut Néerlandais, 1985-86, nr. 33; Impressionisme, een 
schone kijk, Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen, 
1992, nr. 26; Le sentiment de la montagne, Grenoble, 
Musée de Grenoble, Turijn, Palazzo Bricherasio, 1998; 
Franse Passie, Utrecht, Centraal Museum, 2006-2007.  

Literatuur   :   H.P. Bremmer, in: Beeldende Kunst, 18, 5 (maart 1931), p.  
                                                                34-35, nr. 34; Cat. 1950, nr. 15, afb. 48; Cat. 1958, nr. 11;  
                                                                Cat. 1962, nr. 12, afb. 50; Robert Hellebranth, Charles- 
                                                                François Daubigny 1817-1878, Morges 1976, p. 183, nr.  
                                                                558; G. Busch, Zurück zur Natur: die Künstlerkolonie von  
                                                               Barbizon: ihre Vorgeschichte und ihre Auswirkung, Bremen  
                                                                1977, cat.nr. 40; J. Giltaij e.a., De verzameling van  
                                                               de Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans- 
                                                               van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 184-185; Corot,  
                                                               Courbet und die Maler von Barbizon: “Les amis de la  
                                                               nature”, München 1996, cat. nr. B 64, p. 206-207; Franse  
                                                               passie: Courbet, Daubigny, Monet: Franse schilderkunst in  
                                                               Nederlands bezit, Utrecht 2006, p. 61. 
 
De waterval van de Mahoura, Cauterets 
 
Charles François Daubigny verbleef in september 1872 in Cauterets in de Pyreneeën voor een 
astmakuur. Tegenover zijn vrienden klaagde hij over hoe moeilijk het was om de grootsheid van 
het berglandschap vast te leggen. Daubigny’s imposante weergave van de stroom van de 
Mahoura herinnert in meerdere opzichten aan Jacob van Ruisdaels ‘Berglandschap met 
waterval’, dat hij een jaar eerder in de Londense National Gallery gezien had. Opvallend is 
bijvoorbeeld dat dit voor Daubigny ongewone type landschap hem ertoe bracht zijn vrije manier 
van schilderen los te laten en terug te vallen op een hechtere, tekenachtige werkwijze. De 
contouren van de rotsen zijn daarin duidelijk te onderscheiden.  
Daubigny heeft ook een andere versie van dit stuk geschilderd. Een tekening met hetzelfde 
onderwerp bevindt zich in het Rijksmuseum H.W. Mesdag in Den Haag.  
 
 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 13 
Maker    : Charles François Daubigny (1817-1878) 
Titel    : Landschap met boerderij en bomen 
Jaar    : 1858 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   14,5 x 27,3 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Daubigny 1858 
Herkomst   : Op 18 januari 1928 door Van der Vorm gekocht bij Unger &  

Van Mens, Rotterdam, voor f 1060,-. 



Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 16; Cat. 1962, nr. 13; Robert Hellebranth,  
Charles-François Daubigny 1817-1878, Morges, 1976 p. 
283, nr. 865; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 186-187. 

 
Landschap met boerderij en bomen 
 
Het is niet eenvoudig om te bepalen waar deze olieverfschets precies is gemaakt. Daubigny 
maakte in 1858 met zijn schildersbootje ‘Le Botin’ tochten over de Seine, in het gedeelte tussen 
Herblay en Bonnirès, en over Oise. Hij woonde in die tijd in Auvers-sur-L’Oise.  
Dit soort paneeltjes werd door Daubigny en de andere schilders van de School van Barbizon 
gebruikt om buiten – en plein air – te schilderen. Zij waren gemakkelijk om mee te nemen en 
konden niet wegwaaien. Slechte weersomstandigheden deerden deze schilders niet.  
Grotere op doek geschilderde landschappen ontstonden in het atelier. De in de natuur gemaakte 
studies, zoals dit werk, dienden hiervoor als basis. De schilders probeerden het spontane, vlotte 
karakter daarvan op het doek te evenaren. Het publiek en de critici interpreteerden dit vaak als 
slordigheid en gemakzucht, een verwijt dat later ook de schilders van de Haagse School zou 
treffen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 14 
Maker    : Charles François Daubigny (1817-1878) 
Titel    : De haven van Bordeaux 
Jaar    : 1869 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   19,5 x 33,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Daubigny 1869 (of 1864) 
Herkomst   : Door Van der Vorm gekocht op 15 mei 1916 bij Unger en  

Van Mens, Rotterdam, voor f 6000,-. 
Tentoonstellingen  : Kersttentoonstelling van oude en moderne meesters uit  

particuliere verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans, 
1942-43, nr. 13; Rotterdam 1950-51, nr. 14; La découverte 
de la lumière des Primitifs aux Impressionistes, Bordeaux, 
Musée de Bordeaux 1959, nr. 188; The Barbizon School, 
Dutch collections, Osaka, The National Museum of Art, 
Hokkaido, Yokohama, Saga, 1987, nr. 20. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 14; Cat. 1958, nr. 13; Cat. 1962, nr. 14;  
Dario Durbé en Anna Maria Damigella, La Scuola di 
Barbizon, Milaan, 1967/1968 (2); Robert Hellebranth, 
Charles-François Daubigny 1817-1878, Morges 1976, p. 
187, cat. nr. 565; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 188-189. 

 



De haven van Bordeaux 
 
Het stadsleven had voor de schilders van de School van Barbizon weinig aantrekkelijks. Het liefst 
verbleven zij in de vrije natuur. Sommige schilders, zoals Jongkind en Boudin, die tot Daubigny’s 
vriendenkring behoorden, waren gespecialiseerd in havengezichten, ofwel ‘marines’. In het 
oeuvre van Daubigny echter vormen dergelijke marines een uitzondering.  
Daubigny schilderde zijn gezicht op de haven van Bordeaux overwegend in bruine en grijze tonen, 
met hier en daar een helder oranje in de lucht. Het ging de schilder niet zozeer om een 
topografisch nauwkeurige weergave van de stad met duidelijke herkenningspunten, maar om de 
avondstemming op het water. De tere masten die zich in het avondlicht scherp aftekenen tegen 
de zware wolkenlucht zorgen voor een ritmisch accent. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 15 
Maker    : Charles François Daubigny (1817-1878) 
Titel    : Rivier bij avond 
Jaar    : 1873 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   25 x 41,2 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Daubigny  
Herkomst   : Door Van der Vorm op 8 juli 1936 gekocht bij Unger en Van  

Mens, Rotterdam, tezamen met een schilderij van Jacque, 
Schapen in een stal voor f 2000,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam 1950-51, nr. 17. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 17; Cat. 1958, nr. 15, afb. 51; Robert  

Hellebranth, Charles-François Daubigny 1817-1878, 
Morges, 1976, p. 119, nr. 360; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
190-191. 

 
Rivier bij avond 
 
Daubigny was bij uitstek schilder van rivierlandschappen. Hij vond zijn motieven rond Parijs, aan 
de oevers van de Seine, de Marne, Loing, de Yonne en vooral de Oise. Vaak maakte hij gebruik 
van zijn bootje ‘Le Botin’.  
Dit paneel, dat ongeveer 1873 gedateerd wordt, werd geschilderd aan de oevers van de Oise. Er 
bestaan meerdere versies van deze compositie. Eén van deze versies bevindt zich in het 
Rijksmuseum Twenthe in Enschede.  
 
 
 
 
 
 



--------------------------------------------------------------------------- 

 
 

Inventarisnummer  : VdV 16 
Maker    : Charles François Daubigny (1817-1878) 
Titel    : Strandgezicht bij maanlicht 
Jaar    : Ca. 1865-1875 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   25,3 x 48,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Daubigny  
Herkomst   : Veiling Parijs, Drouot, 12/13 juni 1908, nr. 17 (verzameling  

E. Coudray); Gekocht door Kunsthandel Arnold en Tripp te 
Parijs; Door Van der Vorm gekocht op 26 februari 1919 bij 
Unger en Van Mens, Rotterdam, voor f 7500,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam 1950-51, nr. 18. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 18, afb. 47; Cat. 1958, nr. 16; Cat. 1962, nr.  

16; Robert Hellebranth, Charles-François Daubigny 1817-
1878, Morges 1976, p. 235, nr. 719; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
192-193. 

 
Strandgezicht bij maanlicht 
 
Rond 1875 schilderde Daubigny een reeks zeegezichten in de buurt van het plaatsje Villerville, 
even ten zuiden van Le Havre aan de monding van de Seine. Schepen en mensen langs het 
strand ontbreken volledig of zijn niet meer dan minieme vlekjes. Soms is ook het strand niet te 
zien en schilderde hij alleen hoe het door zware wolken brekende licht van de zon of de maan 
weerkaatst op de golven van de zee.  
Dit soort in snel tempo geschilderde natuurstudies werden hoog gewaardeerd door de 
Impressionisten. Daubigny wordt dan ook wel beschouwd als een voorloper van het  
Impressionisme 
Het paneel vormt een typerend voorbeeld van dit deel van Daubigny’s oeuvre. De waardering voor 
Daubigny’s werk in Nederland en onder kunstenaars blijkt onder meer uit de 25 werken van 
Daubigny die in bezit waren van de schilder H.W. Mesdag. Daaronder bevonden zich ook een 
aantal kust- en zeegezichten.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Cornelis Decker (1615-1678) 
 
Over het leven van Cornelis Decker is vrij weinig bekend. Hij is ongeveer rond 1615 geboren in 
Haarlem. Waarschijnlijk was hij een nogal vooraanstaand persoon die het financieel gezien goed 
had. In verschillende papieren is terug te vinden dat hij ten tijde van zijn overlijden zeven huizen 
in zijn bezit had. Hij overleed in 1678 in Haarlem. 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 17 
Maker    : Cornelis Decker (1615-1678) 
Titel    : Landschap met duinen 
Jaar    : 1654 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   43 x 53 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: C. Decker 1654 
Herkomst   : Kunsthandel C. Marshall Spink, Londen, 1938; Aldaar op 9  

december 1938 gekocht door Van der Vorm voor £ 100,-. 
Tentoonstellingen  : Catalogus kersttentoonstelling van oude en moderne  

schilderijen uit particuliere verzamelingen, Rotterdam, 
Museum Boymans, 1942, nr. 13; Rotterdam, 1950-51, nr. 
19. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 19, afb. 15; Cat. 1958, nr. 16; Cat. 1962, nr.  
17, afb. 18; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 108-109.  

 
Landschap met duinen 
 
Cornelis Decker schilderde uitsluitend landschappen en weversinterieurs. Dit laatste is een vrij 
merkwaardig specialisme, maar er lijkt in die tijd wel vraag naar te zijn geweest.  
Zijn landschappen dateren uit de periode tussen 1640 en 1669. Dit landschap dateert uit 1654. 
Karakteristiek voor Decker is de grote beweeglijkheid in zijn schilderen. De bomen staan 
bijvoorbeeld in verschillende richtingen en de belichting is bizar en grillig. Een kenmerkend motief 
dat Decker vaker in zijn werken gebruikt is het schots en scheef staande hek op de hoge duin.  
 
 
Hilaire Germain Edgar Degas (1834-1917)  
 
Hilaire Germain Edgar Degas werd in 1834 in Parijs geboren. Degas kwam uit een welgestelde 
familie en was aanvankelijk begonnen aan een rechtenstudie. Na twee jaar stopte hij daarmee en 
werd vervolgens in 1855 toegelaten op de École des Beaux-Arts. Hij maakte een aantal 
studiereizen naar Italië en schilderde voornamelijk portretten en historiestukken. Er zijn duidelijk 
classicistische kenmerken in zijn schilderwerken te bespeuren. Na 1860 ontwikkelde Degas 
steeds meer een eigen stijl; hij begaf zich veel onder de Impressionisten, maar wilde zelf 
uitdrukkelijk niet als Impressionist te boek staan.  
Als beeldhouwer is Degas minder bekend. Degas wilde graag beweging in zijn schilderijen 
verbeelden. Rond 1880 begon hij met klei te modelleren ter ondersteuning van zijn 



schilderwerken. Op later leeftijd ging Degas zich steeds meer op het beeldhouwen richten omdat 
zijn gezichtsvermogen sterk achteruit ging. Rond 1910 stopte hij helemaal met werken en hij 
overleed eenzaam en geheel blind in 1917 in zijn geboortestad Parijs.  
De kunsthandelaar Durand-Ruel vond na de dood van Degas ruim tachtig was- en kleimodellen in 
het atelier van Degas. Degas beschouwde zijn beeldhouwwerken niet als definitieve werken, 
maar slechts als ontwerp voor zijn schilderijen. De werken waren daarom in slechte staat. 
Durand-Ruel maakte een selectie en liet uiteindelijk 72 beelden door Adrien A. Hébrard in brons 
gieten.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 18 
Beeldhouwer   : Hilaire Germain Edgar Degas (1834-1917) 
Bronsgieter   : Adrien A. Hébrard  
Titel    : Stilstaand paard 
Jaar    : Ontwerp ca. 1881, gegoten ca. 1921  
Techniek   : Gegoten brons 
Afmeting   :   hoogte: 29 cm, lengte 18,2 cm, diepte: 38,6 cm.  
Gesigneerd/gedateerd  : Dega cire perdue A.a. Hébrard 38 T 
Herkomst   : Geschenk in 1960-61 van W.N.H. van der Vorm, de neef  

van W. van der Vorm, aan de Stichting.  
Tentoonstellingen  :   Impressionisme: een schone kijk, Rotterdam, Museum  

Boijmans Van Beuningen, 1992, nr. 28; Impressionisme: 
een schone kijk, Brugge, Stichting Sint-Jan, 1993; 
Beestachtig mooi! Kijken naar dieren, 1750-1920, 
Amsterdam, Van Gogh Museum, 2005.  

Literatuur   :  H.O. Havenmeyer collection. Catalogue of paintings, prints  
and objects of art, New York 1931, p. 223; Paul Vitry, 
Catalogue des sculptures de Moyes age, de la Renaissance 
et des Temps modernes, supplement, Parijs 1933, nr. 
1764; J. Rewald, Degas, works in sculpture. A complete 
catalogue, New York 1944, nr. III; P. Borel, Les sculptures 
inédites de Degas. Choix de cires originales, Genève 1949; 
P. Pradel, ‘Quatre cires originales de Degas’, La Revue des 
Arts, Musées de France, 1957, p. 30, afb. 2; M. Beaulieu in 
catalogue du Jeu de Paume. Peintures, pastels, sculptures 
impressionistes exposés au Musée de l’impressionisme, 
Parijs, 1958, nr. 442; M. Beauliu, ‘Les sculptures de 
Degas’, La Revue du Louvre et des Muséés des France, 19 



(1969), p. 373; C.W. Millard, The sculpture of Edgar Degas, 
Princeton, New Jersey, 1976, p. 20, 35; Catalogue 
sommaire illustré des sculptures du musée d’Orsay, Parijs 
1986, p. 133, 138; J.R. Gaborit en J. Ligot, Notes et 
documents des Musées de France, nr. 18. Sculptures en 
cire de l’ancienne Egypte à l’art abstrait, Parijs 1987, nr. 
65, p. 226-229; F. Minervion, Tout l’oeuvre peint de Degas, 
Parijs 1988, p. 143; A. Roquebert, Degas, Parijs 1988, p. 
58, afb. 67; L’Art du XIXe siècle, seconde moitié, p. 224, 
afb. 533; H. Loyrette, Degas, Parijs 1991, p. 392; A. 
Pingeot, Degas sculptures, Parijs 1991, nr. 47, p. 175-176; 
P. de Jonge e.a., Impressionisme: een schone kijk. De 
stroming en de aanloop, Rotterdam 1992, p. 59; J. Giltaij 
e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm 
in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, 
p. 252-253.  

 
Stilstaand paard 
 
De paardenstudies van Degas zijn ongeëvenaard. Hij wist ze met potlood, kwast en was in alle 
mogelijke bewegingen weer te geven. Degas kwam dan ook graag op de renbaan. Hier maakte hij 
studies met potlood en krijt van de bewegingen van de paarden. Deze werkte hij later in zijn 
atelier uit met was of klei. Vooral het moment net voor de start fascineerde Degas. Zo zijn er veel 
studies van zenuwachtig wachtende paarden voor de start.  
Bij dit stilstaande paard heeft Degas waarschijnlijk een studie gemaakt van spieren, aangezien 
deze zeer gedetailleerd zijn weergegeven.  
Dit is een van de beelden die door de kunsthandelaar Durand-Ruel zijn geselecteerd om in brons 
te worden gegoten, alle in een oplage van 22 stuks. Eén exemplaar was bestemd voor de gieter 
Adrien A. Hébrard, één voor de erfgenamen van Degas en de rest werd voorzien van de letters A 
tot en met T. Deze overige beelden zijn verspreid geraakt over de verschillende verzamelaars en 
musea over de hele wereld. Het beeld dat zich in de collectie Van der Vorm bevindt is het laatste 
afgietsel van dat beeld. Dat is te zien aan de letter T in de signatuur.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Narcisse Diaz de la Peña (1807-1876) 
 
De ouders van Narcisse Diaz de la Peña waren Spaanse politieke vluchtelingen die in Bordeaux 
waren gaan wonen. Hier werd in 1807 Diaz de la Peña geboren. Tien jaar later waren zijn beide 
ouders overleden en werd hij opgevoed door een priester. Op zijn dertiende werd Diaz gebeten 
door een slang. Omdat hieraan geen aandacht werd besteed, moest zijn rechterbeen worden 
geamputeerd.  
In 1825 werkt Diaz de la Peña in een porseleinfabriek waar hij het porselein decoreert. Vijf jaar 
later besluit hij om kunstschilder te worden. Hij brengt voortaan elk jaar een bezoek aan 
Barbizon. Zijn eerste werken zijn in een neo-rococo stijl, met historische, idyllische 
boslandschappen. Algauw verandert zijn stijl en gaat hij meer schilderen in de trant van Théodore 
Rousseau.  
In 1876 overleed Narcisse Diaz de la Peña in Menton.  
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 19 
Maker    : Narcisse Diaz de la Peña (1807-1876) 
Titel    : Zonsondergang met koeien 
Jaar    : Ca. 1845-1855 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   30 x 43 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: N. Diaz 
Herkomst   : Door Van der Vorm op 10 oktober 1934 gekocht bij Johan  

Prins voor f 550,-. 
Tentoonstellingen  : John Sillevis en Hans Kraan, De School van Barbizon.  

Franse meesters van de 19e eeuw, Gent/Den Haag/Parijs 
1985, nr. 44; The Barbizon School, Dutch collections, 
Osaka 1987, nr. 54.  

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 20; Cat. 1958, nr. 17; Cat. 1962, nr. 19; J.  
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 174-175. 

 
Zonsondergang met koeien 
 
Een schilderij van de schilder Théodore Rousseau, met de titel ‘Escente des vaches dans le Jura’ 
uit 1836 heeft waarschijnlijk een diepe indruk gemaakt op Narcisse Diaz de la Peña. Ondanks de 
weigering door de Salon kreeg dit stuk veel publiciteit toen een aantal vooraanstaande critici het 
voor Rousseau opnam. Het gedurfde compositieschema, een kudde die een steile berghelling 
afdaalt, geschilderd op een opvallend langgerekt formaat, werd door Diaz diverse malen 
nagevolgd. 
Dit paneel dateert vermoedelijk uit circa 1850. Het is ongetwijfeld een voorstudie voor een groter 
schilderij, wellicht voor het werk ‘Vaches à l’abreuvoir’, dat in 1853 op een door de kunstenaar 
zelf georganiseerde veiling van zijn werken verkocht werd.  
 

    
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Omgeving van Gerard Dou (1613-1675) 
 
Gerard Dou werd in 1613 geboren in Leiden. Van zijn vader, die glasgraveur was, leerde hij 
glasschilderen. In 1628 ging hij echter in de leer bij de kunstschilder Rembrandt van Rijn. Van 
hem leerde Dou het schilderen met grote licht/donker contrasten, het zogenoemde chiaroscuro. 
Dou’s schilderijen bij kaarslicht werden erg populair. 
Vanaf 1640 gaat Dou zich in zijn werken steeds meer richten op de kleinere details en kan hij 
gerekend worden tot de fijnschilders. Hij schilderde voornamelijk genrestukken, de portretten 



werden steeds minder, aangezien de mensen geen geduld hadden om zo’n lange tijd te poseren 
voor de zeer op details beluste schilder.  
Zijn taferelen in zijn genrestukken worden vaak gezien door een boogvenster, wat een groot 
gevoel van intimiteit veroorzaakt. De toeschouwer wordt in het schilderij betrokken, alsof hij 
daadwerkelijk ergens naar binnen kijkt. 
Op 62-jarige leeftijd overleed de schilder in zijn geboorteplaats Leiden.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 20 
Maker    : Omgeving van Gerard Dou (1613-1675) 
Titel    : Hagar in de woestijn (?) 
Jaar    : Ca. 1650-1675 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   51 x 39 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op de steen midden voor: GDou (ineen) 
Herkomst   : R. W. Roberts, Exeter; Miss M.H. Roberts, Exeter; Geveild op  

3 december 1937 als nr. 2 bij Messrs. Christie, Manson & 
Woods, Londen (de tekst over dit schilderij uit de catalogus 
is op de achterkant van het schilderij geplakt); Op 19 april 
1938 gekocht door Van der Vorm van Galerie International 
(H. Maas), Den Haag, tezamen met de Kalf (cat. nr. 21) voor 
f 5500,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 22. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 22; Cat. 1958, nr. 18; Cat. 1962, nr. 20; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 106-107. 

 
Hagar in de woestijn (?) 
 
We zien een vrouw zitten op een boomstronk. Ze kijkt verschrikt op naar iets wat zich buiten het 
schilderij bevindt. Op de boom achter haar zit een valk. In haar linkerhand klemt de vrouw een 
witte doek. Voor haar staat een pakketje met een touw eromheen.  



Het onderwerp van het schilderij is moeilijk vast te stellen. De vrouw kijkt naar iets omhoog in de 
hemel. Het is mogelijk dat ze getuige is van een hemels verschijnsel, dit wordt nog eens versterkt 
door de lichtinval, want dat wat haar aandacht trekt is ook de bron van het licht. Mogelijk stelt de 
vrouw Hagar in de woestijn voor.  
Dan zijn er twee verhalen in de geschiedenis van Hagar die in aanmerking komen voor het 
onderwerp in dit schilderij. In de eerste vlucht zij, nadat zij door Sarah is vernederd, de woestijn 
in. Zij wordt echter aangespoord door een engel om terug te gaan (Genesis 16). In het tweede 
verhaal wordt Hagar met haar zoon Ismaël weggestuurd. Als het water opraakt legt zij haar zoon 
onder een struik en gaat zelf op een afstandje wachten tot hij sterft. Ze worden gered door de 
verschijning van een engel die Hagar naar een bron wijst (Genesis 21).  
Door het ontbreken van details, zoals een waterbron of Ismaël, kan niet met zekerheid worden 
gesteld dat het hier daadwerkelijk om Hagar gaat.  
Traditioneel wordt dit werk toegeschreven aan Gerard Dou. Het werk is echter eerder van een 
navolger. De verfbehandeling is nogal ongelijk. Terwijl het hoofd van de vrouw en de vogel zeer 
gedetailleerd zijn geschilderd is de rest van het schilderij met een veel bredere toets gedaan. De 
planten en bomen zijn minder nauwgezet weergegeven dan we bij Dou zouden verwachten. De 
handtekening op de steen vooraan lijkt eveneens niet op zijn nauwkeurige handschrift en zal later 
zijn toegevoegd.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 

 
 

Inventarisnummer  : VdV 21 
Maker    : Gerard Dou (1613-1675 
Titel    : Dienstmaagd aan het venster 
Jaar    : ca. 1657-1663 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   38 x 28 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op de vogelkooi: GDou (ineen) 
Herkomst   : München, Kurfürstliche Galerie (inv. 1799, nr. 716);  

München, Alte Pinakothek, cat. 1879, nr. 951, cat. 1904, 
nr. 405, p. 29, cat. 1922, nr. 623 (405); Overgebracht naar 
Bayreuth, Filialgalerie; Op 1 juli 1938 Ministeriële 
goedkeuring voor verkoop; Op 31 december 1938 door Van 



der Vorm gekocht van Arthur Goldschmidt, tezamen met 
Dou’s Kwakzalver (tegenwoordig Museum Boijmans van 
Beuningen, inv. Nr. St. 4), voor £ 7800,-. 

Tentoonstellingen  : Tentoonstelling van schilderijen, beeldhouwwerken en  
teekeningen uit particuliere verzamelingen in Nederland, 
Rotterdam, Museum Boymans, 1939, nr. 15; Rotterdam, 
1950-51, nr. 23; Kunstschatten uit Nederlandse 
verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans 1955, nr. 
61, afb. 140; Moordwijven, Rotterdam, Museum Boijmans 
Van Beuningen, 1998-1999; Der Zauber des Alltäglichen. 
Holländische Malerei on Adriaen Brouwer bis Johannes 
Vermeer, Frankfurt, Städelsches Kunstinstitut, 2005.  

Literatuur   :   Smith, nr. 121; Hofstede de Groot, I, nr. 177; W. Martin,  
                                                                Het leven en de werken van Gerrit Dou beschouwd in  
                                                                verband met het schildersleven van zijn tijd, Leiden 1901,  
                                                                nr. 231; W. Martin, Gérard Dou, sa vie et son oeuvre, 1911,  
                                                                nr. 114; W. Martin, Gerard Dou, Stuttgart/Berlijn 1913, p.  
                                                                121; W. Martin, Gerard Dou: des Meisters Gemälde,  
                                                                Stuttgart 1913, p. 121; E.P. Richardson, ‘Three masters of  
                                                                 the Roman baroque ‘Cortona, Duquesnoy, Legros’, Bulletin  
                                                                 of the Detroit Institute of Art XXII 1942, p. 13; Cat. 1950,  
                                                                 nr. 23, afb. 29; Cat. 1958, nr. 19, afb. 22; Cat. 1962, nr.  
                                                                 21, afb. 28; J.A. Schmoll gen. Eisenwerth, ‘Fensterbilder,  
                                                                Motivketten in der Euopäischen Malerei’, Beiträge zur  
                                                                Motivkunde des 19. Jahrhunderts,  München 1970, p. 17,  
                                                                 afb. 9; T.L. Rodney Wilson ‘Gerard Dou’, Survey  
                                                                Christchurch City council Robert McDougall Art Gallery,  
                                                                1974, p. 3-5; F.W. Robinson, Gabriel Metsu, New York  
                                                                1974, p. 89; M.F. Durantini, The child in seventeenth- 
                                                                century Dutch Painting, Ann Arbor, Michigan 1983, p. 47- 
                                                                49, afb. 24; O. Naumann, G. Dou, Man writing in an artist’s  
                                                                studio’ in: Masters of seventeenth century Dutch genre  
                                                                painting, Philadelphia 1984, p. 182; W. S. Melion, Shaping  
                                                                the Netherlandish canon: Karel van Mander’s ‘Schilder- 
                                                                boeck’, Chicago 1991, afb. 65; E.J. Sluijter, De lof  
                                                                der schilderkunst: over schilderijen van Gerrit Dou (1613- 
                                                                1675), Hilversum 1993. p. 60; J. Giltaij e.a., De  
                                                                verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het  
                                                               Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam 1994, p.  
                                                               102-105; U. Kleinmann, Rahmen und Gerahmtes: das Spiel  
                                                                mit Darstellung und Bedeutung: eine Untersuchung des  
                                                                illusionistischen Rahmenmotivs im Oeuvre Gerrit Dous,  
                                                                Frankfurt 1996. afb. 14, p. 49; M. Boudon-Machuel,  
                                                                François du Quesnoy, 1597-1643, Parijs 2005. p. 206, afb.  
                                                                199; F. Buvelot, Frans van Mieris, 1635-1681, Den Haag  
                                                                2005, p. 76, afb. 3a; L. de Vries, Verhalen uit kamer,  
                                                                keuken en kroeg: het Hollandse genre van de zeventiende  
                                                               eeuw als vertellende schilderkunst, Amsterdam  
                                                                2005, p. 20, afb. 36. 
 
Dienstmaagd aan het venster 
 
We zien een dienstmeid die een kan met water leeggooit uit het raam. Links op de vensterbank 
ligt een doek en er staat een klein boompje in een pot. Rechts hangt nog een vogelkooitje in het 
venster. Op de achtergrond zien we een vrouw die brood snijdt, naast haar staat een biddend 
jongetje. Dit motief wordt vaak gebruikt om huiselijke deugd weer te geven. Het is echter vrij 



ongewoon om deze scène zo achteraf te plaatsen en juist een dienstmeid op de voorgrond. 
Misschien wilde Dou hiermee juist het verschil tussen de twee benadrukken. 
Dit werk is een zogenaamd ‘nisstuk’, een specialiteit van Gerard Dou. Het open raam lijkt te 
dienen als een tweede lijst van waaruit de dienstmeid naar voren komt, naar de toeschouwer. 
Onder het venster zien we een reliëf van de Vlaamse beeldhouwer François Duquesnoy. Het 
origineel van dit reliëf bevindt zich in de Galleria Doria-Pamphilj in Rome en het zou de sleutel 
kunnen zijn tot de interpretatie van het schilderij van Dou. 
Het reliëf verbeeldt de overwinning van de goddelijke liefde op de wereldlijke liefde. Zo zou de 
scène op de achtergrond kunnen staan voor de goddelijke liefde en is de dienstmeid de 
personificatie van de wereldlijke liefde.  
Dou voegde overigens zelf nog wat putti toe aan het reliëf, waaronder één putto die net als de 
dienstmeid een kan met water leeggooit. De schilder wilde hier misschien mee aanhalen dat de 
schilderkunst meer illusionaire mogelijkheden heeft dan de beeldhouwkunst.  
 
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Anthonie van Dyck (1599-1641) 
 
Anthonie van Dyck behoort tot de grote barokschilders van de Antwerpse School. Hij werd in 1599 
geboren in Antwerpen. In zijn vroege jaren was hij een van de beste leerlingen van de schilder 
Peter Paul Rubens.  
In 1615 werd Van Dyck een onafhankelijk schilder. Hij maakte studiereizen naar onder andere 
Engeland en Italië. Uiteindelijk vertrok hij voorgoed naar Engeland omdat Koning Karel I zijn werk 
erg bewonderde. In 1632 werd hij zelfs tot ‘sir’ geridderd en benoemd tot ‘hofschilder des 
konings’. 
Van Dycks schilderstijl was sterk beïnvloed door Rubens, maar na zijn reis naar Italië is ook zijn 
bewondering voor de schilder Titiaan in zijn werken terug te zien. Van Dyck schilderde 
voornamelijk historiestukken en portretten. 
In 1651 overleed Van Dyck in Londen, waar hij begraven werd in de St. Paul’s Cathedral.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 22 



Maker    : Anthonie van Dyck (1599-1641) 
Titel    : De Heilige Hiëronymus 
Jaar    : ca. 1618-1620 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   165 x 130 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Verzameling van Peter Paul Rubens; Nalatenschap van  

Rubens 1641; Uit diens nalatenschap gekocht door koning 
Philips IV van Spanje; Tot 1656 in het Koninklijk Paleis te 
Madrid; Escoriaal van 1656 tot 1800; Koning Jozef 
Bonaparte van Spanje; Door hem geschonken aan 
Maarschalk Soult, die het meenam naar Parijs; Naar 
Engeland gebracht door Buchanan kort vóór 1840; 
Verzameling Matthew Anderson, Jesmond Cottage, bij New 
Castle, 1857; Verzameling Henry Spencer Lucy, Charlecote 
Park, Warwick, 1857-1865; Verzameling Fairfax Lucy, 
Charlecote Park, Warwick 1900; Veiling Lucy, Londen, 
1945, nr. 40; Gekocht door Kunsthandel S. & R. 
Rosenberg; van 1946 tot 1955 David Bingham, New York; 
Door diens weduwe op 13 november 1956 verkocht aan W. 
van der Vorm voor f 202,021,50. 

Tentoonstellingen  : Paintings from the collection of the Marécal Soult, Duc de  
Dalmatie, and other celebrated galleries, Londen 1840, nr. 
2; Art treasures of the United Kingdom, Manchester 1857, 
nr. 594; Antoon van Dyck, Tekeningen en olieverfschetsen, 
Antwerpen, Rubenshuis en Rotterdam, 1960, p. 97; The 
young van Dyck, Le jeune van Dyck, Ottawa, 1980, nr. 74; 
Rubens en zijn tijd/Rubens and his age, Rotterdam, 1990, 
nr. 6; The physical self, Rotterdam, Museum Boijmans-Van 
Beuningen, 1991; Rubens: the collector, Antwerpen, 
Rubenshuis, 2004.   

Literatuur   :   Francisco de los Santos, Descripcion breve del Monasterio  
de San Lorenzo el Real, Madrid, 1657; J. Guiffrey, Antoine 
van Dyck, Sa vie et son Oeuvre, Parijs 1882, p. 251; L. 
Cust, Anthony van Dyck, an historical study of his life and 
Works, Londen 1900. p. 68, 250; G. Glück, Van Dyck, des 
Meisters Gemälde, Stuttgart/Leipzig, 1931, p. 525; W.R. 
Valentiner, ‘Van Dyck’s Character’, Art Quarterly, 13 
(1950), p. 102, 104-05; H. Gerson, ‘Antonie van Dyck, De 
Heilige Hiëronymus’, Openbaar Kunstbezit in Nederland, 6 
(1962), nr. 25; J. Walsh, ‘Stomers’s Evangelists’, The 
Burlington Magazine, 118 (1976), p. 508; J.R. Martin, Van 
Dyck as a religious Artist, Princeton 1979, p. 83; E. Larsen, 
The Paintings of Anthony van Dyck, I, Freren, 1988, p. 145; 
N.D. Poorter e.a., Rubens en zijn tijd, Rotterdam 1990, p. 
44-47; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 86-91; K. Belkin, Een huis 
vol kunst: Rubens als verzamelaar, Antwerpen 2004. p. 
167-170; S.J. Barnes, Van Dyck: a complete catalogue of 
the paintings, New Haven 2004. p. 48, cat. I.33. 

 
De Heilige Hiëronymus 
 
De kerkvader Hiëronymus is hier afgebeeld als kluizenaar. Hiëronymus is vooral bekend vanwege 
zijn vertaling van de Bijbel in het Latijn. Zijn attributen zijn dan ook vaak boeken en schriftrollen. 



Achter de Heilige Hiëronymus zien we een engel die ons aankijkt en zijn hand op de schouder van 
Hiëronymus legt. Met zijn andere hand geeft hij Hiëronymus een ganzenpen, een symbool voor 
Goddelijke inspiratie. Dit motief komt niet vaak voor in voorstellingen van de Heilige Hiëronymus. 
Links op het schilderij is de slapende leeuw die Hiëronymus voor altijd dankbaar is omdat deze 
een doorn uit zijn poot had verwijderd. 
Dit schilderij zou zijn gemaakt tijdens Van Dycks Antwerpse periode, in ieder geval vóór 1620 
toen Van Dyck naar Engeland vertrok. Van Dyck was toen nog maar twintig jaar oud en een van 
de beste leerlingen van Rubens. Het werk laat een zeer vrije en gedurfde schilderwijze zien, op 
sommige plaatsen is de verf zo dun dat deze amper het doek bedekt en op andere plaatsen zijn 
er juist weer hele dikke impasto’s.  
Dit werk is een toonbeeld van Vlaamse Barok: de figuur is monumentaal en expressief afgebeeld. 
Ook is de invloed van Rubens duidelijk te zien. Zo is de compositie zeer Rubensiaans en de leeuw 
is zelfs letterlijk uit een werk van Rubens overgenomen. 
Van Dyck schilderde nog minstens zes andere versies van de Heilige Hiëronymus, waarvan deze 
de laatste is. Hij wilde graag in de voetsporen van zijn leermeester Rubens treden en de Heilige 
Hiëronymus is vaak in diens werken terug te vinden. 
Dit schilderij heeft een zeer indrukwekkende herkomstgeschiedenis. Zo was het werk in de 
zeventiende eeuw al zeer gewaardeerd en werd het opgenomen in de privé-collectie van Rubens. 
Na diens dood kwam het in handen van de schilder Jeremias Wildens. Vervolgens kocht de 
koning van Spanje Philips IV het werk. Ten slotte schonk koning Jozef Bonaparte van Frankrijk het 
aan de Franse maarschalk Soult. Na diens overlijden is het in het bezit geweest van verschillende 
verzamelaars, totdat het ten slotte terecht kwam in de Collectie Van der Vorm.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Henri Fantin-Latour (1836-1904) 
 
In 1836 werd Henri Fantin-Latour geboren in Grenoble in Frankrijk. Zijn vader was kunstschilder 
van voornamelijk bloemstillevens en portretten. Hij leerde aanvankelijk het schildersvak aan zijn 
zoon. Daarna studeerde Fantin-Latour aan de École des Beaux-Arts. Ook hij richtte zich in zijn 
schilderijen voornamelijk op bloemstillevens en portretten. Zijn ingehouden en stemmige 
voorstellingen vormden een bron van inspiratie voor de latere Symbolisten. 
Op een van zijn reizen naar Engeland ontmoette hij de schilder James Whistler. Zij raakten 
bevriend en zo werden de werken van Fantin-Latour ook bekend in Engeland.  
In 1904 overleed Henri Fantin-Latour in Buré in Frankrijk aan de ziekte van Lyme.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 



 
Inventarisnummer  : VdV 23 
Maker    : Henri Fantin-Latour (1836-1904) 
Titel    : Glazen vaas met pioenen  
Jaar    : 1882 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   49 x 44,3 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: Fantin 82 
Herkomst   : Op 26 september 1919 door Van der Vorm gekocht bij  

Unger en Van Mens, Rotterdam, voor f 8.500,-. 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 25; Flora’s schatkamer, ’s- 

Hertogenbosch, Noordbrabants Museum, 1990-91, nr. 46; 
Impressionisme: een schone kijk, Rotterdam, Museum 
Boijmans van Beuningen 1992, nr. 52; Paintings from the 
nineteenth century from the collection of Museum 
Boijmans van Beuningen, Japan, Hata (III), 1999-2000.  

Literatuur   :   Victoria Fantin-Latour, Catalogue de l’oeuvre complet de  
Fantin-Latour, Parijs 1911, p. 111, cat. nr. 1078; Cat. 
1950, nr. 25; Cat. 1958, nr. 21, afb. 45; Cat. 1962, nr. 23, 
afb. 48; Edward Lucie-Smith, Fantin-Latour, Oxford 1977, 
p. 161; J.R.J. van Asperen-de Boer, Impressionisme: een 
schone kijk, Rotterdam 1992, p. 86; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
216-217. 

 
Glazen vaas met pioenen 
 
Pioenrozen waren vermoedelijk de lievelingsbloemen van Henri Fantin-Latour. Het waren in ieder 
geval de bloemen waar hij het meest succes mee had. De glazen vaas waar de bloemen in zijn 
geschikt is een heel eenvoudige, die de aandacht niet van de bloemen afleidt. Door de 
glinsteringen in het glas van de vaas liet Fantin-Latour nog wel zijn virtuositeit zien. De 
achtergrond van het stilleven is neutraal gehouden, zodat het werk een bepaalde rust en 
stemming uitstraalt. 
Op de achterkant van het doek staat een stempel van de firma Hardy-Alan. Dit was een fabrikant 
van schildersbenodigdheden in Parijs. Vanaf 1861 kocht Fantin-Latour regelmatig materialen bij 
deze firma. Bij voorkeur gebruikte hij ‘toile absorbant’, geprepareerd doek dat verf sneller 
opneemt dan ongeprepareerd linnen. Over de door de fabrikant aangebrachte grondering bracht 
hij een dun leverkleurig verflaagje aan, dat hij bewerkte met een grove kwast. Hierdoor ontstond 
een levendig, transparant effect dat nog versterkt werd door de structuur van het weefsel. De 
vaas en de tafel zijn dun opgezet. De bloemen daarentegen zijn met behulp van meer pasteuze 
verf geschilderd. Door dit contrast lijken de pioenen zich los te maken van hun omgeving en 
krijgen zij bijna iets tastbaars.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 24 
Maker    : Henri Fantin-Latour (1836-1904) 
Titel    : Glazen schaal met witte en blauwe druiven, perziken en  

pruimen  
Jaar    : 1864 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   43 x 48 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechstboven: Fantin 64 
Herkomst   : Kunsthandel Wisselingh, Amsterdam; Collectie Kessler; Op  

29 april 1942 door Van der Vorm gekocht bij W. Bos voor f 
7.450,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 26; Impressionisme: een schone  
kijk, Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen 1992, 
nr. 46.  

Literatuur   :   Niet in: Victoria Fantin-Latour, Catalogue de l’oeuvre  
                                                                complet de Fantin-Latour, Parijs 1911; Cat. 1950, nr. 26;  
                                                                Cat. 1958, nr. 22; Cat. 1962, nr. 24, afb. 49; Edward Lucie- 
                                                                Smith, Fantin-Latour, Oxford, 1977, p. 161; J.R.J. van  
                                                                Asperen-de Boer, Impressionisme: een schone kijk,  
                                                                Rotterdam 1992, p. 74; J. Giltaij e.a., De verzameling van  
                                                                de Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans- 
                                                                van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 210-211. 
 
Glazen schaal met witte en blauwe druiven, perziken en pruimen 
 
Dit stilleven dateert uit 1864. In dit jaar maakte Fantin-Latour zijn derde reis naar Engeland. 
Fantin-Latour is voornamelijk bekend om zijn soms uitbundige en soms juist verstilde stillevens 
met vruchten en bloemen. Zijn stillevens waren erg populair, vooral in Frankrijk, Engeland en 
Nederland. Het waren geliefde verzamelobjecten. Dankzij schenkingen en legaten zijn er veel van 
deze stillevens in Nederlandse collecties terechtgekomen. Ook Willem van der Vorm heeft vijf 
werken voor zijn collectie weten te bemachtigen.  
 

 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 

Inventarisnummer  : VdV 25 
Maker    : Henri Fantin-Latour (1836-1904) 
Titel    : Kersenbloesem en violen 
Jaar    : 1876 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   34,2 x 26,2 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsboven: Fantin 76 
Herkomst   : Arthur Tooth & Sons, Londen; Door Van der Vorm gekocht  

op 6 juni 1916 voor f 3.400,-. 
Tentoonstellingen  : Impressionisme: een schone kijk, Rotterdam, Museum  

Boijmans van Beuningen 1992, nr. 49.  
Literatuur   :   Victoria Fantin-Latour, Catalogue de l’oeuvre complet de  

Fantin-Latour, Parijs 1911, p. 85, cat. nr. 780; Cat. 1950, 
nr. 27; Cat. 1958, nr. 23; Cat. 1962, nr. 25; J.R.J. van 
Asperen-de Boer, Impressionisme: een schone kijk, 
Rotterdam 1992, p. 80; J. Giltaij e.a., De verzameling van 
de Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 214-215. 

 
Kersenbloesem en violen 
 
In 1876 trouwde Henri Fantin-Latour met Victoria Dubourg. Zij had een buitenhuisje in Buré met 
een grote tuin met vele soorten bloemen. In deze tijd vervaardigde Fantin-Latour dan ook veel 
bloemstillevens. Hieraan is te zien dat hij ze direct naar de natuur schilderde en geen voorstudies 
en schetsen maakte. Hij moest daardoor wel snel werken, want bloemen verwelken. Hij vond het 
belangrijk om elke bloem volledig gedetailleerd weer te geven.  
Fantin-Latour begaf zich vaak tussen de Impressionisten, maar deelde niet hun opvattingen. Bij 
de Impressionisten ging het bijvoorbeeld niet om elke bloem afzonderlijk, zij streefden er juist 
naar om met het gehele boeket een bepaald effect te bereiken. Ook had Fantin-Latour een hekel 
aan het ‘Plein-air’ (in de openlucht) schilderen van de Impressionisten, waarbij de vluchtigheid 
van licht en schaduw werd benadrukt.  
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 

Inventarisnummer  : VdV 26 
Maker    : Henri Fantin-Latour (1836-1904) 
Titel    : Aardbeien in een aardewerk schoteltje 
Jaar    : 1872 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   17,2 x 23,2 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsboven: Fantin 72 
Herkomst   : P.M. Turner; Barbizon House, Londen; Op 22 februari 1927  

gekocht door Van der Vorm bij Unger en Van Mens, 
Rotterdam, voor f 1000,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 28; Impressionisme: een schone  
kijk, Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen 1992, 
nr. 47.  

Literatuur   :   Niet in: Victoria Fantin-Latour, Catalogue de l’oeuvre  
                                                                complet de Fantin-Latour, Parijs 1911; Cat. 1950, nr. 28;  
                                                                Cat. 1958, nr. 24; Cat. 1962, nr. 26; J.R.J. van Asperen-de  
                                                                Boer, Impressionisme: een schone kijk, Rotterdam 1992, p.  
                                                                76; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem  
                                                                van der Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen,  
                                                                Rotterdam 1994, p. 212-213. 
 
Aardbeien in een aardewerk schoteltje 
 
Op een schoteltje is een aantal aardbeien gerangschikt. In de zeventiende en achttiende eeuw 
zien we dit onderwerp vaak terug in stillevens. Fantin-Latour heeft met fijne penseelstreken het 
schoteltje en de dieprode aardbeien geschilderd. Het schoteltje is naar de toeschouwer gedraaid 
en doordat het tafelblad schuin op het beeldvlak staat wordt de blik van de toeschouwer het 
schilderij ingetrokken.  
Fantin-Latour koos bij zijn schilderijen altijd weloverwogen composities, met daarin verschillende 
diagonalen. Dit is een zeer academische opvatting waarin het schildersdoek niet wordt gezien als 
een plat vlak. Door middel van schuine lijnen en een verdwijnpunt wordt er diepte in het werk 
gecreëerd.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 

Inventarisnummer  : VdV 27 
Maker    : Henri Fantin-Latour (1836-1904) 
Titel    : Liggend vrouwelijk naakt 
Jaar    : 1885 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   12 x 21 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: Fantin 85 
Herkomst   : Arthur Tooth & Sons, Londen; Op 6 juni 1916 door Van der  

Vorm gekocht bij Unger en Van Mens, Rotterdam, onder de 
titel ‘De Nymf’ voor f 2200,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 29. 
Literatuur   :   Niet in: Victoria Fantin-Latour, Catalogue de l’oeuvre  
                                                                complet de Fantin-Latour, Parijs 1911; Cat. 1950, nr. 29;  
                                                                Cat. 1958, nr. 27; Cat. 1962, nr. 27; Edward Lucie-Smith,  
                                                                Fantin-Latour, Oxford 1977, p. 161; J. Giltaij e.a., De  
                                                                verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het  
                                                                Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p.  
                                                                218-219. 
 
Liggend vrouwelijk naakt 
 
Fantin-Latour was een groot liefhebber van muziek. Hij schilderde eigenlijk ook liever 
onderwerpen die aan de wereld van de muziek ontleend waren dan stillevens. Maar dergelijke 
werken waren voor de handel een stuk minder aantrekkelijk.  
Dit kleine schilderijtje is vermoedelijk een studie voor een van zijn muzikale onderwerpen. 
Vergelijkbare halfnaakte of naakte vrouwenfiguren komen voor op voorstellingen van Fantin die 
zijn ontleend aan Richard Wagners ‘Tannhäuser’, op zijn hommages aan Schumann en Berlioz en 
op de vele taferelen ontleend aan ‘Der Ring des Nibelungen’.  
De composities van deze figuurstukken zijn vloeiend en beweeglijk. Zijn penseelvoering is losser 
dan bij zijn stillevens; soms kraste hij met de achterkant van het penseel in de nog natte verf. 
Vormen houdt hij vaag en zijn kleurgebruik is warm, soms neigend naar somber.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Paul Joseph Constantin Gabriël (1828-1903) 
 
In 1828 werd de schilder Paul Joseph Constantin Gabriël geboren. Hij leerde tekenen aan de 
Academie van Amsterdam. In 1860 verhuisde hij naar Brussel waar hij de schilder Willem Roelofs 
leerde kennen. In de werken van Gabriël zie je veel terug van de invloed van Roelofs, die hem 
veel leerde over lanschapschilderen. In 1884 vestigde hij zich in Scheveningen, waar hij tot zijn 
dood in 1903 bleef wonen. 
Gabriël was een schilder van de Haagse School. Hij werkte vaak buiten, dan maakte hij snelle 
studies van de natuur. Deze studies kon hij vaak in de winter in zijn atelier uitwerken. Net als vele 



andere Haagse School schilders schilderde hij vanuit een centraal gezichtspunt, waarbij hij het 
onderwerp altijd recht voor zich had.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 29 
Maker    : Paul Joseph Constantin Gabriël (1828-1903) 
Titel    : Polderlandschap met visser 
Jaar    : Ca. 1875-1900 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   34,5 x 52 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Gabriël f 
Herkomst   : Op 14 maart 1938 door Van der Vorm gekocht bij Unger en  

Mens, Rotterdam, voor f 400,-. 
Tentoonstellingen  : Kersttentoonstelling van oude en moderne schilderijen uit  

particuliere verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans, 
1942, nr. 18; Rotterdam, 1950-51, nr. 30; Paul Joseph 
Constantin Gabriël, Dordrecht, Dordrechts Museum, Kleve, 
Museum Haus Koekkoek, 1998-1999.  

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 30. afb. 52; Cat. 1958, nr. 27; Cat. 1962, nr.  
29;  Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van 
der Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, 
Rotterdam 1994, p. 234-235; M. Peters, Paul Joseph 
Constantin Gabriël, 1828-1903: colorist van de Haagse 
School, Zwolle 1998, cat. 25, p. 153. 

 
Polderlandschap met visser 
 
In 1878 vroeg de kunstenaar Willem Bastiaan Tholen aan Gabriël of deze hem les wilde geven. 
Aanvankelijk deed Gabriël dat in zijn atelier in Brussel. Tholen woonde in die tijd in Kampen en hij 
nodigde Gabriël uit om samen natuurstudies in de omgeving van Kampen te maken. Met een 
roeiboot trokken ze erop uit om de ongerepte natuur te schilderen. Naar alle waarschijnlijkheid 
dateert dit landschap uit deze periode van intensieve samenwerking tussen beide schilders. In de 
collectie Van der Vorm bevindt zich ook een schilderij van Tholen ‘De schilder Gabriël aan het 
werk in de vrije natuur’, eveneens gemaakt tijdens een van hun gezamenlijke trektochten.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

  
Vincent van Gogh (1853-1890) 
 
In 1853 werd Vincent van Gogh geboren in Zundert, Noord-Brabant. Aanvankelijk koos hij 
hetzelfde beroep als zijn ooms en broer, namelijk kunsthandelaar. Daarom vertrok hij naar Den 
Haag. In 1880 besloot hij dat hij kunstschilder wilde worden en raakte bevriend met de schilder 
Breitner. Zijn broer Theo was al als kunsthandelaar gevestigd in Parijs. In de tijd dat Vincent bij 



hem logeerde leerde hij veel Franse schilders kennen. In 1888 verhuisde Van Gogh naar Arles, 
waar hij vooral landschappen schilderde. Met de mentale gezondheid van Vincent van Gogh ging 
het niet goed. Na verschillende geestelijke problemen en opnames schoot hij zichzelf in 1890 
met een geweer neer, temidden van een zonnebloemveld dat hij enkele dagen eerder had 
geschilderd. Een paar dagen na het incident overleed hij aan zijn verwondingen. 
Van Gogh was een postimpressionistische schilder. Met zijn werken oefende hij veel invloed uit  
op latere kunststromingen zoals het expressionisme, het fauvisme en de abstracte kunst.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 30 
Maker    : Vincent van Gogh 
Titel    : Vaas met anjers 
Jaar    : 1886 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   40 x 32,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Collectie mevr. F. Bing, Parijs; Veiling G. Bing, Hotel Drouot,  

Parijs 9 juni 1927, nr. 74; Veiling G. en L. Bollag, Zürich 21 
april 1934; The Leicester Galleries, Londen; Op 14 april 
1938 door Van der Vorm gekocht bij Galerie Internationale, 
Den Haag, voor f 3050,-. 

Tentoonstellingen  : Bernheim Jeune, Parijs, 1908, nr. 4; Rotterdam 1950-51,  
nr. 32. 

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 32, afb. 55; Cat. 1958, nr. 28; Cat. 1962, nr.  
30. afb. 57; J.B. de la Faille, The Works of Vincent van 
Gogh, his paintings and drawings, New York 1970, p.220; 
J. Hulsker, Van Gogh en zijn weg, al zijn tekeningen en 
schilderijen in hun samenhang en ontwikkeling, 
Amsterdam 1979; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 246-247. 

 
Vaas met anjers 
 



Dit bloemstilleven ontstond in de periode tussen juli en september 1886 tijdens Vincent van 
Goghs verblijf in Parijs. Hij was ingetrokken in het appartement van zijn broer Theo aan de Rue 
Lepic. Theo werkte bij de kunsthandel Goupil & Cie; hij had de leiding over het filiaal aan de 
Boulevard Montmartre. Theo had toestemming om werken te exposeren van moderne 
kunstenaars als de Impressionisten en de Pointillisten. Met een aantal van hen was hij goed 
bevriend; één van hen was Adolphe Monticelli. Van hem bezat hij een bloemstilleven dat grote 
indruk maakte op Vincent. Deze zal het zeker goed bestudeerd hebben toen hij er zich toe zette 
een aantal bloemstillevens te schilderen als een studie in het gebruik van kleur en tonaliteit. In 
zijn latere brieven aan Theo kwam Vincent herhaaldelijk terug op het bloemstilleven van 
Monticelli. Het boeket van Monticelli, dat zich tegenwoordig in de collectie van het Van Gogh 
Museum in Amsterdam bevindt, is in compositie zeer verwant aan dit bloemstilleven van Vincent 
van Gogh. De bloemen zijn schijnbaar achteloos in de vaas geschikt en geplaatst tegen een 
donkere achtergrond. Ook in werkwijze zijn er overeenkomsten aan te wijzen. Van enige 
terughoudendheid in het kleurgebruik, zoals gangbaar bij de Salonschilders, is geen sprake. Het 
ging Van Gogh om een intense kleur, niet om een grijze harmonie.  

 
--------------------------------------------------------------------------- 

  
Jan van Goyen (1596-1656) 
 
Op 13 januari 1596 werd Jan van Goyen geboren in Leiden. Zijn vader was een groot liefhebber 
van teken- en schilderkunst. Al vanaf zijn tiende kreeg Van Goyen teken en schilderles van 
verschillende Haarlemse kunstenaars waaronder Coenraet van Schilperorrt, Isaack van 
Swanenburch en Jan de Man. Toch leerde hij pas echt de kneepjes van het vak toen hij voor één 
jaar in de leer ging bij de schilder Esaias van de Velde in 1617.  
In zijn vroege werk zie je goed de invloed van Esaias van de Velde, maar rond 1629 verandert zijn 
schilderstijl. Zijn vrolijke kleurgebruik maakte plaats voor sobere tinten. De natuur kwam centraal 
te staan. Dit nieuwe landschapstype staat bekend als het ‘monochrome’ of ‘tonale’ landschap.  
Na in Leiden, Hoorn, Haarlem en Frankrijk gewoond te hebben, overleed Jan van Goyen 
uiteindelijk in 1656 in Den Haag. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 31 
Maker    : Jan van Goyen (1596-1656) 
Titel    : IJsvermaak  
Jaar    : 1627 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   29,5 x 57 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Onderaan rechts: J V Goien 1627 
Herkomst   : W.W.B. Jansen, S. Altmann, veiling Amsterdam, Muller, 3  

maart 1891, nr. 29, afb. 2;(305,- aan F. Muller); Gustav 
Hobrant, 1935; Op 29 februari 1936 door Van der Vorm 
gekocht bij Galerie Internationale (H. Maas), Den Haag, 
voor f 2100,-. 

Tentoonstellingen  : Meesterwerken uit vier eeuwen 1400-1800, Rotterdam,  



Museum Boymans, 1938, nr. 75, afb. 93; Rotterdam 1950-
51, nr. 33; Jan van Goyen, Leiden, Stedelijk Museum De 
Lakenhal, Arnhem, Gemeentemuseum, 1960, nr. 10, afb. 
6. 

Literatuur   :   Hofstede de Groot, VIII (1923), nr. 1182; Cat. 1950, nr. 33,  
afb. 2; Cat. 1958, nr. 29, afb. 2; Cat. 1962, nr. 31; A. 
Dobrzycka, Jan van Goyen 1596-1656, Poznan 1966, nr. 
28; H.U. Beck, Jan van Goyen 1596-1656, Amsterdam 
1973, II, nr. 43; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 82-83; 

 
IJsvermaak  
 
Dit betrekkelijk vroege schilderij van Van Goyen laat een bevroren vaart langs een oude 
stadsmuur zien. Op het ijs bevinden zich talrijke figuren die zich vermaken. Geheel links bindt een 
man de schaatsen onder, wat meer naar rechts spelen twee mannen golf en tussen de 
passanten zijn enkele sledes te zien. Geheel rechts zit een vrouw aan een vuur, dat geweldige 
rookwolken veroorzaakt. Waarschijnlijk verkoopt zij pannenkoeken, hoewel de manden naast 
haar gevuld lijken met appels.  
Het schilderij staat in verschillende opzichten nog dicht bij de werken van Van Goyens 
leermeester Esaias van de Velde, niet alleen in de keuze van het onderwerp, maar ook in de 
enigszins schematische manier waarop de stadsmuur en de bomen zijn weergegeven. Toch was 
Van Goyen in 1627 al 31 jaar oud en al enige tijd een volleerd kunstenaar. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 32 
Maker    : Jan van Goyen (1596-1656) 
Titel    : Zeilschepen op een meer  
Jaar    : 1639 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   47 x 70 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op de boot rechts VG 1638 
Herkomst   : Verzameling A. Grunelius, Kolbsheim, Elzas, 1920; Graaf  

Kessler, Frankfurt am Main; Kunsthandel J.H.J. Mellaart, 
Mheer; Aldaar gekocht door Van der Vorm op 25 juli 1929 
voor f 15.000,-. 

Tentoonstellingen  : Kersttentoonstelling in het Museum Boymans, Rotterdam,  
Museum Boymans, 1929-30, nr. 5; Rotterdam 1950-51, 
nr. 34; Jan van Goyen, Leiden, Stedelijk Museum De 
Lakenhal, 1996-1997.  

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 34, afb. 4; Cat. 1958, nr. 30, afb. 3; Cat.  
1962, nr. 32, afb. 8; H.U. Beck, Jan van Goyen 1596-1656, 
Amsterdam 1973, II, nr. 789; J. Giltaij e.a., De verzameling 



van de Stichting Willem van der Vorm in het Museum 
Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 84-85; C. 
Vogelaar, Jan van Goyen, Zwolle 1996, p. 107.  

 
Zeilschepen op een meer 
 
Viervijfde deel van dit onmetelijk vergezicht wordt in beslag genomen door een zware 
wolkenlucht. Op de flink golvende plas zijn tien zeilboten te zien, waarvan één prominent op de 
voorgrond vaart. Rechts halen vissers een net binnen.  
Vanaf de jaren veertig ging Van Goyen zich steeds meer richten op de monochrome weidse 
gezichten van open wateren. Vaak met een lage, heiige horizon en hier en daar een paar 
schepen. De luchten zijn doorgaans bewolkt en somber.  
Aan de horizon is een kerkje te zien, waarin we de Pieterskerk in Leiden herkennen. Dit betekent 
dat het water waarschijnlijk de Kaager plassen betreft. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Gerrit Groenewegen (1754-1826) 
 
In 1754 werd Gerrit Groenewegen geboren in Rotterdam. Hij werd aanvankelijk door zijn vader 
opgeleid tot scheepstimmerman, maar door een ongeluk verloor hij een deel van zijn rechterbeen 
en was dus genoodzaakt een ander beroep te zoeken. Hij werd tekenaar en schilder. Zijn 
onderwerpen waren meestal schepen of zeegezichten. We zien de schepen vaak in de omgeving 
van Rotterdam. Hij tekende of schilderde de omgeving zo nauwkeurig en natuurgetrouw dat ze nu 
een belangrijke bron vormen voor historisch onderzoek. In 1826 overleed Gerrit Groenewegen in 
Rotterdam. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 34a (MB 1972/T 7 (PK)) 
Maker    : Gerrit Groenewegen (1754-1826) 
Titel    : Gezicht op de Maas bij Rotterdam  
Jaar    : 1781 
Techniek   : Aquarel, pen in bruin over sporen van zwart krijt 
Afmeting   :   44,3 x 63,2 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op de achterzijde: Ger.Groenewegen 1781 
Herkomst   : Onbekend 
Literatuur   :   J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van  

der Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, 
Rotterdam 1994, p. 258-259. 

 
Gezicht op de Maas bij Rotterdam 
 



Rotterdam is gezien van de zuidzijde van de Maas, zo ongeveer vanaf Katendrecht. Van links naar 
rechts zijn in het profiel van de stad te herkennen: de molen Oranjeboom, de Schiedamse Poort 
of Westernieuwehoofdpoort, de Oosternieuwehoofdpoort, de Rodemolen, de molen de Noord en 
ten slotte geheel rechts het magazijn van de scheepswerf s’Lands Werf van de Admiraliteit van de 
Maas. Op het water is een levendig verkeer van schepen. Rechts op de voorgrond vaart een 
hengst als veerschip, terwijl links op de voorgrond een visser zijn net ophaalt. Het grote zeilschip 
in het midden, dat recht op de stad afvaart, is een koopvaardijfregat, dat de achttiende- en de 
negentiende-eeuwse Amerikaanse vlag voert. Hieruit blijkt dat Rotterdam bezoek kreeg van een 
schip uit Amerika. Van dergelijke grote aquarellen heeft Groenewegen er veel vervaardigd, 
waarvoor in de havenstad Rotterdam waarschijnlijk grote belangstelling bestond.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Henri Joseph Harpignies (1819-1916) 
 
Henri Harpignies werd in 1819 geboren in het Franse Valenciennes. Zijn ouders wilden graag dat 
hij ging studeren en het bedrijfsleven in ging. Maar Harpignies wilde liever kunstenaar worden. In 
1850 maakte Harpignies een reis door Italië om ervaring op te doen. Dan sluit hij zich aan bij de 
School van Barbizon en in 1861 heeft hij zijn eerste succes bij de Salon. In 1916 overleed hij in 
Saint-Privé in Bourgondië.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 35 
Maker    : Henri Joseph Harpignies (1819-1916) 
Titel    : Heuvelachtig landschap met berken  
Jaar    : Ca. 1890-1900 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   14,3 x 21,3 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: H. Harpignies 
Herkomst   : Op 29 maart 1928 gekocht door Van der Vorm bij Unger en  

Van Mens, Rotterdam, voor f 700,-. 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 37.  
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 37; cat. 1958, nr. 33; cat. 1962, nr. 35; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 200-201. 

 
 
Heuvelachtig landschap met berken 
 
Harpignies heeft in de jaren negentig van de negentiende eeuw meermalen heuvellandschappen 
geschilderd met enkele berkenbomen en een pad dat van de voorgrond naar de horizon slingert. 
Één ervan, ‘Bouleaux en automne’, lijkt wat compositie betreft op een andere uitwerking van deze 
schets. Het schilderij bevond zich oorspronkelijk in de beroemde verzameling van Alexander 



Young, die in 1910 in Londen werd geveild. Een derde versie uit 1902 werd op 8 juni 1983 in 
Londen bij Sotheby’s geveild. 
Uit de inzendingen  voor de Salon blijkt dat Harpignies veel van zijn landschappen een titel gaf 
met een plaatsaanduiding. Soms volstond hij met een aanduiding als ‘Solitude’ of ‘Intérieur de 
bois, effet de soleil’. Bij gebrek aan duidelijk herkenbare topografische elementen is het 
lokaliseren van de landschappen van Harpignies vaak een moeilijke zaak.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 35a 
Maker    : Henri Joseph Harpignies (1819-1916) 
Titel    : Landschap met twee figuren  
Jaar    : Ca. 1890-1900 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   32 x 43 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: H. Harpignies 
Herkomst   : Onbekend 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 39; cat; J. Giltaij e.a., De verzameling van de  

Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 198-199. 

 
 
Landschap met twee figuren 
 
Dit niet goed te lokaliseren landschapje moet op stilistische gronden in de jaren 1870 gedateerd 
worden. De behandeling van het licht verraadt de zuidelijke inspiratie die Harpignies had 
opgedaan tijdens zijn reizen naar Italië en zijn kennismaking met Corots Italiaanse landschappen.  
Ten onrechte wordt Harpignies vaak beschouwd als niet meer dan een navolger van Corot. 
Weliswaar is de invloed van Corot regelmatig aanwijsbaar, maar vooral als aquarellist was 
Harpignies een virtuoos kunstenaar met een duidelijk herkenbare stijl.  
Menselijke figuren spelen een ondergeschikte rol in Harpignies’ oeuvre. Een uitzondering vormt 
een korte periode in de jaren 1850, waarin spelende kinderen zich nadrukkelijk in zijn 
landschappen manifesteren.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Maerten van Heemskerck (1498-1574) 
 
Maerten van Heemskerck werd geboren als Maerten van Veen in 1498 te Heemskerck. Hij 
veranderde zijn naam in van Heemskerck omdat hij zijn geboortedorp meer bekendheid wilde 
geven.  
Heemskerck leerde het schildersvak in Haarlem van Cornelis Willemsz. en in Delft van onder 



anderen Jan Lucasz. Rond 1527 ging hij terug naar Haarlem waar hij in de leer ging bij Jan van 
Scorel. Van hem heeft Heemskerck veel geleerd over het nieuwe renaissance schilderen uit Italië. 
Van Scorel heeft veel invloed gehad op de schilderstijl van Heemskerck, kenners kunnen zelfs bij 
sommige werken niet met zekerheid zeggen of het van Heemskerck of van Scorel is.  
In 1532 vertok Heemskerck zelf naar Italië om de klassieke en renaissance schilderkunst te gaan 
bestuderen. In Italië werd hij algauw opgemerkt en Giorgio Vasari schreef in zijn schildersboek ‘Le 
Vite’ dat hij een zeer bekwaam schilder was van figuren en landschappen. 
Maerten van Heemskerck keerde terug naar Nederland en vestigde zich in Haarlem. Hij was een 
succesvol schilder, tekenaar en ook ontwerper van tapijten en glas-in-lood ramen.  
Op 1 oktober 1574 overleed Maerten van Heemskerck op 67-jarige leeftijd. Hij werd begraven in 
de Grote Kerk in Haarlem.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 36/37 
Maker    : Maerten van Heemskerck (1498-1574) 
Titel    : De Heilige Maria/De Heilige Elisabeth/De visitatie 
Jaar    : 1550  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   Beide panelen: 175 x 50 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op de plint: Mae.. va…/Heemskerck inventor. Op de  

traptrede gedateerd: 1550 
Herkomst   : Particulier bezit Frankrijk; in december 1960 gekocht van  

A. Weinberger, Parijs, voor nff. 60.000,-; geschonken in 
1961 door W.M. van der Vorm.  

Tentoonstellingen  :   Van Eyck tot Bruegel, Rotterdam, Museum Boijmans-Van  
Beuningen, 1994-1995. 

Literatuur   :  Cat. 1962, nrs. 36 en 37, afb. 1-3; R. Grosshans, Maerten  



van Heemskerck, Die Gemälde, Berlijn 1980, p. 51, nr. 70, 
afb. 101-102; J.C. Harrison, The paintings of Maerten van 
Heemskerck. A catalogue raissoné, Virginia 1987, cat nr. 
74/75, p. 676; F. Lammertse, Van Eyck to Bruegel 1400-
1550: Dutch and Flemisch painting in the collection of the 
Museum Boijmans-Van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
362-363; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 60-61. 

 
De Heilige Maria / De Heilige Elisabeth / De visitatie 
 
Deze twee schilderijen vormden oorspronkelijk de buitenpanelen van een veelluik of een triptiek. 
Op het linkerpaneel zien we Maria; ze staat voor een grauw landschap met haar hand voor haar 
borst. Op het rechter paneel staat de Heilige Elisabeth voor de ingang van een gebouw, ze heeft 
haar handen ineengevouwen. Wanneer het luik gesloten is vormen zij samen ‘De Visitatie’ (Lucas 
1:39-56). 
Elisabeth was de vrouw van de priester Zacharias en de moeder van Johannes de Doper. Een 
engel had aan haar echtgenoot verkondigd dat de zoon die ze zou krijgen, een voorloper van de 
Messias was. Toen Maria haar bezocht, herkende Elisabeth in haar de moeder van de Heiland.  
Volgens kunsthistoricus R. Grosshans is het linkerluik met daarop Maria te erg beschadigd en 
overgeschilderd om daar nog de hand van Maerten van Heemskerck in te kunnen herkennen. 
Volgens de conservator van Museum Boijmans Van Beuningen, Jeroen Giltaij is het paneel 
waarschijnlijk gewoon niet van de hand van Maerten van Heemskerck, maar van een van zijn 
leerlingen in zijn atelier. Zo zouden de vleespartijen en stofuitdrukkingen heel anders zijn dan in 
het paneel van de Heilige Elisabeth, dat overigens gesigneerd en gedateerd is door Maerten van 
Heemskerck.  
In het Musée des Beaux-Arts in Strasbourg bevinden zich ook twee zijpanelen van een drieluik. 
Volgens Grosshans zouden deze panelen op de achterzijden van Maria en de Heilige Elisabeth 
hebben gezeten. Op het ene luik staat een afbeelding van Adam en Eva en op de ander een 
voorstelling van Gideon met het vlies (Richteren 6:36-40). De luiken zouden hetzelfde formaat 
hebben en zijn volgens Grosshans stilistisch identiek. Wanneer dit juist is, dan zou er dus 
oorspronkelijk een altaarstuk met twee zijluiken hebben bestaan, waarvan het grote 
middengedeelte, althans volgens Grosshans, een Geboorte van Christus zou hebben voorgesteld. 
Dit zou dan, wanneer het altaar opengesteld was, links Adam en Eva en rechts Gideon met het 
vlies hebben voorgesteld, hetgeen echter een hoogst ongebruikelijke combinatie zou zijn 
geweest.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 
 
Louis Adolphe Hervier (1821-1879) 
 
Louis Adolphe Hervier werd in 1821 geboren in Parijs. Ook zijn vader was kunstenaar. Hervier 
maakte reizen door Frankrijk, Engeland en Nederland en was een schilder van de School van 
Barbizon. Hij schilderde voornamelijk pittoreske landschapjes en marine- en stadsgezichten. Ook 
was hij zeer vernieuwend met zijn etsen, litho’s en aquarellen. Maar tijdens zijn leven was hij niet 
erg succesvol. Hij is maar liefst drieëntwintig keer afgewezen door de Salon. Op 58-jarige leeftijd 
overleed Hervier in 1879 in Parijs.  
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 38 
Maker    : Louis Adolphe Hervier (1821-1879) 
Titel    : Landschap met bomen en steengroeve  
Jaar    : Ca. 1840-1879 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   27,5 x 21,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: H. Harpignies 
Herkomst   : Op 19 april 1923 door Van der Vorm gekocht bij Johan  

Prins voor f 240,-.  
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 42; Cat. 1958, nr. 34; Cat. 1962, nr. 38, afb.  

46; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem 
van der Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, 
Rotterdam 1994, p. 202-203. 

 
Landschap met bomen en steengroeve 
 
Louis Adolphe Hervier reisde heel Frankrijk door op zoek naar motieven voor zijn schilderijen, 
tekeningen en prenten. Jaarmarkten, havenscènes in Normandische kustplaatsen en wasboten 
wisselden elkaar af in zijn werk met verstilde landschappen in de omgeving van Barbizon. Waar 
de hier afgebeelde steengroeve zich bevond, is onbekend. De grote hijsinstallatie vormt een 
opmerkelijk element in het bosachtige landschap dat zijn aantrekkelijkheid vooral ontleent aan 
de effecten van licht en schaduw.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Meindert Hobbema (1638-1709) 
 
Meindert Hobbema werd in 1638 in Amsterdam geboren. Op zeventienjarige leeftijd was hij al 
werkzaam in het atelier van de kunstschilder Jacob van Ruisdael. Hij was aangenomen voor het 
maken van de verf en het schoonhouden van het atelier. Algauw ging hij zelf ook schilderen, en in 
zijn werken is vaak de invloed van Van Ruisdael terug te zien. In 1668 trouwde Hobbema met de 



huishoudster van de burgemeester van Amsterdam. Samen kopen zij een huis tegenover dat van 
Rembrandt, die overigens geen invloed heeft gehad op de schilderstijl van Hobbema. In 1709 
overleed hij in zijn geboorteplaats.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 39 
Maker    : Meindert Hobbema (1638-1709) 
Titel    : Landschap met water en bomen 
Jaar    : 1658 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   33 x 42 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: MHobbema 
Herkomst   : Kunsthandel J. Goudstikker, 1920; M. Onnes van  

Nijenrode, veiling Amsterdam, Mensing, 10 juli 1923, nr. 
31 (f 6400,-); Veiling Amsterdam, F. Muller, 21 november 
1933, nr. 21 (f 6000,- aan Muller); Veiling W. Vos e.a., 
Genève, Galerie Moos, 7 december 1935, nr. 36; Heyneke, 
Amsterdam; Kunsthandel Borghouts, Utrecht; Aldaar 
gekocht door Van der Vorm op 25 juni 1951 voor f 1.000,-. 

Tentoonstellingen  : Catalogue de la Collection Goudstikker à Amsterdam, Den  
Haag, 1920, nr. 55; Between Fantasy and reality, 17th 
century Dutch landscape painting, Tokio 1992, nr. 58.  

Literatuur   :  G. Broulhiet, Meindert Hobbema, Parijs 1938, nr. 322; Cat.  
1958, nr. 35 afb. 17; Cat. 1962, nr. 39 afb. 16; W. 
Stechow, ‘The early years of Hobbema’, The Art Quarterly, 
1959, p. 16; E. Buijsen, Tussen fantasie en werkelijkheid, 
17e eeuwse Hollandse landschapschilderkunst, Baarn 
1993, p.197-198; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 166-167. 

 
Landschap met water en bomen 
 
In het midden zien we een boomgroep aan het water. Links op het schilderij is een houten 
bruggetje dat naar een boerderij leidt. Aan de rechterkant staat een huis met in de deuropening 
twee figuren.  
Dit schilderij is een vroeg voorbeeld van de landschapschilderkunst van Meindert Hobbema. Het 
eerste gedateerde landschap van Hobbema draagt het jaar 1658, dit schilderij zal ook rond die 
tijd gemaakt moeten zijn. In dit werk zien we ook duidelijk de invloed van Jacob van Ruisdael die 
zijn landschappen altijd iets dramatischer en imposanter maakte dan dat ze in werkelijkheid 



waren. Van Ruisdael verklaarde in 1660 dat Hobbema al een aantal jaren bij hem in de leer was. 
Dit schilderij is dus gemaakt tijdens Hobbema’s opleiding bij Van Ruisdael toen hij ongeveer 
twintig jaar oud was.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Johan Barthold Jongkind (1819-1891) 
 
In Lattrop (Overijssel) werd op 3 juni 1819 de kunstenaar Johan Barthold Jongkind geboren. 
Algauw verhuisde de familie naar Vlaardingen. Na de dood van zijn vader is Jongkind door zijn 
moeder naar de Tekenacademie in Den Haag gestuurd. Hier studeerde hij vanaf 1837. In 1845 
komt de Franse schilder Eugène Isabey naar Den Haag en ontmoet hier Jongkind. Hij is erg te 
spreken over zijn werken en nodigt hem uit om naar Parijs te komen. Een jaar later besluit 
Jongkind de uitnodiging aan te nemen.  
Jongkind blijft in Frankrijk en heeft algauw succes in de Salon. Maar ondanks zijn succes is de 
schilder toch vaak depressief. Hij kan niet goed met zijn geld overweg en heeft een 
drankprobleem. Zijn Franse collega’s en vrienden proberen op verschillende manieren te helpen. 
Zo wordt een aantal van zijn schilderijen geveild zodat Jongkind weer wat geld heeft. Dan ontmoet 
hij de tekenlerares Joséphine Fesser-Borrhee, met wie hij tot zijn dood samenleeft. In eerste 
instantie gaat het beter met Jongkind, zijn gezondheid gaat iets vooruit maar zijn 
alcoholverslaving blijft.  
In 1878 koopt Jules Fesser, de zoon van Joséphine voor het paar een huis in La-Côte-Saint-André 
vlakbij Grenoble. Fysiek gaat Jongkind steeds verder achteruit en in 1891 stort hij ook mentaal in. 
Op 27 januari wordt hij opgenomen in de psychiatrische inrichting Saint-Rambert en op 9 februari 
overlijdt hij daar.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 41 
Maker    : Johan Barthold Jongkind (1819-1891) 
Titel    : Zonsondergang bij Overschie 
Jaar    : 1867 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   32,2 x 45,2 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Jongkind 1867 
Herkomst   : Op 3 april 1936 door Van der Vorm gekocht bij Unger en  

Van Mens, Rotterdam, voor f 2200,-. 
Tentoonstellingen  :   Schilderijen, beeldhouwwerken en teekeningen uit  

particuliere verzamelingen in Nederland, Rotterdam, 
Museum Boymans, 1939-1940; Kersttentoonstelling, 
Rotterdam, Museum Boymans, 1939, nr. 33; Rotterdam, 
1950-51, nr. 48, afb. 15; Nederlandse 
architectuurschilders, Utrecht, Centraal Museum, 1953, nr. 
58, afb. 60; Jongkind, Dordrecht, 1982, nr. 40; Johan 



Barthold Jongkind, Japan, 1982-1983; Landschaft im 
Licht, Keulen, Museum Wallraf Richartz, Zürich, Kunsthaus 
Zürich, 1990; Jongkind, een Hollander in Frankrijk, Zeist, 
1991, nr. 17.   

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 38; Cat. 1958, nr. 37; Cat. 1962, nr. 41, afb.  
55; V. Hefting, Jongkind sa vie, son oeuvre, son époque, 
Parijs 1975, nr. 412, p. 187; J. Giltaij e.a., De verzameling 
van Stichting Willem van der Vorm in het Museum 
Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 224-225. 

 
Zonsondergang bij Overschie 
 
Op de Salon van 1867 exposeerde Jongkind twee werken, ‘Canal en Hollande, Overschie’ en ‘Vue 
de la rivière l’Escaut, effet du matin’. De Parijse kunsthandelaar Beugniet spoorde Jongkind aan 
meer Hollandse landschappen bij maanlicht te schilderen, omdat hiernaar bij de Franse 
verzamelaars veel vraag was. Jongkind berichtte Beugniet in juni 1867 dat hij twee Hollandse 
landschappen met molens en het gewenste ‘effet de lune’ voltooid had. Of het hierbij om het stuk 
uit de collectie van Van der Vorm gaat, is niet duidelijk. Het is niet uitgesloten dat Jongkind dit 
schilderij maakte tijdens of na zijn reis naar Holland, in augustus van datzelfde jaar. Dikwijls 
logeerde Jongkind bij dit soort gelegenheden bij zijn nicht Wilhelmina Jacoba Jongkind. Zij 
woonde in Overschie aan het water, vlakbij de kerk die in dit schilderij een centrale positie 
inneemt.  
Jongkind schilderde talrijke varianten op zijn gezicht op Overschie, onder andere met zeilschepen, 
bij zomers weer, maar ook in de winter wanneer het water dichtgevroren was en er geschaatst 
werd op de vaart.  
 
--------------------------------------------------------------------------- 
 
Johannes Christianus Schotel (1787-1838) 
 
In 1787 is in Dordrecht Johannes Christianus Schotel geboren. Zijn vader was fabriekseigenaar 
en het was eigenlijk de bedoeling dat Schotel zijn vader zou opvolgen. Maar al gauw bleek dat hij 
een groot talent had voor tekenen. In 1805 wordt hij lid van het Dordtse ‘Teekengenootschap 
Pictura’. Hij was tekenaar en schilder van voornamelijk maritieme onderwerpen. Op 51-jarige 
leeftijd overleed hij in Dordrecht in het jaar 1838. 
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 42 
Maker    : Johannes Christianus Schotel (1787-1838) 
Titel    : Strandgezicht  



Jaar    : Ca. 1840 
Techniek   : Sepia en penseel 
Afmeting   :   38 x 48 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: J.B. Jongkind 
Herkomst   : Door Van der Vorm gekocht op 20 oktober 1919 voor  

f 220,-. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 49; cat. 1958, nr. 38; cat. 1962, nr. 42; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 262-263. 

 
Strandgezicht 
 
Tot voor kort werd aangenomen dat deze tekening van Johan Bartold Jongkind is, aangezien zijn 
signatuur rechtsonder op het papier staat. Maar na zorgvuldig onderzoek is gebleken dat de 
signatuur vals is. De datering van circa 1840 stemt ook niet overeen met het vroege werk van 
Jongkind. De tekening vertoont echter veel overeenkomsten met het werk van Johannes Schotel. 
In het Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie bevinden zich afbeeldingen van twee 
tekeningen van Schotel die zeer verwant zijn aan deze tekening in de collectie van Van der Vorm. 
De tekening was mogelijk een ongesigneerd werk van Schotel, en de handtekening van Jongkind 
is naar voorbeeld van diens veel latere signaturen aan de tekening toegevoegd.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Willem Kalf (1619-1693) 
 
Willem Kalf is in 1619 geboren in Rotterdam. Tot ongeveer 1638 bleef hij in Rotterdam wonen;  
tussen 1642 en 1646 in Parijs. In zijn Rotterdamse en Parijse jaren schilderde Kalf voornamelijk 
schuur- en keukeninterieurs en stillevens. In 1646 keerde hij terug naar Nederland en vestigde 
hij zich in Amsterdam. Nu richtte Kalf zich minder op het schilderen van interieurs en schilderde 
hij voornamelijk pronkstillevens. In 1651 trouwde Kalf met de dichteres Cornelia Pluvier. In 1693 
overleed hij op 74-jarige leeftijd in Amsterdam.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 43 
Maker    : Willem Kalf (1619-1693) 
Titel    : Interieur van een schuur 
Jaar    : 1645 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   31 x 23,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder de houten bank: W. Kalf (daaronder wellicht  

sporen van een jaartal) 
Herkomst   : Veiling Poullain, Parijs 15-21 maart 1780, nr. 67, voor  

1961 aan De Vouge; Veiling Hudtwalcker, Hamburg (G. 
Parthey, Deutscher Bildersaal, Band I, Berlijn 1863, p. 651, 
nr. 81); Privé verzameling, Duitsland; Op 14 april 1938  
gekocht door Van der Vorm bij Galerie Internationale (H. 
Maas), Den Haag, tezamen met cat. nr. 17, voor f 5.500,-. 

Tentoonstellingen  : Schilderijen, tekeningen en beeldhouwwerken uit  
particuliere Nederlandse verzamelingen, Rotterdam, 
Museum Boymans, 1938-39, nr. 19; Rotterdam, 1950-51, 
nr. 50; Nederlandse stillevens uit vier eeuwen, Dordrecht 
1954, nr. 60. 

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 50; Cat. 1958, nr. 39; Cat. 1962, nr. 43;  
Lucius Grisebach, Willem Kalf (1619-1693), Berlijn 1974, 
cat. 26, afb. 28; O.T. Banks, Watteau and the North; 
studies in the Dutch and Flemish Baroque influence on 
French Rococo painting, New York 1977, p. 124, afb. 38; J. 
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 116-117; P. van den Brink, Willem Kalf, 1619-
1693, München 2006, p. 50. 

 
Interieur van een schuur 



 
In het schilderij tilt een vrouw achter een karnton met haar rechterhand de deksel op. Voor en 
naast haar liggen een melkemmer, een pompoen, hout, kolen en een korf. Op de achtergrond aan 
de rechterkant beklimt een man een ladder. Daaronder staat een vrouw met haar rug naar ons 
toe, zij is waarschijnlijk het eten aan het bereiden.  
Willem Kalf verbleef tussen 1642 en 1646 in Parijs. Uit deze periode dateren zijn vroegste nog 
bekende werken. Hij specialiseerde zich daar in het maken van zogenoemde boeren- of 
stalinterieurs. Een groot aantal elementen zoals de melkemmer, de karnton en de pompoen komt 
in verschillende interieurs van Kalf voor.  
Kunsthistoricus Grisebach vermoedt dat het schilderij iets is ingekort: dit zou te zien zijn aan de 
abrupte afsnijding van het tafeltje en de zeef aan de linkerkant. Er is hiervoor echter geen bewijs 
gevonden. Ook de sporen van een jaartal onder de signatuur, die er volgens Girsebach zouden 
zijn, zijn niet aangetroffen. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 99 
Maker    : Willem Kalf (1619-1693) 
Titel    : Boerderij-interieur met knielende man 
Jaar    : 1645 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   28,2 x 40 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechts op de muur: KALF / 1645 
Herkomst   : Kunsthandel S. Galitch (1994); veiling Londen, Sotheby’s  

(16 april 1994); kunsthandel P. de Boer, Amsterdam 2006; 
in 2006 door de Stichting Van der Vorm gekocht. 

Tentoonstellingen  : Willem Kalf, Aken, 2007.  
Literatuur   :  Lucius Grisebach, Willem Kalf (1619-1693), Berlijn 1974,  
                                                                p. 66; P. van den Brink e.a., Willem Kalf, 1619-1693,  
                                                                München 2006, p. 68-68.  
 
Boerderij-interieur met knielende man 
 
Dit is het nieuwste schilderij in de collectie van Van der Vorm; het is in 2006 door de Stichting 
Willem van der Vorm aangekocht van kunsthandel P. de Boer in Amsterdam en maakte deel uit 
van de overzichttentoonstelling van de schilder die eind dat jaar plaatsvond.  
We zien een boerderij-interieur met in het midden een jongen op zijn knieën. Hij raapt 
verschillende groentes bijeen. De groentes zijn in meer werken van Kalf terug te vinden. Het 
schilderij is gedateerd in 1645. Daarmee is dit het laatst bekende boerderij-interieur van Willem 
Kalf. Vergeleken met zijn eerdere interieurs is er in dit werk een helderder licht en is de kleur veel 
krachtiger. Het lijkt alsof het schilderij gemakkelijker en sneller is uitgevoerd dan zijn vroegere 
werken. 

 
---------------------------------------------------------------------------- 



  
Jacob Hendrikus Maris (1837-1899) 
 
In 1837 werd Jacob Hendrikus Maris geboren in Den Haag. Hij was de oudste van drie broers die 
allemaal het schildersvak hebben beoefend. Op zijn twaalfde was hij al een leerling van Johannes 
Stroebel en studeerde hij aan de Haagse Academie. Later verdiende hij samen met zijn broer 
Matthijs geld voor het kopiëren van portretten. Vanaf 1865 tot 1871 verbleef Jacob Maris in 
Parijs, hij schilderde voornamelijk genrestukken met Italiaanse burgers. In 1871 keerde hij terug 
naar Den Haag en schilderde daar ook veel landschappen en stadsgezichten; deze waren soms 
echt en soms zelf bedacht. Jacob Maris is een van de belangrijkste vertegenwoordigers van de 
Haagse School.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 45 
Maker    : Jacob Hendrikus Maris (1837-1899) 
Titel    : Een boot op het strand 
Jaar    : 1870 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   19 x 14,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: J. Maris 
Herkomst   : Op 21 januari 1921 door Van der Vorm gekocht bij Unger &  

Van Mens, Rotterdam, voor f 850,-. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 54; Cat. 1958, nr. 41; Cat. 1962, nr. 45; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 238-239. 

 
Een boot op het strand 
 
Dit landschap dateert uit de Parijse periode van Jacob Maris. Aan het eind van zijn verblijf in 
Frankrijk legde Maris zich weer toe op het landschap. In 1869 schilderde hij zeker veertien 
landschappen, waaronder voorstudies voor het befaamde ‘Gezicht op Montigny-sur-Loing’ uit 
1870. Ook bezocht hij in die jaren de Franse kust, waar hij schilderijen maakte als ‘Plage 
Normande’ (1869), nu in het Centraal Museum in Utrecht, en ‘Vissersboot in een riviermonding 
op de Bretonse kust’(1870).  
Deze ‘Boot op het strand’ dateert naar alle waarschijnlijkheid uit diezelfde periode. Het gaat hier 
om een eenvoudige schets, die doet denken aan de studies van schepen en sloepen op de kust 
van Normandië van Adolphe Hervier.  
 
 
 
 
 



 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 46 
Maker    : Jacob Hendrikus Maris (1837-1899) 
Titel    : Italiaans meisje 
Jaar    : 1866 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   19 x 28,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: J. Maris 
Herkomst   : Kunsthandel Biesing, Den Haag, 1906; Veiling Fred. Muller,  

Amsterdam 18 mei 1909, nr. 42; Collectie Vlas 1917, als 
‘Jonge Italiaansche vrouw’; Op 3 november 1918 gekocht 
door Van der Vorm bij Unger en Van Mens, Rotterdam, voor 
f 2.400,-. 

Literatuur   :   Moderne Kunstwerken IV (1906), nr. 4; Cat. 1950, nr. 55;  
Cat. 1958, nr. 42; Cat. 1962, nr. 46; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
240-241. 

 
Italiaans meisje 
 
Tijdens zijn verblijf in Parijs ging Maris in de leer bij Ernest Hébert, een nu vrijwel vergeten 
schilder die destijds veel succes oogstte met genrestukken. Hierin werd het leven in de Romeinse 
‘campagna’ voorgesteld, voorzien van  titels als ‘Les filles d’Alvito’ of ‘Rosa Nera… la fontaine’. In 
opdracht van de Parijse kunsthandel Goupil begon Jacob Maris ‘Italiennes’ te schilderen met 
titels als ‘Italiaans meisje bij een bron’, ‘Italiaans meisje op een terras’ of ‘Twee Italiaanse 
meisjes in een korenveld’. 
Deze kleine olieverfschets lijkt een voorstudie voor een groter schilderij dat zich van 1931 tot 
1971 in de collectie van het Haags Gemeentemuseum bevond. Op de Maris-tentoonstelling van 
1935 was dit werk te zien onder de titel ‘Jonge vrouw in Napolitaansch costuum’; de definitieve 
versie draagt de datering 1866. De schets moet ongeveer uit hetzelfde jaar stammen.  



 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Matthijs Maris (1839-1917) 
 
Matthijs Maris werd in 1839 geboren in Den Haag. Evenals zijn broers Willem en Jacob werd hij 
schilder. In 1852 begon hij zijn studie aan de Haagse Academie. In 1855 ontving hij van de staat 
een soort studiebeurs waardoor hij drie jaar lang in Antwerpen kon gaan studeren. Hier leerde hij 
veel Duitse schilders kennen en kwam hij in aanraking met de Romantiek stroming.  
In 1869 verhuisde hij naar Parijs waar hij bij zijn broer Jacob ging wonen. In Parijs ontmoette hij 
de kunsthandelaar Elbert Jan van Wisselingh.  
Dan breekt de oorlog met Pruisen uit, Matthijs vecht mee in de strijd aan de kant van de Franse 
nationale garde. Na de oorlog keerde hij terug naar Parijs. Zijn broer Jacob is inmiddels 
teruggekeerd naar Den Haag. Matthijs blijft arm en eenzaam in Parijs achter.  
Door E.J. van Wisselingh kwam Matthijs Maris in contact met de Schotse kunsthandelaar Daniel 
Cottier. Deze was erg onder de indruk van zijn werk en vroeg in 1877 of Maris bij hem in Londen 
kwam wonen. Dit houden zij samen tien jaar lang vol. Na een meningsverschil verliet Maris het 
huis van Cottier en huurde een kamer in een klooster; hier bleef hij negentien jaar lang wonen. Hij 
schilderde niet meer zo regelmatig en was financieel afhankelijk van E.J. van Wisselingh. 
Uiteindelijk overleed hij in 1917 in Londen. 
 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 47 
Maker    : Matthijs Maris (1839-1917) 
Titel    : Portret van Johanna Marina Berendes-Schmidt 
Jaar    : Ca. 1852-1855 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   18,5 x 15,5 cm 
Opschrift achterzijde  : Ondergetekende verklaart dit portret van Johanna Marina  

Berendes-Schmidt geboren te ’s-Gravenhage 1793 en 
aldaar overleden 1868 te zijn geschilderd door Matthijs 
Maris. J. van Meurs, Haarlem 25 november 1919, expert 
voor het werk van M. Maris bij acte van 19 december 1911 
voor de consulgeneraal te Londen.  

Herkomst   : Op 6 december 1919 door Van der Vorm gekocht bij Unger  
en Van Mens, Rotterdam, voor f 6000,-. 



Tentoonstellingen  : Matthijs Maris, Den Haag, Haags Gemeentemuseum,  
1974-1975, nr. 1, afb. p. 34. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 56; Cat. 1958, nr. 43; Cat. 1962, nr. 47; J.  
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 242-243. 

 
Portret van Johanna Marina Berendes-Schmidt 
 
Dit portret van Johanna Marina Berendes-Schmidt heeft Matthijs Maris waarschijnlijk gemaakt in 
opdracht van haar man, de Haagse smid Arie Berendes.  
In een brief uit 1916 schrijft Maris aan H.S.J. Maas, de Nederlandse consul in Londen:  
 
“… Te dien tijde daar leefde in ’t haagje een Hollander bij name Berends die de hobo blaasde in 
de Fransche Opera, en moet mij gevraagd hebben zijn tronie op doek te brengen…”.  
 
Dit portret is echter nooit gevonden, we weten alleen van het bestaan van het portret van zijn 
vrouw. 
Johanna Marina Berendes-Schmidt was geboren in 1793 en overleed in 1868, ze woonde haar 
hele leven in Den Haag. Op dit portret moet ze ongeveer rond de zestig zijn geweest, op grond 
daarvan wordt dit schilderij gedateerd tussen 1852-1855.  

 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
Willem Maris (1844-1910) 
 
In 1844 werd in Den Haag Willem Maris geboren. Hij is de jongste van de drie schilderende 
broers. Aanvankelijk leerde hij het vak van zijn twee oudere broers, maar algauw werd hij 
autodidact en leerde hij zichzelf de verschillende technieken aan.  
Naast schilder was Maris ook tekenaar, etser en aquarellist. Als jongste van de drie stond hij 
waarschijnlijk het verst van het Realisme en Impressionisme af. Toch wordt hij vaak gezien als de 
meest realistisch werkende schilder van de drie.  
Op 65-jarige leeftijd overlijdt Willem Maris in Den Haag. Hij werd begraven op de begraafplaats 
Oude Eik en Duinen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 48 
Maker    : Willem Maris (1844-1910) 
Titel    : Koeien aan een plas 
Jaar    : Ca. 1860-1910 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   13,3 x 20 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: W. Maris 



Herkomst   : Op 2 juli 1919 door Van der Vorm gekocht bij Unger en Van  
Mens, Rotterdam, voor f 2.000,-. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 57; Cat. 1958, nr. 44; Cat. 1962, nr. 48; J.  
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 244-245. 

 
Koeien aan een plas 
 
Willem Maris ontwikkelde zich als autodidact tot een uitgesproken dierschilder. Zijn favoriete 
onderwerpen waren koeien aan het water en eenden, veelal bij zonnig weer. Zijn schilderijen 
hebben vrijwel steeds een uitbundig en zomers karakter, terwijl van Willem Maris zelf bekend was 
dat hij, vooral in zijn latere jaren, een somber en weinig toegankelijk persoon was. 
Een variant op dit kleine schilderijtje was in de Londense kunsthandel Barbizon House in 1926. 
Willem Maris had veel succes in het buitenland. Zijn werk figureerde op belangrijke 
tentoonstellingen en werd aangekocht voor prominente museumcollecties, zoals die van de Neue 
Pinakothek in München.  
    
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Gabriël Metsu (1629-1667) 
 
In januari 1629 werd Gabriël Metsu in Leiden geboren. Hij werd al vrij vroeg beschouwd als een 
zeer getalenteerd kunstenaar. Zijn naam is namelijk terug te vinden op een lijst van Leidse 
schilders die lid waren van het St-Lucas Gilde in 1644, Metsu was toen pas vijftien jaar oud. In 
1657 verhuisde Metsu naar Amsterdam waar hij met Isabella de Wolf trouwde. Gabriel Metsu 
overleed al op zeer jonge leeftijd in oktober 1667 in Amsterdam.  
Aanvankelijk zou Metsu een leerling zijn geweest van de Leidse fijnschilder Gerard Dou, maar in 
zijn werken is hiervan niets terug te vinden. We zien wel invloeden terug van Gerard ter Borch en 
Pieter de Hooch, die in die tijd ook werkzaam waren in Amsterdam.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 49 
Maker    : Gabriël Metsu (1629-1667) 
Titel    : Vrouw aan het virginaal 
Jaar    : Ca. 1660-1667 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   82,5 x 85 cm 



Gesigneerd/gedateerd  : Op de open deksel van het instrument: G. Mestv.  
Opschriften   : Op de deksel van het virginaal: IN.TE[D]OMINE. SPERAVI.  

/[N] ON [CO] NFONDAR.I.AETERNV. 
Op de klep van het virginal: DOMINUM 

Herkomst   : Wellicht Jonas Witsen, veiling 23 maart 1717 Amsterdam,  
‘Een clavecimbaelspeelster van Gabriël Metsu, zeer freai 
100-0’(zie Hoet I, p. 206; Veiling D. Teengs, Amsterdam 24 
april 1811, nr. 81 (voor f 205,- aan Gruyter); Gekocht in 
1878 door Sir Frederic Cook, Visconde de Monserrate, 
Doughty House, Richmond; Sir Herbert Cook, Doughty 
House, Richmond; Op 4 maart 1940 door Van der Vorm 
gekocht van D. Katz, Dieren tezamen met de Ter Borch en 
de Rembrandt voor f 210.000,-. 

Tentoonstellingen  : Exhibition of Dutch Art 1450-1900, Londen, Royal Academy  
of Arts, Burlington House, 1929, nr. 301; Rotterdam, 1950-
51, nr. 59, afb. 8; Kunstschatten uit Nederlandse 
verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans, 1955, nr. 
87, afb. 132; Unbekannte Schönheit, Zürich, Kunsthaus, 
1956, nr. 172; La découverte de la lumière des Primitifs 
aux impressionistes, Bordeau 1959, nr. 89; Gabriel Metsu, 
Leiden, Stedelijk Museum De Lakenhal 1966, nr. 33; The 
age of Rembrandt, Japan, 1968, nr 36; Schedebri 
Zapadnoevropeskoj zhivopisj iz sobranja muzeja Boymans-
van Beuningen, Leningrad, Hermitage 1986, nr. 21; Music 
& Painting in the Golden Age, Antwerpen, Hessenhuis 
Museum, Den Haag, Kunsthandel Hoogsteder & 
Hoogsteder, 1994; The Art of Johannes Vermeer, Madrid, 
Museo Nacional del Prado, 2003; Der Zauber des 
Alltäglichen. Holländische Malerei on Adriaen Brouwer bis 
Johannes Vermeer, Frankfurt, Städelsches Kunstinstitut, 
2005. 

Literatuur   :  Hofstede de Groot, I, nr. 160; H. Cook, ‘La collection de sir  
Frederick Cook, Visconde de Monserrate à Richmond’, Les 
arts, 1905, p. 28-30; Kronig 1914, nr. 283; Brockwell, 
1932, nr. 283; Cat. 1950, nr. 59; Cat. 1958, nr. 45; N. 
Maclaren, National Gallery Catalogues, The Dutch School, 
Londen 1960, p. 243; Cat. 1962, nr. 49; M.L. Wurfbain, 
‘Vrouw aan het virginaal’, Openbaar Kunstbezit 1967, nr. 
73; S.J. Gudlaugsson, ‘Kanttekeningen bij de ontwikkeling 
van Metsu’, Oud Holland 1968, p. 33, 41; U.M. Schneede, 
‘Gabriel Metsu und der Holländische Realismus’, Oud 
Holland 1968, p. 48; F.W. Robinson, Gabriel Metsu, New 
York 1974, p. 61-63, 67; E. van Straaten, Johannes 
Vermeer 1632-1675, Den Haag 1977, p. 69; O. Naumann, 
Frans van Mieris the elder, 1981, p. 105; L. van Dijck en T. 
Koopman, Het klavecimbel in de Nederlandse kunst tot 
1800, 1987, nr. 188; B. Broos, Hollandse meesterwerken 
uit Amerika, Den Haag 1990, p. 337; N. Maclaren, Revised 
and expanded by C. Brown, The Dutch school 1600-1900, 
Londen 1991, nr. 839; T. Todorov, Éloge du quotidien: 
essai sur la peinture hollandaise du XVIIe siècle, Parijs 
1993, III, 44; E. Buijsen, Music & painting in the Golden 
Age, Zwolle 1994, p. 228-231; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
156-159; S. Slive, Dutch painting, 1600-1800, New Haven 



1995. p. 165; E. de Jongh, Kwesties van betekenis: thema 
en motief in de Nederlandse schilderkunst van de 
zeventiende eeuw, Leiden 1995. p. 195, afb. 2; Vermeer 
Studies, Washington 1998. p. 347; M. Hollander, An 
entrance for the eyes, Los Angeles 2002, p. 140-142; A. 
Vergara, Vermeer Y el interior holandés, Madrid 2003, p. 
148-152. 

 
Vrouw aan het virginaal 
 
Op de voorgrond is een vrouw achter een virginaal te zien, de voorloper van het klavecimbel. Ze 
kijkt naar een hondje dat naast haar zit en er staat een rood muiltje naast haar. Achter het 
virginaal hangt een wandtapijt met een zeer vage voorstelling. Volgens kunsthistoricus Naumann 
stelt het een voor een vrouw knielende soldaat voor, Wurfbain ziet er ‘De Aanbidding der Wijzen’ 
in. Op de achtergrond is nog een vertrek zichtbaar. Op een kist zit een vrouw met een stoffer in 
haar hand. Tegen de kist staat een bezem. 
Er is een duidelijk contrast tussen de twee vertrekken. Het voorste is donker en intiem, met een 
elegante vrouw, in de achterste kamer stroomt het licht naar binnen en staan er 
schoonmaakspullen. Hier is de dienstmeid bezig met het huishouden. Toch zijn de twee ruimtes 
ook met elkaar verbonden door het kleurgebruik; zo komt het rood van de gordijnen terug in het 
muiltje, en ook zijn beide vrouwen met hun handeling gestopt om naar het hondje te kijken. 
Het is een van de latere werken van Gabriël Metsu. Dit is te zien aan de ruimtelijke structuur en 
de behandeling van het licht. Hoewel Metsu gerekend wordt tot de Amsterdamse School zien we 
in dit werk ook duidelijk invloeden van de Delftse School, bijvoorbeeld het doorkijkje naar de 
achterkamer. 
We zien op het schilderij twee inscripties: op de deksel van het virginaal staat een passage uit 
Psalm 30 en 70 uit de Vulgaat, “In te, Domine, speravi non confundar in aeternum” (Op u, Heer, 
betrouw ik, laat mij niet beschaamd worden in eeuwigheid). Het opschrift op de klep luidt “(Omnis 
spiritus laudet) Dominum” (Alles wat adem heeft love den heer) afkomstig uit Psalm 150.  
Lange tijd heeft men het onderwerp amoureus geduid. De tekst zou de vrouw waarschuwen voor 
de verleidingen van jonge mannen. Een Bijbelvast persoon zal echter, als hij het schilderij 
bekeek, geweten hebben dat in Psalm 70 ook de volgende strofe te lezen is: “Ook zal ik U loven 
met het instrument der luit, uwe trouw, mijn God; ik zal U psalmzingen met de harp, o Heilige 
Israels”. De tekst sluit aan bij Psalm 150 die in zijn geheel gewijd is aan loven van God met 
allerlei muziekinstrumenten. De beide teksten horen bij het motto en de functie van het 
instrument, namelijk het eren van de Heer.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Hendrik Dubbels (1621-1707) 
 
In 1621 werd Hendrik Dubbels in Amsterdam geboren. Over de eerste twintig jaar van zijn leven 
is weinig bekend. Zijn vroegste werk dateert uit 1641, waarschijnlijk was hij op zijn twintigste al 
een zelfstandig schilder en niet meer in de leer.  
Dubbels was hoofdzakelijk een marineschilder, en haalde vaak inspiratie uit de werken van 
marineschilder Simon de Vlieger. Waarschijnlijk was Ludolf Bakhuizen een leerling van Dubbels; 
de leerling is echter veel succesvoller geworden dan zijn leermeester.  
Dubbels overleed op 86-jarige leeftijd in huis bij zijn schoonzoon Hendrik Maas in Amsterdam.  
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 50 
Maker    : Hendrik Dubbels (1621-1707) 
Titel    : Schepen in de storm 
Jaar    : Ca. 1660-1680 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   61 x 65 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Veiling Amsterdam, Muller, 11 februari 1919, nr. 27;  

Gekocht op 3 december 1937 door Van der Vorm bij 
Galerie Internationale (H. Maas), Den Haag, voor f 1000,-. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 63; Cat. 1958, nr. 46; Cat. 1962, nr. 50; J.  
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 132-133. 

 
 
 
Schepen in de storm 
 
Te zien zijn verschillende schepen op een ruwe zee. Het schip in het midden valt het meest op. 
Het heeft een rijk gedecoreerde spiegel en er wappert een Engelse vlag. Rechts in het water zien 
we een soort zeewering.  
De schilderij heeft lange tijd op naam gestaan van de Britse kunstschilder Peter Monamy. Dit 
kwam waarschijnlijk door de Engelse vlag op het schip. Maar stilistisch gezien sluit dit werk 
helemaal niet aan bij de rest van Monamy’s oeuvre. Op een veiling in 1919 wordt het schilderij 
opeens gesteld op naam van Hendrik Dubbels; deze toeschrijving lijkt redelijk aannemelijk. Zeer 
goed vergelijkbaar is bijvoorbeeld een door Dubbels gesigneerd schilderij, dat in 1986 bij 
Sotheby, New York, geveild werd. Allereerst is de compositie verwant, maar ook de manier waarop 
de flinke golven zijn geschilderd, vinden wij in het Rotterdamse schilderij terug.  
Opmerkelijk is trouwens ook dat precies dezelfde houten wand op dit schilderij voorkomt. 
Vergelijkbaar daarnaast is een schilderij van Dubbels in het museum in Leipzig, dat eveneens 
gesigneerd is.  
De voorstelling van deze beide gesigneerde werken wordt beschreven als de kust bij Den Helder. 
Het is dan ook zeer waarschijnlijk dat ook het Rotterdamse schilderij diezelfde kust weergeeft, of 
althans daarop geïnspireerd is.  
De beide genoemde schilderijen van Dubbels worden door Middendorp omstreeks 1660 en 
1670-1680 gedateerd, een datering die wellicht ook op het Rotterdamse schilderij van 
toepassing is.  
 
 



--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 84 
Maker    : Hendrik Dubbels (1621-1707) 
Titel    : Kalme zee 
Jaar    : Ca. 1655-1658 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   52 x 65 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder sporen van een valse signatuur: Cappelle 
Herkomst   : Veiling Berlijn, Ball, Graupe, 26 september 1930, nr. 8 (DM  

1500,- aan F. Mondschein); Galerie St. Lucas, Wenen, juni 
1931; Galerie Internationale, Den Haag.  

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 7. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 7; Cat. 1958, nr. 79; Cat. 1962, nr. 84; M.  

Russell, Jan van de Cappelle 1624-1679, Leigh-on-Sea 
1975, p. 45, afb. 61; U. Middendorf, Hendrik Jacobsz 
Dubbels (1621-1707), Freren 1989, p. 26, nr. 42; J. Giltaij 
e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm 
in het Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam 1994, 
p. 130-131. 

 
 
Kalme zee 
 
Het is rustig weer op zee, we zien aan de zeilen op de schepen dat het windstil is. Onder de grijze 
wolkenlucht varen rechts op de voorgrond twee grote schepen. In de verte zijn nog een 
oorlogsschip te zien en een aantal kleinere zeilbootjes.  
Dit schilderij kent een ingewikkelde toeschrijvinggeschiedenis. Zo stond het in eerste instantie op 
naam van Jan van de Cappelle vanwege de signatuur op het schilderij, maar deze blijkt er door 
latere hand op te zijn gezet. Dan wordt het schilderij in het midden van de twintigste eeuw 
toegeschreven aan Simon de Vlieger en nu vindt men het werk meer in het oeuvre passen van 
Hendrik Dubbels. Het is overigens niet vreemd dat er getwijfeld wordt tussen deze drie schilders 
met betrekking tot de toeschrijving. Alledrie de schilders waren namelijk bekend met elkaars werk 
en hebben elkaar beïnvloed als leraar of als leerling.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Claude Monet (1840-1926) 
 
De schilder Claude Monet werd in 1840 geboren in Parijs. Hij werd aanvankelijk bekend om zijn 
karikatuurtekeningen, maar vanaf zijn vierentwintigste ging hij zich richten op de 
landschapschilderkunst. In 1872 schilderde hij het schilderij ‘Impression, soleil levant’, op dit 
werk kreeg hij veel kritiek. De naam van de stroming ‘Impressionisme’ wordt aan dit werk 



ontleend. Toch waren er veel kunstenaars die de vluchtige, kleurrijke schildertrant overnamen en 
zo werd Monet de grondlegger van het Impressionisme. 
In 1892 trouwt hij met Alice Heschédé-Raingo, de weduwe van zijn overleden vriend Ernest 
Heschédé. Ze vestigen zich samen in Giverny. In 1911 overlijdt Alice en Monet blijft eenzaam 
achter. Dan krijgt hij een oogziekte, waardoor hij langzaam zijn zicht verliest, toch blijft hij 
doorwerken. In juni 1926 wordt hij volledig blind en zes maanden later in december 1926 
overlijdt hij in zijn huis in Giverny.  
 
 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 51 
Maker    : Claude Monet (1840-1926) 
Titel    : Paarse klaprozen 
Jaar    : 1883 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   89 x 60 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: Claude Monet 
Herkomst   : Op 21 februari 1937 door Van der Vorm gekocht bij Unger  

en Van Mens, Rotterdam, voor f 6000,-. 
Tentoonstellingen  : Kunsthandel Huinck & Scherjon, Amsterdam 1939, nr. 26;  

Kersttentoonstelling, Rotterdam, Museum Boymans, 1939, 
nr. 38; Monet, Den Haag, Haagse Gemeentemuseum, 
1952, nr. 58; Paintings from the nineteenth century from 
the collection of Museum Boijmans Van Beuningen, Japan, 
Hata 1999-2000; Franse Passie, Utrecht, Centraal 
Museum, 2006-2007.  



Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 64, afb. 56; Cat. 1958, nr. 47; Cat. 1962, nr.  
51; D. Wildenstein, Claude Monet, Lausanne/Parijs, 1979 
dl II, p. 112-113, nr. 848; Afgebeeld in: Beeldende kunst, 
21, 1937; Bulletin Museum Boymans-van Beuningen, nr. 6 
(1973); J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 220-221; D. Wildenstein, 
Monet, Keulen 1996, II, nr. 848, p. 315. 

 
Paarse klaprozen 
 
Weliswaar maken traditionele bloemstillevens geen belangrijk deel uit van Monets oeuvre, maar 
toch heeft hij er zich van tijd tot tijd intensief mee beziggehouden. Mogelijk hield dit verband met 
de gunstige markt voor bloemstillevens in de tweede helft van de negentiende eeuw. De 
verkoopcijfers van Monets schilderijen uit 1880 laten zien dat hij voor zijn stillevens hogere 
bedragen ontving dan voor zijn landschappen.  
De functie van het schilderij heeft misschien te maken met een opdracht van de 
kunstverzamelaar Paul Durand-Ruel. Deze vroeg hem een stel deurpanelen voor zijn salon te 
schilderen. Ook daarop zijn bloemstillevens te zien die wat compositie betreft op dit schilderij 
lijken. Mogelijk vormt dit werk een voorstudie voor deze opdracht.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Cornelis Pietersz (de) Mooij (1635/45-1693) 
 
Over het leven van de schilder Cornelis Pietersz de Mooij is weinig bekend. Hij is waarschijnlijk 
geboren tussen 1634 en 1645 in Delftshaven. De Mooij schilderde over het algemeen 
marinestukken en landschappen. Hij is vooral bekend geworden om zijn monochrome 
penschilderijen. Bij deze techniek wordt op een geplamuurd en daarna met olieverf bedekt 
paneel of doek met pen en Oost-Indische inkt een voorstelling gemaakt. Daarna werden bepaalde 
gedeeltes dikwijls opgewerkt met penseel en gewassen inkt. Alle bekende werken van Cornelis 
Pietersz de Mooij zijn gedateerd tussen 1664 en 1692. Hij signeerde zijn werken met zijn 
monogram of met C.P. Mooij. In 1693 overlijdt hij in Rotterdam. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 



 
 
Inventarisnummer  : VdV 52-53 
Maker    : Cornelis Pietersz. (de) Mooij (1635/45-1693) 
Titel    : Schepen op de rede / Een zeilschip in stormachtig weer 
Jaar    : Ca. 1650-1675 
Techniek   : Pen op paneel 
Afmeting   :   Beide: 20,4 x 26,3 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder op stuk hout: C.P. Mooij (Schepen op de rede) 
Herkomst   : Op 28 juli 1933 door Van der Vorm gekocht bij Galerie  

Internationale (H. Maas), Den Haag, samen met de 
pendant (cat. nr. 44) voor f 630,-. 

Tentoonstellingen  : Tentoonstelling van modellen en afbeeldingen van  
schepen uit particulier bezit, Rotterdam, Maritiem Museum 
‘Prins Hendrik’ 1942-43; Rotterdam och havet, Göteborg, 
Göteborgs Konstmuseum, 1954, nr. 14; Rotterdam en de 
zee, Rotterdam, Maritiem Museum, 1954-55, nr. 15, 16. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 65, 66; Cat. 1958, nr. 48, 49; Cat. 1962, nr.  
52, 53; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 170-171.  

 
Schepen op de rede / Een zeilschip in stormachtig weer 
 
De beide penschilderijen ‘Schepen op de rede’ en ‘Een zeilschip in stormachtig weer’ van Cornelis 
Pietersz de Mooij zijn pendanten. Beide werken zijn zogenoemde penschilderijen. In navolging 
van Willem van der Velde de Oude werd deze techniek veel toegepast door in marines 
gespecialiseerde schilders.  
De twee paneeltjes tonen vermoedelijk hetzelfde schip in rustig en in stormachtig water. Een 
sleutel tot de interpretatie vormt de afbeelding op de spiegel van het oorlogsschip op ‘Schepen op 
de rede’. De in een schelp op het water staande naakte vrouwenfiguur, met in haar handen een 
opbollend doek, is een personificatie van ‘Fortuna’. In de zestiende en zeventiende eeuw werd dit 
zinnebeeld vaak gecombineerd met schepen in stormachtig en rustig weer. De schepen op het 
water zag men als symbolen die de wisselvalligheden van het menselijk lot weergeven.  
De combinatie van twee schilderijen, waarbij op het ene werk een storm en op het andere een 
rustige zee is weergegeven, moet in de zeventiende eeuw regelmatig zijn voorgekomen. Deze 
pendanten zijn echter zelden bewaard of bij elkaar gebleven. De in de Willem van der Vorm 
Collectie aanwezige werken zijn dan ook een van de weinige nog bekende voorbeelden van een 
dergelijke combinatie.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Jacob Pynas (1592-1643) 



 
Jacob Pynas werd in 1592 geboren, het is niet precies duidelijk waar, waarschijnlijk in Amsterdam 
of Haarlem. Jacob had een oudere broer Jan die ook kunstschilder was. Zij schilderden allebei in 
dezelfde stijl, en hun werken worden nogal eens door elkaar gehaald omdat ze beiden signeerde 
met J.P. of J. Pynas. Zij schilderden in een post-maniëristische stijl, voornamelijk historiestukken. 
De gebroeders Pynas werden in hun werken beïnvloed door de schilder Adam Elsheimer;  vooral 
zijn manier van het weergeven van licht en donker namen zij over, de clair-obscur effecten. Deze 
weergave van licht had vervolgens weer invloed op de schilderstijl van Rembrandt van Rijn die 
waarschijnlijk in de leer is geweest bij Jacob Pynas. 
Jacob verhuisde in 1631 naar Delft en waarschijnlijk is hij daar in 1643 ook overleden. 
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 54 
Maker    : Jacob Pynas (1592-1643) 
Titel    : De vlucht naar Egypte 
Jaar    : 1630 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   38,2 x 58 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Particuliere verzameling, München; Dr. Reinach,  

Amsterdam; Aldaar op 2 oktober 1939 door Willem van der 
Vorm verworven, tezamen met een aan Willem Kalf 
toegeschreven stilleven (inv. nr. VdV 44), voor f 3000,- 

Tentoonstellingen  : Nederlandse landschappen uit de zeventiende eeuw,  
Dordrecht, Dordrechts Museum, 1963, nr. 88; Italië in de 
toets der Gouden Eeuw, Bolsward, Stadhuis, 1964, nr. 36; 
Italianisanten en bamboccianten, Rotterdam, Museum 
Boymans-van Beuningen, 1988, nr. 20; Von neuen 
Sternen. Adam Elsheimers “Flucht nach Ägypten”, 
München, Bayerische Staatsgemäldesammlungen, 2005-
2006.  

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 62; Cat. 1962, nr. 54; J.G. van Gelder & I.  
Jost, ‘Elsheimers unverteilter Nachlass’, Simiolus I (1966-
67), p. 151; M. Chiarini, ‘Filippo Napoletano, Poelenburgh, 
Breenbergh e la nascita del peasaggio realistico in Italia’, 
Paragone 1972 (nr. 269), p. 24 en 33; A. Tümpel, ‘Claes 
Cornelisz. Moeyart’, Oud Holland 88 (1974), p. 135, 284, 
nr. A28; K. Andrews, Adam Elsheimer, Oxford 1977, p. 155, 
nr. 26; K. Andrews, Adam Elsheimer, Werkverzeichniss der 
Gemälde, Zeichnungen und Radierungen, München 1985, 
p. 190, nr. 20; Italianisanten en bamboccianten: het 
Italianiserende landschap en genre door Nederlandse 



kunstenaars uit de zeventiende eeuw, Rotterdam 1988, p. 
54-55; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 78-81. 

 
De vlucht naar Egypte 
 
Dit schilderij werd aanvankelijk toegeschreven aan de schilder Nicolaes Moyaert. Maar om 
stilistische redenen is dit door veel kunsthistorici in twijfel getrokken. De eerste die het schilderij 
overtuigend op naam van Jacob Pynas zette was Marco Chiarini in 1972. Stilistisch sluit het 
schilderij nauw aan bij het door Pynas in 1631 vervaardigde ‘Jozef door zijn broeders in de put 
geworpen’ in Dresden, waarop dezelfde harde behandeling van bomen en struiken te zien is. In 
de tentoonstellingscatalogus van 1988 wordt opgemerkt dat het ezeltje waarop Maria zit ook op 
verschillende andere werken van Pynas voorkomt, zoals bijvoorbeeld op enkele versies van de 
‘Ontmoeting van Mozes en Aäron bij de berg Horeb’ uit circa 1626 in Kassel. Gezien deze 
stilistische relaties kunnen we de nachtelijke ‘Vlucht naar Egypte’ eveneens omstreeks 1625-
1630 dateren en is het schilderij dus in Amsterdam ontstaan, waar Pynas in die tijd werkzaam 
was.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 
 

 
Aert van der Neer (1603-1677) 
 
Van het leven van Aert van der Neer is weinig bekend. Hij werd waarschijnlijk rond 1603 geboren 
in Amsterdam, maar uit de biografie van Arnold Houbraken kan worden opgemaakt dat hij op een 
gegeven moment naar Gorinchem is vertrokken. Rond 1632 keerde hij terug naar Amsterdam 
waar hij in 1677 overleed.  
Van der Neer specialiseerde zich in ijsgezichten en in avondlijke of nachtelijke gezichten, waarbij 
de ondergaande zon of de maan het landschap in een bijzonder licht plaatsen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

    
 
Inventarisnummer  : VdV 55 
Maker    : Aert van der Neer (1603-1677) 
Titel    : Heuvelachtig landschap bij zonsondergang 
Jaar    : 1660 



Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   62,5 x 59 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: AV (ineen) N 
Herkomst   : Duc d’Orléans, 1808; C.J. Nieuwenhuys, veiling Londen,  

Christie’s, 3-4 mei 1833, nr. 96 (£ 178 s. 10 aan Warner); 
Charles Auston, Brandeston Hall, Suffolk, veiling Londen, 
Sotheby, 24 juni 1936, nr. 120; Veiling Luzern, Fischer, 1-8 
september 1936, nr. 2340; Op 3 december 1937 door Van 
der Vorm gekocht bij Galerie Internationale (H. Maas), Den 
Haag, voor f 3.800,-. 

Tentoonstellingen  : Schilderijen, teekeningen en beeldhouwwerken uit  
particuliere Nederlandsche verzamelingen, Rotterdam, 
Museum Boymans, 1938, nr. 23, afb. 21; Rotterdam, 
1950-51, nr. 67; Zee- rivier- en oevergezichten, Dordrecht, 
Dordrechts Museum, 1964, nr. 57, afb. 60. 

Literatuur   :  Galerie du Palais Royal, gravée d’après les tableaux des  
différentes écoles qui la composent, III, Parijs, 1808; C.J. 
Nieuwenhuys, A Review of the lives and works of some of 
the most eminent painters, Londen 1834, p. 164, nr. 38; 
Hofstede de Groot, VII, 1918, p. 386, nr. 96; Cat. 1950, nr. 
67, afb. 10; Cat. 1958, nr. 51; Cat. 1962, nr. 55, afb. 14; J. 
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 94-95. 

 
Heuvelachtig landschap bij zonsondergang 
 
Op de achtergrond zie we links tussen de bomen een kerktoren. Linksvoor trekt een man een 
rijtuig met een vrouw door het water. Rechts loopt een kudde vee naar het dorp dat links op de 
achtergrond ligt. Het geheel wordt overspand door een oranje avondlucht.  
Opmerkelijk is dat dit schilderij vrijwel vierkant is; dit komt bij landschapschilderingen uit de 
zeventiende eeuw niet veel voor.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 56 
Maker    : Aert van der Neer (1603-1677) 
Titel    : Winterlandschap met schaatsenrijders 
Jaar    : 1650 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   47 x 81 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: AV (ineen) N 
Herkomst   : J. Turner, Spaniards Court, Hampstead Heath; Kunsthandel  

E.W. Duits, Londen; Marshall Spink, Londen; Aldaar 
gekocht door Van der Vorm op 18 april 1939 voor £ 1575,-. 

Tentoonstellingen  : Tentoonstelling van schilderijen, beeldhouwwerken en  



teekeningen uit particuliere verzamelingen in Nederland, 
Rotterdam, Museum Boymans, 1939, nr. 39, afb. 21; 
Rotterdam, 1950-51, nr. 68, afb. 4; Between Fantasy and 
Reality, 17th Century Dutch Landscape Painting, Tokio, 
Tokyo Station Gallery, 1992, nr. 41. 

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 68, afb. 9; Cat. 1958, nr. 52, afb. 8; Cat. 
1962, nr. 56, afb. 9; E. Buijsen, Tussen fantasie en 
werkelijkheid, 17de eeuwse Hollandse 
landschapschilderkunst, Baarn 1993, p.178-179; J. Giltaij 
e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm 
in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, 
p. 96-97. 

 
Winterlandschap met schaatsenrijders 
 
In de winterlandschappen van Aert van der Neer is het altijd behoorlijk druk. Zo zien we hier links 
een groep deftige personen op schaatsen, rechts een arrenslee die getrokken wordt door een 
paard, in het midden zijn een aantal kinderen aan het golfen en op de achtergrond bevinden zich 
nog vele andere mensen die zich vermaken.  
De chronologie van de werken van Aert van der Neer is altijd lastig te bepalen omdat hij maar een 
paar van zijn werken heeft gedateerd. Op grond van de lichteffecten in de atmosfeer en de 
verwantschap met de composities van zijn ‘blauwe’ werken uit ca. 1655-1660, wordt dit werk 
rond de tweede helft van de jaren vijftig gedateerd.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Reinier Nooms (Zeeman) (1623-1664) 
 
Reinier Nooms werd waarschijnlijk rond 1623 geboren in Amsterdam. Oorspronkelijk was hij 
zeeman van beroep. Hij ging pas op latere leeftijd schilderen en etsen. Gezien zijn achtergrond is 
het niet verwonderlijk dat het onderwerp van zijn werken vaak schepen zijn. Zijn werken 
signeerde hij meestal met Zeeman of Seeman. Zijn echte achternaam Nooms komt op geen van 
zijn werken voor. Rond 1664 overleed Nooms in Amsterdam. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 57 
Maker    : Reinier Nooms (Zeeman) (1623-1664) 
Titel    : Baai met zeeschepen 
Jaar    : Ca. 1650-1667 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   57 x 81 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op oranje vlag: See Man 



Herkomst   : Kunsthandel J. H. Borghouts, Utrecht; Aldaar gekocht door  
Van der Vorm op 6 juni 1952 voor f 5000,-. 

Literatuur   :   Cat. 1958, nr. 53, afb. 25; Cat. 1962, nr. 57, afb. 37;  
Laurens J. Bol, Die Holländische Marinemalerei des 17. 
Jahrhunderts, Braunschweig 1973, p. 295, afb. 297; 
Rupert Preston, The seventeenth century Marine Painters 
of the Netherlands, Londen 1974, p. 31; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
146-147. 

 
Baai met zeeschepen 
 
We zien op de voorgrond een visser staan, naast hem staat een man met een stok. Links van hen 
liggen twee vissersboten op het droge en rechts twee oorlogsschepen. Op deze schepen is een 
rood-wit-gele vlag te zien, de vlag van Middelburg.  
De kleuren en de bergachtige kustlijn doen zuidelijk aan. De vissers en de vissersboten zijn 
echter weer typisch Hollands. Het zuidelijke licht schilderde Nooms uit eigen ervaring. Van 1661 
tot 1663 voer hij mee op de vloot van Michiel de Ruyter om in opdracht van de Staten-Generaal 
zeerovers te bestrijden. Tijdens deze reis maakte Nooms veel schetsen, die hij later tot 
schilderijen en etsen uitwerkte.  
Het compositieschema dat Nooms in dit werk hanteert zien we ook in veel andere werken van 
hem terug. 
 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
Adriaen (1610-1658) en Isaak (1621-1649) van Ostade  
 
In Haarlem werd in 1610 Adriaen Hendricx geboren. Elf jaar later, in 1621, werd zijn broertje 
Isaak geboren. Adriaen besloot als eerste kunstschilder te worden en leerde zijn broer Isaak ook 
de kneepjes van het vak. Hun vader was afkomstig uit het dorp Ostade nabij Eindhoven en 
Adriaen en Isaak besloten zich voortaan Van Ostade te noemen.  
Zij schilderden voornamelijk boerentaferelen en landschappen waarin vaak verwantschap te zien 
is met de werken van Rembrandt. Isaak overleed al op 28-jarige leeftijd in 1649 in Haarlem. 
Negen jaar later overleed zijn oudere broer Adriaen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 58 
Maker    : Adriaen / Isaak van Ostade  
Titel    : Landschap 
Jaar    : 1639 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   38 x 54 cm 



Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: I. van Ostade 1639 
Herkomst   : W.R. Fawkes, veiling Londen, Christie’s, 2 juli 1937, nr. 62  

(als J.J. van de Velde, £ 210 aan Heather); Op 28 januari 
door Van der Vorm gekocht bij Galerie International (H. 
Maas), Den Haag, voor f 5900,-. 

Tentoonstellingen  : Meesterwerken uit vier eeuwen 1400-1800, Rotterdam,  
Museum Boymans, 1938, nr. 115, afb. 79; Rotterdam, 
1950-51, nr. 69; Kunstschatten uit Nederlandse 
verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans, 1955, nr. 
90, afb. 86; Rembrandt’s influence in the 17th century, 
Londen, The Matthiesen Gallery, 1953, nr. 53A; 
Nederlandse landschappen uit de zeventiende eeuw, 
Dordrecht 1963, nr. 96, afb. 86; Rembrandts 
landschappen, Leiden, Stedelijk Museum De Lakenhal, 
2006-2007.  

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 69, afb. 24; Cat. 1958, nr. 54, afb. 16; Cat.  
1962, nr. 58, afb. 22; B. Haak, ‘Adriaen van Ostade, 
Landschap met oude eik’, Bulletin van het Rijksmuseum 
12 (1964), p. 5-11; H. Gerson, ‘Rembrandt en de 
schilderkunst in Haarlem’, Miscellanea J.Q. van Regteren 
Altena, Amsterdam 1969, p. 140; B. Schnackenburg, 
Adriaen van Ostade, Isack van Ostade, Zeichnungen un 
Aquarelle, Hamburg 1981, p. 33-34; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
134-136; S. Slive, Dutch painting, 1600-1800, New Haven 
1995 p. 109; R. Fuchs, Flemish and Dutch painting: from 
Van Gogh, Ensor, Magritte and Mondrian to contemporary 
artists, New York 1997, p. 192-193 (als Ruisdael); C. 
Vogelaar, Rembrandts landschappen, Zwolle 2006. p. 72, 
afb. 41, cat. 9, p. 244. 

 
Landschap 
 
Onder een grauwe hemel slingert zich een zandweg door een bosje. Aan de kant van de weg rust 
een man uit. Links in de verte rijdt een ruiter over een weg door bomen. Aan de horizon zien we 
een profiel van een stad of dorp, mogelijk geïnspireerd op dat van de stad Haarlem. Op de 
voorgrond lichten korenvelden op in de schaduw. Rechts en links op de achtergrond is het 
landschap fel door de zon verlicht.  
Onder de signatuur “A. van Ostade f. 1639” werd tijdens restauratie een oudere signatuur 
ontdekt, waarbij de ‘A’ een ‘I’ bleek te bedekken. 
In 1639 was Isaak van Ostade, de broer van Adriaen, nog maar achttien jaar oud. Wellicht is hij in 
die tijd onder invloed van zijn elf jaar oudere broer gaan schilderen. Gezien het hoge niveau van 
het Rotterdamse schilderij mag hij wel een wonderkind genoemd worden. De conservatoren van 
Museum Boijmans van Beuningen twijfelen daarom ook of het schilderij daadwerkelijk door Isaak 
geschilderd is. Zij vinden het werk toch meer bij de schildersstijl van Adriaen passen; het 
schilderij is om die reden nog altijd toegeschreven aan Adriaen van Ostade.  
Hoewel de gebroeders Van Ostade vooral bekend zijn door hun boerengezelschappen in 
interieurs, blijken zij aanvankelijk voortreffelijke landschapsschilders te zijn geweest. Wellicht 
werden zij daartoe aangezet door de sterke Haarlemse traditie op dit gebied. Opgemerkt is echter 
ook, dat in de sterke licht-donker werking in het landschap en in de gebruikte aardkleuren de 
invloed van Rembrandt zichtbaar is.  
 

--------------------------------------------------------------------------- 
  

David Oyens (1842-1902) 



 
David en Pieter Oyens zijn in 1842 geboren in Amsterdam. Ze zijn een eeneiige tweeling en 
besluiten allebei het schildersvak in te gaan. Eeneiige tweelingen zijn zeldzaam in het 
schildersvak. Ze gingen in de leer bij de kunstenaar Jean-François Portaels in Brussel en 
vestigden zich daar definitief in 1870. Het grote succes volgt in 1875 wanneer toonaangevende 
verzamelaars hun werk opkopen en ze aan verschillende tentoonstellingen deelnemen. In 1894 
overleed Pieter Oyens. Op David had dit een grote invloed: hij ging minder schilderen en ook zijn 
gezondheid ging achteruit. In 1902 overleed hij op zestigjarige leeftijd. Hij werd in Brussel naast 
zijn broer begraven.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 59 
Maker    : David Oyens (1842-1902) 
Titel    : Portret van Pieter Oyens  
Jaar    : 1889 
Techniek   : Aquarel, accent in dekverf, over potlood 
Afmeting   :   29 x 21 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: David Oyens/1889 
Herkomst   : Onbekend 
Tentoonstellingen  : Een dag uit het leven van de gebroeders Oyens, Den Haag,  

Haags Gemeentemuseum, 2008.  
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 70; Cat. 1958, nr. 55; Cat. 1962, nr. 59; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 268-269; F. Hendriks & S. de Bodt, De 
gebroeders Oyens, David en Pieter Oyens, een 
Nederlandse schilderstweeling in Brussel, Zwolle 2008.  

 
Portret van Pieter Oyens 
 



Deze aquarel dateert uit 1889. Pieter Oyens is uitgebeeld in avondkleding; hij draagt een rok, 
witte handschoenen en een bloem in zijn knoopsgat. Naast hem op de tafel ligt een zijden hoge 
hoed.  
David Oyens werd vooral bekend om zijn sfeervolle atelierstukken, dit zijn werken die binnen het 
atelier werden vervaardigd volgens de kennis van de eisen van compositie en schildertechnieken. 
David Oyens was dus geen ‘plein-air’ schilder die buiten zijn inspiratie opdeed. Dikwijls 
portretteerde hij zijn tweelingbroer.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Navolger van Jan Porcellis (1584-1632) 
 
Jan Porcellis werd waarschijnlijk vóór 1584 geboren in Gent en overleed in 1632 in Zoeterwoude. 
Hij was voornamelijk schilder en tekenaar. Hij was een van de belangrijkste marineschilders in 
zijn tijd, omdat hij koos voor nieuwe ontwikkelingen binnen het genre. Zo schilderde hij vaak 
zeestukken, waarin niet de schepen maar het uitdrukking geven aan het water centraal staat. Hij 
schilderde veel kalme en woeste zeeën, en rivier- en strandgezichten. Vanaf 1620 ging hij meer in 
monochrome tinten schilderen waardoor er een nieuw atmosferisch effect ontstond. Deze nieuwe 
ontwikkeling binnen de marineschilderkunst wordt de tonale fase genoemd. Veel marineschilders 
volgden in zijn voetsporen.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 61 
Maker    : Navolger van Jan Porcellis (1584-1632) 
Titel    : Zeestuk 
Jaar    : 1615 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   33 x 43 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Tweemaal op de ton: J P 
Herkomst   : Op 5 april 1932 door Van der Vorm gekocht bij Johan Prins  

voor f 550,-. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 72; Cat. 1958, nr. 57; Cat. 1962, nr. 61; J.J.  

Walsh, Jan and Julius Porcellis: Dutch marine painters, Ann 
Arbor 1974, p. 302-303, nr. C17; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 76-
77. 

 
Zeestuk 
 



We zien een stormachtige zee, met links een boeier en rechts een oorlogsschip. In het midden ligt 
nog een klein bootje zonder zeil. Op de achtergrond liggen twee grotere boten en in de verte zijn 
de contouren van een stad zichtbaar.  
Het schilderij is geheel in grijstinten opgezet, met uitzondering van het straaltje geel zonlicht dat 
achter de wolken vandaan komt.  
Dit werk is lange tijd toegeschreven geweest aan de schilder Jan Porcellis. Tijdens diens leven 
werden zijn werken echter al veel gekopieerd en waarschijnlijk gaat het hier ook om een navolger 
van Porcellis. Het lichteffect is namelijk nogal ongebruikelijk voor Porcellis en ook de details op 
sommige plaatsen zijn voor Porcellis’ doen te grof geschilderd.  
Mogelijk is dit werk van de hand van de monogrammist D.W. De behandeling van de golven en 
het schuim doet namelijk sterk denken aan diens werken. Er is wel eens geopperd dat de 
monogrammist D.W. de schilder Dennis Waterloo zou zijn, maar deze naam komt nergens in de 
archiefstukken voor en er is dus te weinig bewijs om dit vast te kunnen stellen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 
    
Han van Meegeren (1889-1947) 
 
Han van Meegeren werd in 1889 geboren in Deventer. Tegen de zin van zijn vader wilde hij 
kunstschilder worden. Hij had grote bewondering voor de Hollandse oude meesters en hield niet 
van moderne kunst. Maar zijn schilderijen in de oude Hollandse stijl werden door de critici niet 
gewaardeerd en hij was niet succesvol.  
Van Meegeren vond de kritiek op zijn werken onterecht en wilde volgens eigen zeggen de in zijn 
ogen onwetende critici beetnemen. Hij wist de hand te leggen op een schildersdoek uit de 
zeventiende eeuw. Hierop schilderde hij een werk in de stijl van Johannes Vermeer en dankzij de 
toepassing van verschillende technieken slaagde hij erin het werk er echt oud uit laten zien. Dit 
werk, ook wel bekend als ‘De Emmaüsgangers’ werd overal vol lof ontvangen. Van Meegeren was 
tevreden dat zijn plan was gelukt en wilde de fraude opbiechten, totdat Museum Boymans het 
werk voor veel geld van hem wilde kopen. Van Meegeren zag opeens in dat er veel geld aan zijn 
vervalsing kon worden verdiend en hij besloot er nog mee door te gaan. Zo schilderde hij ook 
werken van Pieter de Hooch, Frans Hals en Gerard ter Borch.  
Tijdens de Tweede Wereldoorlog namen de Duitsers veel kunstwerken in beslag. Hermann Göring 
kon een werk van Vermeer niet goed plaatsen en het spoor leidde naar Han van Meegeren. Deze 
durfde niet toe te geven dat hij het doek had vervalst en zo werd hij door de Nederlandse regering 
van collaboratie met de Duitsers verdacht. Hij werd gearresteerd en na een paar dagen gaf hij toe 
dat hij het werk had vervalst. Dit werd in eerste instantie niet geloofd, hij kreeg de opdracht om 
nog een werk te vervalsen. Op grond hiervan werd hij in november 1947 veroordeeld tot één jaar 
gevangenisstraf in november 1947. Na een maand in de cel kreeg Han van Meegeren een 
hartaanval en stierf.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 97 
Maker    : Han van Meegeren (1889-1947) 
Titel    : Interieur naar Pieter de Hooch  
Jaar    : Ca. 1940  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   64 x 55 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Monogram PDH 1658 
Herkomst   : Aangekocht door Willem van der Vorm in 1941.   
Literatuur   :   Sepp Schüller, Falsch oder echt? Der Fall van Meegeren,  

Brüder Auer, Bonn 1953, p. 33; M. van de Brandhof, Een 
vroege Vermeer uit 1937, Utrecht 1992. p. 108-109. 

 
Interieur naar Pieter de Hooch 
 
We zien een interieur met daarin kaartspelers rond een tafel. Op de achtergrond is een doorkijkje 
naar achteren waar een vrouw aan het wassen is. Dit werk is gesigneerd met het monogram PDH 
1658. Willem van der Vorm kocht deze ‘Pieter de Hooch’ in 1941 voor het toen al zeer 
substantiële  bedrag van f 220.000,-. De groepering van dit gezelschap rond de tafel is als het 
ware een verkleinde en iets gewijzigde uitgave van ‘De Emmaüsgangers’.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 98 
Maker    : Han van Meegeren (1889-1947) 
Titel    : Isaac zegent Jacob 
Jaar    : Ca. 1941  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   125 x 114 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : IVMEER 
Herkomst   : Aangekocht door Willem van der Vorm in 1941.   
Literatuur   :   Sepp Schüller, Falsch oder echt? Der Fall van Meegeren,  

Brüder Auer, Bonn 1953, p. 35; M. van de Brandhof, Een 
vroege Vermeer uit 1937, Utrecht 1992. p. 110-111. 

 
Isaac zegent Jacob 
 
Deze voorstelling van Isaac die Jacob zegent is door Han van Meegeren gemaakt rond 1941. Hij 
schilderde de voorstelling in de stijl van Johannes Vermeer en signeerde het doek met IVMEER. 
Willem van der Vorm kocht het schilderij nog in datzelfde jaar van Van Meegeren voor het 
fenomenaal hoge bedrag van f 1.275.000,-.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Paulus Potter (1625-1654) 
 
In 1625 is Paulus Potter in Enkhuizen geboren. Al snel verhuisde de hele familie naar 
Amsterdam. Van 1650 tot 1652 woonde Potter in Den Haag. Hier ontmoette hij Adriana, de 
dochter van meestertimmerman Claes Dircksz van Balckeneynde. In 1654 stierf Paulus Potter al 
op 28-jarige leeftijd in Amsterdam, waarschijnlijk aan de gevolgen van tuberculose.  
Hij liet zo’n honderd werken na, een aantal daarvan behoort tot de belangrijkste meesterwerken 
van de Hollandse schilderkunst. Bijna altijd speelt een dier een belangrijke rol in zijn werken. 
Potters schilderwijze kenmerkt zich door de precieze weergave van alledaagse details. 
 
 
 
 
 



 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 62 
Maker    : Paulus Potter (1625-1654) 
Titel    : Een ruiter op een bruin paard 
Jaar    : Ca. 1625-1654 
Techniek   : Olieverf op paneel (paneel op doek overgebracht) 
Afmeting   :   30,5 x 41,5 cm  
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: P. Potter.f. 
Herkomst   : Veiling Amsterdam, 11 juli 1714, nr. 15; C.J. Twisk, veiling  

Amsterdam, De Vries 3-4 oktober 1837, nr. 36 (f 720,- aan 
Steengracht); Verzameling Steengracht, Den Haag; 
Comtesse de Bruxelles, Wenen; Kunsthandel J. 
Goudstikker, Amsterdam; Aldaar op 5 januari 1931 door 
Van der Vorm gekocht voor f 25.000,-. 

Tentoonstellingen  : Tentoonstelling van schilderijen, beeldhouwwerken en  
tekeningen uit particuliere verzamelingen in Nederland, 
Rotterdam, Museum Boymans, 1939, nr. 44, afb. 18; 
Rotterdam, 1950-51, nr. 73; Concours Hippique, het paard 
als onderwerp, Rotterdam, Museum Boijmans Van 
Beuningen, 1987. 

Literatuur   :  Smith, IX, 1842, p. 625, nr. 19; Hofstede de Groot, IV,  
1911, p. 678, nr. 152; Catalogue des nouvelles 
acquisitions de la collection Goudstikker, Amsterdam 
1930, nr. 44; H.P. Bremmer, Beeldende Kunst, 18 (1931), 
afl. 3, p. 22, nr. 22; Cat. 1950, nr. 73, afb. 17; Cat. 1958, 
nr. 58, afb. 10; Cat. 1962, nr. 62, afb. 31; A. Walsh e.a., 
Paulus Potter, Schilderijen, tekeningen en etsen, Den Haag 
1995, p. 222-228; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 148-149. 

 
Een ruiter op een bruin paard 
 
Over dit kleine schilderij van Potter is weinig bekend. Vóór 1930 werd het overgebracht van 
paneel op doek, zoals wordt vermeld in de catalogus van kunsthandel Goudstikker van dat jaar.  
We zien een weids uitgestrekt landschap, met aan de rand wat bomen. Op de voorgrond staat 
een paard met daarop een ruiter. De ruiter is eenvoudig gekleed en heeft zijn hoed afgenomen, 
hij glimlacht naar de beschouwer. In dit opzicht onderscheidt het schilderij zich van het 
traditionele ruiterportret, dat doorgaans bedoeld was om de status van de ruiter te benadrukken. 
In het oeuvre van Potter komen veel ruiters voor, alleen bij een herberg, of juist alleen een paard. 
De schilderijen die hij maakte van paarden lijken vaak haast portretten. Een ruiter en paard zoals 



in dit werk is dus redelijk uniek. Men kan zich afvragen hoe het schilderijtje bedoeld is: als portret 
van de ruiter of als portret van het paard? Of wellicht van beide? 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898) 
 
In 1824 werd Pierre Puvis de Chavannes in Lyon geboren. Na een reis door Italië besloot hij dat 
hij kunstschilder wilde worden. Hij ging in 1844 in de leer bij Eugène Delacroix. Een aantal jaren 
later, wanneer de Franse regering een van zijn werken in haar bezit krijgt, begint het succes voor 
Pierre Puvis de Chavannes.  
Puvis de Chavannes nam een bijzondere positie in in de schilderswereld. Zo bevond hij zich als 
Symbolist tussen het academische schilderen van de Salon en de vooruitstrevende 
Impressionisten. Hij schilderde vaak religieuze en mythologische onderwerpen, met daarin 
vrouwelijke allegorische personificaties met lange, tijdloze gewaden. Hij had diverse Muzen die 
als model voor deze vrouwen dienden. Met een van deze Muzen, Prinses Marie Cantacuzène, 
trouwde hij een jaar voordat hij in 1897 overleed.  
 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 62a 
Maker    : Pierre Puvis de Chavannes 
Titel    : De onthoofding van Johannes de Doper 
Jaar    : 1856 
Techniek   : Olieverf op paneel  
Afmeting   :   140 x 89,5 cm  
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: P. Puvis de Chavannes 1856 
Herkomst   : M. Peyrusson, in 1864 (of 1879); In 1962 verworven te  

Parijs. 
Tentoonstellingen  : Lyon, Salon van 1858 (als: ‘La fille d’Hérodiade donnant le  



signal dus supplice de Saint Jean-Baptiste’); Limoges, 
1864 (of 1879); Het interieur, Den Haag, Paleis Lange 
Voorhout, 1992. 

Literatuur   :  M. Vachon, Un maître de ce temps, Puvis de Chavannes,  
Parijs 1900, p. 19; L. Riotor, Puvis de Chavannes, Parijs 
1914, p. 21, 65; Cicerone, Juni 1925, als ‘Salomé’; Cat. 
tent. Puvis de Chavannes, Parijs, Grand Palais, Ottawa, 
Galérie Nationale du Canada, 1976-77, bij nr. 18; J. Giltaij 
e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm 
in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, 
p. 206-207; A. Brown Pierce, Pierre Puvis de Chavannes, 
Amsterdam 1994, p. 71-72; J. Leighton & D. Bomford, ‘The 
beheading of St John the Baptist’, in: The Burlington 
Magazine 138 (1996) p. 592-598. 

 
De onthoofding van Johannes de Doper 
 
Dit schilderij staat nu bekend als ‘De onthoofding van Johannes de Doper’, maar het werd in 
1858 voor het eerst geëxposeerd onder de naam ‘La fille d’Hérodiade donnant le signal du 
supplice de Saint Jean-Baptiste’ (De dochter van Herodias geeft het teken voor de terechtstelling 
van de Heilige Johannes de Doper).  
Salomé domineert het doek. Vaak is gedacht dat deze figuur haar moeder Herodias voorstelde 
omdat het geen standaard weergave van de jonge Salomé is. Salomé is hier als een sterke vrouw 
afgebeeld, ze staat iets gedraaid met een hand in haar zij en een hand opgeheven. Voor deze 
compositie heeft Puvis de Chavannes mogelijk inspiratie opgedaan uit een werk van Rembrandt. 
In diens ‘De opwekking van Lazarus’ staat Christus in een soortgelijke houding.  
Dit schilderij is één van de vroege werken van Puvis de Chavannes en is in een bijna Italiaans 
Maniëristische stijl geschilderd. Voor de figuur van Salomé stond zijn muze Prinses Maria 
Cantacuzène model. Een jaar voor zijn dood in 1897 trouwde hij met haar. 
Er bestaat nog een andere versie van dit onderwerp door Puvis de Chavannes, uit 1869. Dit 
schilderij is kleiner en de voorstelling is monumentaler van karakter en sluit daarmee meer aan 
bij zijn latere schilderstijl.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Jean-François Raffaëlli (1845-1924) 
 
In 1845 werd Jean-François Raffaëlli geboren in Parijs. Raffaëlli was een zeer kunstzinnig 
persoon, zo was hij schilder, beeldhouwer, acteur en schrijver. In zijn schilderstijl volgde hij vooral 
de regels van het realisme. Maar hij exposeerde ook samen met de Impressionisten. In 1870 
wordt hij voor het eerst toegelaten bij de Salon en een jaar later volgt hij een opleiding aan de 
École des Beaux-Arts. In 1924 overlijdt hij in Parijs.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 63 
Maker    : Jean-François Raffaëlli (1845-1924) 
Titel    : Le père Alcazin à Honfleur, vieux sauveur  
Jaar    : Ca. 1850-1875 
Techniek   : Olieverf op karton 
Afmeting   :   36 x 31,3 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: J.F. Raffaëlli 
Op achterzijde   : Ongedateerd krantenknipsel met een artikel van Thiebault  

Sisson over een tentoonstelling met werk van Raffaëlli bij 
de kunsthandelaar Georges Petit, onder de titel Au jour le 
jour, choses d’art.  

Herkomst   : Op 27 juni 1934 door Van der Vorm gekocht bij Unger en  
Van Mens, Rotterdam, voor f 1000,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 75; Jean-François Raffaëlli, Parijs,  
Musée Marmottan, 1999-2000.  

Literatuur   :   A. Alexandre, Jean François Raffaëlli, peintre graveur et  
sculpteur, Parijs 1909; Cat. 1950, nr. 75, afb. 54; Cat. 
1958, nr. 59; Cat. 1962, nr. 62, afb. 52; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
222-223. 

 
Le père Alcazin à Honfleur, vieux sauveur 
 
Dit schilderij is een kruising tussen een genrestuk en een portret van ‘le père Alcazin’, de redder 
van de drenkelingen. Raffaëlli schilderde meestal sombere stadsgezichten van Parijs, maar heeft 
ook een serie gemaakt van volkstypen vergelijkbaar met ‘Le père Alcazin’, zoals bijvoorbeeld ‘De 
vagebond’, ‘Een clochard’ en ‘Een verkoper van pommes frites’. 
Ongeveer in dezelfde periode als waarin Raffaëlli aan deze genreportretten werkte, verscheen in 
het Engelse tijdschrift ‘The Graphic’ een serie getiteld ‘Heads of the people’.  Raffaëlli’s portretten 
doen denken aan deze prenten. Of Raffaëlli deze publicaties gekend heeft is niet zeker.  
Vincent van Gogh bewonderde de figuurstukken van Raffaëlli; hij beschouwde ze als een 
toonbeeld van waarheidsliefde en van een krachtige, gezonde opvatting over de taak van de 
moderne kunstenaar. De kunsthandelaar Theo van Gogh moet de bewondering van zijn broer 



gedeeld hebben: hij organiseerde in de zomer van 1890 een tentoonstelling van Raffaëlli in zijn 
kunsthandel in Parijs.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
 
Rembrandt van Rijn is in 1606 in Leiden geboren. In 1621 ging hij in de leer bij de Leidse schilder 
Jacob van Swanenburgh, en vanaf 1625 leerde hij composities maken van de Amsterdamse 
schilder Pieter Lastman. In 1631 vestigde Rembrandt zich in Amsterdam omdat hier voor hem als 
kunstschilder meer opdrachten waren. Hij leefde altijd vrij riant in rijkdom, maar later in zijn leven 
kreeg hij toch wat problemen met zijn financiën en moest hij gaan bezuinigen. Rembrandt 
overleed in 1669.  
Rembrandt schilderde voornamelijk historiestukken en portretten. Ook heeft hij heel wat etsen en 
tekeningen gemaakt. Rembrandt is begonnen als fijnschilder, maar vanaf 1650 ging hij meer 
schilderen in wat nu de ‘ruwe manier’ wordt genoemd. Hij bracht de verf in dikke klodders op het 
doek aan waardoor er reliëf in het schilderij ontstond. Rembrandt staat bekend om zijn 
licht/donker effecten en kleurcontrasten. Ook heeft hij het zogenoemde ‘krassen’ in natte verf als 
eerste toegepast. Met de achterkant van zijn kwast krastte hij in de natte verf waardoor de 
lichtere ondergrond weer zichtbaar werd. Dit gebruikte hij bijvoorbeeld voor het schilderen van 
haar of bont.  
Rembrandt wordt nu gezien als de belangrijkste Hollandse meester van de 17de eeuw. We 
gedenken dan ook nog steeds zijn geboortejaar. Zo vierde Nederland in 2006, vierhonderd jaar 
na zijn geboorte, nog een Rembrandtjaar.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 64 
Maker    : Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
Titel    : Portret van Aletta Adriaensdr 
Jaar    : 1639 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   65,5 x 55,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Door latere hand, linksonder: Rembrandt 1639 
Herkomst   : T. Emmerson; Sir Francis Cook, Richmond; Sir Frederick  



Cook, Visconde de Monserrate, Doughty House, Richmond; 
Sir Herbert Cook, Doughty House, Richmond; Op 4 maart 
1940 door Van der Vorm gekocht van D. Katz, Dieren, 
tezamen met de Ter Borch (cat. nr. 20) en de Metsu (cat. 
nr. 38) voor f 210.000,-. 

Tentoonstellingen  : Exhibition of Works by Rembrandt, Winter Exhibition,  
Londen, Royal Academy, 1899, nr. 60; Rotterdam 1950-
51, nr. 77, afb. 6; Rotterdam, 1955, nr. 100, afb. 82; 
Rembrandt, Schilderijen, Amsterdam, Rijksmuseum, 
Rotterdam, Museum Boymans, 1956, nr. 39; 
Amsterdammers geportretteerd (1600-1800), Amsterdam, 
Amsterdams Historisch Museum, 2002-2003.  

Literatuur   :  E. Dutuit, Tableaux et Dessins de Rembrandt, Parijs 1885,  
p. 15; A. van Wurzbach, Rembrandt Galerie, Stuttgart 
1886, nr. 473; W. Bode, Hofstede de Groot, 
Beschreibendes Verzeichnis seiner Gemälde, VIII Parijs, 
1905, nr. 571; W.R. Valentiner, Rembrandt, des Meisters 
Gemälde, Klassiker der Kunst, Stuttgart/Berlijn 1908, nr. 
251; C. Hofstede de Groot, ‘Die Rembrandt Ausstellungen 
zu Amsterdam und zu London’, Repertorium für 
Kunstwissenschaft, XXII (1899), p. 165; Kronig, 1914, nr. 
316; Hofstede de Groot, VI, 1915, nr. 619; Browckwell, 
1932, p. 74; A. Bredius, Rembrandt schilderijen, Utrecht, 
1935, nr. 355; Cat. 1950, nr. 77, afb. 19, 20; I.H. van 
Eeghen, ‘Maria Trip of een anoniem vrouwsportret van 
Rembrandt’, Amstelodamum, 43 (1956), p. 166-169; F. 
Winkler, ‘Echt, Falsch, Verfälscht’, Kunstchronik, 10 
(1957), p. 143; N. Maclaren, National Gallery Catalogues, 
The Dutch School, Londen 1960, p. 329; A. Bredius, 
Rembrandt, The complete edition of the paintings, revised 
by H. Gerson, Londen 1969, nr. 355; K. Bauch, Rembrandt 
Gemälde, Berlijn 1966, nr. 497; B. Haak, Rembrandt, zijn 
leven, zijn werk, zijn tijd, Amsterdam (1968), p. 155, afb. 
244; H. Gerson, Rembrandt Paintings, Amsterdam 1968, p. 
304, nr. 193; G. Schwartz, Rembrandt, zijn leven, zijn 
schilderijen, Maarssen 1984, p. 207, afb. 227; Ch. Tümpel, 
A. Tümpel, Rembrandt, Amsterdam 1986 nr. 240; J. Bruyn, 
B. Haak, S.H. Levie, P.J.J. van Thiel, E. van de Wetering, A 
corpus of Rembrandt Paintings, Dordrecht/Boston/Londen 
1989, nr. A231; J. Giltaij e.a., De verzameling van de 
Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 98-101; Y. Kuiper, 
‘Een echte Rembrandt in Harlingen? In: Fryslan, 
nieuwsblad voor geschiedenis en cultuur 1 (1995), p. 13-
16; Kopstukken: Amsterdammers geportretteerd, 1600-
1800, Bussum 2002, p. 120; K. Zandvliet, De 250 rijksten 
van de Gouden Eeuw: kapitaal, macht, familie en 
levensstijl, Amsterdam 2006, p. 24. 

 
Portret van Aletta Adriaensdr 
 
In dit portret zien we Aletta Adriaensdr. Zij was de dochter van lakenkoopman en burgemeester 
van Dordrecht Adriaen Jansz. In 1611 trouwde zij op 22-jarige leeftijd met de bijna twintig jaar 
oudere Elias Trip. Hij was afkomstig uit een belangrijk geslacht van wapenkooplieden in 



Amsterdam. Samen kregen zij in 1619 een dochter, Maria Trip. Zij werd eveneens door 
Rembrandt geportretteerd; dit schilderij bevindt zich in het Rijksmuseum in Amsterdam.  
Aletta draag een zwarte jurk met een grote gesteven kraag. Op haar hoofd draagt zij een kapje 
dat bestaat uit twee delen, een ‘tip’ op haar voorhoofd met daarover een zwarte gazen kap. Haar 
linkerhand ligt op een tafel met een rood kleed. Dit onderdeel is pas weer sinds 1947 zichtbaar; 
er was in de 19de eeuw met zwarte verf overheen geschilderd, waarschijnlijk omdat de hand 
beschadigd was. De huidige vingers zijn dan ook een reconstructie want het origineel was te veel 
versleten. 
Het schilderij heeft een relatief bescheiden formaat, ook de kleding van Aletta is sober en 
ingetogen. Ze liep duidelijk niet te koop met haar rijkdom. Haar portret vormt dan ook een groot 
contrast met het portret van haar dochter, die is geportretteerd in een rijkelijk versierde jurk met 
mooie juwelen. 
  
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Barent Fabritius (1622-1673) 
 
Barent Fabritius werd in 1622 geboren in Middenbeemster. Hij en zijn broer Carel waren allebei 
kunstschilder. Ze trokken naar Amsterdam waar ze in de leer gingen bij Rembrandt. Barent 
schilderde voornamelijk Bijbelse of mythologische scènes of historiestukken. Vaak waren deze in 
de schildertrant van Rembrandt, vooral op het gebied van kleur- en lichtgebruik. Zijn jong 
overleden broer Carel was de meest succesvolle leerling van Rembrandt; hij ontwikkelde zijn 
eigen stijl en werd geen navolger van zijn leermeester. Barent overleed in 1673 in Amsterdam. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 65 
Maker    : Barent Fabritius (1622-1673) 
Titel    : Tobias en zijn vrouw 
Jaar    : 1659 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   40,3 x 54 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Door latere handen, linksonder: Rembrandt f 1659 
Herkomst   : Misschien P. van Buytene, veilling Delft, 29 oktober 1748,  

nr. 91 (28,-); D. Fiers Kappeyne, veiling Amsterdam, 25 
april 1775, nr. 81 (f 200,- aan Yver); R. de Saint Victor, 
veiling Parijs, Roux 26 november 1822, nr. 68 (f 1800, 
Erard); Sir Frederick Cook, Bt. Visconde de Monserrate, 
Doughty House, Richmond; Sir Herbert Cook; Gekocht op 8 
juli 1940 door Van der Vorm bij D. Katz, Dieren, voor f 
125.000,-. 

Tentoonstellingen  : Exhibition of Works by Rembrandt, Winter Exhibition,  



Londen, Royal Academy, 1899, nr. 47; Catalogue of the 
Loan Collection of Pictures, Corporation of London, Art 
Gallery Guildhall, Londen 1895, nr. 100; Loan exhibition of 
Pictures by Old Masters, Londen, Thos. Agnew & Sons, 
Londen 1922, nr. 35; Exhibition of Dutch art 1450-1900, 
Londen, Royal Academy, 1929, nr. 149; Rotterdam, 1950-
51, nr. 78, afb. 7; Prisma der Bijbelse Kunst, Delft, 
Prinsenhof, 1952, nr. 96, afb. 51; Rotterdam, 1955, nr. 
102, afb. 84; Rembrandt, Stockholm, Nationalmuseum, 
1956, nr. 26; Rembrandt, Amsterdam, Rijksmuseum, 
Rotterdam, Museum Boymans, 1956, nr. 80; Rembrandt, 
his teachers and his pupils, Tokio, The Bunkamura 
Museum of Art, 1992, nr. 10. 

Literatuur   :  E. Dutuit, Tableaux et Dessins de Rembrandt, Parijs 1885,  
p. 43; A. von Wurzbach, Rembrandt Galerie, Stuttgart 
1886, nr. 167; W. Bode, Hofstede de Groot, Rembrandt, 
Bescheibendes Verzeichnis seiner Gemälde, V Parijs, 
1901, nr. 331; E. Michel, Rembrandt, sa vie, son oeuvre et 
son temps, Parijs 1893, p. 559; W. von Bode, Rembrandt: 
beschreibendes Verzeichnis seiner Gemälde mit den 
heligraphischen Nachbildungen: Geschichte seines Lebens 
und seiner Kunst, Parijs 1905; Kronig, 1914, nr. 317; 
Hofstede de Groot, VI, 1915, nr. 65; W.R. Valentiner, 
Rembrandt, des Meisters Gemälde, Klassiker der Kunst, 
Stuttgart/Berlijn 1908, nr. 297; Brockwell, 1932, p. 74; A. 
Bredius, Rembrandt schilderijen, Utrecht 1935, n. 520; T. 
Borenius, Rembrandt Selected Paintings, Londen 1942, nr. 
61; Cat. 1950, nr. 78, afb. 21-23; Cat. 1958, nr. 61, afb. 
13-15; Cat. 1962, nr. 65, afb. 23-25; J.S. Held, Rembrandt 
and the book of Tobit, 1964, p. 14, afb. 19; K. Bauch, 
Rembrandt Gemälde, Berlijn 1966, nr. 30; H. Gerson, 
Rembrandt paintings, Amsterdam 1968, nr. 348; A. 
Bredius, Rembrandt, the complete edition of the paintings, 
revised by H. Gerson, Londen 1969, nr. 520; G. Schwartz, 
Rembrandt, zijn leven, zijn schilderijen, Maarssen 1984, p. 
323, nr. 374; Ch. Tümpel, Rembrandt, Amsterdam 1986, 
nr. 28, afb. p. 353;  T. Todorov, Éloge du quotidien: essai 
sur la peinture hollandaise du XVIIe siècle, Parijs 1993; J. 
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 138-141; A. de Vries, Ingelijst werk: de 
verbeelding van arbeid en beroep in de vroegmoderne 
Nederlanden, Zwolle 2004, p. 228. 

 
Tobias en zijn vrouw 
 
Dit schilderij toont een voorstelling uit het apocriefe Bijbelboek ‘Tobit’. Het verhaal speelt zich af 
ten tijde van de joodse ballingschap in Assyrië. De jood Tobit raakt blind door de uitwerpselen van 
mussen. Zijn zoon Tobias moet naar Medië om een schuld te innen. Op deze reis wordt Tobias 
vergezeld door de aartsengel Rafaël. Wanneer een vis Tobias dreigt te verslinden roept Rafaël 
hem toe de vis te vangen en de gal, de lever en het hart goed te bewaren. De lever en het hart 
dienen om demonen te verdrijven, terwijl de gal geschikt is om blinden te genezen. Met de gal 
kan Tobias later zijn vader genezen.  



Röntgenopnamen hebben uitgewezen dat onder de voorstelling een stilleven uit de eerste helft 
van de zeventiende eeuw schuilgaat, dat vermoedelijk geschilderd is door Osias Beert (1622-
1678). Dit leidde aanvankelijk tot de veronderstelling dat dit werk een vervalsing zou zijn.  
Hoewel het werk eerder op naam van Rembrandt stond, moet gezien de manier van schilderen en 
de kwaliteit vastgesteld worden dat het door een navolger van deze meester geschilderd is. 
Barent Fabritius komt om stilistische redenen het meest in aanmerking.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Willem Roelofs (1822-1897) 
 
Willem Roelofs werd in 1822 geboren in Amsterdam. Al op jonge leeftijd begon hij met tekenen 
en schilderen. Zijn vroegst bekende landschap is gemaakt toen hij vijftien jaar was. Roelofs 
groeide op in Utrecht en kreeg daar les van de kunstenaar Abraham Hendrik Winter. In 1850 
maakte hij een reis naar Frankrijk en bezocht de plaatsen Barbizon en Fontainbleau. Roelofs was 
zelf een van de belangrijkste schilders van de Haagse School. Zijn bekendste leerlingen waren P. 
Gabriël en J.H. Weissenbruch. In 1897 overleed Roelofs in Berchem. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 67 
Maker    : Willem Roelofs (1822-1897) 
Titel    : Landschap met bomen en water  
Jaar    : 1855 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   31,5 x 41 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: W. Roelofs 
Herkomst   : Op 2 december 1942 door Van der Vorm gekocht bij Unger  

en Van Mens, Rotterdam, voor f 650,-. 
Tentoonstellingen  : Kersttentoonstelling van oude en moderne schilderijen uit  

particuliere verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans, 
1942, nr. 37; Rotterdam, 1950-51, nr. 75. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 81, afb. 40; cat. 1958, nr. 63; cat. 1962, nr.  
67; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem 
van der Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, 
Rotterdam 1994, p. 226-227. 

 
Landschap met bomen en water 
 
Onder een donkergrijze lucht zien we een zandweg tussen de bomen verdwijnen. Op de weg 
wandelt een vrouw. In de verte steekt het dak van een boerderij tussen de bomen uit. In het 



midden is een sluis met daarin witte en zwarte eenden. Het hele werk is geschilderd in warme 
kleuren.  
Willem Roelofs was een voorstander van schilderen in de natuur, maar vond het wel van belang 
hier een eigen interpretatie van te geven. Je moest de natuur in je op nemen en er vrij mee 
handelen. Dit landschap vormt een mengeling van de School van Barbizon en de Hollandse 
meesters uit de zeventiende eeuw. Het is namelijk buiten geschilderd zoals de School van 
Barbizon deed, maar er is ook een eigen draai aan het landschap gegeven waardoor het meer 
idealiserende landschap uit de zeventiende eeuw wordt benadrukt. Dit zag je vooral terug in de 
vroege werken van Roelofs, ongeveer rond 1855.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Théodore Rousseau (1812-1867) 
 
Théodore Rousseau werd in 1812 in Parijs geboren. In eerste instantie werd hij opgeleid als een 
traditionele historieschilder, in de trant van David. Maar Rousseau ontwikkelde algauw een eigen 
stijl bij het landschapsschilderen door direct in de natuur te schilderen. In 1836 werd het werk 
van Rousseau voor het eerst geweigerd op de Salon, daarna volgden nog meer afwijzingen. 
Daarmee kreeg hij de titel ‘Le grand refusé’ (De grote geweigerde). Rousseau besloot om in 
Barbizon te gaan schilderen en zich vooral met de natuur bezig te houden. Hoewel Rousseau 
tijdens zijn leven al een vrij bekend schilder was, leefde hij toch altijd met schulden. In het 1867, 
vlak voordat hij overleed, was hij nog genoodzaakt om zestig van zijn werken te verkopen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 68 
Maker    : Théodore Rousseau (1812-1867) 
Titel    : Berglandschap in de omgeving van Fontainebleau 
Jaar    : Ca. 1850-1852 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   16,8 x 23 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: Th. Rousseau 
Herkomst   : Kunsthandel Unger en Van Mens, Rotterdam; Aldaar  

gekocht door W. van der Vorm op 18 juni 1937 voor f 
2000,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 82;  
Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 82; Cat. 1962, nr. 68; J. Giltaij e.a., De  

verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
180-181. 

 
Berglandschap in de omgeving van Fontainebleau 
 



In 1836 logeerde Rousseau voor het eerst in het plaatsje Barbizon, niet ver van Fontainebleau. 
Hier bevond zich de herberg van Pére Ganne, die een gastvrij onderdak bood aan de schilders die 
bekend zouden worden als de School van Barbizon. Rousseau trok de bossen in om in 
gezelschap van vrienden als Diaz, Descamps en Dupré te schilderen. In 1847 besloot hij 
permanent in Barbizon te blijven. 
Het landschap rond Barbizon is erg afwisselend. Uitgestrekte vlaktes worden afgewisseld met 
dichte stukken bos, waarin reusachtige zwerfkeien liggen. Er zijn moerassen in de buurt en hoge 
kale rotspartijen. Aan dit boeiende gebied ontleende Rousseau veel van zijn motieven, zoals ook 
dit landschap met rotsen, dat vermoedelijk circa 1850/1852 gemaakt is.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 68a 
Maker    : Théodore Rousseau (1812-1867) 
Titel    : Berglandschap met visser 
Jaar    : 1830 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   84 x 136 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: Th. Rousseau 
Herkomst   : Veiling Parijs, 31 maart 1874 (collectie Strongberg of  

Strausberg), nr. 37; Veiling Parijs, 17 juni 1904 (collectie 
Barones de Hirsch) nr. 7; Kunsthandel Bernheim Jeune, 
Parijs; In december 1962 gekocht door W.N.H. van der 
Vorm voor f 48.699,20; 

Tentoonstellingen  : Théodore Rousseau 1822-1867, Parijs, Musée du Louvre,  
1967-68, nr. 6; (John Sillevis en Hans Kraan), De school 
van Barbizon. Franse meesters van de 19e eeuw, Gent, 
Museum voor Schone kunsten, Den Haag, 
Gemeentemuseum, Parijs, Institut Néerlandais, 1985-86, 
nr. 82; Impressionisme: een schone kijk, Rotterdam, 
Museum Boijmans van Beuningen, 1992, nr. 114; In the 
Rought, images from nature through the ages, Porto, 
Museuserralves, Museu de arte contemporanea, 2001; 
Franse passie, Utrecht, Centraal Museum Utrecht, 2006-
2007.  

Literatuur   :  Pierre Miquel, Le paysage français au XIXe siècle, dl. III,  
Maurs-la-Jolie 1975, p. 433-434; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
178-179; Corot, Courbet und die Maler von Barbizon: “Les 
amis de la nature”, München 1996. p. 312-313; Franse 
passie: Courbet, Daubigny, Monet: Franse schilderkunst in 
Nederlands bezit, Utrecht 2006, p. 55. 

 
Berglandschap met visser 



 
Dit rivierlandschap dateert waarschijnlijk uit 1830, het jaar waarin Rousseau vanuit Parijs 
afreisde naar de Haute Auvergne. Het jaar daarvoor had hij een teleurstellende ervaring 
meegemaakt, toen zijn inzending om mee te dingen naar de ‘Prix de Rome de paysage historique’ 
werd afgewezen. Tijdens zijn reis door Auvergne maakte Rousseau een reeks natuurstudies in 
olieverf. Zijn leermeester Rémond was niet onder de indruk, maar de Nederlandse schilder Ary 
Scheffer vond ze zo mooi dat hij het ophing in zijn atelier. Ook besloot hij Rousseau financieel te 
ondersteunen. 
Het ‘Berglandschap met een visser’ is op traditionele wijze gecomponeerd. Rousseau haalde veel 
inspiratie uit de Hollandse landschapsschilderkunst uit de zeventiende eeuw en in dit werk zien 
we dan ook duidelijk de invloed van Van Ruysdael. Het is ongetwijfeld in het atelier geschilderd op 
basis van studies naar de natuur en kennis van de grote landschapsschilders van het verleden. 
De zorgvuldigheid van uitvoering en de aandacht voor details doen mede vermoeden dat 
Rousseau dit landschap als inzending voor de Salon heeft bedoeld.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Thomas Rowlandson (1756-1827) 
 
Thomas Rowlandson werd geboren in Londen in 1756. Hij begon al vroeg met tekenen en bleek 
een groot talent te hebben. Op zijn zestiende vertrok hij voor twee jaar naar Parijs om te studeren 
aan de Tekenacademie. Behalve het tekenen en etsen van landschappen, stadsgezichten en 
portretten, maakte hij ook karikaturen. Nog tijdens zijn leven werden zijn tekeningen in albums 
gepubliceerd. In 1827 overleed hij in Londen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 69 
Maker    : Thomas Rowlandson (1756-1827) 
Titel    : De Boompjes te Rotterdam  
Jaar    : 1794 
Techniek   : Aquarel 
Afmeting   :   27,5 x 41 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: T. Rowlandson 
Opschrift   : Rechtsonder: The Bompjies Rotterdam 
Herkomst   : Kunsthandel Goudstikker, Amsterdam; Verzameling D.G.  

van Beuningen jr. 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 83. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 83, afb. 37; Cat. 1958, nr. 64; Cat. 1962, nr.  

69, afb. 45; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 260-261. 

 
De Boompjes te Rotterdam 



 
Over het leven van Thomas Rowlandson is niet veel bekend. Hij maakte redelijk veel reizen, maar 
er is weinig correspondentie bewaard gebleven. Hij tekende vaak de locaties waar hij kwam,; 
hieruit kunnen we opmaken dat hij op veel plaatsen is geweest. Omdat hij af en toe een werk 
signeerde is het mogelijk een tijdslijn te reconstrueren. Rond 1794 maakte hij een tocht door 
Nederland; waarschijnlijk heeft hij toen ook de Boompjes in Rotterdam geschilderd.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Peter Paul Rubens (1577-1640) 
 
Peter Paul Rubens werd in 1577 geboren in het Duitse Siegen. Hij studeerde eerst in Keulen en 
trok daarna naar Antwerpen om in de leer te gaan bij de schilder Otto van Veen. In 1600 vertrok 
Rubens naar Italië en Spanje om daar schilderkennis op te doen. Hij behoorde tot de Antwerpse 
school en schilderde vaak in een triomfantelijke barokstijl. In 1608 keerde Rubens terug naar 
Antwerpen. Tijdens het Twaalfjarig Bestand in de Nederlanden van 1609 tot 1621 stijgt de 
welvaart in Antwerpen. Rubens kreeg veel opdrachten en van zijn geld kocht hij een groot pand 
aan de Wapper in Antwerpen. Na nog enkele reizen naar Engeland te hebben gemaakt overleed 
Rubens in 1640 in zijn huis in Antwerpen dat nu bekend staat als het ‘Rubenshuis’.  
  
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 70 
Maker    : Peter Paul Rubens (1577-1640) 
Titel    : Portret van een vrouw  
Jaar    : Ca. 1635-1640 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   78,2 x 58,7 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Verzameling graaf Stroganoff, St. Petersburg; Van Diemen  

& Co, Berlijn 1929; verzameling David Bingham, New York; 
van hem gekocht op 13 juli 1954 door W. van der Vorm 
voor f 340.999,45. 

Tentoonstellingen  : German, Flemisch and Dutch Paintings, Kansas City,  



Williams Rockhill Nelson Gallery of Art, 1940, nr. 52; Peter 
Paul Rubens, New York, Schaeffer & Brandt Galleries, 
1942, nr. 10; A loan exhibition of paintings by Rubens and 
Van Dyck, Los Angeles, County Museum, 1946, nr. 42; 
Flemish Art 1300-1700, Londen, Royal Academy of Arts, 
1953-54, nr. 182; Kunstschatten uit Nederlandse 
verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans, 1955, nr. 
156, afb. 154; P.P. Rubens, Schilderijen- olieverfschetsen- 
tekeningen, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone 
Kunsten, 1977, nr. 106; Rubens en zijn tijd/Rubens and 
his age, Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen, 
1990, nr. 41. 

Literatuur   :  Catalogue raisonné des tableaux qui composent la  
collection du Comte A. de Stroganoff, St.-Petersburg 1793, 
nr. 32; G.F. Waagen, Die Gemäldesammlung in der 
kaiserlichen Ermitage zu St. Petersburg nebst 
Bemerkungen über andere dortige Kunstsammlungen, 
München 1864, p. 403; M. Rooses, L’oeuvre de P.P. 
Rubens, histoire et description de ses tableaux et dessins, 
IV, Antwerpen 1886-92, p. 173; W.G. Valentiner, ‘Rubens 
paintings in America’, Art Quarterly, 9 (1946), p. 168, nr. 
140, afb. 3; J.A. Goris, Rubens in America, New York, 1947; 
F. Grossmann, Notes on some Dutch and Flemisch 
paintings at Rotterdam, The Burlington Magazine, 97 
(1955), p. 337; Cat. 1958, nr. 65, afb. 28-29; Cat. 1962, 
nr. 70, afb. 40-41; H. Vlieghe, ‘Une grande collection 
anversoise du dixseptième siècle: le cabinet d’Arnold 
Lunden, Beau-frère de Rubens’, Jahrbuch der Berliner 
Museen, 19 (1977), p. 191; M. Jaffé, Rubens, Catalogo 
completo, Milaan 1989, nr. 1403; N.D. Poorter, Rubens en 
zijn tijd, Rotterdam 1990, p. 136-137; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 70-
73. 

 
Portret van een vrouw 
 
Dit schilderij wordt gedateerd tussen 1635 en 1640. Deze datering is gebaseerd op de open, 
platliggende kraag aan de jurk van de vrouw. Deze komt pas na 1635 in de mode en wordt vooral 
rond 1640 gedragen.  
In 2006 is dit werk gerestaureerd; de belangrijkste reden hiervoor was de oude, nagedonkerde 
vernis die de voorstelling al lange tijd vertroebelde. Maar ook de vele overschilderingen moesten 
bestudeerd worden omdat het onduidelijk was welke delen van de hand van Rubens waren. 
Op de röntgenfoto’s was te zien dat de hoed in eerste instantie platter en groter was, ook was het 
decolleté lager en de kraag anders. De positie van de rechterhand is eveneens veranderd. 
Dankzij het onderzoek is duidelijk geworden dat het gezicht waarschijnlijk wel van Rubens’ hand 
is en dat hij zelf een eerste opzet voor de kleding heeft gemaakt. Waarschijnlijk is het schilderij 
echter door iemand anders voltooid. Dit kan nog gebeurd zijn tijdens het leven van Rubens, maar 
het is ook mogelijk dat het werk pas na zijn overlijden werd voltooid.  
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 71 
Maker    : Peter Paul Rubens (1577-1640) 
Titel    : Het verschijnen van de Heilige Geest aan de Heilige Teresa  

van Avila 
Jaar    : Ca. 1612-1614 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   62,5 x 90,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Kerk van het klooster van ongeschoeide karmelieten te  

Brussel; door deze paters geschonken aan de schilder 
Nicolaas-Emmanuel de Pery, Brussel; nog in diens bezit 
omstreeks 1771; kunsthandel Maus-Levy, Parijs, 1929; 
verzameling Ludwig Burchard, Berlijn; door hem in 1932 in 
ruil voor een ander schiderij gegeven aan kunsthandelaar 
F. Rothman, Berlijn; privé-verzameling, Zwitserland 1933; 
op 5 maart 1936 door de heer Van der Vorm gekocht van 
dr. Schönemann voor f 4.500,-; van 1936 tot 1946 in 
bruikleen afgestaan aan het Museum Boymans door W. 
van der Vorm. 

Tentoonstellingen  : Rubens en zijn tijd/Rubens and his age, Rotterdam,  
Museum Boijmans van Beuningen, 1990, nr. 18. 

Literatuur   :  J.F.M. Michel, Histoire de la vie de P.P. Rubens, Brussel,  
1771, p. 357; M. Rooses, L’oeuvre de P.P. Rubens, histoire 
et description de ses tableaux et dessins, II, Antwerpen 
1886-92, p. 335, nr. 495; Museum Boymans, beknopte 
catalogus schilderijen en beeldhouwwerken, 1937, nr. 
388a; B. Knipping, De iconografie van de Contra-reformatie 
in de Nederlanden, 2 delen, Hilversum 1939-40, p. 213; 
Cat. 1950, nr. 84, afb. 36; Cat. 1958, nr. 66; Cat. 1962, nr. 
71, afb. 36; H. Vlieghe, Saints (Corpus Rubenianum Ludwig 
Burchard, VIII) Brussel 1972-72, p. 124; J.B. Knipping, 
Iconography of the Counter Reformation in the 
Netherlands: Heaven on earth, Nieuwkoop 1974, p. 157; 
M. Jaffé, Rubens, Catalogo completo, Milaan 1989, nr. 
288c; N.D. Poorter, Rubens en zijn tijd, Rotterdam 1990, p. 
68-70; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 65-69. 

 
Het verschijnen van de Heilige Geest aan de Heilige Teresa 
 



Dit paneel is het rechter gedeelte van een predella, de voet of sokkel van een altaarstuk. 
Oorspronkelijk maakte het deel uit van een altaarstuk voor de Karmelieter kerk in Brussel. Op het 
linker gedeelte was de begrafenis van de Heilige Teresa afgebeeld. 
Op dit deel zien we een uitzonderlijk visioen van de Heilige Teresa. Zij schrijft hierover in haar 
biografie. Toen zij zich rond 1569 op de vooravond van Pinksteren had teruggetrokken om te 
bidden, verscheen aan haar een duif waarvan de vleugels bekleed waren met parelmoerachtige 
schelpjes. Teresa knielt vol eerbied voor de Heilige Geest die voor haar verschijnt in de vorm van 
een duif. Zij is gekleed in een bruine pij met een wijde witte mantel, dit is kenmerkend voor de 
Karmelieter kerk in Brussel.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Jacob van Ruisdael (1628/29-1682) 
 
Jacob van Ruisdael werd rond 1628/1629 geboren in Haarlem. Zijn vader Isaack en oom 
Salomon waren beiden kunstschilder, en van hen kreeg hij zijn eerste schilderlessen. Zijn vader 
en oom spelden hun achternaam als Ruysdael, terwijl Jacob altijd Ruisdael gebruikte. 
Hoewel Van Ruisdael in het begin vooral les kreeg van zijn vader en oom, zien we in zijn vroege 
landschap toch ook de invloed van de landschapsschilder Cornelis Vroom die eveneens 
werkzaam was in Haarlem.  
Tussen 1646 en 1656 maakte Jacob een aantal reizen door Nederland waar hij verschillende 
landschappen schilderde. Deze landschappen werden steeds ruiger, met naaldbomen, 
stormachtige luchten en dennenbossen. In 1656 vestigde hij zich in Amsterdam, waar hij les gaf 
aan onder anderen Meindert Hobbema. 
Van Ruisdael is dus voornamelijk landschapsschilder maar zijn landschappen zijn nooit helemaal 
natuurgetrouw. Hij maakt ze altijd dramatischer en imposanter dan dat ze in werkelijkheid waren. 
Ook zijn de composities nauwkeuriger dan in de realiteit, zo staat alles iets te perfect op zijn 
plaats.  
In 1682 overleed Jacob van Ruisdael in Haarlem en werd begraven in de St. Bavo kerk.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 72a 
Maker    : Jacob van Ruisdael (1628/29-1682) 
Titel    : Bomen aan een plas met roeiboot 
Jaar    : 1650  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   18,3 x 25,6 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: JvR 
Herkomst   : The Viscount Hampden, The Hoo, Whitwell, Herts, veiling  

Londen Christie, 25 november 1938, nr. 60 (£ 160,-). 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 86; J. Giltaij e.a., De verzameling van de  

Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 154-155. 



 
Bomen aan een plas met roeiboot 
 
Dit is een typisch Hollands landschap, met een donkere wolkenlucht, en het natte, vlakke land. In 
een nat polderlandschap staat rechts een boomgroep in het water. Deze geeft het schilderij 
diepte, als een zogenoemd ‘repoussoir’. Dit is een voorbeeld van zijn nauwkeurige composities 
om een bepaald effect te creëren. Op het water vaart een man in een roeiboot. In deze boot ligt 
een berg riet, we kunnen dus aannemen dat de man een rietsnijder was.  
De dramatische zware wolkenlucht en diepe schaduwpartijen zijn karakteristiek voor Jacob van 
Ruisdael. De voorstelling daarentegen is betrekkelijk zeldzaam in het oeuvre van de meester.  
Onlangs is het monogram JvR op het schilderij ontdekt. Aan de vorm van het monogram is te zien 
dat het om een vroeg werk van Van Ruisdael gaat. Het wordt daarom gedateerd rond de periode 
1650. Een soortgelijke boom in het water is ook terug terug te vinden in een ets van Jacob van 
Ruisdael die rond diezelfde tijd is ontstaan, namelijk ‘De reizigers’. 
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Salomon van Ruysdael (1600-1670) 
 
Rond 1600 werd Salomon van Ruysdael geboren in Naarden. Oorspronkelijk heette hij Salomon 
de Gooyer, maar samen met zijn broer Isaack namen zij de naam van een hofstede net buiten 
Naarden aan, hofstede Ruysschendael.  
Salomon van Ruysdael verhuisde naar Haarlem waar hij in 1623 lid wordt van het St. Lucasgilde. 
In zijn vroegste werken is de invloed van de landschapsschilders Jan van Goyen en Esaias van de 
Velde zichtbaar. Op latere leeftijd bekleedde Van Ruysdael verschillende hoge belangrijke 
functies binnen het St. Lucasgilde van Haarlem. Hij behoorde tot de gegoede burgerij van 
Haarlem. Maar wanneer hij in 1670 overleed, is zijn bezit toch aanzienlijk minder. De oorzaak 
hiervan waren de eerste twee Engelse oorlogen, die een economische crisis met zich 
meebrachten. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 73 
Maker    : Salomon van Ruysdael (1600-1670) 
Titel    : Riviergezicht bij Deventer 
Jaar    : 1641  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   44 x 59 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op de voorgrond: S.VR 1641 
Herkomst   : Kunsthandel J.D. Klaasen, Rotterdam; op 24 augustus  

1937 door Van der Vorm gekocht bij Galerie Internationale 
(H. Maas), Den Haag, voor f 6000,-.  

Tentoonstellingen  : Meesterwerken uit vier eeuwen 1400-1800, Rotterdam,  



Museum Boymans, 1938, nr. 133, afb. 63; Rotterdam 
1950-51, nr. 87. 

Literatuur   :   W. Stechow, Salomon van Ruysdael, eine Einführung in  
seine Kunst, Berlijn 1938, nr. 330a; cat. 1950, nr. 87, afb. 
13; Cat. 1958, nr. 68, afb. 9; Cat. 1962, nr. 73, afb. 17; W. 
Stechow, Salomon van Ruysdael, eine Einführung in seine 
Kunst, Berlijn, 1975, nr. 330a; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 92-
93. 

 
Riviergezicht bij Deventer 
 
Aan de rivier de IJssel ligt de stad Deventer. In het midden zien we de twee torenspitsen van de 
Bergkerk, links de Lebuinuskerk en rechts de Bergpoort. Op het water varen verschillende soorten 
boten, zeilboten, een veerboot, een roeiboot en een vissersboot. Aan de stil hangende zeilen en 
vaandels is te zien dat er geen wind staat.  
De stad Deventer heeft Van Ruysdael in roze tinten geschilderd, dit contrasteert met de 
lichtgroene bomen langs de oever. Uit dit kleurgebruik kunnen we opmaken dat Van Ruysdael zijn 
tonale fase, waarbij hij gebruik maakte van veel grijstinten, voorbij was. 
Aan de fijne naden in het paneel is te zien dat dit paneel oorspronkelijk een ovale vorm had en 
later is aangevuld tot een rechthoek. Dit is erg geraffineerd gedaan, er valt nauwelijks 
onderscheid te maken tussen het oorspronkelijke werk en het aangezette deel. Het is dus 
waarschijnlijk door Van Ruysdael zelf gedaan, of in ieder geval in de periode waarin het werk is 
ontstaan. 
 

--------------------------------------------------------------------------- 
 

Aert van Antum / Aert Anthonisz. (1580-1620) 
 
Omstreeks 1580 werd Aert Anthonisz, ook wel Aert van Antum genoemd, in Antwerpen geboren. 
Zijn naam duikt voor het eerst op in papieren van de stad Amsterdam wanneer hij drieëntwintig 
jaar oud is. Hij zou daar met zijn ouders toen hij elf jaar was naartoe zijn verhuisd.  
Aert Anthonisz schilderde voornamelijk zeegezichten, stormen, zeeslagen en strandgezichten. 
Deze waren vaak tekenachtig neergezet en kleurrijk weergegeven. Vooral zijn vroege 
zeegezichten zijn verwant aan die van zijn leraar Hendrick Vroom. 
Aert Anthonisz overleed op veertigjarige leeftijd in 1620 in Amsterdam.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 75 
Maker    : Aert van Antum / Aert Anthonisz. (1580-1620) 
Titel    : Schepen in stormweer 
Jaar    : Ca. 1600-1620  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   41 x 78 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Mogelijk op het tonnetje 



Herkomst   : Op 26 augustus 1921 gekocht door Van der Vorm bij C. de  
Wolff voor f 530,-.  

Tentoonstellingen  : Rotterdam och havet, Göteborg, Göteborgs Konstmuseum,  
1954, nr. 22; Rotterdam en de zee, Rotterdam, Maritiem 
museum ‘Prins Hendrik’, 1954-55, nr. 23. 

Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 90; Cat. 1958, nr. 70; Cat. 1962, nr. 75; L.J.  
Bol, Die Holländische marinemalerei des 17. jahrhunderts, 
Braunschweig 1973, p. 42-43; A. Brandon, Een tweeling-
schilderij van Hans Saverij (1564-na 1626) en nog wat, 
Rotterdam 1974; G.S. Keyes, Cornelis Vroom, Marine and 
landscape artist, Utrecht 1975, p. 123, noot 25; E.H.H. 
Archibald, Dictionary of Sea Painters, Woodbridge 1980, p. 
170, afb. 12; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 74-75.  

 
Schepen in stormweer 
 
Op een wilde, golvende zee varen vier schepen. Zij voeren de Hollandse vlag. Op de spiegel van 
het voorste schip zien we het wapen van Haarlem. Ook zwemmen er twee zeemonsters en er drijft 
een tonnetje op het water. De combinatie van deze elementen zien we vaak terug in stormachtige 
zeestukken uit het eind van de zestiende eeuw en het begin van de zeventiende eeuw. De ton in 
het water was bedoeld om de aandacht van het zeemonster van het schip af te leiden.  
Dit schilderij was voorheen toegeschreven aan Hans Saverij II. Maar in de handgeschreven Van 
der Vorm catalogus die in het Museum Boijmans Van Beuningen bewaard wordt staat vermeld 
dat er een signatuur van Aert Anthonisz op het tonnetje is ontdekt. Dit opschrift is nu nauwelijks 
meer zichtbaar. Maar uit stilistisch oogpunt is deze toeschrijving aannemelijk.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Jan Steen (1626-1679) 
 
In 1626 is Jan Steen in Leiden geboren. Hij begon zijn schilderscarrière in Den Haag waar hij vijf 
jaar lang woonde en werkte. In 1649 trouwde hij met de dochter van landschapsschilder Jan van 
Goyen, Margaretha (Grietje). In 1654 verhuisden zij naar Delft, waar zij een zeer succesvolle 
herberg runden, ‘De Roscam’. Tussen 1660 en 1670 woonde Jan Steen in Haarlem; het was zijn 
meest productieve periode. Na de dood van zijn vrouw in 1669 keerde hij terug naar Leiden waar 
hij hertrouwde met Maria van Egmont. In 1679 overleed hij in Leiden waar hij werd bijgezet in het 
familiegraf in de Pieterskerk. 
Jan Steen schilderde voornamelijk alledaagse taferelen. Zijn onderwerpen verwijzen vaak ook 
naar oud-Hollandse gezegden of spreekwoorden. Met zijn werken wil hij de toeschouwer 
waarschuwen, hiervoor maakte hij gebruik van symbolische objecten met een dubbele betekenis 
of mythologische figuren.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 76 
Maker    : Jan Steen (1626-1679) 
Titel    : Het doktersbezoek 
Jaar    : 1665 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   61 x 49 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Op het papier: hier baet geen medesyn, want het is  

minepijn, JSteen 
Herkomst   : Baron Verstolk van Soelen; J. Brondgeest; Thomas Baring;  

Earl of Northbrook, 1889; Sir Joseph Duveen, Bart. Of Lord 
Duveen of Millbank, New York; op 4 januari 1940 door Van 
der Vorm gekocht bij J.R. Bier, Haarlem, voor f 20.000,-. 

Tentoonstellingen  : Exhibition of the Works of the Old masters, Londen, ROyal  
Academy, 1870, nr. 15; Exhibition of works by the old 
masters, royal Academy, 1889, nr. 80; Catalogue of a loan 
exhibition of pictures by Jan Steen, London, the 
Dowdeswell galleries, 1909, nr. 12; Exhibition of Dutch Art 
1450-1900, Londen, Royal Academy of Arts, 1929, nr. 
184; Catalogue of a loan exhibition of Dutch genre and 
landscape painting, Detroit, The Detroit Institute of Art, 
1929, nr. 68, afb. 67; Cinq siècle d’art, Brussel, 1935, nr. 
776; Rotterdam, 1950-51, nr. 93, afb. 2; Kunstschatten uit 
Nederlandse verzamelingen, Rotterdam, Museum Boymans 
1955, nr. 121, afb. 131; De verbeelding van de 
Nederlandse spreekwoorden, Den Bosch, Noordbrabants 
Museum, 2006.  

Literatuur   :  Smith, Supplement of the catalogue raisonné…, Londen  
1842, p. 476, nr. 9; Dr. Waagen, Treasurs of Art in Great 
Britain, II Londen 1854, p. 184, nr. 3; Hofstede de Groot, I, 
1907, nr. 136; A. Bredius, Jan Steen, Amsterdam 1927, p. 
50, afb. 35; Cat. 1950, nr. 93, afb. 5 en 6; Cat. 1958, nr. 
71, afb. 4 en 5; Cat. 1962, nr. 76, afb. 10 en 11; L. de 



Vries, Jan Steen ‘de Kluchtschilder’, Groningen 1977, p. 
100; K. Braun, Het complete werk van Jan Steen, 
Rotterdam 1980, nr. 241, afb. kleur p. 51; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
150-151; E. de Jongh, Kwesties van betekenis: thema en 
motief in de Nederlandse schilderkunst van de zeventiende 
eeuw, Leiden 1995, p. 86, afb. 2; M. Westermann, The 
amusements of Jan Steen: comic painting in the 
seventeenth century, Zwolle 1997, p. 101; J. Bremmer,  A 
cultural history of humour: from Antiquity to the present 
day, Cambridge 1997, p. 144; W. Frantis, Looking at 
seventeenth-century Dutch art: realism reconsidered, 
Cambridge 1997, p. 45, afb. 21. 

 
Het doktersbezoek 
 
Rechts op het schilderij ligt een vrouw op bed met haar hand onder haar hoofd. Aan de tafel staat 
een dokter die een recept uitschrijft en naast de tafel staan een jongetje, een man en een vrouw 
die om het tafereel moeten lachen. Boven de deuropening is een beeldje van de liefdesgod 
Cupido te zien en op de achterwand hangt een schilderij met daarop een vrijend paar in een 
landschap dat vaak wordt geïdentificeerd als Venus en Adonis.  
Rechts in de voorgrond zie we een papiertje liggen. Hierop staat geschreven “Hyr baet geen 
medisijn, waar het is soete pijn”. Uit dit zinnetje kunnen we opmaken wat er met dit schilderij 
bedoeld wordt. De vrouw heeft liefdesverdriet en de dokter schrijft hier een recept voor uit, een 
zinloze handeling die verklaart waarom de andere figuren staan te lachen.  
Dit schilderij is een goed voorbeeld van de kluchtschilder Steen. Hij schilderde vaak toneelachtige 
scènes. De dokter is ook op een satirische wijze afgebeeld in zestiende-eeuwse koddige, 
ouderwetse kleding.  
In ‘The Amusement of Jan Steen: comic painting in the seventeenth century’ van M. Westermann 
kunnen we lezen dat het thema van liefdesverdriet waar een arts bij kwam kijken vaak werd 
gebruikt in zeventiende-eeuwse schilderijen. Zo kwam het in die tijd vaak voor dat vrouwen met 
veel oudere mannen trouwden die vervolgens faalden in hun echtelijke plicht. Het opgekropte 
verlangen van de vrouw leidde tot een vaag ziektebeeld.  
Overigens, kunsthistoricus W. Frantis noemt in zijn boek ‘Looking at seventeenth century Dutch 
art’ het thema van dit schilderij geen liefdesverdriet. Hij vindt dat alle elementen in het werk erop 
wijzen dat de vrouw zwanger is. Hij is echter een van de weinigen die deze opvatting huldigen.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 77 
Maker    : Jan Steen (1626-1679) 
Titel    : Het zieke vrouwtje 
Jaar    : Ca. 1660-1670 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   20,5 x 16,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: JSteen 
Herkomst   : E.M. Engelberts, J. Tersteeg, veiling Amsterdam, Van der  

Schley, 13-14 juni 1808, nr. 144 (f 160,- aan Van den 
Bergen); G. van Rooyen, veiling Amsterdam, Luytjes, 27 
januari 1818, nr. 55 (f 18,-); kunsthandel J. Goudstikker, 
Amsterdam, 1930-31; aldaar op 5 januari 1931 door Van 
der Vorm gekocht voor f 12.000,-. 

Tentoonstellingen  : Kersttentoonstelling, Rotterdam, Museum Boymans, 1930- 
31, nr. 19; Rotterdam, 1950-51, nr. 94. 

Literatuur   :  Hofstede de Groot, I, 1907, nr. 154; Catalogue des  
nouvelles acquistions de la collection Goudstikker, 
Amsterdam 1930, nr. 73; Cat. 1950, nr. 94, afb. 7; Cat. 
1958, nr. 72; Cat. 1962, nr. 77, afb. 12; L. de Vries, Jan 
Steen ‘de Kluchtschilder’, Groningen 1977, p. 100; K. 
Braun, Het complete werk van Jan Steen, Rotterdam 1980, 
nr. B27; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 152-153. 

 
 
Het zieke vrouwtje 
 
Een jonge vrouw met een treurig gezicht zit voor haar bed waar groene gordijnen voor hangen. Zij 
draagt een satijnen jurk met een rood lijfje. Aan haar linkervoet zien we een rode pantoffel. Achter 



de houten klaptafel rechts staat een oude vrouw met een klisteerspuit in de hand, deze 
klisteerspuit werd gebruikt voor het reinigen van de darmen.  
Het thema op dit schilderij is gelijk aan dat van het andere werk van Jan Steen in de Collectie 
Willem van der Vorm. Hij schilderde vaker doktersbezoeken. Hoewel op dit schilderij de dokter 
ontbreekt, is het duidelijk dat ook in dit werk sprake is van een vrouw met liefdesverdriet.  

 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Willem Bastiaan Tholen (1860-1931) 
 
Willem Bastiaan Tholen werd in 1860 geboren in Amsterdam. Hier studeerde hij aan de 
Rijksacademie. Al in zijn jonge jaren heeft Tholen veel interesse voor de schilders van de Haagse 
School. Hij raakte bevriend met de schilder Gabriël, die veel invloed had op zijn schildersstijl. 
Tholen haalde zijn inspiratie voornamelijk uit het leven op en aan het water. Hij was vaak te 
vinden in de buurt van Giethoorn en aan de Zuiderzee. Tholen staat bekend om zijn 
landschappen, dorps- en stadsgezichten en vooral zijn watergezichten. Hij was een meester in het 
weergeven van atmosfeer. In 1931 overleed Willem Bastiaan Tholen in Den Haag.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 78 
Maker    : Willem Bastiaan Tholen (1860-1931) 
Titel    : De schilder Gabriël aan het werk in de vrije natuur 
Jaar    : 1882 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   29,5 x 50 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: Tholen 1882 
Herkomst   : Door Van der Vorm op 29 mei 1942 bij Unger en Van Mens,  

Rotterdam, gekocht voor f 700,-. 
Tentoonstellingen  : Willem Bastiaan Tholen, Gouda, Museum het Catharina  

Gasthuis, Assen, Drents Museum, 1993, afb. 1, p. 125; 
Paul Joseph Constantin Gabriël, Dordrecht, Dordrechts 
Museum, Kleef, Stiftung B.C. Koekkoek-Haus, 1998; 
Schilderdorpen in Nederland 1840-1940, Laren, Singer 
Museum, 2004.  

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 96; Cat. 1958, nr. 73; Cat. 1962, nr. 78; R.S.  
Bakels, W.B. Tholen, ’s-Gravenhage 1930, afb. 4; J. Giltaij 
e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der Vorm 
in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, 
p. 250-251; Corot, Courbet und die Maler von Barbizon: 
“Les amis de la nature”, München 1996. p. 47; Gras en 
wolken: een beeld van het groene hart, Zwolle 1996, p. 92, 
afb. 99. 

 
De schilder Gabriël aan het werk in de vrije natuur 



 
Willem Bastiaan Tholen portreteert hier zijn leermeest P.J.C. Gabriël schilderend in zijn boot. In 
een polderlandschap zit de meester onder een witte parasol met daarboven een grijsblauwe 
hemel. Gabriël op zijn beurt heeft ook zijn leerling geschilderd, waar dit schilderij zich op dit 
moment bevindt is echter onbekend.  
Tholen zocht in zijn jonge jaren aansluiting bij de schilders van de Haagse School, met name 
Gabriël. Gabriël bracht Tholen de betekenis van de studie in de vrije natuur bij. Het schilderen ‘en 
plein air’ gold in die jaren nog als iets nieuws, vooral in combinatie met een snelle en 
schetsmatige manier van schilderen. Gabriël en Tholen portretteerden elkaar terwijl ze aan het 
werk waren in de open lucht, mogelijk op één van hun zomerse zwerftochten in de omgeving van 
Kampen, de toenmalige woonplaats van Tholen.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Constant Troyon (1810-1865) 
 
In het Franse Sèvres werd in 1810 Constant Troyon geboren. Net als zijn vader en grootvader 
ging hij porselein decoreren. Troyon had veel interesse in het tekenen en schilderen van 
landschappen en tussen 1820 en 1830 maakte hij zijn eerste aquarellen, in een 
neoclassicistische stijl. Zijn landschappen werden rond 1830 steeds naturalistischer hij werd 
daarbij voornamelijk beïnvloed door de schilder Paul Huet. In 1833 mag Troyon voor het eerst 
exposeren in de Salon, maar hij maakte hier niet veel indruk. In 1847 maakte Troyon een reis 
naar Nederland waar hij zijn interesse voor het schilderen van dieren ontwikkelde. Met zijn 
dierschilderijen had hij veel meer succes dan met zijn landschappen. 
In 1861 kreeg Constant Troyon een beroerte; hij zal hier nooit meer volledig van herstellen. Hij 
leidde in zijn laatste jaren aan paranoia, maar bleef tot zijn dood in 1865 schilderen. 
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 79 
Maker    : Constant Troyon (1810-11865) 
Titel    : De witte stier 
Jaar    : Ca. 1850-1865  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   27 x 35,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: C. Troyon 
Herkomst   : Collectie Baron Ury de Günzenburg; Collectie Defoer, veiling  

Parijs 22 mei 1886, nr. 39; Collectie Van Randwijk, veiling 
Amsterdam (F. Muller), 11 april 1916, nr. 37; Op 12 
november 1918 gekocht door Van der Vorm voor f 12.250,- 

Tentoonstellingen  : Collectie schilderijen, aquarellen en teekeningen  



toebehoorende aan W.J. van Randwijk, Rotterdam, 
Academie van Beeldende Kunsten en Technische 
Wetenschappen te Rotterdam 1908-1909, nr. 49; 
Rotterdam, 1950-51, nr. 97; John Sillevis en Hans Kraan, 
De School van Barbizon, Franse meesters van de 19e 
eeuw, Gent, Museum voor Schone Kunsten, Den Haag, 
Haagse Gemeentemuseum, Parijs, Institut Néerlandais, 
1985-86, p. 168-69; The Barbizon School, Dutch 
collections, Osaka, The National Museum of Art, Hokkaido, 
Yokohama, Sogo Museum of Art, Saga, 1987, nr. 54.  

Literatuur   :   A. Husting, Constant Troyon, Parijs, 1893, p. 79; H. de Boer,  
‘Collection de M. van Randwijk à La Haye’, Les Arts, nr. 68, 
p. 2-32; Mas Eisler, ‘The Van Randwijk Collection. The 
Barbizon School’, The studio, Vol. 55, 1912, p. 199-209; 
Cat. 1950, nr 97, afb. 42; J. Giltaij e.a., De verzameling van 
de Stichting Willem van der Vorm in het Museum Boijmans- 
van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 176-177. 

 
De witte stier 
 
In 1847 was Troyon voor enige tijd in Nederland. Het was zijn eerste buitenlandse reis, 
ondernomen om de oude Hollandse meesters in hun eigen omgeving te kunnen bestuderen. Hij 
was erg onder de indruk van Rembrandts ‘Nachtwacht’; ‘De stier’ van Potter vond hij daarentegen 
te droog en te hoekig geschilderd. Hij had meer waardering voor Aelbert Cuyp en diens 
achttiende-eeuwse navolgers. De reis leidde onder meer tot twee Hollandse polderlandschappen, 
die Troyon tijdens de Salon van 1848 exposeerde. 
Dit werk bevond zich vroeger in de verzameling van W.J. van Randwijk. In de veilingcatalogus van 
1916 schreef Cornelis Veth over dit schilderij:  
 
‘Troyon toont zich hier weer de portrettist van het dier – zoals Potter wel placht te zijn – maar ook 
van het breed-glooiend Franse landschap. De zwaar-schonkige os met den grooten vierkanten 
kop wandelt rustig voort, alles aan hem is massiviteit en kracht. Een ander rund klimt, donkere, 
bijna dreigende figuur, tegen de helling. Een sterk-kleurig schilderij, gaver misschien dan veel 
grooter werken van den stoeren schilder’. 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Willem van de Velde de Jonge (1633-1707) 
 
Willem van de Velde de Jonge werd in 1633 in Leiden geboren. Zijn vader, Willem van de Velde de 
Oude was marineschilder. Volgens kunstschilder en schrijver Arnold Houbraken (1660-1719) 
vertrok de vader van Willem van de Velde de Jonge naar Londen om in dienst te treden van de 
Engelse koning Karel II. Van de Velde de Jonge was toen vijftien jaar oud en zou door zijn vader 
onder zijn gebracht bij de marineschilder Simon de Vlieger.  
Rond het jaar 1672 vertrok Van de Velde de Jonge ook naar Londen. Samen met zijn vader was 
hij zeer succesvol. Vanaf 1674 kregen hij en zijn vader ieder honderd pond per jaar voor hun werk 
van de koning van Engeland.  
In 1707 overleed Willem van de Velde de Jonge. Hij werd naast zijn vader begraven in St. James, 
Piccadilly in Londen.  
In zijn beginperiode schilderde Willem van de Velde de Jonge vooral rustige zeegezichten en 
scheepjes. Tijdens zijn jaren in Engeland veranderden zijn onderwerpen in ruwere zeeën en 
Engelse oorlogvloten.  
 
 
 



 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 81 
Maker    : Willem van de Velde de Jonge (1633-1707) 
Titel    : Strandgezicht 
Jaar    : 1660  
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   24 x 29,7 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: WVV 
Herkomst   : Sir Francis Cook; Sir Frederick Cook Bt. Visconde de  

Monserrate, Doughty House, Richmond; Sir Herbert Cook, 
Doughty House, Richmond; Op 7 juni 1940 door Van der 
Vorm gekocht bij D. Katz, Dieren, tezamen met Cuyps 
Zonsondergang bij Dordrecht (cat. nr. 22) voor f 32.500,-. 

Tentoonstellingen  : Catalogue of the Loan collection of Pictures, Corporation of  
London, Art Gallery, Guildhall, 1895, nr. 114; Rotterdam 
1950-51, nr. 101, afb. 3; Rotterdam och havet, Götenborg, 
Götenborgs Konstmuseum, 1954, nr. 30, afb. 7; 
Kunstschatten uit Nederlandse Verzamelingen, Rotterdam, 
Museum Boymans, 1955, nr. 31, afb. 113; Zee-, rivier- en 
oevergezichten, Dordrecht, Dordrechts Museum, 1964, nr. 
87, afb. 105. 

Literatuur   :   Kronig, 1914, nr. 373; Hofstede de Groot, VII, 1918, nr.  
333; Brockwell, 1932, p. 36; Cat. 1950, nr. 101, afb. 32; 
Cat. 1958, nr. 76, afb. 27; Cat. 1962, nr. 81, afb. 19; R. 
Preston, The Seventeenth Century Maritime Painters of the 
Netherlands, Leigh-on-Sea 1974, p. 57; M.S. Robinson, 
Van de Velde, A Catalogue of the Paintings of the Elder and 
the Younger Willem van de Velde, Greenwich 1990, p. 864, 
nr. 265; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 162-163. 

 
Strandgezicht 
 
De zee is gezien vanuit de duinen. Op het strand liggen twee schepen, ook wel ‘pinken’ genoemd, 
en een roeibootje. Er lopen twee figuren op het strand en een derde komt de duinen in lopen. 
Achter een duinpan rechts, zien we nog drie masten.  
Het werk is rechtsonder gesigneerd door Willem van de Velde de Jonge, maar volgens 
kunsthistoricus Michael Robinson moet een deel van het werk vervaardigd zijn door zijn jongere 
broer Adriaan van de Velde. Zo zouden de schepen volgens hem wel van de hand van Willem van 



de Velde de Jonge zijn, maar de compositie vindt hij meer overeenkomen met het werk van 
Adriaan van de Velde.  
Willem van de Velde de Jonge heeft dezelfde plaats in de Hollandse duinen meer keren 
afgebeeld. Een van die werken, ‘Gezicht op de Noordzee van de duinen bij Zandvoort’ bevindt 
zich in de collectie van Museum Boijmans Van Beuningen. Of het hier werkelijk om de duinen bij 
Zandvoort gaat is echter niet zeker.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 82 
Maker    : Willem van de Velde de Jonge (1633-1707) 
Titel    : Opkomende bui op zee 
Jaar    : 1700  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   31,5 x 43 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : H.G. Eckford Esq., 27 april 1909; J.S.W.S. Erle Drax,  

Holnest Park, veiling Londen, Christie, 21 maart 1919, nr. 
60 (aan Wise, £12,12); Door Van der Vorm gekocht bij een 
onbekend iemand voor f 825,- tezamen met een goudlak 
vaas.  

Tentoonstellingen  : Rotterdam 1950-51, nr. 102. 
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 102; Cat. 1958, nr. 77; Cat. 1962, nr. 82; R.  

Preston, The Seventeenth Century Maritime Painters of the 
Netherlands, Leigh-on-Sea 1974, p. 57; M.S. Robinson, 
Van de Velde, A Catalogue of the Paintings of the Elder and 
the Younger Willem van de Velde, Greenwich 1990, p. 897, 
nr. 145; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 164—165. 

 
Opkomende bui op zee 
 
In het midden ligt een schip voor anker waarvan de zeilen worden binnengehaald. Hier en daar 
varen een paar zeilbootjes en rechts ligt een grotere zeilboot op het strand. Vanaf links naderen 
duistere wolken.  
Volgens oudere catalogi en Michael Robinson zou het werk gesigneerd zijn met W.v.V. op het 
zwaard van het middelste schip. Deze signatuur is nu echter niet meer waarneembaar. 
Het schilderij komt overeen met een werk in de Art Gallery in Glasgow. Dat schilderij wordt 
beschouwd als een werk uit het atelier van de Van de Veldes. Het zou gebaseerd zijn op een 
onbekend werk van Willem van de Velde de Jonge. Volgens Robinson is het schilderij in Glasgow 
van dezelfde hand als het schilderij in de collectie Van der Vorm. Hij beschouwt het dus als een 
kopie uit het atelier van de Van de Veldes.  
 



---------------------------------------------------------------------------- 
 

Antoine Vollon (1833-1900) 
 
In 1833 werd Antoine Vollon geboren in Lyon. Tussen 1850 en 1852 studeerde hij aan de École 
des Beaux-Arts in Parijs waar hij voornamelijk werken van achttiende-eeuwse meesters 
kopieerde. Vanaf 1859 was hij een zelfstandig schilder in Parijs. In 1863 exposeerde Vollon voor 
het eerst in de Salon des Refusés en in 1872 maakte hij een reis door Nederland, waar hij 
verschillende werken van Frans Hals kopieert. In 1900 overleed Antoine Vollon in Parijs.  
Zijn stijl sluit aan bij die van de Realisten, maar hij deelde ook veel opvattingen met de 
Impressionisten, zoals bijvoorbeeld het buiten schilderen, de spontaniteit in de werken en het 
schilderen op een witte ondergrond die soms zelfs door de verf heen zichtbaar is. Hij 
onderscheidde zich echter van de Impressionisten met zijn traditionele kleurgebruik: hij werkte 
vaak in bruinen en grijzen tinten. Vollon schilderde voornamelijk stillevens, genrestukken, 
stadsgezichten en landschappen. Zijn landschappen waren vaak breed en gedurfd van opzet. Hij 
schilderde vaak in een losse, schetsmatige manier.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 85 
Maker    : Antoine Vollon (1833-1900) 
Titel    : Een schuur in een landschap met bomen 
Jaar    : Ca. 1875-1900  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   47 x 56 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: à A. Dumas, A. Vollon 
Herkomst   : Op 9 januari 1942 door Van der Vorm gekocht bij W. Bos  

voor f 1.700,-. 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 108.  
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 108; Cat. 1958, nr. 80; Cat. 1962, nr. 85,  

afb. 53; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 208-209. 

 
Een schuur in een landschap 
 
In losse, schetsmatige penseelstreken zien we hier links een boerenschuur. Langs de schuur 
loopt een pad de achterliggende bossen in. Het landschap is uitgevoerd in zachte groene en 
grijsbruine tonen. Waarschijnlijk is het geschilderd in Normandië.  



Vermoedelijk was het schilderijtje een geschenk van de schilder aan Alexandre Dumas (1824-
1895). De inscriptie ‘…à A. Dumas, A. Vollon…’ wijst in deze richting.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Johan Hendrik Weissenbruch (1824-1903) 
 
In 1824 wordt in Den Haag Johan Hendrik Weissenbruch geboren. Hij wordt tegenwoordig gezien 
als één van de belangrijkste schilders van de Haagse School. Zijn vader was een verzamelaar van 
werken van onder anderen de kunstschilder Andreas Schelfhout. De invloed van diens werk is 
zichtbaar in de schilderijen van Weissenbruch. Ook kan je zien dat Weissenbruch de werken van 
de zeventiende-eeuwse schilder Jacob van Ruisdael bewonderde en zijn wolkenluchten 
probeerde te evenaren. Weissenbruch vond dat een juiste weergave van licht en lucht het 
belangrijkste was in een schilderij en hij liet zich dan ook altijd leiden door de natuur.  
Behalve schilder was Weissenbruch ook etser, lithograaf en aquarellist. Hij maakte tijdens zijn 
leven nog reizen naar onder andere België en Frankrijk, maar overleed uiteindelijk in 1903 in zijn 
geboortestad Den Haag. 
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 86 
Maker    : Johan Hendrik Weissenbruch (1824-1903) 
Titel    : Strandgezicht met schelpenvissers 
Jaar    : 1891 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   63 x 83 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: J.H. Weissenbruch ‘91 
Herkomst   : Kunsthandel Boussod & Valadon 1892; op 21 mei 1942  

door Van der Vorm gekocht bij kunstzaal d’Audretsch voor f 
12.500,-. 

Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 109; Jan en Johan Hendrik  
Weissenbruch, Laren, Singer Museum, Breda, ‘De Beyerd’, 
1960-61, nr. 69. 

Literatuur   :  Elseviers Maandschrift (1892), als ‘Schelpenvisschers,  
naar eene schilderij in het bezit van het huis Boussod & 
Valadon & Cie’; Cat. 1950, nr. 109, afb. 51; Cat. 1958, nr. 
81; Cat. 1962, nr. 86; W. Laanstra, Johan Hendrik 
Weisenbruch 1824-1903, Amsterdam 1992, p. 57, nr. 
1891-3; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 228-229. 



 
Strandgezicht met schelpenvissers 
 

Omstreeks 1887 trad er een duidelijke verandering op in het werk van Johan Hendrik 
Weissenbruch: zijn kleurgebruik werd lichter en hij zocht naar nieuwe, heldere harmonieën van 
toon in zijn schilderijen. Zijn ‘Strandgezicht’, nu in de collectie van het Haags Gemeentemuseum, 
kondigde deze vernieuwing aan. De ontwikkeling zette zich voort in dit ‘Strandgezicht met 
schelpenvissers’ uit 1891. 
Als geen ander wist Weissenbruch de atmosfeer van het Scheveningse strand weer te geven: de 
hoge wolkenluchten, het licht dat tintelt over het water en de melancholieke silhouetten van 
schelpenkarren langs de branding. Deze momenten van rust en stilte waren bij andere schilders 
van de Haagse School minder te vinden.  
De strandgezichten van Weissenbruch uit zijn laatste levensjaren behoren nu tot de 
hoogtepunten in zijn schilderscarrière.  
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 87 
Maker    : Johan Hendrik Weissenbruch (1824-1903) 
Titel    : Polderlandschap 
Jaar    : Ca. 1850-1900 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   9 x 38 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: J.H. Weissenbruch  
Herkomst   : Op 31 december 1931 door Van der Vorm gekocht bij 

Unger en Van Mens, Rotterdam, voor f 750,-. 
Tentoonstellingen  : Kersttentoonstelling, Rotterdam, Museum Boymans, 1932,  

nr. 54; Rotterdam, 1950-51, nr. 111. 
Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 111; Cat. 1958, nr. 82; Cat. 1962, nr. 87; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 230-231. Niet in: W. Laanstra, Johan Hendrik 
Weisenbruch 1824-1903, Amsterdam 1992. 

 
Polderlandschap 
 
In deze smalle compositie heeft Weissenbruch links een weg met een boer op een wit paard 
langs de oever van een vaart geschilderd. In de verte zien we een wit zeil op een boot. Links wordt 
de compositie door een groep bomen afgesloten, rechts door een molen. Een blauwe hemel met 
witte wolken overspant het geheel.  
Weissenbruch tekende en schilderde het polderlandschap in de omgeving van Noorden en bij de 
Nieuwkoopse plassen, schijnbaar ongehinderd door ongunstige weersomstandigheden.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 88 
Maker    : Johan Hendrik Weissenbruch (1824-1903) 
Titel    : Koeien melken onder de wilgen 
Jaar    : Ca. 1850-1900 
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   32,5 x 21 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: J.H. Weissenbruch  
Herkomst   : Op 1 juni 1917 door Van der Vorm gekocht bij Unger en  

Van Mens, Rotterdam, voor f 1.312,-. 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 112. 
Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 112; Cat. 1958, nr. 83; Cat. 1962, nr. 88; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 232-233. Niet in: W. Laanstra, Johan Hendrik 
Weisenbruch 1824-1903, Amsterdam 1992. 

 

Koeien melken onder de wilgen 
 
We zien een zonovergoten weiland dat omringd wordt door wilgen. In het weiland zit een boer een 
koe te melken. Dit schilderij is typerend voor de werken van de Haagse School, namelijk het 
overbrengen van een natuurervaring. Vaak koos de kunstenaar voor een plotselinge gebeurtenis 
in de natuur: een voorbijgaande lichtinval tussen bomen, een wolkenlucht die openbreekt, een 
opkomende onweersbui of zelfs een regenboog. Deze verschijnselen, die even snel verdwijnen als 
ze zich voordoen, vereisten een razendsnelle werkwijze van de schilder, waarbij hij het zich 
veroorloofde overbodige details weg te laten. Zo zijn de koeien in dit landschap ook niet 
gedetailleerd weergegeven. Weissenbruch wilde snel het moment waarop de koeien gemolken 
werden weergeven.  



---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 89 (MB 577 (PK)) 
Maker    : Johan Hendrik Weissenbruch (1824-1903) 
Titel    : Polderlandschap 
Jaar    : 1978 
Techniek   : Aquarel 
Afmeting   :   25 x 53 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Rechtsonder: J.H. Weissenbruch f 78 
     Opschrift verso: V.G. 477/560 
Herkomst   : Door Van der Vorm gekocht bij kunsthandel Unger en Van  

Mens, Rotterdam, voor f. 5.500,-. 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 110; L’Aquarelle Néerlandaise, 

Parijs, Institut Néérlandais, 1963, p. 65, nr. 128 (onder de 
titel ‘Ferme dans un polder’). 

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 110; Cat. 1958, nr. 84; Cat. 1962, nr. 89; J.  
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 264-265.  

 
Polderlandschap 
 
Weissenbruch observeerde het Hollandse landschap het liefst vanuit zijn roeiboot. De lage 
luchten, de wind door het riet, en de dreigende silhouetten van eenzame bomen en boerderijen 
temidden van vaarten en veenplassen inspireerden hem steeds weer opnieuw tot tekeningen, 
aquarellen en olieverfschilderijen. Onnavolgbaar was hij in de weergave van het licht zoals het 
door de wolken brak en weerspiegeld werd in het golvende water.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 90 (MB 578 (PK)) ?? 
Maker    : Johan Hendrik Weissenbruch (1824-1903) 
Titel    : Strandgezicht 
Jaar    : ? 



Techniek   : Aquarel 
Afmeting   :   43,5 x 54,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: J.H. Weissenbruch f 
Herkomst   : Onbekend 
Tentoonstellingen  : Rotterdam, 1950-51, nr. 113; L’Aquarelle Néerlandaise,  

Parijs, Institut Néérlandais, 1963, nr. 132 (onder de titel 
‘Bateau sur la grève’. 

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 113; Cat. 1958, nr. 85; Cat. 1962, nr. 90; J.  
Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 266-267.  

 

Strandgezicht  
 
Deze aquarel is verwant aan een geaquarelleerd ‘Strandgezicht’ in de collectie van het 
Rijksprentenkabinet van het Rijksmuseum in Amsterdam en een olieverfschilderij getiteld 
‘Stormachtig weer’, gedateerd 1900, in het Stedelijk Museum in Amsterdam. Hoewel het bij 
Weissenbruch niet eenvoudig is een exacte datering te geven, moet deze aquarel uit diezelfde, 
latere periode stammen. Met zeer beperkte middelen wist Weissenbruch hier een suggestie van 
ruimte en tijdloosheid te wekken.  

 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Anoniem (achttiende eeuw) 
 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 90a (MB 1972/T 8 (PK)) 
Maker    : Anoniem (achttiende eeuw) 
Titel    : Vaas met drie putti 
Jaar    : 18e eeuw  
Techniek   : Pen in zwart, aquarel aan de bovenzijde 
Afmeting   :   Afgerond; 21,2 x 97 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Onbekend 
Literatuur   :   J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van  

der Vorm in het Museum Boijmans-van Beuningen, 
Rotterdam 1994, p. 256-257. 

 
Vaas met drie putti 
 
Deze tekening stond in de collectie op naam van Jacob de Wit (met vraagteken). Deze was een 
meester op het gebied van de achttiende-eeuwse decoratieve tekenstijl. Maar de zwarte lijnen 
doen hard en droog aan en blijken bij nauwkeurige bestudering zeer voorzichtig neergezet te zijn. 
Ook de penseelstreken maken een voorzichtige indruk. De toeschrijving aan Jacob de Wit is dan 



ook onjuist. Het gaat hier waarschijnlijk om een kopie naar een voorbeeld van een van de 
bekende decoratieve schilders van de achttiende eeuw.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Emanuel de Witte (1616-1691) 
 
In 1616 is Emanuel de Witte geboren in Alkmaar. Rond de jaren veertig ging hij in de leer bij de 
Delftse stillevenschilder Evert van Aelst. In 1652 verhuisde hij naar Amsterdam; hier trouwde hij 
voor de tweede maal. De Witte schilderde vanaf 1641 aanvankelijk veel Bijbelse en 
mythologische taferelen. Maar vanaf 1650 ging hij zich voornamelijk specialiseren op het gebied 
van kerkinterieurs en af en toe een marktscène.  
De schilder was altijd zwaarmoedig van aard en in de winter van 1691/1692 pleegde hij 
zelfmoord. 
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 91 
Maker    : Emanuel de Witte (1616-1691) 
Titel    : De binnenplaats van de Beurs in Amsterdam 
Jaar    : 1653 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   :   49 x 47,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: E. De Witte / A 1653 
Herkomst   : Wellicht veiling Amsterdam, Beukelaar en Van der Land, 10  

augustus 1734, nr. 102; Verzameling George Watson 
Taylor, Londen; Diens veiling, Londen, Christie’s, 14 juni 
1823, nr. 27; Veiling Londen, Stanley, 11 juni 1830, nr. 61; 
Collectie Joseph Neeld, Grittleton House, Chippenham, 
Wiltshire, vanaf circa 1844; In familiebezit tot de veiling 
L.W. Neeld, Londen, Christie’s, 9 juni 1944, nr. 35; 
Collectie W.J.R. Dreesman, Amsterdam 1951; Diens veiling, 
Amsterdam, Mensing, 22 maart 1960, nr. 22. 

Tentoonstellingen  : La vie en Hollande au XVIIe siècle, Parijs, Musée des Arts  
Décoratifs, 1967, nr. 161; Perspectiven: Saenredam en de 
architectuurschilders van de 17e eeuw, Rotterdam, 
Museum Boijmans Van Beuningen, 1991, nr. 35. 

Literatuur   :  G. Waagen, Treasures of Art in Great Britain, Londen  



1854-57, deel 2, p. 248; W. van Bode, Die Meister der 
holländischen und vlämischen Malerschulen, Leipzig 1919, 
p. 274; W.J.R. Dreesman, Verzameling Amsterdam, deel 3, 
Amsterdam 1951, p. 905; Cat. 1962, nr. 91; I. Manke, 
Emanuel de Witte 1617-1692, Amsterdam, 1963, p. 122, 
nr. 210; M.M. Kahr, Dutch painting in the seventeenth 
century, New York 1978, p. 186; H. Jantzen, Das 
niederländische Architecturbild, 2 Auflage, Braunschweig 
1979, nr. 615a; W.A. Liedtke, Architectural Painting in 
Delft, Doornspijk 1982, p. 85; S. Groenveld, De bruid in de 
schuit: de consolidatie van de Republiek 1609/1650, 
Zutphen 1985; J. Giltaij e.a., Perspectiven: Saenredam en 
de architectuurschilders van de zeventiende eeuw, 
Rotterdam 1991, p. 183, 189-190; J. Giltaij e.a., De 
verzameling van de Stichting Willem van der Vorm in het 
Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam 1994, p. 
110-112; M. Westermann, A worldly art: the Dutch 
Republic, 1585-1718, Boston 1996. p. 24; H. Balthazar, 
De gouden delta der lage landen, twintig eeuwen 
beschaving tussen Seine en Rijn, Franeker 1999, p. 199; J. 
Jonker, Thuis op de wereldmarkt: Nederlandse 
handelshuizen door de eeuwen heen, Den Haag 2000; L. 
Helmus, The Paintings of Pieter Jansz. Saenredam, Utrecht 
2000, p. 47-54; M. Hollander, An entrance for the eyes: 
space and meaning in seventeenth century Dutch art, Los 
Angeles 2002, p. 196-197; A. de Vries, Ingelijst werk: de 
verbeelding van arbeid en beroep in de vroegmoderne 
Nederlanden, Zwolle 2004, p. 129; Holländische Gemälde 
im Städel 1550-1800, Petersberg 2005, deel 2, p. 32, afb. 
17; J.L. Schipmann, Osnabrück und die Hanse. Politische 
Kommunikation, Handel und Friedenswahrung, Osnabrück 
2006; D. van den Heuvel, Women and entrepreneurship: 
female traders in the Northern Netherlands c. 1580-1815, 
Amsterdam 2007, p.  230, afb. 6.1. 

 
De binnenplaats van de Beurs in Amsterdam 
 
In 1611 werd de Beurs in Amsterdam gebouwd naar het ontwerp van Hendrick de Keyser. Het 
gezichtspunt van De Witte is gericht naar het zuiden, dit blijkt uit de toren en de schaduwen op de 
kooplieden. Waarschijnlijk is het hoofdmotief in dit werk niet het beursgebouw, maar het 
gemêleerde gezelschap van kooplieden en handelaren ervóór. De man rechts bij de pilaar die de 
toeschouwer aankijkt is mogelijk de opdrachtgever van dit werk.  
Emanuel de Witte heeft het in dit werk niet zo nauw genomen met het perspectief. Zo is hier geen 
centraal verdwijnpunt gehanteerd, de orthogonalen kruisen elkaar in een vrij groot gebied op de 
zuil rechts van het midden, tussen de hoofden van de twee mannen op de voorgrond. De Witte 
heeft ook geen gebruikgemaakt van een ondertekening. Dit is in sommige van zijn werken wel 
terug te vinden, dus hij was er wel mee bekend.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Pieter Wouwerman (1623-1682) 
 
Pieter Wouwerman werd in 1623 geboren in Haarlem, hij werkte voornamelijk in Haarlem en 
Amsterdam en overleed op zijn 59ste in Amsterdam. Pieter schilderde voornamelijk 
ruiterstukken, landschappen en stadsgezichten.  



Pieter Wouwerman was de jongere broer van de bekendere kunstschilder Philips Wouwerman. 
Soms benadert de stijl van Pieter Wouwerman die van zijn broer heel dicht, met name in de fijn 
geschilderde werken. Pieter nam ook regelmatig composities over van zijn oudere broer Philip. Al 
hebben de landschappen en stadsgezichten van Pieter vaak een eigen karakter omdat hij ze over 
het algemeen zwaarder en donkerder weergeeft.  
 
 
--------------------------------------------------------------------------- 

 
 

Inventarisnummer  : VdV 92 
Maker    : Pieter Wouwerman (1623-1682) 
Titel    : Landschap met appelschimmel  
Jaar    : 1640-1682 
Techniek   : Olieverf op paneel 
Afmeting   : 28,5 x 40,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Galerie Internationale (H. Maas), Den Haag; aldaar gekocht  

door Willem van der Vorm op 11 januari 1939 voor f 800,-. 
Tentoonstellingen  : Drieënzestig schilderijen uit de verzameling Willem van der  

Vorm Rotterdam, Museum Boymans, 1950-51, nr. 114; 
Concours Hippique, het paard als onderwerp, Rotterdam, 
Museum Boijmans Van Beuningen, 1987; Vorstelijk Vee, 
aan de wand en in de wei, Apeldoorn, Paleis Het Loo 
Nationaal Museum, 2002.  

Literatuur   :  Cat. 1950, nr. 114, afb. 16; Cat. 1958, nr. 86; Cat. 1962,  
nr. 92; J. Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting 
Willem van der Vorm in het Museum Boijmans-van 
Beuningen, Rotterdam 1994, p. 31. 

Vroegere toeschrijving  : (trant van) Philips Wouwerman 
 
Landschap met appelschimmel 
 
Lang is gedacht dat de paarden op dit schilderij door Philips Wouwerman en het landschap door 
Jacob van Ruisdael of ‘in ieder geval door een meester van de Haarlemse school’ geschilderd zijn. 
Het werk lijkt echter te weinig kwaliteiten te hebben om een toeschrijving aan deze twee 
meesters te rechtvaardigen. Zo zijn de dieren wel heel erg houterig en onnatuurlijk in het 
landschap geplaatst. De penseelvoering is bovendien lang niet zo vloeiend als verwacht zou 
mogen worden van Philips Wouwerman, die door de biograaf Houbraken nadrukkelijk geprezen 
wordt om zijn ‘smeltende, vet en toetsende’ penseel. 
Voor de houdingen van de drie dieren zijn echter wel voorbeelden te vinden in het werk van de 
beroemde paardenschilder. Of de maker van het werk kopieerde naar Wouwermans schilderijen 
of wellicht toegang had tot diens getekende studies is niet duidelijk. Ook het landschap toont 
verwantschap met een groot aantal werken van Philips Wouwerman. Er is echter geen sprake van 
een letterlijke overname. 



Dit alles leidt tot de veronderstelling dat het paneel werd wellicht werd geschilderd door Philips 
broer, Pieter Wouwerman. Een aan hem toegeschreven werk van twee paarden in een landschap 
in de Hermitage te St. Petersburg toont enige verwantschap.  
 
 
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
Félix Ziem (1821-1911) 
 
In het Franse plaatsje Beaune werd in 1821 Félix Ziem geboren. In eerste instantie volgde hij een 
opleiding tot architect in Dijon en was ook een aantal jaren werkzaam als architect. Hij hield ook 
van schilderen, maar beoefende dit voornamelijk als hobby. In 1841 maakte hij een reis door 
Italië en na zijn bezoek aan Venetië besloot hij om van het schilderen zijn beroep te maken. Hij 
schilderde regelmatig stadsscènes van de Venetië, maar ook stillevens, landschappen en 
portretten. Félix Ziem was een aanhanger van de School van Barbizon en in 1849 mocht hij voor 
het eerst zijn werken in de Salon tentoonstellen. In 1860 verhuisde hij naar de schilderswijk 
Montmartre in Parijs waar hij tot zijn dood in 1911 bleef wonen. Félix Ziem overleed op 90-jarige 
leeftijd en werd begraven op de begraafplaats Père Lachaise in Parijs.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 93 
Maker    : Félix Ziem (1821-1911) 
Titel    : Gezicht op de Bosporus  
Jaar    : Ca. 1845-1875  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   14,3 x 24,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Linksonder: Ziem 
Herkomst   : Op 24 mei 1916 gekocht door Van der Vorm bij Unger en  

Van Mens, Rotterdam, voor f 800,-.  
Tentoonstelling  :  Rotterdam, 1950-51, nr. 11.  
Literatuur   :   Cat. 1950, nr. 115; Cat. 1958, nr. 87; Cat. 1962, nr. 93; J.  

Giltaij e.a., De verzameling van de Stichting Willem van der 
Vorm in het Museum Boijman- van Beuningen, Rotterdam 
1994, p. 204-205.  

 
Gezicht op de Bosporus 
 
Naast Venetië vormen Istanbul en de Bosporus Ziem’s tweede grote liefde. Hij keert er regelmatig 
terug om het zonlicht op het water, de felblauwe luchten oranje zonsondergangen te schilderen. 
Enkele schepen, een kerkgebouw of de koepel en minaretten van een moskee fungeren als 
lichtvangers en als middel om de ruimte te bepalen. Dit kleine en vluchtige schetsje van de kust 
van de Bosporus is mogelijk ter plekke gemaakt.  
Félix Ziem had een vlotte manier van schilderen en vond het belangrijker om de sfeer juist op te 
roepen in een werk dan de details in de voorstelling. Dit bracht hem regelmatig in conflict met de 



jury van de Salon. Zijn grote doeken werden steeds vaker geweigerd en na een aantal 
teleurstellingen zag Ziem in de periode 1866 tot 1888 geheel van deelname aan de Salons af.  
 

---------------------------------------------------------------------------- 
 

Paul Cézanne (1839-1906) 
 
Paul Cézanne werd in 1839 in Aix-en-Provence geboren. Hij is een van de grote schilders van de 
moderne kunst: zijn werk vormt een brug tussen het Impressionisme en het Kubisme.  
Cézanne vertrok naar Parijs waar hij studeerde aan de Académie Suisse, hij werd geweigerd aan 
de kunstacademie en ook de Salon wilde zijn werken niet exposeren. In 1882, twintig jaar na zijn 
eerste poging om toegelaten te worden op de Salon, wordt zijn werk eindelijk geëxposeerd. Vier 
jaar later trouwde hij met de boekbindster Hortense Fiqet en in dat zelfde jaar overleed zijn vader 
die hem veel geld naliet waardoor hij financieel onafhankelijk werd. 
Cézanne keerde in 1895 terug naar zijn geboorteplaats Aix-en-Provence, waar hij bijna elke dag 
naar ‘zijn’ berg de Sainte-Victoire trok om landschappen te schilderen. Een maand voor zijn dood 
schreef hij ‘Ik hoop al schilderend te sterven’. Op 22 oktober 1906 toen Cézanne buiten aan het 
schilderen was,  werd hij overvallen door een onweersbui, hij viel flauw en werd door een 
voorbijganger thuisgebracht. Kort daarop overleed hij.  
 
---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer  : VdV 95 
Maker    : Paul Cézanne (1839-1906) 
Titel    : Paysage près d’Aix avec le tour de César 
Jaar    : 1895  
Techniek   : Olieverf op doek 
Afmeting   :   73 x 92,5 cm 
Gesigneerd/gedateerd  : Niet 
Herkomst   : Kunsthandel P. Cassirer, Berlijn; F.W. Koenings, 1939 in  

Haarlem; A.K.M. Boerlage-Koenings, 1940 in Soest; 
Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam 1981; 
Anoniem, 1998; Stichting van der Vorm, Rotterdam 1998. 

Tentoonstellingen  : Vincent van Gogh en zijn tijdgenoten, Amsterdam, Stedelijk  
Museum, 1930; Honderd jaar Fransche kunst, Amsterdam, 
Stedelijk Museum, 1938; Van Gogh’s grote tijdgenoten, 
Amsterdam, Stedelijk Museum, Otterlo, Kröller-Müller, 
1953; Kunstschatten uit Nederlandse verzamelingen, 
Rotterdam, Museum Boymans, 1955; Paul Cézanne, Aix-
en-Provence, Pavillon de Vendôme, 1961; Post-
Impressionism, Londen, Royal Academy of Arts, 1979-
1980; Impressionisme: een schone kijk, Rotterdam, 
Museum Boijmans van Beuningen, Brugge, Oud Sint Jan, 



1992-1993; Franse Passie, Utrecht, Centraal Museum, 
2006-2007.  

Literatuur   :   H. Bavelaar, Kroniek van kunst en kultuur, Leiden 1998;  
J.F. Heijbroek en E.L. Wouthuysen, Portret van een 
kunsthandel. De firma Van Wisselingh en zijn compagnons 
1838-heden, Zwolle 1999,p.192 en passim; C. Armstrong, 
Cézanne in the Studio. Still Life in Watercolors, New York 
2004; P. Jansen, Triomf van het onvermogen, De Plantage 
23, VPRO (1997-1998). 

 
Paysage près d’Aix avec la tour César 
 

Nadat hij in 1895 was teruggekeerd naar zijn geboorteplaats Aix-en-Provence in Zuid-Frankrijk, 
tekende en schilderde Paul Cézanne talloze gezichten op de berg Sainte-Victoire. Ook dit zonnige 
Provençaalse vergezicht toont zijn geboortestreek. Te zien is de omgeving ten noordoosten van 
Aix, zoals blijkt uit de veertiende-eeuwse wachttoren, de Tour de César. De sterke tegenstellingen 
in vorm en licht van de Provence komen goed tot uiting in de manier van schilderen van Paul 
Cézanne.  

 
 

---------------------------------------------------------------------------- 

 
 
Inventarisnummer:                VdV 80 
Afdeling: Oude Kunst 
Objectnaam: schilderij 
Orginele titel: Portret van Willem van der Vorm 
Rubriek: portret 
schilder: Karel van Veen, Rotterdam 1898 - Rotterdam 1988 
Geboorteplaats: RotterdamZuid-Holland/GeoHierachie/Wereld/Boijmans 

Geografische Thesaurus 
Sterfplaats: RotterdamZuid-Holland/GeoHierachie/Wereld/Boijmans 

Geografische Thesaurus 



Publieksinformatie: Willem van der Vorm werd op 6 november 1873 geboren. Hij 
overleed in Rotterdam op 29 april 1957. Hij was een 
kunstverzamelaar, wiens collectie voor een groot deel in 
1972 aan het Museum Boymans-van Beuningen in bruikleen 
werd gegeven. Van der Vorm is en face tegen een grijs-
zwarte achtergrond geportretteerd. Rechts is het wapen van 
de familie van der Vorm afgebeeld. Het portret werd hem in 
1943 door 43 vrienden ter gelegenheid van zijn zeventigste 
verjaardag geschonken. 

Datum: 1944 
Periode: 20e eeuw 
Geografische herkomst: Noordelijke NederlandenGeoHierachie... 
Thema: busteportret / Menselijke voorstelling 
Thema: busteà la crayon / grafische technieken / techniek 

/ Boijmans Thesaurus 
Thema: mansportretportret / Menselijke voorstelling 
Voorstellingstrefwoord: portretMenselijke voorstelling / voorstelling / Boijmans 

Thesaurus 
Materiaal: olieverf op paneel 
Afmetingen: 50,5 x 40 cm 
Signatuur: signatuur: links boven;  #  * K. v. V. Aet. Suae 71 

 Inscripties:                             leeftijd : links boven ;   #   * K. v. V. Aet. Suae 71 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 


