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Ozet

XIX .yiizyilda sosyal ve kiiltiirel bir degisim igine giren Osmanl Imparatorlugu’nda
edebiyat alaninda da bilyiik yeniliklerle kargilagilir. Batili anlamda roman ve tiyatronun
yasamumiza girmesi, bu yeniliklerin en 6nemlileridir. Ta’agssuk-1 Tal’at ve Fitnat
(Semsettin Sami, 1288/1872) romant, birgok kaynakta Tiirk edebiyatinda Batili anlam-
da romantn baglangici kabul edilir. Oysa XVIIL.yiizy1l sonlarindan baglayarak Divan ve
halk edebiyatlarindan farklilagan ve romana yaklagan bir yazili anlat1 anlayiginin ilk 6r-
nekleriyle kargilagihir. Sozlii kiltiirin yazili kiiltiire doniigiim noktasinda bulunan bu
eserler, Osmanli Imparatorlufu’nun zengin ve renkli sosyal yapismnin izlerini tagirlar.
Muhayyelat (Aziz Efendi, 1268/1796), Akabi Hikayesi (Vartan Paga, 1851), Haya-
lat-1 Dil (Hasan Tevfik, 1285/1868), Miisameretname (Emin Nihat Bey, 1288-
1292/1872-1875), Temasa-i Diinya ve Cefakér ii Cefakes (Evangelinos Misailidis,
1872) adli eserler Dogu ile Bati’y1, Osmanl fmparatorlugu biinyesindeki azinliklarla
Tiirkleri, sozlii anlat1 ile yazil1 anlatiy1, gelenek ile gelecegi birlegtiren ve Osmanli déne-
mi Tiirk romaminin dogusunu hazirlayan 6zgiin eserlerdir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Roman, Osmanli, Tiirk, XIX.ylizyil, Muhayyelat, Akabi Hikayesi, Hayalat-1
Dil, Miisameretname, Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakeg, Ta’agsuk-1 Tal’at ve Fitnat.

Summary ,

In the XIXth century, social and cultural aspects of Ottoman Empire began to chan-
ge. Accordingly, in the field of literature great innovations were introduced. The most
important innovation in literature was the introduction of the novel and the theatre, in
the same sense as they are understood in the Western World. The novel Ta’agsuk-1
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Tal’at ve Fitnat (Semsettin Sami, 1288/1872) is accepted as the first novel in Turkish
literature written in “the Western novel genre”. However, beginning from the late
XVIII th century, one can find the first examples of written narratives, which are quite
different from the ones in the Classical Ottoman literature and the folk literature. These
works are the cornerstones of the transformation period when oral culture transformed
to written culture, and they possess the traces of the Ottoman Empire’s rich and colour-
ful social structure. The works Muhayyelat (Aziz Efendi, 1268/1796), Akabi Hikaye-
si (Vartan Pasa, 1851), Hayalat-1 Dil (Hasan Tevfik, 1285/1868), Miisameretname
(Emin Nihat Bey, 1288-1292/1872-1875), Temasa-i Diinya ve Cefakir ii Cefakes
(Evangelinos Misailidis, 1872), unite East with West, minorities, within the Ottoman
Empire, with Turks, oral narratives with the written narratives and the tradition with the
future. Most of all, they are authentic materials which set the conditions for the birth of

Ottoman-Turkish novel.
KEY WORDS: Novel, Ottoman, Turk, XIXth century, Muhayyelat, Akabi Hikdyesi, Hayalat-1 Dil, Miisa-
meretname, Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes, Ta’agsuk-1 Tal’at ve Fitnat.

0.

XIX.yiizy1l, Tirk yagaminda sadece Tanzimat Fermani ile gelen yenilikleri degil,
edebi degisimleri de tagtyan bir yiizyildir. Sozlii kiiltiiriin yazili kiiltiire doniigiimiiniin
bir habercisi olan edebi degisim, aslinda XVIILyiizyilin sonunda ilk igaretini vermeye
baglar. Boylece Tiirk romani, 1872’de yaymnlanan Ta’agsuk-1 Tal’at ve Fitnat’tan
(Semsettin Sami) ¢ok &nce bir olugum igine girer. Bu olusumun ilk beg 6rnegi, Osman-
11 Donemi Tiirk yasammin ilging ve renkli kiiltiirel-sosyal yapisinin bir gostergesi nite-
ligindedir. Muhayyelat-1 Lediinn-i I1ahi, Akabi Hikayesi, Hayalat-1 Dil, Miisameret-
name, Temasa-i Diinya ve Cefakir ii Cefakes, Tiirk yazih anlatisinin Batil anlamda
roman ornegine dogru ilerlerken yarattif1 ilk metinlerdir. Bunlar Divan ve halk edebi-
yatiyla modern edebiyat arasinda, klasik ve sozli kiiltiirle yazih kiiltiir arasinda bir ge-
¢cig evresinin eserleridir.

1.

XVIII. yiizy1l sonunda yazilan Muhayyelat, Tiirk edebiyatinda yazili anlatinmn bag-
langicindaki ilk eserdir. Daha 6nce Divan edebiyatimin manzum anlatilari(mesneviler),
mensur tarih kitaplari, geviri metinler ve Halk edebiyatinin sozlii anlatilarinim (halk hi-
kayelerinin, masallarin, meddah hikéyelerinin) elyazmas: veya daha sonralan tagbasma-
s1 olarak yaziya gegirilmig ornekleri bulunmaktadir. Sozlii kiiltiirle yazih kiiltiir arasin-
da ilging bir gegis eseri olan Muhayyelat ise onlardan farkli ve onlarla benzer ozellik-
ler tagiyan bir eserdir. Muhayyelat, bir yaniyla geviri ve uyarlama bir yamyla 6zgiin bir
eserdir; hem anonimdir hem bir yazarin iiriintidiir; hem masaldir hem gercektir. Her kay-
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nagin Muhayyelat’i tamimlayis bicimi aynidir. Bir grup Muhayyelat’i masal edebiyati-
nin bir 6rnegi olarak goriir(Ozén 1936: 92, Levend 1967: 117 ve 1984: 148, Boratav
1974: 19); bagka bir grupsa masalla baglarim kabul etmekle birlikte eserin 6zgiin yanla-
rina igaret eder(Tietze 1948, Tanpinar 1949: 155, Banarl: 1971: 794).

Muhayyelat iizerine simdiye dek yapilmig en genis ve ayrintil: caligma, Andreas Ti-
etze’ye aittir. ““Aziz Efendi’s Muhayyelat” baglikli Almanca makalesinde Tietze(1948),
eserin Binbir Gece ve Binbir Giindiiz Masallar1’yla organik bagini agikca ortaya ko-
yar ve benzerlikleri, farkliliklar1 kargilagtirmali olarak sergiler. Arap masallariyla tagidi-
81 belirgin benzerliklere ragmen Muhayyelat’: 6zgiin bir eser olarak degerlendiren Ti-
etze, bunu Aziz Efendi’nin eseri yazig-yaratiy ¢izgisine gore aciklar. Yazarin Binbir
Gece Masallarr’'ndan ve Binbir Giindiiz Masallarr’ndan kullandig1 anlatilari kesin
olarak bire bir belirleyen, Ferec Ba’de’s-Sidde’den etkilenmelere ise deginen Tietze’ye
gore, Aziz Efendi ige tercliman olarak baglamig, Binbir Gece’den bir masal ¢evirmig,
sonra Binbir Giindiiz Masallari’ndan aktarmalar yapmig ve giderek kaynak Sykiileri-
ni serbestce kullanmaya baglamigtir; boylece ilk baglardaki ¢ekingen cevirmen bagimsiz
bir yaraticiya doniigmiigtiir. Tietze’ye gore Aziz Efendi sadece Binbir Gece ve Binbir
Giindiiz Masallarr’'ndan degil Tiirk halk masallarindan da etkilenmis; kaynaklarini
kendi ilhamiyla birlestirmigtir (Tietze 1948). Tietze’nin saptamasinda Aziz Efendi’nin
dogrudan dogruya Binbir Giindiiz Masallari’ndan aldig1 anlatilar, Ferruhnaz ile ikli-
lilmiilk, Hoca Abdullah, Sabur ile Hiima, Nacibillah ile Sahide, Prens Asil, Firuz Sah,
Karahan, Sitti Emine ve kismen Gazanfer ile Rahile’ye dair kissalar; Binbir Gece Ma-
sallari’ndan aldif1 anlatilar Kamercan ile Giilruh, Abdiissamed, Prens Nesil ile Alema-
rd’nin maceralari; Tiirk halk masallarinin etkisiyle yaratilmig olan anlati ise “Kissa-i Re-
ceb Bege”dir(1948: 308-311).

Aziz Efendi’nin kitabinin Onséziinde kendisinin agik¢a belirttiine gore de, yazar,
Hulasatii’l-Hayal, Ibretniima adli eserleri ve Binbir Gece Masallari’ni okumus, etki-
lenmis ve ondan sonra Muhayyelat’i yazmaya baglamigtir(Aziz Efendi 1268: 2-3). Di-
ger eserler bir yana, Binbir Gece Masallar’’nin Muhayyelat iizerindeki etkileri hem
yap1 hem konu hem motif diizeyindc %endini gosterir. Binbir Gece Masallari’nin en
belirgin yapisal 6zelligi olan cergeve anlatinin Tiirk yazili edebiyatindaki ilk 6rnegi olan
Mubhayyelat, ii¢ hayalden olugur. Ug hayal, ii¢ ayr1 gerceve olarak diisiiniilebilir. Ciin-
kii hayaller birbirinden bagimsizdir. Metnin i¢ ige diziligli yapisinda her anlatinin ken-
dine 6zgii bir igleyisi ve amaci vardir. Muhayyelat’ta ¢cerceve anlat icindeki alt anlati-
lar birbirinden bagimsiz daireler olugtursa da bir yanlariyla ya ana anlatiya ya da aym
cerceve igindeki diger anlatilara baglanirlar. I¢ anlatilarin gergeve anlatilarla diisiinsel
bagi, her i¢ anlatinin kendi igindeki igleyisi ve diger i¢ anlatilarla organik bag diigtiniil-
diigiinde, Muhayyelat’in sadece gerceve anlat1 olarak degerlendirilemeyecek denli gi-
rift ve mantikli bir yapi tagidig: goriiliir. Bu, kendi devri igin son derece modern ve ba-

sarili bir kurgusal diizenleyistir.
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Ug hayalin her biri birbirinden bagimsiz da olsa hepsinde hem ana anlatilar hem de
i¢ anlatilar bakimindan ortakliklar goriiliir. Bu ortakliklardan en 6nemlisi, anlatilarda
masal diinyasinin kurallarinin iglemesidir; cinler, ifritler, dervigler ve sihirli nesnelerin
yani sira, olaganiistii giiclere sahip kisiler, bu diinyanin en 6nemli gostergeleridir. Anla-
tilarin hepsinde ya bir geyi aramak iizere (arayic1 kahraman) ya da kendi istegi diginda
(kurban kahraman) evinden ayrilan bir bag kiginin maceralan aktarilir. Ve anlatilarin so-
nunda masal diinyasimnin adalet mekanizmas: igler; iyiler -zaten hakettikleri- mutluluga
kavugurlar, kotiiler de cezalandinlirlar. Ancak masallardan farkl: olarak Muhayyelat’ta
ozellikle Ikinci Hayal’den itibaren belirginlesen mistik bir diinya gériigii ve tasavvufl
hava vardir. Bu, anlatilarin amacin ve dizilis diizenini de etkiler. Ornegin Ikinci Ha-
yal’in bag kigisi Cevad, cergeve anlatinin en sonunda tekrar ortaya ¢ikar ve tasavvufi dii-
siiniisii belirginlegtiren bir sonla anlat biter; aym durum Ugiincii Hayal’de de s6z konu-
sudur. Muhayyelat’in masallardan bir bagka farki ise, anlatilarda ya iigiincii tekil kisi ya
da birinci tekil kigi ifadesinin kullanilmasidir. Bu, biitiin olaganiistii niteliklerine rag-
men, aktarilan maceralarin masala oranla daha gercekgi bir hava tagimasini saglar.

Kaynaklarin onu tanimlayig bicimi ne olursa olsun Muhayyelat, yazili Tiirk anlatis
icin sadece ilk eser degil, aynt zamanda 6nemli bir baglangi¢ noktasidir. 1211(1796) y1-
linda yazdig1 eserini ancak elli kiisur yil sonra 1268’de(1852-535 yayinlayabilen Aziz
Efendi, bu haliyle bir baglangicin oldugu kadar bir ge¢is doneminin de ilk adimim atar.
Aziz Efendi, gelenegi modernize ederek sozlii kiiltiirii yazih kiiltiire doniitiirmiig; Do-
gu edebiyatim Tiirk edebiyatiyla, gecmisi kendi ¢agiyla birlestirmigtir. Yazar, kitabinin
6nsoziinde kaynaklarim da agikladifi halde, onlan taklit ve tekrar yanilgisina diigmemis,
onlardan yola ¢ikarak ve hepsini kisisel yaratiminin tezgdhinda dokuyarak kaynaklarin-
dan bagimsiz 6zglin ve kigisel bir eser yaratmugtir. Bu nedenle bazi kaynaklarda Muhay-
yelat, masal kitaplar arasinda simiflandirilsa da hem anonim hem bireysel bir iiriin, hem
sOzli kiiltiiriin bir pargast hem yazih kiiltiiriin bir eseri olarak, yani kendine 6zgii bir
noktada ve ara eser olarak degerlendirilmelidir,

2.

Asil ad1 Hovsep Vartanyan olan Vartan Paga tarafindan 1851 yilinda Ermeni harfle-
riyle ama Tiirk¢e yazilan Akabi Hikayesi, -XVIIL.yiizy1] sonundaki Muhayyelat’tan
sonra- XIX.yiizy1l yazili anlatilarinin ilkidir aslinda. Eser Ermeni harfli oldugu i¢in Ti-
etze'nin ¢abalariyla ve ancak 1991 yilinda giin 15181ma ¢ikarilmustir. Tietze’nin “Tiirki-
ye’de yazilmig ve basilmig hakiki ilk modern roman” (Vartan Paga 1991: X) olarak ni-
telendirdigi Akabi Hikayesi, sadece bu 6zelligiyle degil, devrinin Istanbul Ermenileri-
nin yagamina taniklik etmesi bakimindan da oldukg¢a 6nemli bir belge durumundadir.
Esasen diiz ¢izgili olmakla birlikte romanda sadece basg kigilerin macerasinin aktarilma-
masi, Akabi Hikéyesi’ne renkli bir yap:1 kazandirr.
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Akabi Hikiyesi, mezhepler arasindaki diigmanlifin kurbam olan Akabi ile Ha-
gop’un agkini anlatir. Annesi Anna ve babasi Bogos’un kaderini neredeyse aynen pay-
lagan Akabi, acimasiz bir adam olan amcas: tarafindan bilyiitiilmiig ve annesini 6liim do-
segindeyken tanimig bir geng kizdir. Son derece kapali bir yasam siiren Akabi, Osman-
11 Ortodoks Ermenilerindendir. Bir gezinti sirasinda tanistigt Hagop ise Osmanh Kato-
lik Ermeni mezhebine mensuptur. Mezhep aynligim onaylamayan gencler birbirlerine
agik olduktan sonra kisa bir mutluluk donemi yasarlar. Fakat farkli mezheplerden iki
gencin birbirine olan agki ve baghlif1, aileleri tarafindan iyi kargilanmaz. Akabi, amca-
s1 tarafindan tehdit edilir. Hagop’un babas: ise rahip Fasidyan’in kigkirtmasiyla ogluna
Akabi’nin bir bagkasiyla evlendigi yalanim séyler ve sdzde Akabi’den gelen bu yolda
bir mektubu ona verir. Hagop’un diinyasi yikilir, hastalanir. Hagop’un hasta yattifindan
habersiz olan Akabi, art arda yazdig1 mektuplarin higbirine cevap alamayinca giderek
iimitsizlige kapilir. Oysa onun mektuplari Hagop’un eline ge¢gmedigi gibi, Hagop zaten
atesler iginde yattifindan mektup yazabilecek durumda degildir. Kendilerine oynanan
kétii oyundan habersiz olan iki geng, artik hizla felakete dogru siiriiklenmektedir. Ha-
gop, babasinin ve Fasidyan’in hilesini 6grendiginde ve Akabi’nin son mektubunu tesa-
diifen ele gecirdiginde, sevgilisini intihardan kurtarmak igin ¢ok az vakti kalmigtir. Aka-
bi’ye erigmek igin insaniistii bir ¢caba sarfeden Hagop, hala ¢ok hasta olmasina ragmen
hemen yola ¢ikarsa da, gece yaris1 karakolun oniinden gegerken siipheli bulunarak hap-
sedilir. Nihayet serbest birakildiginda sevgilisinin bulundugu yere kogar, fakat Akabi
oradan ayrilmigtir. Bir ugurumun kenarinda duran Akabi, arkasindan gelen ayak sesinin
Hagop’a ait oldugunu bilmeksizin, kendisini yakalamak i¢in geldiklerini diiglinerek
elindeki zehri iger ve kendini denize atar. Hagop, sevgilisini denizden kurtarirsa da zeh-
rin oliimciil etkisinden kurtaramaz, sevgilisinin Sliimiiniin ardindan iiziintiisiinden tek-
rar hastalanir ve yirmi giin sonra o da 6liir.

Hagop’un Akabi’ye kavugamamasi, daha dogrusu kavustugu anda onu sonsuza dek
kaybetmesi, ¢ok trajik bir sondur. Hagop’un tutkulu, fedakar, hassas bir agik kimligi
gostermesi, Divan edebiyatindan ve halk edebiyatindan gelme 6zelliklere gore agiklana-
bilirse de, onun daha ¢ok Fransiz usulii bir 4s1k kimligi tasidig: aciktir. Bati edebiyati-
nin Ortacag donemi eserlerinde goriilen ve donemin gévalyelik anlayigina gore sekille-
nen “sarayll agki” (courtly love/amour courtois), seven ve sevilen iligkisi bakimindan
Divan siirindekine yakin bir estetife dayanir. Her iki estetikte de agk merkezdedir; as-
kin belirli kurallar1 vardir; sevilen hilkmeder, seven aci ¢eker; asik, sevgilisine ulagmak
icin ¢ok ¢aba gostermek ve aci gekmek zorundadir. Bu iliskide Divan siirindeki agktan
farkli olan yan, agkin kargilikli olmasidir(Akiin 1994: 414). Tiirk halk hikayelerinin tra-
jik sonuglananlarinda ise agk kargiliklidir fakat engeller ¢ok giicliidiir. Hagop ile Akabi
arasindaki ask da kargiliklidir ve engellerin giicii yiiziinden iimitsizdir. Ustelik timitsiz-

ligin nedeni, kizin ailesinden gok, erkegin ailesinden kaynaklanan sorunlardir; ama sev-
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gililerin kavugamamasinda her iki ailenin de pay: biiyiiktiir, tipki Bat1 edebiyat1 gelene-
ginin bu konudaki en 6nemli 6rnegi Romeo ve Juliet’te ve Tiirk halk hikdyelerinden
Kerem ile Ash Hikayesi’'nde oldugu gibi. Kerem ile Ash Hikayesi’'nde din ayrihg:,
sevgililerin 6niinde agilamaz bir engel olarak yiikselir; sevgilisine erigmek i¢in onun pe-
sinden diyar diyar dolagan Kerem sonunda sevgilisine kavugtugu ve onunla evlendigi si-
rada Ash’mn babasinin biiyiisii yiiziinden ona elini bile siiremez ve agk atesiyle kiile do-
ner. Onun kiillerinden de Ash yanar. Ailelerin koydugu engellerle birbirine kavugama-
yan agiklar, diinya edebiyatinin sozlii ve yazil kiiltiirtiniin en 6nemli konularindan biri-
ni olugturmaktadir. Akabi Hikayesi’nde XIX.yiizy1l Istanbul’unda gegen bu imkéansiz
agk hikayesinde de Tiirk ve Bati edebiyatindan izler i¢ ige bir halde karsimiza ¢ikmak-
tadir.

Kendisi bir Katolik oldugu halde Vartan Paga, kilise ayrilifindan kaynaklanan bu tra-
jik agk hikdyesinde asla taraf tutmaz; o, roman: aracihiftyla okurlara bu tiir ayriliklarin
neden oldugu acilar1 géstermeyi amaglar. Romanin kurgusal akis1 diiz ¢izgili olsa da
duygusal ¢izgisi igin ayn1 sey sOylenemez. Akabi ile Hagop’un agkina ve kargilagtiklan
zorluklara bagh olarak duygusal grafik gittikce yiikselir ve en iist noktadayken roman
sona erer.

Bir anlamda “sarayh agk:” anlayigint siirdiiren Bat1 romantizminden Tiirk edebiyati-
na gevrilen eserlerde ve Akabi Hikéyesi’'ni kaleme alan Vartan Paga’nin dahil oldugu
Osmanli-Rum vatandaglarinin orijinalinden okudugu kitaplar arasinda boylesi bir agk
anlayigimin yogun izlerine rastlanir. Tanzimat déneminde daha ¢ok popiiler edebiyat
eserlerinden yapilan ¢evirilerden beslenen bu romantik asik tipi, telif ilk Tiirk yazili an-
latlarinda da ister istemez etkilerini gosterir. Bu agidan bakildiginda yaklagik yirmi yil
sonra yayinlanan Ta’agsuk-1 Tal’at ve Fitnat, Akabi Hikiyesi'ne gore ¢ok daha belir-
gin ozellikler tagir. Her iki romanda da faciayla sonlanan agk hikéyeleri araciligiyla to-
re elestirisi yapilmakta ve bir anlamda okurlarin egitilmesi amaglanmaktaysa da, Ta’ag-
suk-1 Tal’at ve Fitnat’ta duygusallik daha iist diizeyde iglenmis, 41k kimligi daha 6n
plana ¢ikarlmigtir. Bunda Akabi Hikayesi’nin bag kisisinin oncelikle Akabi, Ta’as-
suk-1 Tal’at ve Fitnat’in ise bag kigisinin -neredeyse- Tal’at olmasinin etkisi vardr.

Akabi Hikayesi'nde kigiler derinlikli olarak tahlil edilmezler ama yasantilari, dav-
raniglan, tavirlart 6ylesine dikkatli bir sekilde yansitilir ki, okurun onlarin duygusal
portresine gereksinimi kalmaz. Sadece olaya kars: degil kigilerine karg1 da tarafsiz kal-
mayi bagaran Vartan Paga, onlar1 ne yiiceltir ne abartir; oldugu gibi, dogal halleriyle an-
latir. O nedenle Akabi HikAyesi’nin bag kigileri birer kahraman degil, karakterdir. Ama
aym ozellik ikinci, tiglincii derece kigiler igin (6rnegin Rupenig, Varteni, Fasidyan...
i¢in) gegerli degildir; onlar zaman zaman tip 6zelligi gosteren kisilerdir. Bu farkliliklar,
romanin kurgusunun daha giiglii ve pargalarin birbirine daha bagli olmasini saglayan bir
ozelliktir.
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Bu 6zellikler goz oniine alindifinda Akabi Hikayesi’nin kurgusu, her ne kadar diiz
akigl ise de, belki temelde bir agk anlatis1 oldugu igin halk hikayelerinin yapisina ben-
zerlik gosterir. Eserin, Tiirk halk anlatilarindan ¢ok Avrupa edebiyatinin klasigi olan
Romeo ve Juliet’in temasindan etkilendigi ve XIX yiizyil Fransiz Romantik romanlan-
nin etkisini tagidig1 agiktir. Ama yedinci fasildan itibaren yapisal olarak halk hikayele-
rindeki agk-engeller-son gizgisini igerdigini soylemek ¢ok yanlg olmasa gerek. Burada
da halk hikayelerindeki gibi, fedakar ve cogkulu agiklar vardir ve birinin 6liimiiniin ar-
dindan digerinin de oliimii gelir. Halk hikdyelerinden farkli olarak eserde gergekgi ve
toplumcu bir yaklagim egemendir, idealler degil gercekler sergilenmigtir, neden-sonug
iligkisi gii¢liidiir, olaylar ile kisiler arasinda saglam bir denge vardir. Duygusal bakim-
dan yiikselen grafik, eseri aglangag¢ ve agdali bir romantizme siiriiklememigtir. Yazar,
sorunu ve olay: sergilemig, sonucunu gostermis ama kendisi ders verme yoluna gitme-
misgtir. &

Romanin baginda agkmn ve ona bagl olaylarn iglenigindeki agirbagh tavra kargin ro-
manin sonlarina dogru gittikge hizlanan bir olay akigiyla ve yogunlasan duygularla kar-
silagilir. ilk boliimlerde yer yer kargilagilan eglenceli hava ve komiklikler giderek aza-
lir, yerini oldukga trajik olay ve ayrintilara birakir. Yazarm bu konudaki tavri olduk¢a
ilgingtir; romanin son bgliimleri harig, kasvetli sahnelerin ardindan eglenceli sahneleri
getirerek (6rnegin Anna Dudu’nun trajik hikdyesinin arkasindan Istanbul’da yazliktaki
gezinti zamanlarm biitiin renkleri ve canlilityla anlatarak) metnin tek yonlii olmasini
engeller. Benzer gsekilde Hagop-Akabi agkinin giderek hiizlinti bir hal alan havasma
karsilik, Rupenig’in Fulik’e duydugu agk anlatilir. Hagop’tan 6nce romanda olanca gii-
liingliigii, gorgiisiizliigi, cahilligi ve zenginligiyle Rupenig tamitilir. Yazar, boylece
aciyla giiliincii, derinlikli olanla yiizeysel olam dengeler.

Fakat roman ilging ve farkh kilan asil yan, Osmanl-Tiirk romaninin baglangi¢ nok-
tasinda tasidig kiiltiirel ve edebi 6zelliklerdir. Bir Ermeni tarafindan Ermeni harfleriyle
ama Tiirkce yazilmug olan Akabi Hikayesi, Bati romanindan esintiler tagimakla birlik-
te Tiirk sosyal yasaminin ve Osmanh Imparatorlugu’nun renkli kiiltiir yelpazesinin ser-
gilendigi bir eserdir. Bu haliyle eser, sadece sozlii anlatidan yazih anlatiya ve modern
romana gegisin degil, i¢ ige ve yan yana yasam siiren etnik-dinsel gruplarnn birlikteligi-
nin de yazili bir simgesidir.

3.

“Bahriye Mektubi Odas: hulefasindan” Hasan Tevfik Efendi tarafindan 1285(1868)
yilinda yayinlanan Hayalat-1 Dil’de gériiniirde bir agk maceras: vardir: Miirg-1 Dil ile
Canan arasindaki konugmalar ve 4g13in(Miirg-1 Dil), cektigi 1ztirabi sevgilisine anlatma-
siyla baglayan metinde, sevgilisi bilinmez bir diyara gidince onun pesisira yollara diigen
ve bu sirada basindan pek ¢ok macera gegen asigin, sonunda sevgilisine kavugmast hi-
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kaye edilir. Sevgilisinin ardindan giderken once vahgilerin eline diigen, sonra iki tilke
arasindaki savagta komutanlik yapmak zorunda kalan ve Cezire-i Nehr-i Hoggtivari’yi
isgalden kurtaran agik, maymunli. tarafindan gotirildigi Mestandil kentindeki giizel
sakiye gonliinii kaptirmaktan kendini son anda kurtarir ve tekrar yola ¢ikar. Uzun siiren
yolculugu sirasinda kargilagtig1 biitiin maddi ve manevi smavlan verdikten sonra niha-
yet Canan’in yagadi1 Kamertab sehrine varan asik, génderdigi mektuplarin ardindan
sevgilisine kavugur ve onunla birlikic memleketine donmek tizere yola ¢ikar. Doniis i¢in
bindikleri gemide ag13in, bagindan gegenleri Canan’a anlatmaya baglamas: sirasinda an-
lat1 sona erer.

Yirmi alt1 bdlimden olugan Hayalat-1 Dil’de egemen olan kurgu, halk hikayelerinin
kurgusudur. Agik olma, aynlik, sevgiliye kavugmak icin agilmas: gereken zorluklarla
miicadele, kavugma agamalarindan meydana gelen halk hikéayesi kurgusu, Hayalat-1
Dil’de hemen hemen aym sekilde kargimiza cikar. Ancak devrin kogullarindan ve asil
anlatilmak istenen sorundan kaynaklanan bazi farklara deginmek gerekir. Omegin halk
hikayelerinden farkli olarak bas kisinin gocukluk ve agik olma siiregleri burada anlatil-
mamigtir; metin zaten agik olan bag kisinin sevgilisiyle konugmasiyla baglamaktadir.
Sevgililer arasindaki ayrilik da ne ekonomik zorluklardan ne rakiplerden ve diizenbaz-
lardan ne de sosyal farkliliklardan kaynaklamr; sevgili, dg1gmin sozlerini dinledikten
sonra, onun askin degerini 6grenmesi gerektigini diigiinerek birdenbire ortadan kaybo-
lur ve bunu, ¢ok sonra ag131 kendisini buldugunda ona da agiklar. Bu haliyle sevgili, Di-
van siirinde 4s1§1na ac1 gektirmekten zevk alan sevgili tipine yaklagmaktadur. Ote yan-
dan anlatinin bitirilis sekli de halk anlatilarindakinden farkhdir. Olayin bitigi ile metnin
bitigi ayn1 zamanda degildir; 6nce olay, sonra metin sona erer. Anlati, halk hikiyelerin-
deki gibi 4siklarin kavugmalar1 (mutlu son) veya kavustuklari anda 6lmeleriyle (mutsuz
son) tamamlanmaz. Yazarin, asik ile sevgiliyi engin denizde sakin bir sahile dogru soh-
bet ve muhabbet iginde seyahat ederken birakmast, devri igin son derece farkl ve 6zgiin
bir tavirdir. Yazar, agiklarin birbirine kavugmasindan sonrasini okuyucunun hayal giicii-
ne birakmug gibidir. Nitekim biitiin anlatilanlarin bir hayal iiriinii oldugu, eserin en so-
nunda belirtilir; bdylece okuyucu kurmaca anlat1 evreninden yine yazarin eliyle ¢ikari-
lir. Bunu modern anlati kurgusuna dayali bir dzellik olmaktan gok, meddah hikéyeleri-
nin sonuglandirihg bigimiyle iligkili diigiinmek dogru olur. Ciinkii meddah hikayelerinin
“k1ssadan hisse”yle birlegen sonug boliimiinde anlatici, “Bu bir kissa, mecmua kenarina
kaydolmus, biz de gordiik sdyledik. Sakiye sohbet kalmazmig baki. Her ne kadar siir¢-i
lisan ettikse affola! Ingallah bagka zaman giizel hikayelerle sizi giildiirip eglendiririm.
Ciimlenize iyi geceler” (Nutku 1976: 150-151) seklindeki sozlerle gergek ile hayal ara-
sindaki bir yerde birakarak anlatisini tamamlar. Hayalat-1 Dil’in de sonug béliimiinde,
meddahlarin hikdyelerini tamamlama ifadelerine benzer sekilde anlaticinin agzindan ak-
tarilan gu sozler geger: “Artik bu geb bu kadarla iktifa ediib kusurunun bir tafsil-i beya-
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nint seb-i ahire ta’lik edelim ve iste subh-1 sadik-feyz zuhur ediyor, gorelim mukteza-y1
baht u tali’ nedir” (Hasan Tevfik 1285: 77-78).

Gériiniigteki aynilik ve kavugma macerast, aslinda hog bir hayalin ardina gizlenmis
alegorik bir elestiriyi tagir. Metnin adi olan Hayalat-1 Dil ile ba§layan bu ‘hayal’ dgesi,
anlatinin tamamu diigiiniildiigiinde oldukga anlamhdir. Eserin ad1 “Gonliin Hayalleri”
anlamin tagimaktadir. Boylelikle daha eser baglamadan, okuyucuya, biitiin anlatilacak-
larmn ‘hayal’den ibaret oldugu mesaji verilmektedir. Eserin sonunda da anlaticinin ag-
zindan, “ol pir-i ‘akil-perverin delalet-i ‘akilanesiyle tahayyiil olunan seylerin kiilliye-
tinden manzum ve mensur olarak ciizz’iyatim size birer birer hikayet eyledim” (Hasan
Tevfik 1285: 77) denerek, bu ‘hayal’ 6gesi bir kez daha hatirlatilir ve hatta ‘pir’den bah-
sedilerek hayallerin kaynag: agiklanmug olur. Metnin kurmacahi§im vurgulamay! amag-
layan bu agiklama, halk anlatilarinda goriilen bazi ozelliklerle benzerlik tagir. Masalla-
rn girig boliimiindeki tekerlemeler, metin boyunca kurulacak diinyanin kurmaca ve an-
latilanlarin birer ‘hayal’den ibaret olduguna okuyucuyu hazirlamay: amaglayan birer
isarettir. Karagéz ve Ortaoyununda da benzeri bir anlayisla, anlatilanlarin kurmacalig1
seyirciye duyurulur. Devletin ileri gelenlerinin bilgisizliklerinin, hirsizhiklarinin, yolsuz-
luklarinin, en baskili donemlerde bile iistii kapali bir sekilde dile getirilmesine ve yeri-
lebilmesine cesaret eden yegane sanat dali olan Karagdz'iin -ve Ortaoyununun- elestirel
tavrinin yazili anlatiya gegerken epey torpiilendigi bir gergektir. Hayalat-1 Dil’de de iro-
nik ve sembolik bir anlatimla devrin siyasal hayatinin elestirildigi diisiiniiliirse, yazarin,
eserdeki ‘hayal’ unsurunu hem kitabin adinda hem de eserin girig ve sonug béliimlerin-
de vurgulamasi, geleneksel bir yontemden teknik olarak yararlanarak, eserin kargilaga-
bilecei elestiri ve kisitlamalara karg1 alinan bir tiir tedbir olarak degerlendirilebilir. Ha-
yalat-1 Dil’de 6n planda sunulan agk hikdyesinin ve kavugma seriiveninin ardinda, bir
yandan devrin siyasi sorunlarina deginilirken bir yandan da okuyucuya ders verilmesi
ve devrin ig-dis olaylan kargisinda okurun belirli bir siyasal tavir almasinin saglanmasi
amaglanmaktadir. Boylece hem Karagoz ve Ortaoyunundaki gibi, anlati araciliiyla hal-
kin sosyal ve siyasal olaylar kargisindaki tavri sanat eserine yansitilmakta ve aydin ke-
sim sayesinde toplumun iilke gergeklerine kargi ‘tepkisiz olmadig1 gosterilmekte, hem de
bir siyasetnamede oldugu gibi devrin yoneticilerine ders verilmektedir. Karagoz’de “ha-
yal perdesi”ne yansitilan olaylar gibi, burada da d6nemin siyasal gercgekleri ‘Gonliin Ha-
yalleri’ olarak sunulmakta ve metinde sik sik vurgulanan ‘hayal’ Ogesi aracilifiyla, an-
latilanlarin kurmacaligmin alt1 gizilmektedir. Bu haliyle Karagoz’deki gercek-kurmaca
iligkisi adeta yazili anlatiya uyarlanmakta ve yorumlanmaktadir. Hayalat-1 Dil’i mace-
ray1 6n plana alan diger yazili anlatilardan ayiran ozelliklerden en 6nemlisi bu noktada
ortaya ¢ikmaktadir.

Yazarn asil amaci, anlat siiresince kullandig1 simgeler aracihifiyla siyasal génder-
melerde bulunmak ve devrin yoneticilerini, i¢ ve dig siyasal olaylars elegtirmektir. Boy-
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lece metnin temel konusu gibi gériinen macera da anlati kisisinin yola ¢ikig nedenini be-
lirleyen agk da, anlat1 iginde ikinci plana gegmektedir. Metni yiizey yapida okuyan Kigi-
ler, bir agk macerasinin siiratli temposunu yagarken hayal unsuru belirgin pargalarla din-
lenip soluklanmakta; metnin derin yapisit okuyabilecek diizeydeki okurlar da bu ma-
cera ve hayallerin ardindaki siyasal taglamay1 ¢6ziimlemektedir.

Danismend, Hasan Tevfik’in degindigi iilke sorunlarin i¢ ve dig sorunlar olarak iki-
ye ayirarak, eserin yayinladif1 yil olan 1868’in, iceride, Tanzimat’in ilan ediliginin ar-
dindan gelen ahlaki, idari, askeri, malf problemlerin devam ettigi, digarida ise hem Gi-
rit meselesinin hem Avrupa devletlerinin Tiirk islerine miidahale ¢abalarinin yaratti1 si-
kintilarin hem de iilkedeki yabancilarin emlak sorunlarinin yasandig bir tarih olduguna
dikkat ¢eker(1942a, b, c) ve Girit meselesinin en buhranli yillarinin yagandig: (1866-
1869 yillari) sirada yaymlanan Hayalat-1 Dil’de gecen biitiin kisi ve yer adlarin, devrin
siyasal kogullanyla kargilastirarak ¢oziimler. Danigmend’in gésterdigi yolda anlatida
“miirg-1 dil” yani 4g1k, Osmanl Imparatoriugu’nun kendisini, Canan gelecegini, uzak-
tan dost goriinen vahgiler Avrupa milletlerini, Sehr-i Sekib Istanbul’u, Cezire-i Bahr-i
Ucac Yunanistan’1, Cezire-i Nehr-i Hos-giivari Girit Adasi’m, ¢ikan savaglar Osman-
I’nin girdigi savaglan ve as181n kargilagtig1 63renci imparatorluktaki egitim sorunlarimi
temsil eder.

Divan edebiyati anlatilarindaki ozelliklerden yararlanmasi bakimindan Hayalat-1
Dil’e bakildiginda, amag bakimindan siyasetnamelerin(pendname) ve konu bakimindan
Hiisn ii Agk, Hiisn i Dil mesnevilerinin etkisi olmak iizere iki temel etkiden s6z edile-
bilir. Birbirine gegigimli olarak diigiiniilebilecek olan bu iki etkiden Hiisn ii Ask ve
Hiisn ii Dil hikayelerinin etkisi, Hayalat-1 Dil’de 4g11in canana kavugmak igin hayal?
bir iilkede hayali bir macera yasayarak zorluklar: asmasinda ve biitiin bunlarm olgunlas-
mak i¢in gerekli agamalar olmasindadir. Ciinkii burada da tipki Hiisn ii Agk’ta oldugu
gibi sembolik kisiler sz konusudur. Nitekim 4sik i¢in eser boyunca kullanilan ifade
“Miirg-1 Dil”dir. “Goniil Kusu” anlamina gelen bu tamlama, eserde as1g1n da sevgilinin
de birer sembol oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica Hiisn ii Agk hikdyesinin anlat: kur-
gusu ile Hayalat-1 Dil’in anlat: kurgusunu kargilagtirdigimizda da arada birgok ortaklik
bulmak miimkiindiir ve ashinda bu ortaklik, Hiisn ii Agk’ta da agik hikdyelerindeki gibi
bir kavugma siireci ve sertiveninin anlatilmasindan kaynaklanir.

Divan edebiyatindaki siyasetnameler -pendnameler- ile Hayalat-1 Dil arasindaki
iligkiye bakildifinda ise, yazarin ag181, eser boyunca anlatilan her kentten, o kente, in-
sanlarina, ddetlerine ve tavirlarina, yasam kogullarina dair bir dersle ¢ikardidi goriiliir.
Bu, yazarin hem okuyucuya bir ders vermek i¢in kullandi@: bir yéntemdir, hem de ken-
di déneminin sosyal ve siyasal durumuna dair ironik elestiri getirme yontemidir. Divan
edebiyatindaki siyasetnamelerde amag, bu tiir bir elegtiri getirmek degil, anlatilan 6rnek-

ler aractifiyla devlet yonetimine dair yol gostermektir. Hayalat«1 Dil’de bu amacin bir
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Olgiide yerineagetirildigi soylenebilir. Eserde “pir-i akilperver” olarak gegen kisi aracili-
giyla olsun, Nayab araciligiyla olsun ag1ga cesitli konularda akil verilir, yol gosterilir.
Hatta agik, bir savag ybneterek ve zafer kazanarak Cezire-i Nehr-i Hosgiivari halkim 6z-
giirliigiine kavusturur; bu sirada da sehir halkina savag sirasinda ve sonrasinda neler ya-
pilmasi gerektigine dair agiklamalarda bulunur. Hepsi de okuyucuya bir ders verme, yol
gdsterme amacini tagimaktadir; agik bunlar yagadikga, okuyucu da okudukg¢a olgunla-
sacaktir.

Bu noktada, Hayalat-1 Dil ile ondan bes alt1 y1l once yaymlanan ilk terclime eseri-
miz Terciime-i Telemak arasinda hem anlatiya temel olan hikdye ve hem de anlau ile
amaglanan sosyal ve siyasal mesaj arasinda yakin bir bag bulmak miimkindiir. Yusuf
Kamil Paga tarafindan(1279/1862) Fenelon’dan gevrilen Terciime-i Telemak’mn, “ih-
tiva ettigi ahlaki umdeler, bizim igin yeni olan hayal sistemi ve tagidig: Yunanf unsur-
lar” (Tanpmar 1985: 150) ile bir siyasetname havast tagidig1 bilinmektedir ve hem Ter-
ciime-i Telemak’ta hem de Hayalat-1Dil’de, kaybettigi bir kigiyi arayan tecriibesiz bir
gencin bagindan gecen maceralar ve bu maceralarn sonunda ulagilan mutlu sonun hika-
ye edilmesi s6z konusudur. Her ikisinde de hikdye, amag degil, aragtir. Yusuf Kamil Pa-
sa’nin, eserde, bire bir ¢eviri anlayisinin oldukca diginda kalarak, yorumlu geviriye yo-
neldigi, bilinen bir gergektir. Ger¢i Terciime-i Telemak’ta, Hayalat-1 Dil’deki gibi, hi-
kéyenin ardinda verilen derslerin ve 6giitlerin hedefledigi 6zel bir siyasal durum ya da
tarihsel gercek s6z konusu degildir ama iki anlatinin da Tanzimat déneminin en hareket-
li yillarinda yaymlanmig olmast, eserlerin toplumsal islevlerini ozellikle dikkate almak
geregini ister istemez dogurmaktadir. Hasan Tevfik Efendi’nin, o yillarda ¢ok okunan
eserlerden olan ve birkag baski yapan Terciime-i Telemak’: okumug ve ondan etkilen-
mis olmasi, kuvvetle muhtemeldir.

Bu 6zellikleriyle XIX.ylizyil yazili anlatilar: iginde 6zgiin bir yere sahip olan Haya-
lat-1 Dil, kurgusal olarak basit ve gizgisel diziligli bir yapidadir. Ancak Divan edebiya-
tindan gelen isliibu ve simgeleri, halk anlatilarinin kurgusunu, devrin sosyal-siyasal ko-
sullarmni, yazarin elestirel ve esprili tarzim bir potada eritmesiyle, devri icin oldukca ye-
nilik¢i ve cagdas bir eserdir. Yiizey yapida agkr ve onun ugruna yaganan maceralar1 an-
latiyor goriinse de, derin yapida Hayalat-1 Dil, Osmanli Imparatorlugu’nun son déne-
minde yaganan siyasal geligmelerin ironik bir anlatimidir ve kendi devrinde bu dzellik-
lere sahip tek eserdir.

4.

1288’den(1872) 1292’ye(1875) dek yaymn siiren ve on iki ciizde tamamlanan yedi
uzun anlatidan meydana gelen Miisameretname’nin adi “gece toplantilari/sohbetleri”
anlamina gelmektedir. Bu baglik, metnin kurulus mantifim ortaya koymaktadir. Eser,

uzun kig gecelerinde biraraya gelen kigilerin birbirlerine hikayeler anlatmalariyla olugur
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ve Muhayyelat’tan sonra gerceve anlatimin kullanildig1 ilk eserdir. Ik anlatinin baginda
uzun kig gecelerinde biraraya gelen dostlarin hog vakit gecirmek ve gegen zamandan is-
tifade etmek amaciyla her akgsam birinin bir hikdye anlatmasina karar verildigi agiklamr
(Emin Nihat Bey 1288: 2) ve ilk anlat1 halkasi olan “Binbag! Rif’at Bey’in Sergiizesti”
baglar. Anlatilarin degigmez bir anlaticis1 yoktur; ¢ogunlukla s6zii devralan her kigi ken-
di bagindan gegen bir maceray: an!-ttif1 igin tekil birinci kigi anlatimi hakimdir. Ama
anlatilarin baginda ve sonunda, hikdye anlatmay: devralan kisiyi ve hikdyenin sonunu
bildiren kimligi belirsiz bir tekil tigiincii sahis anlatic1 kisi vardir. Boylece ara anlatidan
cikilip gergeve anlatiya geri doniildiigii ya da yeni bir anlati halkasina girildigi okura ha-
ber verilir. Girigte on tane anlatidan olugacag: s6ylendigi halde ancak yedi tane anlati-
dan meydana gelen Miisameretname’de yer alan metinler sirasiyla sunlardir:

1. Binbag1 Rif’at Bey'in Sergiizegti (Bagliksiz) (1288)

I1. Kapikethiidas: Behget Efendi ile Makbule Hanim’in Sergiizesti (1289a, b)
II1. Bir Osmanl Kaptaninin Bir Ingiliz Kiziyla Vuku’ Bulan Sergiizesti (1289c)
IV. Gerdanlik Hikayesi (1290a)

V. Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim’n Sergiizegti (1290b, c)

VI. Fa’ik Bey ile Nurudil Hanim’in Sergiizesti (1292a, b)

VIII. Atiye Hanim yahut IThsan Hamm ile Ugsakinin Sergiizesti

Miisameretname’de her anlati, kendi ¢izgisinde ilerleyip sonuca baglandiktan son-
ra tekrar gergeve anlatiya doniiliir ve yeni bir anlat1 halkas: baglar. Anlatilarin her biri
6zgiin ve digerlerinden bagimsizdir. Cogunlukla birer agk hikayesi igeren bu anlatilar
arasinda oldukga ilging ve farkli maceralar da yer alir. Omegin “Binbag1 Rif’at Bey’in
Sergiizesti”nde, Istanbul’da Hiristiyan misyonerligi yapan bir adamin gekici kizlarinin
eline diigsen Rif’at Bey’in kendini son anda onlarin elinden kurtarigina dek bagindan ge-
cenler anlatilir. “Gerdanlik Hikayesi” ise Alexandre Dumas Fils’in Krali¢enin Gerdan-
Iigr adhi eserinin 6zetlenmig bir aktarimidir; hikdye anlatma siras1 Hamparsun Aga’ya
geldiginde, o, bagindan gecen bir olay1 degil de okudugu ibret verici bir roman olan
“Gerdanlik Hikayesi”ni anlatir. “Bir Osmanl Kaptaninin Bir Ingiliz Kiziyla Vuku’ Bu-
lan Sergiizesti”nde Istanbul digina ¢ikarak Avrupa cografyasina giden bir Tiirk anlati-
siyla kargilagilir; egemen bakig Miisliman-Osmanli-Tiirk bakigidir. Klasik bir agk hika-
yesi olan “Kapikethiidas: Behget Efendi ile Makbule Hanim’in Sergiizesti”, “Vasfi Bey
ile Mukaddes Hanim’1n Sergiizesti” ve “Fa’ik Bey ile Nurudil Hanim’1n Sergiizesti”’ne
karsihk “Atiye Hanim yahut [hsan Hanim ile Usgakinin Sergiizegti"nde zengin, giiglii,
olduk¢a modern ve farkli bir kadinin bagindan gegenler anlatilir; bu, yiizyilin sonuna
dogru degisen kadin portresinin de bir rnegidir.

Miisameretname’deki anlatilarin ¢ogunda macera ¢izgisi hakimdir. Hepsinde oku-
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runu meraklandirmak, heyecanlandirmak isteyen bir meddahin, izleyicisini etkilemek
icin bagvurdugu olay akigi hakimdir. 2.,3.,5.,6. anlatilarda g1k hikayesinin kurulug di-
zeni isledigi halde diger anlatilarda Batili tarzda bir anlatim diizeninin yavag yavag ken-
dini gostermeye bagladif: diigiiniilebilir. Hala merak ve heyecan 6n ;;landa olsa da, top-
Jlumsal konularda son derece ahlakei ve didaktik tavrin egemenligi belirginlegse de, kla-
sik agk iligkilerinin ve sinirlt diinyalarn XIX .yiizy1l sonunda yavas yavas agilmakta ol-
dugu soylenebilir. Kimi kaynaklarda Boccaccio’nun Decameron’u ile karsilagtirilan ve
ona benzetilen (Boratav 1991: 310, Finn 1984: 33) eser, kimi kaynaklarda da Dogu an-
lat1 geleneginden gelen ozelliklerine gore degerlendirilir (Tanpmar 1985: 289); eseri
Dogu’dan ve Bati’dan gegen 6zelliklerin kesigim noktasinda ele alanlar da vardir (Kud-
ret 1979: 58).

Oysa Miisameretname, Tiirk halk anlatilar1 ve Dogu anlatma gelenegiyle Bati tarz
anlati arasindaki gegisin ilging bir 6rnegidir. Eser, gerceve anlati bi¢imiyle Dogu’nun,
her anlatinin kendi i¢inde halk hikdyesine benzer bir kurgu tagimasiyla Tiirk sozli kiil-
tiiriiniin, giincel sorunlar yeni bir anlayigla aktarmasiyla Bati’nin biresim noktasindadir.
Kimi zaman bir meddah gibi gerilimi yiikseltip diiiiren kimi zaman da bir romanci gi-
bi kiigiik ayrintilart uzun uzun tasvir eden anlaticinin tavriyla belirlenen bir taban iizeri-
ne kurulmustur, anlatilar. Hatta sergiledigi olaylarin arka planinda devrin baz1 toplum-
sal sorunlarina (evlilik, esaret gibi) elestirel bir yaklagimla egilmesi, yazan Baul anla-
tima yakinlastirir. Ekrem Isin’in deyimiyle Miisameretname, “Tanzimat edebiyatinda
geleneksel anlatimin kirildigi noktada”dir (Isin 1981: 16). O halde Miisameretname,
geleneksel gerceve anlati bigiminde kurulmug yeni bir anlati olarak diigiintilebilir.

5.

Temasa-i Diinya ve Cefakér ii Cefakes, Evangelinos Misailidis adli Kulal1 bir Os-
manli Rum gazeteci ve yaynci tarafindan Rumca harflerle Tiirkge olarak 1872 yilinda
yazilmigtir ve Favini adindaki bag kahramanin maceralarma dayanmaktadir. Oldukc¢a
uzun bir maceray! iceren Temaga-i Diinya ve Cefakir ii Cefakes’te zaman zaman cer-
ceve anlatt kurgusuna bagvurulsa da metin, art arda dizilen olaylardan ibarettir. Olay
akist bakimindan degerlendirildiginde oradan oraya savrulan ve binbir tiirlii zorlukla
miicadele eden bas kiginin maceralarini igeren Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes,
kurgusal bakimdan ¢ok da basit degildir.

Eserde bag kiginin mutlu sona ulagan macerasindaki tek merkezlilik, zaman zaman
kirilir; Favini’nin timarhanede, genelevde, hapiste kargtlagtii ve hikayesini dinledigi
deliler, fahiseler, mahkdmlar sayesinde okurun dikkati kimi kez kiiciik odaklarda topla-
nir. Anlatilan hikdyelerin kimi uzun kimi kisadir ama her biri digerinden ayr, orij inal ve
gergekgidir, Bazen Favini'nin agzindan bazen de kendi agizlarindan nasil hirsiz ya da
fahige olduklan anlatilan insanlarin her biri Temaga-i Diinya ve Cefakir ii Cefakeg’in
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tabanindaki toplumsal katmaninin adsiz birer figiiriidiir. Bu insanlarin hayatlarmin akta-
rilmasiyla anlatinin bag kisisi Favini’nin yagam deneyimi artmakta, goézlemleri derinles-
mekte, yani Favini olgunlagmaktadir. Nitekim romanin en baginda geng bir adam olarak
gordiigiimiiz, her ige girip ¢ikan Favini, romanin sonunda sevgilisine kavugup kdgesine
cekilir. Onun bazen tesadiifi bazen bilingli ve istekli olarak oradan oraya siiriiklenigi, bi-
raz da bu fig