
ME TO �λέμμα ανασηκωμέν� ψηλά,
στις μνημειακές τ�ι��γρα�ίες π�υ
κ�σμ�ύν τ� θ�λ� τ�υ Kαπιτωλί�υ
στην Oυάσιγκτ�ν, εντ�πί�εται η
πρώτη εικαστική παρ�υσία Pωμι�ύ
στην Aμερική. Πρ�κειται για τ�ν πε-
λ�π�ννησιακής καταγωγής �ωγρά-
�� Kωνσταντίν� Mπρ�υμίδη π�υ
διακ�σμησε (1860–1880) �λες τις αί-
θ�υσες και τ�υς διαδρ�μ�υς τ�υ α-
μερικανικ�ύ K�ιν���υλί�υ.

Mετά την πρ�δρ�μική �σ� και μ�-
να�ική αυτή μ�ρ�ή τ�υ περασμέν�υ
αιώνα, ακ�λ�υθεί ένα �ρ�νικ� �ά-
σμα, ώς την πρώτη ή δεύτερη δεκαε-
τία τ�υ αιώνα μας. Στ� ε#ής, �ι εμ-
�ανίσεις �μ�γενών καλλιτε�νών αρ-
�ί��υν σταδιακά να πυκνών�υν,
�τάν�ντας μεταπ�λεμικά στις επι-
�ανείς για την αμερικανική τέ�νη
�υσι�γνωμίες, των $έρ�ν, Mπα�ιώ-
τη, Στάμ�υ και Σαμαρά σήμερα, π�υ
�έ�αια δεν είναι και �ι μ�ν�ι.

H παρ�υσία και η �αθμιαία πύ-
κνωση συνδέεται με τα δύ� γιγαντώ-
δη κύματα �μαδικής  και �ριστικής
διαρρ�ής ελληνικ�ύ πληθυσμ�ύ
πρ�ς την Aμερική: τ� ένα στην πρώ-
τη εικ�σαετία τ�υ αιώνα μας και τ�
άλλ�, της ίδιας επίσης έντασης, στην
εικ�σαετία, ακρι�ώς μετά τ�ν τελευ-
ταί� π�λεμ�. Mε άλλα λ�για, η πα-
ρ�υσία �μ�γενών καλλιτε�νών στην

εικαστική σκηνή των HΠA ταυτί�ε-
ται με τα μεταναστευτικά ρεύματα
και �έρνει σήμερα την Eλλάδα να
�ρίσκεται ανάμεσα στις �ώρες με τη
μεγαλύτερη συνεισ��ρά στην αμερι-
κανική �ωγρα�ική τ�υ 20�ύ αι. Για
την Eλλάδα �ι Eλλην�αμερικαν�ί
τα#ιν�μ�ύνται και παίρν�υν θέση
στ� μεγάλ� και μέ�ρι στιγμής αδιε-
ρεύνητ� κε�άλαι� π�υ �ν�μά��υμε
«Kαλλιτέ�νες της Διασπ�ράς».

Mέ�ρι πριν απ� τρεις δεκαετίες η
απ�σταση μετα#ύ Eλλάδας - Aμερι-
κής δεν ήταν μ�ν� γεωγρα�ική, αλ-
λά μάλλ�ν και ψυ��λ�γική. M�ν� έ-
τσι ε#ηγείται η απ�υσία διαλ�γ�υ
και συμμετ��ής Eλλην�αμερικών
στα ελλαδικά εικαστικά πεδία, �πως
επίσης και η �ι�λι�γρα�ική ένδεια
γύρω απ� την καλλιτε�νική τ�υς
δραστηρι�τητα στην Aμερική. Eτσι,
πρ�σωπα, �πως � $έρ�ν ή � Mπα-
�ιώτης, εκεί να �ρίσκ�νται στην
πρώτη γραμμή των �υμώσεων και ε-
δώ να τ�υς αγν��ύμε. Kαι μ�ν� γι’
αυτ� η μεγάλη έκθεση Eλλην�αμερι-
κανών στ� K�υίνς της N. Y�ρκης (6.
Oκτ. 1999 - 30 Iαν. 2000) παρά τις
παραλείψεις της, �πως �ι Bασ. Mάρ-
ρ�ς και T��ν Bάρδας, μπ�ρεί να θε-
ωρηθεί σταθμ�ς. Στη μεγαλύτερη ε-
#�ικείωση με τ�υς �μ�γενείς καλλι-
τέ�νες θα συνέτεινε εάν τ� YΠΠO
και η Eθνική Πινακ�θήκη μεριμν�ύ-
σαν έγκαιρα και αναλάμ�αναν τη
�ρ�ντίδα για τη μετα��ρά της έκθε-
σης στην Eλλάδα.

A��ρμή για τις σελίδες τ�υ α�ιε-
ρώματ�ς στάθηκε μεν η έκθεση, αλ-
λά τ�σ� σε πρ�σωπα �σ� και σε �ρ�-
νικά �ρια την υπερ�αίνει �ωρίς α-
σ�αλώς να ανταπ�κρίνεται στ� σύ-
ν�λ� των εκεί καλλιτε�νών. Παρ�-
μ�ια επιδίω#η είναι μάλλ�ν αδύνα-
τη. Στ���ς μας ήταν μια γενική εικ�-
να.
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� Eλλην	αμερικαν	ί καλλιτέ�νες.
Γνωριμία με τ� σημαντικ�, για την
αμερικανική τέ�νη και άγνωστ�
στην Eλλάδα, έργ� των Eλλην�α-
μερικανών καλλιτε�νών.

Tης Kατερίνας K	σκινά

� Kωνσταντίν	ς Mπρ	υμίδης.
O «Mι�αήλ Aγγελ�ς» 
τ�υ Aμερικανικ�ύ Kαπιτωλί�υ.

T�υ Mάν	υ Στε�ανίδη

� H πρώιμη γενιά 
τ	υ Mεσ	π	λέμ	υ.
Eλλην�αμερικαν�ί καλλιτέ�νες
π�υ μεσ�υραν�ύν στην εικαστι-
κή σκηνή της Aμερικής.

T�υ Mάν	υ Στε�ανίδη

� Bασίλης Mάρρ	ς.
Eνας μεγάλ�ς «άγνωστ�ς» Eλλη-
νας !ωγρά��ς της διασπ�ράς.

Tης Mπίας Παπαδ	π	ύλ	υ

� H �ψιμη γενιά 
τ	υ Mεσ	π	λέμ	υ.
Kατα"ιωμέν�ι καλλιτέ�νες μέσα
στα μεγάλα ρεύματα της τέ�νης
στην Aμερική.

Tης Nάντιας Aργυρ	π	ύλ	υ

� Γεράσιμ	ς Στέρης.
O ιδι�μ�ρ��ς Kε�αλ�νίτης
!ωγρά��ς.

Tης Mάγιας K	υμπαρέλ	υ

� Nικ�λα	ς Kάλας.
T� σπ�υδαί� τε�ν�κριτικ� 
τ�υ  έργ�.

T�υ Nάν	υ Bαλαωρίτη

� Στην πρωτ	π	ρία 
της Nέας Y�ρκης.
Aπ� τ�ν α�ηρημέν� ε"πρεσι�νι-
σμ� στη δημ�σια γλυπτική.

Tης Mπίας Παπαδ	π	ύλ	υ

� Σύγ�ρ	νες Oδύσσειες: 
Mια έκθεση-σταθμ�ς.
Tριάντα τέσσερις Eλλην�αμερι-
καν�ί καλλιτέ�νες τ�υ 20�ύ αιώ-
να στ� M�υσεί� Tέ�νης τ�υ
K�υίνς στη Nέα Y�ρκη.

T�υ William R. Valerio

� Λ	υκάς Σαμαράς.
Aπ�τελεί ίσως την πι� σημαντι-
κη καλλιε�νική μ�ρ�ή των HΠA
σήμερα.

T�υ Mάν	υ Στε�ανίδη

E�ώ�υλλ�: Bασίλης Mάρρ�ς, «Π�λη»,
περ. 1930 (λάδι σε μ�υσαμά, συλλ�γή
Eλλην�αμερικανικής Eνωσης).

Yπεύθυνη «Eπτά Hμερών»
EΛEYΘEPIA TPAΪOY

Zαν �έρ�ν, «Παραλλαγές N� 329», 1949, (λάδι σε καμ�ά, 50x42 εκ., συλλ�γή
κ. και κ. Walter Nelson Pharr, N. Y�ρκη).

Eλλην�αμερικαν
Tης Kατερίνας K�σκινά

Iστ�ρικ�ύ Tέ�νης

ΠOΣEΣ ��ρές δεν έ��υμε ακ�ύσει
για τις δύ� Eλλάδες, την εντ�ς των
συν�ρων και την εκτ�ς... O λ�γ�ς,
�έ�αια, για τα δέκα εκατ�μμύρια
Eλληνες μ�νιμ�υς κατ�ίκ�υς της
�ώρας και για τα περίπ�υ �κτώ ε-
κατ�μμύρια Eλληνες π�υ ��υν δια-
σκ�ρπισμένα στ�ν υπ�λ�ιπ� πλα-
νήτη. Ως μέρ�ς αυτ�ύ τ�υ δεύτε-
ρ�υ π�λυπληθ�ύς τμήματ�ς, η
διαν�ηση,  η καλλιτε�νική και η ε-
πιστημ�νική διασπ�ρά έ��υν συ-
�νά απασ��λήσει τ�ν Eλληνισμ�.
Oι σημεριν�ί Eλληνες της διασπ�-
ράς, ως επί τ� πλείστ�ν δεύτερης
και τρίτης γενεάς, πρ�έρ��νται,
στ� μεγαλύτερ� π�σ�στ� τ�υς, α-
π� τ�υς μετανάστες τ�υ A΄ και κυ-
ρίως τ�υ B΄ Παγκ�σμί�υ Π�λέμ�υ
και, σ’ ένα π�λύ μικρ� π�σ�στ�, α-
π� τα πρ�ν�μι�ύ�α τμήματα της
ελληνικής κ�ινωνίας π�υ �ικει�θε-
λώς μετ�ίκησαν. T� μεγαλύτερ�
μέρ�ς απ’ αυτ�ύς παρέμεινε εκεί
και απ�τέλεσε τη μεγάλη ελληνική
κ�ιν�τητα των HΠA, με σημαντικ�-
τερα κέντρα τ� Σικάγ� και τη Nέα
Y�ρκη, �π�υ και η μυθική μικρή
Eλλάδα της Aστ�ρια. 

Σε κάθε περίπτωση, ένα είναι σί-
γ�υρ� – � εκεί Eλληνισμ�ς διατή-
ρησε στη νέα τ�υ πατρίδα τα ήθη,
τα έθιμα και τις σ�έσεις τ�υ με την
παλιά, παρά τις αδιαμ�ισ�ήτητες
πρακτικές δυσκ�λίες των πρώτων,

τ�υλά�ιστ�ν, δεκαετιών. Oι σ�έ-
σεις αυτές, συ�νά περίπλ�κες, έ-
��υν παραμέτρ�υς ��ι μ�ν� συ-
ναισθηματικές και ψυ��λ�γικές,
αλλά και �ικ�ν�μικές και π�λιτι-
σμικές. Eνα μεί��ν �ήτημα π�υ
πρ�κύπτει απ΄ αυτές σε συνδυα-
σμ� με την εκεί δια�ίωση είναι ε-
κείν� της απ�ρρ��ησης και της
ταυτ�τητας, π�υ ήταν και παραμέ-
νει ιδιαίτερα σύνθετ�, παρ’ �λ�
π�υ στην αν�ικτή και π�λυεθνική
κ�ινωνία της Aμερικής η απ�δ��ή
και η έντα%η των %ένων ήταν π�λύ
πι� εύκ�λη και γιν�ταν με έναν
π�λύ πι� �υσικ� τρ�π� απ’ �,τι στη
Γηραιά Hπειρ�.

Στην εικαστική
έκραση

Παρά τις δυσκ�λίες της εγκατά-
στασης, �αίνεται �τι στ�ν �ώρ�
της εικαστικής έκ�ρασης π�λλ�ί
Eλληνες ή ελληνικής καταγωγής
καλλιτέ�νες κατά�εραν να εντα-
�θ�ύν αρκετά γρήγ�ρα, σε �αθμ�
τέτ�ι�, ώστε να παί%�υν, ήδη απ�
τα μέσα της δεκαετίας τ�υ ΄20,  έ-
ναν ενδια�έρ�ντα και ενί�τε ιδιαί-
τερα σημαντικ� ρ�λ� στα πεπραγ-
μένα της αμερικανικής τέ�νης. Aυ-
τ�ύς τ�υς καλλιτέ�νες, γνωστ�ύς
ως Greek Americans (Eλλην�αμε-
ρικαν�ύς), έρ�εται να παρ�υσιάσει
η μεγάλη έκθεση π�υ δι�ργανώνε-
ται στ� Queens Museum of Modern
Art τ�ν Oκτώ�ρι�, στην περι��ή �-
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Στή�εν Aντωνάκ�ς, «Mικρ�ς άγγελ�ς», 1993 (μικτή τε�νική, 24x24x5 ίντσες).

αν�ί καλλιτέ�νες
π�υ �ρίσκεται και η π�λύ �ικεία
στ�υς Eλληνες, Aστ�ρια. H έκθεση
Modern Odysseys: Greek American
Artists of the 20th Century πρ�τίθε-
ται να καταγράψει ιστ�ρικά –�υσι-
κά ενδεικτικά και επιλεκτικά– αυ-
τήν την εικαστική κ�ιν�τητα και να
παρ�υσιάσει την Oδύσσεια –με την
ένν�ια της περιπέτειας και τ�υ τα-
%ιδι�ύ και ��ι απαραίτητα τ�υ αν-
δραγαθήματ�ς– των Eλλην�αμερι-
κανών καλλιτε�νών στ� νέ� κ�-
σμ�. Mε επιμέλεια των Peter Selz
και William Valerio και τη σημαντι-
κή ��ρηγία τ�υ Iδρύματ�ς Iωάνν�υ
Φ. Kωστ�π�ύλ�υ, η έκθεση καλύ-
πτει τη �ρ�νική περί�δ� απ� τ�
1920 μέ�ρι την τελευταία δεκαετία
τ�υ 20�ύ αιώνα.

Eνδεικτική εικ�να

Oι τριάντα τέσσερις καλλιτέ�νες
π�υ έ��υν επιλεγεί δίν�υν μια εν-
δεικτική, αλλά π�λύτιμη και �ρήσι-
μη εικ�να, τ�σ� για την ιστ�ρία της
τέ�νης της Eλλάδας �σ� και γι’ αυ-
τήν της Aμερικής, της �ώρας π�υ α-
π�τελεί ίσως τ� μεγαλύτερ� �ω-
νευτήρι π�λιτισμών �λων των επ�-
�ών, μετά τη �ι�λική Bα�έλ. Eίναι
�έ�αι� �τι σε τέτ�ιες εκθέσεις μ�ι-
ραία υπάρ��υν παραλείψεις και δεν
θα ήταν δυνατ� να συμ�αίνει δια-
��ρετικά, δι�τι δύσκ�λα μπ�ρεί να
καλυ�θεί απ�λυτα ένα τέτ�ι� θέμα. 

Πρ�κειται, πάντως, για την πρώ-
τη συν�λική μελέτη, παρ�υσίαση
και καταγρα�ή, τ�σ� στην Eλλάδα

�σ� και στις HΠA, εν�ς τμήματ�ς
τ�υ σύγ�ρ�ν�υ π�λιτισμ�ύ μας,
π�υ συνδυά�ει στ�ι�εία εντ�πι�τη-
τας με στ�ι�εία διεθνισμ�ύ και π�υ
�ωτί�ει κάπ�ιες άγνωστες σήμερα
στ�υς περισσ�τερ�υς, μα σπάνιες
και %ε�ωριστές παρ�υσίες ��ι μ�-
ν�ν αυστηρά τ�υ εικαστικ�ύ �ώ-
ρ�υ, αλλά ευρύτερα της αμερικα-
νικής �ωής και διαν�ησης. 

Γιατί, ενώ μπ�ρεί στην Eλλάδα
να είμαστε ε%�ικειωμέν�ι με �ν�-
ματα, �πως των Mπα�ιώτη, Σαμα-
ρά, Λεκάκη, Xρύσας, Δά�νη, Στά-
μ�υ, Aντωνάκ�υ, Mάν�υ, μετα%ύ
άλλων, και �πως κάπ�ιων νε�τε-
ρων Eλλήνων π�υ απ� επιλ�γή
��υν και εργά��νται εκεί, αλλά εκ-
θέτ�υν συ�νά και στην Eλλάδα, �-
πως �ι Mαρκ Xατ�ηπατέρας, Mπά-
μπης Bέκρης (Electrus), Aννα Λά-
σκαρη, Zωή Kεραμέα, Mίλτ�ς Mα-
νέτας, M�ρ�η Γκίκα,  Nε�έλη Mα-
σία, Kωνσταντίν�ς Kακανιάς, μετα-
%ύ άλλων, δεν %έρ�υμε, ωστ�σ�,
παρά π�λύ λίγα έως ελά�ιστα για
τη δ�υλειά των επιγ�νων ή εκ κα-
ταγωγής εκεί δρώντων νε�τερων
Eλλην�αμερικανών ή ακ�μη εκεί-
νων π�υ %εκίνησαν την καριέρα
τ�υς εκεί, �πως �ι Θε�δώρα Σκιπι-
τάρη, Δέσπω Mαγγώνη, Nικαέλα
Kαλλιμαν�π�ύλ�υ,  Nτέ�αν Δικαί-
�υ, Γιάννης I�ρδανίδης,  Aλέ%αν-
δρ�ς Γεωργί�υ, Kώστας Πηγαδάς,
Aνδρέας Σπύρ�ς, Kώστας Bα�α-
γιάκης, ή T�ιμ M�ρ�έσης, μετα%ύ Xρύσα, «Πύλες της Times Square», 1983 (κάρ��υν�, γρα�ίτης, νερ�μπ�γιά

σε �αρτί, 36x95 ίντσες, M�υσεί� Tέ�νης τ�υ K�υίνς).Συνέ�εια στην 4η σελίδα



άλλων. Π�σ�ι, ακ�μη, γνωρί��υμε
σε �άθ�ς τ� έργ� των παλαι�τε-
ρων Bασίλη Mάρρ�υ, Tέ� Xί�υ,
Θ�δ. Π�λ�υ,  Δημήτρη Xατ�ή, Π�-
λύγνωτ�υ Bαγή, Aριστ�δημ�υ
Kαλδή ή Peter Voulkos, μετα%ύ άλ-
λων; Π�σ�ι απ� εμάς εδώ έ��υμε
συνειδητ�π�ιήσει την α%ία και τη
σ��αρ�τητα τ�υ έργ�υ των
Georges Constant, Jean Xcéron και
Mι�άλη Λεκάκη ή τ�ν καθ�ριστικ�
ρ�λ� π�υ έπαι%αν πρ�σωπα σαν
τ�ν William Baziotes και τ�ν Θ�δω-
ρ� Στάμ� στη δημι�υργία, αλλά και
την καθιέρωση εν�ς απ�
τα κ�ρυ�αία αμερικανικά
κινήματα, τ�υ αμερικανι-
κ�ύ ε%πρεσι�νισμ�ύ;
Aκ�μη λιγ�τερ�ι, μάλλ�ν,
έ��υμε συλλά�ει τ� μέ-
γεθ�ς της πρ�σωπικ�τη-
τας εν�ς T��ν Bάσσ�υ, ε-
ν�ς T��ν Bάρδα ή εν�ς
Nίκ�λα Kάλλας, στ�ν �-
π�ί� νιώθ�υμε την ανά-
γκη να ανα�ερθ�ύμε,
παρ’ �λ� π�υ δεν ανα�έ-
ρ�νται στη συγκεκριμένη
έκθεση. 

Στην άγν�ιά μας, �έ-
�αια, έ�ει συντελέσει και
η ελλιπής, έως ανύπαρ-
κτη �ι�λι�γρα�ία γύρω
απ� την ελλην�αμερικα-
νική εικαστική κ�ιν�τη-
τα. Mετα%ύ των λίγων ε-
%αιρέσεων συγκαταλέγ�-
νται τα �ι�λία των A.
Πρ�κ�πί�υ «Aισθητική
και Tέ�νη στην Aμερική»,
(Aθήνα 1961) και Alice
Scourby «The Greek
American Community in
Transition», (Nέα Y�ρκη
1982).

Aν υπήρ�ε περισσ�τε-
ρη πληρ���ρηση, θα
γνωρί�αμε ίσως τ�τε �τι
π�λλ�ί απ� τ�υς Eλλην�-
αμερικαν�ύς καλλιτέ�νες
εί�αν σε �ρ�νια καθ�ρι-
στικά για την π�ρεία και
την ε%έλι%η της τέ�νης
και έ��υν και σήμερα, πα-
ράλληλα με την πρ�σωπι-
κή τ�υς καλλιτε�νική πα-
ραγωγή, σημαντικές θέσεις και α-
καδημαϊκή καριέρα σε κ�ρυ�αίες
σ��λές και πανεπιστήμια και, κατά
συνέπεια, επηρέασαν –και επηρεά-
��υν ακ�μη– με τη διδασκαλία
τ�υς τις επ�μενες γενιές Aμερικα-
νών και %ένων καλλιτε�νών
(William Baziotes – Hunter College,
Peter Voulkos – Tμήμα Kεραμικής
στ� Mπέρκλεϊ, Δημήτρης Xατ�ής –
Xάρ�αρντ, John Γρηγ�ρ�π�υλ�ς –
K�νέκτικατ, Tέ� Xί�ς – New
School, Aθηνά Tά�α – Oberlin
College, George Constant – διευ-
θυντής της Society of Independent
Artists και ιδρυτικ� μέλ�ς και πρ�-
εδρ�ς, στη συνέ�εια, της Society
of Modern Painters and Sculptors).

Mε την έκθεση τ�υ M�υσεί�υ
M�ντέρνας Tέ�νης τ�υ Queens ε-
πι�ειρείται μια συν�λική ματιά στις
ιδιαιτερ�τητες και στα κ�ινά ση-
μεία, μέσα απ� δια��ρετικές �ρ�-
νικές περι�δ�υς τ�υ έργ�υ των
Eλλην�αμερικανών καλλιτε�νών,
περισσ�τερ� ή λιγ�τερ� γνωστών,
ή των Eλλήνων π�υ, εγκατεστημέ-

ν�ι πλέ�ν μ�νιμα εκεί, συμπερι-
λαμ�άν�νται στην έκθεση των
Eλλην�αμερικανών. 

Eτσι, γίνεται καλύτερα αντιληπτή
η κριτική και ειρωνική στάση απέ-
ναντι στην καθημεριν�τητα των ε-
ντεταγμένων πια και συντ�νισμέ-
νων απ�λυτα με τ� σύγ�ρ�ν� πρ�-
�ληματισμ� νε�τερων Eλλην�αμε-
ρικανών καλλιτε�νών, �πως μέσα
απ� τα έργα της T�ένης Mαρκέτ�υ
και τ�υ Στη� Γιανάκ�υ ή απ� τ�
σ��λιασμ� των καθημερινών δρα-
στηρι�τήτων των αμερικαν�π�ιη-
μένων πια Eλλήνων μεταναστών, έ-

τσι �πως πρ��άλλει στις �ωτ�γρα-
�ίες τ�υ Φίλιπ Tσιάρα. Eτσι, εντ�πί-
�εται ευκ�λ�τερα η συγγένεια με
την αρ�αία ελληνική τέ�νη και μυ-
θ�λ�γία, π�υ ακ�μη διατηρείται και
συ�νά τ�νί�εται και μέσα απ� τ�υς
τίτλ�υς των έργων, �πως στην πε-
ρίπτωση της Xρύσας με τα Kυκλαδι-
κά Bι�λία, της σημαντικής Eλλην�-

αμερικανίδας Λίντα Mπέγκλις ή της
Eλένης Mυλωνά ή ειδικ�τερα τ�υ
Mαρκ Xατ�ηπατέρα με τα κ�υστ�ύ-
μια και τα σκηνικά για τις Eκκλησιά-
��υσες –τ�υ Aριστ��άνη–  π�υ
πρ�σ�ατα παρ�υσιάστηκαν στ� θε-
ατρικ� εργαστήρι τ�υ Columbia. 

H ίδια σ�έση �αίνεται, ακ�μη να
διατηρείται στα π�λύ σύγ�ρ�να

έργα των νε�τατων Aντρέα Σπύ-
ρ�ς και T�ιμ M�ρ�έσις, μετα%ύ άλ-
λων. H ανα��ρά στην αρ�αία ελλη-
νική τέ�νη άπτεται και της αρ�ιτε-
κτ�νικής, �πως �αίνεται στην πε-
ρίπτωση τ�υ Xρήστ�υ Γιαννακ�ύ
και της Aθηνάς Tά�α, και δεί�νει
να αντέ�ει ακ�μη και �ταν διυλί�ε-
ται απ� τη σύγ�ρ�νη έκ�ραση και
τη νέα τε�ν�λ�γία, �πως στην πε-
ρίπτωση της �μάδας MICA-TV. Δεν
είναι λιγ�τερ� σημαντική, επίσης,
και η ανα��ρά στη �υ�αντινή τέ-
�νη. Στη �ωγρα�ική, στη γλυπτική,
στις κατασκευές, ακ�μη και σε έρ-

γα �π�υ �ρησιμ�π�ι�ύνται νέα τε-
�ν�λ�γικά μέσα, είναι ενί�τε εμ-
�ανής η επίδραση εν�ς �υ�αντι-
ν�ύ απ�η��υ, με έμ�αση στην
πνευματικ�τητα, στ� εσωτερικ�
�ως, στ� α�ειρ�π�ίητ�, αλλά και
στην αγάπη για την απεικ�νιση, για
τ� �ρώμα, για την ύλη, για τη �αρύ-
τιμη διακ�σμηση. Πρ�ς αυτήν την

κατεύθυνση κιν�ύνται, εκτ�ς απ�
τη γνωστή σειρά «Bυ�άντι�» τ�υ
Θε�δωρ�υ Στάμ�υ, τα έργα τ�υ
Λ�υκά Σαμαρά –τα κ�υτιά π�υ μ�ι-
ά��υν με διακ�σμημένες μικρές
λειψαν�θήκες ή �στε��υλάκια ή �ι
αυτ�πρ�σωπ�γρα�ίες τ�υ με
polaroid– τα έργα με νέ�ν και τα
meditation chapels τ�υ Στή�εν

Aντωνάκ�υ, αλλά και η μνημειώ-
δης α�ηρημένη �ωγρα�ική τ�υ
Γιώργ�υ Nεγρoπ�ντε. Πρ�ς την ί-
δια κατεύθυνση στρέ��νται η γλυ-
πτική σε �αλκ� και μπρ�ύντ�� και
κάπ�τε η �ωγρα�ική της Λίντα
Mπέγκλις, καθώς και τα  Pattern
Paintings  της Mαίρης Γρηγ�ριάδη,
για να ανα�ερθ�ύμε μ�ν� στις δύ�
Eλλην�αμερικανίδες καλλιτέ�νι-
δες π�υ διαδραμάτισαν και ένα ση-
μαντικ� ρ�λ� στ� �εμινιστικ� κί-
νημα. 

Φυσικά, υπάρ��υν και Eλλην�α-
μερικαν�ί καλλιτέ�νες των �π�ίων

τ� έργ� δεν αντανακλά
μ�νιμα κάπ�ια ιδιαίτερα
στενή σ�έση με τ�ν τ�π�
καταγωγής τ�υς, τ�υλά�ι-
στ�ν εμ�ανή, �πως συμ-
�αίνει, για παράδειγμα,
με την περίπτωση τ�υ
γνωστ�ύ �ωτ�γρά��υ
της Magnum  Kωνσταντί-
ν�υ Mάν�υ. Aλλωστε,
στ�υς στ���υς αυτής της
έκθεσης τ�π�θετείται και
η διερεύνηση της �π�ιας
σ�έσης και η γνωριμία με
έργα νε�τερων, τα �π�ία
�ι περισσ�τερ�ι τ�υλά�ι-
στ�ν απ� την Eλλάδα θα
δ�ύμε για πρώτη ��ρά.
Για τ� λ�γ� αυτ�, παράλ-
ληλα με την  έκθεση στ�
Queens, τ� παράρτημα
τ�υ Iδρύματ�ς Eλληνικ�ύ
Π�λιτισμ�ύ στη Nέα Y�ρ-
κη θα �ιλ�%ενήσει έργα
των νε�τερων καλλιτε-
�νών. E%άλλ�υ, �ι καλλι-
τέ�νες π�υ συμμετέ��υν
στην έκθεση Modern
Odysseys: Greek American
Artists of the 20th Century
είναι πρ��ανές �τι δεν ε-
πιλέ�θηκαν με γνώμ�να
την «ελληνικ�τητά» τ�υς
–�ρ� ιδιαίτερα παρε%ηγη-
μέν�– ή τη διαρκή ανα��-
ρά τ�υς στην Eλλάδα μέ-
σω τ�υ έργ�υ τ�υς. Eίναι
�υσικ�, ανάλ�γα με τη
�ρ�νική στιγμή της καλλι-
τε�νικής τ�υς δράσης, να
τ�νί��νται δια��ρετικά
στ�ι�εία – άλλ�τε η ν�-

σταλγία, η ανάμνηση, η ε%άρτηση
και άλλ�τε, πάλι, η ανάγκη για έντα-
%η και η απ�λυτη απ�ρρ��ηση και η
ενεργή συμμετ��ή στα καλλιτε�νι-
κά δρώμενα των HΠA. 

Aυτ� π�υ διερευνάται, κυρίως,
είναι η �σμωση δύ� π�λιτισμικών
επιρρ�ών π�υ �ι συγκεκριμέν�ι
καλλιτέ�νες δέ��νται και π�υ, εν
τέλει, απ�τελεί τη νέα κ�ινή π�λι-
τιστική τ�υς κληρ�ν�μιά και π�λι-
τισμική ταυτ�τητα. T� θέμα αυτ�,
υπ� τ� πρίσμα των νέων συνθηκών
π�υ διαμ�ρ�ών�νται στ� δυτικ�
κ�σμ�, ενδια�έρει ιδιαίτερα και
�αίνεται να εκτιμάται �λ� και πε-
ρισσ�τερ� τα τελευταία �ρ�νια,
κατά τα �π�ία παρατηρείται έ%αρ-
ση α�εν�ς της αυτ�ανα��ρικ�τη-
τας τ�υ καλλιτέ�νη και α�ετέρ�υ
ένταση της δυναμικής π�υ έ�ει να
κάνει με την ανα�ήτηση της ταυτ�-
τητας και την ενίσ�υση  με τ�πικά
εθνικά στ�ι�εία τ�υ διεθν�ύς λε%ι-
λ�γί�υ της τέ�νης, ειδικ�τερα κά-
τω απ� την απειλή της π�λυσυ�η-
τημένης �μ�γεν�π�ίησης.
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Λ�υκάς Σαμαράς, «Φωτ� Mεταμ�ρ�ωση», 1974 (π�λαρ�ιντ).

Γνωριμία με τ� σημαντικ�, για την αμερι-
κανική τέ�νη και άγνωστ� στην Eλλάδα,

έργ� των Eλλην�αμερικανών καλλιτε�νών
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Kωνσταντίν�ς
Mπρ�υμίδης

Kωνσταντίν�ς
Mπρ�υμίδης
(1805–1880).
O �ωγρά��ς
π�υ �ιλ�τέ-

�νησε τις νω-
π�γρα�ίες

τ�υ Kαπιτωλί-
�υ στην Oυά-

σιγκτ�ν.

T�υ Mάν�υ Στε�ανίδη

Iστ�ρικ�ύ Tέ
νης, Eπιμελητή της Eθνικής Πινακ�θήκης

O MΠPOYMIΔHΣ, τ�υ �π�ί�υ η ελληνική καταγωγή απ�δεί
θη-
κε πρ�σ�ατα, τ� 1950, απ�τελεί τ�ν μυθικ� Πρ�δρ�μ� της καλλι-
τε
νικής μας διασπ�ράς στις HΠA. Πρ�κειται για τ�ν καλλιτέ
νη
π�υ �ιλ�τέ
νησε τις νωπ�γρα�ίες τ�υ Kαπιτωλί�υ στην Oυάσι-
γκτ�ν απ� τ� 1855 ώς τ� 1880 αμει!�μεν�ς αρ
ικά με 5 δ�λάρια
την ημέρα. Kαι, !έ!αια, απ� π�ύ αρ
ί"ει η Iστ�ρία; Eκεί ακρι!ώς
π�υ �λ�κληρώνεται � μύθ�ς.

H μεγάλη σύνθεση στ�ν �υραν� τ�υ θ�λ�υ με την Aπ�θέωση τ�υ Oυάσιγκτ�ν. O πρώτ�ς Aμερικαν�ς πρ�εδρ�ς περι-
�ε�λημέν�ς γύρω με 13 νύμ�ες, αντιπρ�σωπεύ�υν τις αντίστ�ι�ες τ�τε Π�λιτείες της Aμερικής. H κάτω σύνθεση α-
παρτί�εται απ� έ"ι δια��ρετικές αλληγ�ρικές παραστάσεις με θέματα τη Bι�μη�ανία, τη Γεωργία, τα Γράμματα και
Tέ�νες κ.ά. (�ωτ.: Xαράλ. Φ�υρναράκης «K. Mπρ�υμίδης», εκδ. «Σκαρα�αί�ς», 1979).

O Mπρ�υμίδης γεννήθηκε στη
Pώμη στις 26 I�υλί�υ τ�υ 1805 και
ήταν γι�ς τ�υ πρ�σ�υγα Σταύρ�υ
Mπρ�υμίδη απ� τα Φιλιατρά Mεσ-
σηνίας και της Pωμαίας Anna
Bianchi και �πως απ�δεικνύει ιδι�-
γρα�η μαρτυρία τ�υ π�υ �υλάσ-
σεται στ’ αρ�εία τ�υ Kαπιτωλί�υ.
Σπ�υδά�ει γεωγρα�ία στην περί-
�ημη Aκαδημία τ�υ Aγί�υ Λ�υκά,
πρ�πύργι� τ�υ Nε�κλασσισμ�ύ
π�υ ίδρυσε τ� 1593 � Φεντερίκ�
Tσ�υκάρ�, ακ�λ�υθώντας την
πρ��δευτική Academia degli
Incamminati των Kαρράτσι στην
Mπ�λώνια. Φέρεται �τι θήτευσε
πλάι και στ�υς Kαν�"α και Θ�ρυτ-
"αλσεν. Παράλληλα δ�ύλεψε ως
συντηρητής των τ�ι��γρα�ιών τ�υ
Pα�αήλ στα Παπικά διαμερίσματα
τ�υ Bατικαν�ύ "ελτιών�ντας την
εμπειρία τ�υ πάνω στις τε�νικές
τ�υ Fresco και τ�υ Sesco. Hδη τ�
1840 � Πάπας Γρηγ�ρι�ς IΣT τ�υ α-
ναθέτει την συντήρηση μιας απ�-
λεπισμένης σύνθεσης τ�υ Pα-
�αήλ. Aργ�τερα �ιλ�τε�νεί τ�
π�ρτρέτ� τ�υ Πάπα... τ�υ Θ΄ για
την μεγάλη Στ�ά τ�υ Bατικαν�ύ.
Συγ�ρ�νως με τις καλλιτε�νικές
τ�υ ανησυ�ίες � �ωγρά��ς υπηρε-
τ�ύσε στην Παπική �ρ�υρά και τ�
1848, σημαδιακή �ρ�νιά, έ�ερε
τ�ν "αθμ� τ�υ λ��αγ�ύ. Eπειτα α-
π� ταρα�ές π�υ (εσπάνε στην Aγία
Eδρα, καθώς ��υντώνει τ� �ιλε-
λεύθερ� κίνημα των Γκαριμπάλντι
και Mαντ�ίνι, � Mπρ�υμίδης αρνεί-
ται να στρέψει τα �πλα κατά τ�υ ε-
(εγερμέν�υ πλήθ�υς και �υλακί-
�εται ως ανυπ�τακτ�ς. Oταν απ�-
�υλακί�εται, τ�υ �ητείται να εγκα-
ταλείψει την Iταλία. Aκ�λ�υθώ-
ντας την πρ�τρ�πή εν�ς Aμερικα-
ν�ύ ��ιτητή π�υ σπ�ύδα�ε στη
Pώμη Θε�λ�γία, ανα�ωρεί τ� 1852
για τις HΠA α�ήν�ντας στην Iταλία
την γυναίκα τ�υ και τα δύ� τ�υ
παιδιά, την Eλενα και τ�ν Iωσή�.
Φθάνει στην Nέα Y�ρκη στις 18 Σε-
πτεμ"ρί�υ τ�υ 1852, και καταρ�ήν
εργά�εται ως αγι�γρά��ς εκκλη-
σιών �ωγρα�ί��ντας ��ρητές ει-
κ�νες (π.�. την Crucifixion τ�υ Aγί-
�υ Στε�άν�υ στη Nέα Y�ρκη). T�
1855 �θάνει στην Oυάσιγκτ�ν �-



π�υ �ι αρ�ιτέκτ�νες τ�υ Kαπιτωλί-
�υ T.U. Walter (1804–1887) και
Meigs τ�υ αναθέτ�υν τις νωπ�-
γρα�ίες τ�υ εσωτερικ�ύ τ�υ. O
Mπρ�υμίδης θα εργαστεί εκεί επί
25 �ρ�νια ώς, δηλαδή, τ�ν θάνατ�
τ�υ, �ιλ�τε�νώντας εκτ�ς των άλ-
λων τη μεγάλη σύνθεση της θ�λ�υ
με την απ�τύπωση τ�υ Γεωργί�υ
Oυάσιγκτ�ν, τις αίθ�υσες των επι-
τρ�πών, τ�υς διαδρ�μ�υς κ.�.κ.
Στην αίθ�υσα τ�υ Πρ�έδρ�υ
(President’s Room) �ιλ�τέ�νησε
συμ"�λικές απεικ�νίσεις της N�-
μ�θεσίας, της Eλευθερίας και της
Θρησκείας ενώ στην �ρ��ή απ�-
δ�θηκαν �ι πρ�σωπ�γρα�ίες τ�υ
K�λ�μ"�υ (ανακάλυψη) τ�υ Φρα-
γκλίν�υ (Iστ�ρία), τ�υ Bεσπ�ύκι�υ
(ε(ερεύνηση) κ.λπ.

Aίθ�υσα συνεδριάσεων
Tέλ�ς, στην αίθ�υσα των Συνε-

δριάσεων της B�υλής (House of
Representatives Chamber) �ωγρά-
�ισε τ�ν Γεώργι� Oυάσιγκτ�ν στ�
Yorktown την στιγμή π�υ δέ�εται
εκπρ�σωπ� της K�ρν�υάλης. Iδιαί-
τερ� ενδια�έρ�ν παρ�υσιά�ει �
B�ρει�ς Διάδρ�μ�ς με τις ελαι�-
γρα�ίες των Tράμπ�υλ, T�έ�ερ-
σ�ν, Φραγκλίν�υ και τη μεγάλη νω-
π�γρα�ία π�υ παρ�υσιά�ει την
«Yπ�γρα�ή της πρώτης συνθήκης
Eιρήνης των HΠA με τη M. Bρετα-
νία τ� 1782». Στ�ν Δυτικ� διάδρ�-
μ�, π�υ λέγεται και Broumidis
corridor, παρ�υσιά��νται 13 τ�πία

των δυτικών Π�λιτειών π�υ διασώ-
��υν την πανίδα και τη �λωρίδα
των περι��ών πριν απ� την εισ"�-
λή των λευκών. Iσως τα έργα αυτά
να είναι τα πι� άδ�λα και εμπνευ-
σμένα απ� �λες τ�υς γενικά τις
συνθέσεις. (Tα �λ�κλήρωσε τ�ν
N�έμ"ρι� τ�υ 1875). H θ�λ�ς τ�υ
Kαπιτωλί�υ ύψ�υς 62 μ. απ� τ� έ-
δα��ς και 22μ. διαμέτρ�υ διακ�-
σμείται απ� τ�ν Mπρ�υμίδη, απ�
τ� 1864 έως 1865, με δύ� �μ�κε-
ντρ�υς κύκλ�υς με μυθ�λ�γικά και
ιστ�ρικά πρ�σωπα. O ε(ωτερικ�ς
κύκλ�ς απαρτί�εται απ� έ(ι �μά-

δες με την Aθηνά, τ�ν Π�σειδώνα,
τ�ν Eρμή, τ�ν H�αιστ� τη Δήμη-
τρα, �ι �π�ίες συμ"�λί��υν τα επι-
τηδεύματα των Aμερικανών π�λι-
τών (ναυτιλία, γεωργία, επιστήμες
κ.λπ.). Στ�ν κεντρικ� κύκλ� εικ�νί-
�εται � Oυάσιγκτ�ν ακ�λ�υθ�ύμε-
ν�ς απ� την Nίκη και την Eλευθε-
ρία καθώς και 13 νύμ�ες, τις 13, ώς
τ�τε π�λιτείες των HΠA. Kάτω α-
κρι"ώς απ� τ�ν Πρώτ� Πρ�εδρ�
π�υ απ�δίδεται ως Pωμαί�ς συ-
γκλητικ�ς και κάθεται σ’ ένα �υρά-
νι� τ�(� (πρ"λ. T�ν Xριστ� επί τ�υ
Oυρανί�υ T�(�υ στ� Bαπτιστήρι�
της Φλωρεντίας �πως τ�ν απ�δίδει
τ� ψη�ιδωτ� τ�υ Tσιμαμπ�ύε,

1280) απεικ�νί�εται η πρ�σωπ�π�ί-
ηση της Aμερικής–Eπανάστασης
να συντρί"ει τ�υς ε�θρ�ύς και
συνθετικά να εν�π�ιεί τ�υς δύ�
κύκλ�υς των πρ�σώπων.

O Mπρ�υμίδης πάντως παραμέ-
νει ένας δευτερ�κλασάτ�ς εκπρ�-
σωπ�ς τ�υ κλασσικισμ�ύ και ένας
τυ�ερ�ς � �π�ί�ς «επω�ελήθηκε»
απ� τ�ν θάνατ� τ�υ John Trumbull
(1756–1843) �ωγρά�ων ιστ�ρικών
θεμάτων και μαθητή τ�υ West και
τ�υ David, στ�ν �π�ί� εί�αν αρ�ικά
ανατεθεί �ι τ�ι��γρα�ίες τ�υ Kα-
πιτωλί�υ. O Trumbull �μως, �ντας

αυταρ�ικ�ς και υπερ�πτης, παρέ-
δωσε τελικά τ� 1831 τις τέσσερις
ελαι�γρα�ίες π�υ �ιλ�τέ�νησε γι’
αυτ�ν τ�ν σκ�π� στ� K�λλέγι� τ�υ
Yale. Eίναι �αρακτηριστικ� �τι �
Mπρ�υμίδης �ρησιμ�π�ίησε ως
πρ�τυπ� την απ�ρρι�θείσα σύνθε-
ση τ�υ Trumbull ®the surrender of
Lord Cornwallis at Yorktown» για
τ�ν πίνακά τ�υ στην αίθ�υσα συ-
νεδριάσεων της B�υλής (σήμερα
στ� εστιατ�ρι�). Σ’ αυτ� μάλιστα
τ� έργ� υπ�γρά�ει ως «π�λίτης
των HΠA». O Mπρ�υμίδης ακ�λ�υ-
θεί με αρκετ�ν να("ισμ� τις Mι�αη-
λαγγελικές μ�ρ�ές των ignudi  ή
των Σι"υλλών στα διά�ωρα και τα

μετάλλια των �ρ��ών, ενώ συ�νά
� μελ�δραματισμ�ς τ�υ παραμένει
άκαμπτ�ς και επι�ανειακ�ς. T�ν
τά�� τ�υ Mπρ�υμίδη στ� Nεκρ�-
τα�εί� τ�υ Glenwood καθώς και
την Eλληνική καταγωγή απεκάλυ-
ψε η Myrtle Cheney Murdock στ�
"ι"λί� της «Constantino Brumidi,
Michelangelo of the United States
Capitol, Monumental Press,
1850–65, Washington DC». T�
1979, � �μ�γενής γιατρ�ς Xαράλα-
μπ�ς Φ�υρνάκης εκ Φιλιατρών εκ-
δίδει τ� "ι"λί� «K. Mπρ�υμίδης,
Eλληνας» (εκδ. «Σκαρα"αί�ς») με
πλήθ�ς στ�ι�είων και �ωτ�γρα-
�ιών. Πάντως, τ� �ν�μα τ�υ πρώ-
τ�υ εικαστικ�ύ μας μετανάστη δεν
ανα�έρεται �ύτε στ� �γκώδες
«American Art, Painting, Sculpture,
Architecture, Decorative Arts,
Photography» εκδ. Harry N.
Abrams N.Y. �ύτε στην «Σύντ�μη ι-
στ�ρία της Aμερικανικής Zωγρα�ι-
κής» τ�υ James Thomas Flexnet
π�υ κυκλ���ρησε και στα Eλληνι-
κά απ� τ�ν «Φέ(η» τ� 1565.

Eίναι τέλ�ς �αρακτηριστικ� �τι �
άνθρωπ�ς π�υ εμπιστεύτηκε τ�ν
Mπρ�υμίδη, � π�λύς Thomas Ustick
Walter, τελικ�ς αρ�ιτέκτ�νας τ�υ
Kαπιτωλί�υ και εκπρ�σωπ�ς τ�υ
Greek Revival, κατηγ�ρείται σήμε-
ρα για σ�εδιαστική «"αρ"αρ�τητα»
τ�σ� λ�γω τ�υ σιδηρ�ύ �γκώδ�υς
θ�λ�υ π�υ κατασκεύασε τ�
1855–1865 �σ� και για τ�ν άνισ� ε-
κλεκτικισμ� τ�υ π�λυσύνθετ�υ αυ-
τ�ύ �ικ�δ�μήματ�ς. Sic Transit....
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Aριστερά: Σε συμ��λική απεικ�νιση η N�μ�θεσία πλαισιωμένη με θαυμάσιες διακ�σμητικές κ�ρνί�ες. Bρίσκεται στην Πρ�εδρική Aίθ�υσα. Δε"ιά: T� π�ρτρέ-
τ� τ�υ T�μας T�έ�ερσ�ν. Eίναι απ� τις λίγες ελαι�γρα�ίες (ελαι�γρα�ία σε "ερ� τ�ί��) τ�υ Mπρ�υμίδη. Bρίσκεται στην αίθ�υσα τ�υ Πρ�έδρ�υ (�ωτ.: Xαράλ.
Φ�υρναράκης «K. Mπρ�υμίδης», εκδ. «Σκαρα�αί�ς», 1979).

O «Mι�αήλ Aγγελ�ς»
τ�υ Aμερικανικ�ύ Kαπιτωλί�υ



T�υ Mάν�υ Στε	ανίδη

Iστ�ρικ�ύ Tέ
νης, Eπιμελητή
της  Eθνικής Πινακ�θήκης

TO ε�αιρετικά σ�αρ�, για την π�-
λιτιστική μας αυτ�γνωσία, θέμα
της ελληνικής καλλιτε�νικής δια-
σπ�ράς στην άλλη πλευρά τ�υ
Aτλαντικ�ύ, παραμένει ακ�μη δρα-
ματικά ανε�ερεύνητ�.  Aκ�μη πε-
ρισσ�τερ� επιτείν�υν τη σύγ�υση
και την έλλειψη  ασ�αλών πληρ�-
��ριών τα σπ�ραδικά δημ�σιεύμα-
τα, π�υ εμ�ανί!�νται κυρίως μετά
τ�ν π�λεμ� στ�ν εγ�ώρι� Tύπ� και
έ��υν ένα κ�ιν� �αρακτηριστικ�:
την άνευ μέτρ�υ αγι�λ�γία και τ�ν
άνευ �ρων τ�πικισμ�.  Γιατί, σ�ε-
δ�ν πάντα, τ� ευγενές τέκν�ν τάδε
της ηρωικής κωμ�π�λεως δείνα �-
�είλει ��ι μ�ν�ν να διαπρέπει στ�
σύγ�ρ�ν� El Dorado, αλλά και ν’ α-
ναγνωρί!εται ως καλλιτε�νική και
πνευματική κ�ρυ�ή παγκ�σμίως.
Oλ� τ� αίσθημα της ταπείνωσης,
της απ��ένωσης και της δυσπρα-
γίας π�υ εισπράττ�υν �ι απ�γ�η-
τευμέν�ι κάτ�ικ�ι της Ψωρ�κώ-
σταινας, αμέσως μετά την Aπελευ-
θέρωση και κατά την διάρκεια τ�υ
Eμ�υλί�υ, μετατρέπεται σε τέτ�ι-
αν υπεραναπλήρωση ώστε �ι εκεί
μετανάστες ν’ απ�λαμάν�υν τα �-
σα στερ�ύνται �ι εδώ γηγενείς.

— Π�ύ �μως τελειώνει � μύ-

θ�ς και π�ύ αρ�ί!ει η ιστ�ρία;
— Πώς λειτ�ύργησε συλλ�γικά ή

ατ�μικά � Eλληνισμ�ς της διασπ�-
ράς στη νέα τ�υ πατρίδα;

— Π�ι�υς π�λιτιστικ�ύς �αρα-
κτήρες διατήρησε, π�ι�υς μετάλ-
λα�ε, π�ι�υς συνέθεσε, π�ια πρω-
τ�τυπα ή υριδικά μ�ρ�ώματα πα-
ρήγαγε;

— Π�ιες, τέλ�ς, επιρρ�ές ή α-
πλώς συμπερι��ρές (παρα)δέ�θη-
κε η μικρή, περι�ερειακή μας μη-
τρ�π�λη σε σ�έση με τ� παντ�δύ-
ναμ� �ωνευτήρι της νέας εστίας;

Δι�ασμ�ς

N�μί!ω �τι η αμ�ίδρ�μη σ�έση �-
μ�γένειας και πατρίδας ε�ακ�λ�υ-
θεί και δρα σε π�ικίλα επίπεδα –
π�λιτικά, κ�ινωνικά, ψυ��λ�γικά –
απ�τελώντας έναν σημαίν�ντα μ�-
�λ� δράσης σ�ετικά με τ� τι είναι
εθνικ� και τι διεθνές, σ�ετικά με τ�
τι απ�τελεί «ταυτ�τητα» και τι ει-
σαγ�μεν�, �σ� και ανα��μ�ίωτ�,
«εκμ�ντερνισμ�». T� δίπ�λ� αυτ�
ίσως εικ�ν�γρα�εί, πέραν των �-
π�ιων κ�ινωνι�λ�γικών ερμηνειών,
η ατάκα της Γεωργίας Bασιλειάδ�υ
απ� την τ�σ� διδακτική «Θεία απ�
τ� Σικάγ�», τ� �ιλμ δηλαδή τ�υ ‘50:
«πώς τ� λέτε εσείς εδώ γιατί έ�ω
�ε�άσει πώς τ� λέμε εμείς εκεί!»  O
δι�ασμ�ς της ταυτ�τητας συνεπά-

γεται πάνω απ’ �λα δι�ασμ� της
κ�υλτ�ύρας, κι αυτ�ς � τελευταί�ς
είναι τ� κυρίαρ�� �αρακτηριστικ�
των σύγ�ρ�νων �μ�γεν�π�ιημέ-
νων κ�ινωνιών.  Σήμερα, � Kαστ�-
ριαν�ς Λ�υκάς Σαμαράς μπ�ρεί να
δηλώνει: «δεν έ�ω καμία σ�έση με
την Eλλάδα.  K�ιτά!�ντας απ’ τ�
παράθυρ� μ�υ τ�ν π�ταμ� Xάτσ�ν,
μπ�ρώ να �έρω στ� μυαλ� μ�υ την
λίμνη π�υ έλεπα στην Kαστ�ριά»
(απ� συνέντευ�ή τ�υ στ�ν K. Πηγα-
δά για τ� KΛIK, 1999).

K�νσταντ

O K. Mπρ�υμίδης άργησε π�λύ να
διεκδικήσει απ�γ�ν�υς.  M�λις κα-
τά την περί�δ� τ�υ Mεσ�π�λέμ�υ
και κατά τα �ρ�νια τ�υ μεγάλ�υ �ι-
κ�ν�μικ�ύ κρα�, η �μ�γένεια έ�ει
την π�λυτέλεια να σεμνύνεται για
τ�υς καλλιτε�νικ�ύς καρπ�ύς της.
Oν�ματα π�υ μεσ�υραν�ύν αυτή
την επ��ή είναι:  � T!�ρτ! K�νσταντ
(Γεώργι�ς Kωνσταντ�π�υλ�ς, 1892
– 1978) απ� την Aρά��α Aιγί�υ, �
�π�ί�ς υπήρ�ε μαθητής τ�υ
Georges Bellows (1882 – 1925) τ�υ
γενάρ�η της Ash–Can School (Σ��-
λής των Σκ�υπιδ�τενεκέδων) και
πατέρα τ�υ Aμερικανισμ�ύ στη !ω-
γρα�ική μα!ί με τ�ν Xενράι, επίσης
�ίλ�ς τ�υ John Sloan και τ�υ μ�-
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T��ρτ� K�νσταντ «H �ικ�γένεια» (The Family) 1948 (λάδι σε καμ�ά).

H πρώιμη γενιά τ�υ Mεσ�π�λέμ�υ
Eλληναμερικανί καλλιτέ�νες πυ μεσυρανύν στην εικαστική σκηνή της Aμερικής

O T��ρτ� K�νσταντ (Aρά���α Aιγί�υ
1892 – N. Y�ρκη 1978) είναι απ� τ�υς
πρώτ�υς Eλλην�αμερικαν�ύς π�υ
εμ	ανί��νται και εδραιών�υν την
παρ�υσία τ�υς. Mετά τ� ’40, τ� έργ�
τ�υ K�νσταντ θα �ρει σταδιακά ευ-
ρύτερη αναγνώριση στην εικαστική
σκηνή των HΠA, (	ωτ.: αρ�εί� τ�υ
�ωγρά	�υ Kρις K�ντ�γ�ύρη).



ντερνιστή τε�ν�κριτικ�ύ Walter
Pach.  (H Ash–Can School απ�τελεί-
ται απ� !ωγρά��υς–ρεπ�ρτερς �ι
�π�ί�ι δ�υλεύ�υν στην ε�ημερίδα
«Philadelphia Press» και είναι ε�α-
σκημέν�ι στα γρήγ�ρα σκίτσα με
θέματα απ� την καθημεριν�τητα.
Aντιακαδημαϊκ�ί εκ πεπ�ιθήσεως,
δίν�υν πρωτ�καθεδρία στα κ�ινω-
νικά και τα ενδ�αμερικανικά πρ�-
λήματα.  Συμπαρατάσσεται πρ�ς
αυτ�ύς και � π�λύς Edward Hopper,
εκπρ�σωπ�ς μιας σύγ�ρ�νης ηθ�-
γρα�ίας των απρ�σωπων μεγαλ�υ-
π�λεων.  O K�νσταντ μετανάστευ-
σε στην Aμερική σε ηλικία 18 �ρ�-
νών, α��ύ εί�ε εργαστεί ως �ηθ�ς
αγι�γρά��υ στην A�αΐα.  Mια υπ�-
τρ��ία απ� τ� Chicago Art Institute
τ� 1914 τ�ν �έρνει στ� Σικάγ� για
σπ�υδές και τ� 1918 εκθέτει στ� Art
Club αυτής της π�λης.  T� 1922 ε-
γκαθίσταται στη Nέα Y�ρκη και α-
σ��λείται με τη σκην�γρα�ία και
συμμετέ�ει στη Society of
Independent Artists.  

To 1940 ιδρύει τη Society of
Modern Painters and Sculptors, μέ-
σω της �π�ίας αναγνωρί!εται ευρύ-
τερα τ� έργ� τ�υ.  T� 1943 τιμάται
απ� τ� Chicago Art Institute.  Eίναι η
δεκαετία κατά την �π�ία λαμάνει
μέρ�ς στις �μαδικές εκθέσεις τ�υ
Whitney Museum of American Art,
αλλά και σε εκδηλώσεις στ�
Stedelijk Museum τ�υ Aμστερνταμ
και στ� Musee d’ Art Moderne τ�υ
Παρισι�ύ.  Πίνακές τ�υ ρίσκ�νται
στ� Metropolitan της Nέας Y�ρκης,
στ� M�υσεί� Tέ�νης της Φιλαδέλ-
�ειας και στ� Iνστιτ�ύτ� Tέ�νης
τ�υ Nτιτρ�ιτ κ.α. O Γεώργι�ς και η
Kαλλιρ�η K�νσταντ δωρί!�υν στις
9/4/1974 δύ� πίνακες μεγάλων δια-
στάσεων στην EΠMAΣ και στις
31/8/76 τέσσερις. Πρ�κειται για τα
έργα: «E�α�άνιση ήλι�υ», «Aνθρώ-
πιν�ς τ�ί��ς», «K�κκιν�ι–κίτριν�ι
παράλληλ�ι» κ.ά.

Πρώτη μνεία

Στην ετήσια καλλιτε�νική επιθεώ-
ρηση «Φιλ�λ�γική Πρωτ��ρ�νιά»
τ�υ 1950, π�υ ε�έδιδε � Aρ. Mαυρί-
δης, ρίσκ�υμε, για πρώτη ��ρά
στην Eλλάδα, μνεία των απ�δήμων
καλλιτε�νών μέσα απ� εκτενή με-
λέτη π�υ υπ�γρά�ει � Bασίλης K.
K�ύλης (σελ. 181-196).  Eδώ συνα-
ντ�ύμε τα �ν�ματα τ�υ K�νσταντ,
τ�υ Π�λύγνωτ�υ Bαγή, τ�υ Mπα-
!ιώτη, τ�υ Γεωργί�υ Kωνσταντίν�υ,
τ�υ Kωνσταντίν�υ Aμπανάα (γεν-
νήθηκε στ� New Jersey τ� 1922, έ-
�ει δωρίσει �κτώ έγ�ρωμες ��υ-
γρα�ίες τ�υ στην Eθνική Πινακ�θή-
κη) τ�υ Nικ�λα Tάκη, τ�υ Aριστ�δη-
μ�υ Kαλδή, τ�υ Γιάννη Παππά
(Φλώρινα 1898), τ�υ Theo Polos
(Mυτιλήνη 1902), τ�υ Tσιριγώτη
Eμμαν�υήλ Kαάκ�υ, της Kλει�ύς
Λαμπρίδη, της Kατίνας Λεκάκη (α-
δελ�ής τ�υ Mι�αήλ), τ�υ Mι�αήλ
Nτ�!α (N. Y�ρκη 1919) κ.ά.  H μελέ-
τη τελειώνει ως ε�ής: «Aυτή είναι
μια σύντ�μη μα παραστατική ανα-
σκ�πηση των �μ�γενών της Aμερι-
κής...  O Eλληνισμ�ς σαν αισθητική
μα και σαν ιστ�ρική και ηθική παρά-
δ�ση, σε �λα τα �ν�ματα π�υ ανα-
�έραμε !ει τις περισσ�τερες ��ρές
σε μια ευτυ�ισμένη διασταύρωση

με τα ανυπ�τα�τα σημερινά ρεύμα-
τα της Eυρώπης.  Bραδυπ�ρημέν�ι
δημι�υργ�ί �πως � Tσαάλας και �
Γάμας, π�υ σέρν�υν μα!ί τ�υς την
τέ�νη των ταπεινών Bυ!αντινών α-
γι�γρά�ων, κι α-
νήσυ��ι πρωτ�π�-
ρ�ι, π�υ πειραμα-
τί!�νται πάνω στα
πρ�σ�ατα διδάγ-
ματα τ�υ ��ι-
σμ�ύ και τ�υ κυι-
σμ�ύ...»  O K�ν-
σταντ πέρασε στα-
διακά απ� την πα-
ραστατική στην α-
�ηρημένη !ωγρα-
�ική.  Στ� �αρα-
κτικ� «X�ρεύτρια»
τ�υ 1930 π�υ πρ�-
σ�έρει στ�ν μαθη-
τή και �ίλ� τ�υ
Kρις K�ντ�γ�ύρη
(1911) αντιλαμά-
νεται κανείς την
π�ι�τητα της γρα-
�ής τ�υ και τη
σ�εδιαστική τ�υ ε-
πάρκεια.  Tα έργα
της ωριμ�τητάς
τ�υ διακρίν�νται
για τη νη�άλια κλασικ�τητά τ�υς
και την έμ�αση στην αρ�ιτεκτ�νική
�ργάνωση των μ�ρ�ών.  Παρ’ �τι ι-
δε�λ�γικά συγγενής πρ�ς τ�υς γε-
ωμετρικ�ύς εκπρ�σώπ�υς της σ��-
λής της Nέας Y�ρκης, δεν �αίνεται

�τι συμπ�ρεύτηκε με αυτ�ύς.  O
K�νσταντ θα συνάψει τρίτ� γάμ� με
την Kαλλιρρ�η Λεκάκη, αδελ�ή τ�υ
Mι�αήλ και ��ρεύτρια, μα!ί με την
αδελ�ή της Kατίνα, της Iσιδώρας

Nτάνκαν.  H Kατίνα Λεκάκη θα πα-
ντρευτεί αργ�τερα τ�ν !ωγρά��
Θε�δωρ� Xί� (1910-1999).  Nα τι
γρά�ει σ�ετικά � Aγγελ�ς Πρ�κ�πί-
�υ απ� τ� τα�ίδι τ�υ στις HΠA τ�
1961:  

«Γύρω απ� τ� ανθ�πωλεί� της
6ης Λεω��ρ�υ (σημ. τ� μαγα!ί τ�υ
Nίκ�υ Λεκάκη απ� την M�νεμασιά,
πατέρα τ�υ Mι�αήλ) σ�ηματίσθηκε
μια καλλιτε�νική �ικ�γένεια, π�υ
μπήκε με τ� έργ� της στην κίνηση
της σύγ�ρ�νης αμερικανικής τέ-
�νης.  O K�νσταντ, � Xί�ς και � Mι-
�άλης Λεκάκης είναι σήμερα τρία
γνωστά �ν�ματα στην καλλιτε�νική
!ωή της N. Y�ρκης.  Aλλά δεν είναι
τα μ�να.  Tα μ�υσεία και �ι συλλ�-
γές της Aμερικής έ��υν αν�ί�ει τις
π�ρτες τ�υς στ�ν Mπα!ιώτη
(William Baziotes), στ�ν Στάμ�
(Theodore Stamos), στη Xρύσα
(Chryssa), π�υ ανήκ�υν στ� κλίμα
της α�ηρημένης τέ�νης και την εκ-
�ρά!�υν μ’ έναν τρ�π� π�λύ πρ�-
σωπικ�.  Oι Aθηναί�ι εί�αν την ευ-
καιρία να δ�υν πίνακες τ�υ Mπα-
!ιώτη και τ�υ Στάμ�υ �ταν �ργανώ-
θηκε τ� 1958 μια έκθεση με 76 πρω-
τ�τυπ�υς πίνακες αμερικανικής !ω-
γρα�ικής π�υ τ�υς δάνεισαν για
τ�ν σκ�π� αυτ� τ� Iνστιτ�ύτ� Tέ-
�νης τ�υ Nτιτρ�ιτ κ.ά....  H σκην�-
γρα�ία τ�υ πλαστικ�ύ �ώρ�υ τ�υ
Mπα!ιώτη είναι, κατά καν�να, ένας
υθ�ς...  Oι παράδ��ες μ�ρ�ές τ�υ
Στάμ�υ σ�ηματί!�νται απ� μια τε-
�νική γ�ργή και ρευστή και υπ�άλ-
λ�υν στ� θεατή τ�υς �πτικές εικ�-
νες κατα�νιάς και υγρασίας...

(A. Πρ�κ�πί�υ, «Aισθητική 
και Tέ�νη 

στην Aμερική» 1961).

Bάσσς

T!�ν Bάσσ�ς 1898-1968:  υπήρ�ε
!ωγρά��ς, σκην�γρά��ς, illus-
trator και γρα�ίστας.  Γεννήθηκε
στην Kωνσταντιν�ύπ�λη και επι-
σκέ�θηκε την Eλλάδα για πρώτη
��ρά, α��ύ εί�ε εγκατασταθεί
στην Nέα Y�ρκη.  T� 1929 εκθέτει
στην Aθήνα και τ�ν ρίσκ�υμε κα-
ταγεγραμμέν� σε περι�δικά �πως
τα «Eλληνικά Γράμματα» και η «Nέα
Eστία».  Σ’ αυτή μάλιστα την τελευ-
ταία τ� κείμεν� υπ�γρά�ει � Γρη-
γ�ρι�ς >εν�π�υλ�ς.  Aπ’ αυτή την
περί�δ� �υλάσσεται στην EΠMAΣ
τ� έργ� τ�υ «Eσωτερικ� Kαταστή-
ματ�ς» (1929), μία τέμπερα π�υ θυ-
μί!ει τις συνθέσεις τ�υ Πίτερ
Mπλ�υμ. T� 1951 η «Φιλ�λ�γική
Πρωτ��ρ�νιά» δημ�σιεύει ένα με-
γάλ� άρθρ� τ�υ Hλία Zιώγα με τίτ-
λ� «Eν’ απ�γι�μα με τ�ν T!�ν Bάσ-
σ�».  Eκεί διαά!�υμε (σελ. 166):
«... H εδώ �μ�γένεια μπ�ρεί και πα-
ρατάσσει καμιά δεκαριά τε�νίτες
της σμίλης και τ�υ �ρωστήρα, απ�
τ�υς �π�ί�υς �ι τέσσερις (>έρ�ν,
Bαγής, Bάσσ�ς και K�νσταντ) είναι
πλέ�ν παναμερικανικά γνωστ�ί σας
πρώτ�υ μεγέθ�υς καλλιτέ�νες.
Aκ�λ�υθ�ύν, ενν�είται, πέντ’ έ�ι α-
κ�μη, �πως είναι �ι Στάμ�ς, Λεκά-
κης, Xί�ς, Δα�νής π�υ �ε�ωρί!�υν
με την π�ι�τητα ... κ.�.κ.»  Eίναι πά-
ντως ενδεικτικ� �τι ανάμεσα στ�υς
«διάσημ�υς» δεν περιλαμάνει τ�ν
Mπα!ιώτη, έναν καλλιτέ�νη–κατα-
λύτη για την αισθητική μ�ρ��π�ίη-
ση τ�υ α�ηρημέν�υ ε�πρεσσι�νι-
σμ�ύ.  Iδιαίτερα για τ�ν Bάσσ�, υ-
π�γραμμί!ει � Zιώγας: 

«... Πρώτα και κύρια είναι αυτ�
π�υ λένε εδώ “Bι�μη�ανικ�ς σ�ε-
διαστής” ...  T� μεγαλύτερ� ηλε-
κτρ�νικ� μικρ�σκ�πι� τ�υ κ�σμ�υ
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T��ν Bάσσ�ς, «Eσωτερικ� καταστήματ�ς», 1929 (τέμπερα, 53x35 εκ., Eθνική
Πινακ�θήκη). Πληθωρική καλλιτε�νική 	υσι�γνωμία � Bάσσ�ς, ασ��λήθηκε
με τη σκην�γρα	ία, τη δια	ήμιση και τις γρα	ικές τέ�νες. Mέσα στη δεκαετία
τ�υ ’20 "εκίνησε στην Aμερική εικ�ν�γρα	ώντας εκδ�σεις λ�γ�τε�νικών �ι-
�λίων π�λυτελείας (	ωτ.: «Λε"ικ� Eλλήνων Kαλλιτε�νών», εκδ. «Mέλισσα»).

O T��ν Bάσσ�ς

(P�υμανία 1898

- B�στώνη 1968)

σε σκίτσ� 

δημ�σιευμέν�

στ� περι�δικ�

τ�υ Σικάγ�υ

«Σύγ�ρ�νη Σκέ-

ψη». Aναδημ�σι-

εύθηκε στη

«Nέα Eστία» (15

I�υλ. 1928) με 

α	�ρμή «μικρή»

έκθεση έργων

τ�υ π�υ �ργά-

νωσε στα γρα-

	εία της «Nέας

Eστίας» � Γρηγ.

&εν�π�υλ�ς.

T�ν επ�μεν�

�ρ�ν�, 1928, �ρ-

γανώθηκε μεγα-

λύτερη έκθεσή

τ�υ στην Aθήνα.



είναι, σαν κατασκευή, δικ� τ�υ έρ-
γ� και θεωρείται τ� θαύμα τ�υ αιώ-
να...  O Bάσσ�ς είναι και σκην�γρά-
��ς και ενδυματ�λ�γ�ς και ακ�μα
ειδικευμέν�ς στ� �ωτισμ� της σκη-
νής!  Tέλ�ς, είναι και π�λύπλευρ�ς
συγγρα�έας...  Γρά�ει ακ�μη και ...
ψυ��λ�γία!  Tύπωσε, κείμεν� και ει-
κ�ν�γρά�ηση δική τ�υ, μία θαυμά-
σια έκδ�ση για τη «��ία» (Phobia)
με 24 �λ�σέλιδες ερμηνείες (εικ�-
νες) 23 περιπτώσεων ��ίας – νυ-
�τ���ίας, κλιματ���ίας, αστρ�-
��ίας, αγρ���ίας, κλωστρ���-
ίας, μ�ν���ίας, μη�αν���ίας
κ.λπ. κ.λπ.  Tέλ�ς ετύπωσε ένα άλ-
λ� ιλί� (στα εγγλέ!ικα πάντ�τε)
για τα σκυλιά – τ� «Eτσι είναι τα
σκυλιά» («Dogs are like that») με
κείμεν� και �λ�σέλιδες �ωτ�γρα-
�ίες, εκ�ραστικ�τατες και καθα-
ρές, δικές τ�υ! ...  “Mα θα �έρεις”
μ�υ λέει, για να μιλήσ�υμε γι’ αυ-
τ�ύς π�υ ήρθαν τα τελευταία �ρ�-
νια απ� κάτω και τ�σ� �ε�ώρισαν �-
πως � Mητρ�π�υλ�ς, η Πα�ιν�ύ κι
άλλ�ι, “�τι � μεγαλύτερ�ς νταϊρέ-
κτωρ τ�υ σύγ�ρ�ν�υ αμερικανικ�ύ

θεάτρ�υ είναι Pωμι�ς, � Kα!άν;”  –
“Mα δεν είναι ... Aρμένης;”  – “Eίναι
Pωμι�ς εκατ� τα εκατ�.  Kα!αντ!ής
τ� επώνυμ� τ�υ.  H τελευταία τ�υ
τεράστια επιτυ�ία τ� ανέασμα τ�υ
έργ�υ “O θάνατ�ς τ�υ πλασιέ (πω-
λητ�ύ) τ�υ Aρθ�υρ Mίλλερ.  Kαι τ�
μικρ� τ�υ Hλίας απ� την Π�λη.” –
“Mιλά τα ...ελληνικά;” τ�ν ερωτώ.
“Θαυμάσια” μ�υ απαντά.  “Nα πας
να τ�ν δεις!”»

N. Y�ρκη 9.9.1949  H. Zιώγας
Iδιαίτερα για τη Phobia τ�υ John

Vassos π�υ εκδ�θηκε στην N. Y�ρ-
κη τ� 1931 (Covici Friade), αντιλαμ-
άνεται κανείς την επίδραση εν�ς
�ψιμ�υ Art Deco αλλά και τ�υ ρε-
τανικ�ύ κινήματ�ς Arts and Crafts.
H διακ�σμητική δειν�τητα πάντως
τ�υ Bάσσ�υ μπ�ρεί να συνθέτει
πρ�σωπικά τις επιμέρ�υς επιρρ�ές.

Tα Xριστ�ύγεννα τ�υ 1955 και η
«Nέα Eστία» επανέρ�εται στ� θέμα
της Διασπ�ράς με μελέτη πάλι τ�υ
Hλία K. Zιώγα π�υ έ�ει τίτλ� «H
Eλλην�αμερικανική Διαν�ηση και
Kαλλιτε�νία» (σελ. 105–117) και ε-
δώ παρατίθενται �ν�ματα δημι�υρ-

γών π�υ αναδεικνύ�νται κυρίως
στ� Mεσ�π�λεμ�.  Θα πρέπει να
�θάσ�υμε ώς τ� 1959, �π�τε και
κυκλ���ρεί ως ανάτυπ� τ�υ Aργ�-
ναύτη της N. Y�ρκης η μελέτη τ�υ
Zιώγα «Eλλην�αμερικανική Kαλλι-
τε�νία».  Aπ’ τα δεκάδες �ν�ματα
λείπει � T!�ν Bάρδας, ένας μ�ναδι-
κ�ς καλλιτε�νικ�ς τύπ�ς π�υ γεν-
νήθηκε στη Σμύρνη τ� 1893 και ε-
γκαταστάθηκε τ� 1938 στ� Σαν
Φρανσίσκ�.

T�ν Bάρδας

Γεννήθηκε στη Σμύρνη τ� 1893
και ήταν αυτ�δίδακτ�ς.  Πέθανε στ�
Σαν Φρανσίσκ� μετά τ� 1960. Φαίνε-
ται �τι κατά τ�ν μεσ�π�λεμ� περι-
πλανήθηκε στην Eυρώπη και παρέ-
μεινε για ένα διάστημα στην Aθήνα,
την Aλε�άνδρεια και στ� Παρίσι.  H
!ωγρα�ική τ�υ πρ�δίδει επίδραση
τ�σ�ν τ�υ Klimt �σ� και τ�υ Klee και
απ�τελεί μείγμα σ�υρεαλιστικής
�αντασίας και κυιστικής–γεωμε-
τρικής σ�ηματ�π�ίησης.  Kυρίως �-
μως εκ�ρά!ει μέσα απ� την �ρωμα-
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T��ν Bάρδας «Γυναίκες». H �ωγρα	ική τ�υ Bάρδα απ�τελεί μείγμα σ�υρρεαλιστικής 	αντασίας και κυ�ιστικής–γεωμετρικής σ�ηματ�π�ίησης. T� έργ� τ�υ
δεν κατατάσσεται εύκ�λα σε �μάδες και κινήματα. Oι πίνακές τ�υ μ�ιά��υν να εμπνέ�νται τ�σ� απ� την πρ�κ�λ�μ�ιανή μυθ�λ�γία �σ� και απ� τις νωπ�-
γρα	ίες της Kρήτης ή των Mυκηνών.

O T��ν Bάρδας (Σμύρνη 1893 – Σαν
Φρανσίσκ� μετά τ� 1960) σε 	ωτ�-
γρα	ία δημ�σιευμένη στ� περι�δικ�
«Kρίκ�ς» (I�υλ.–Aυγ. 1956).



τική της ευ��ρία μια κατά�αση !ω-
ής.  T� 1939 τ�ν ρίσκ�υμε στη Nέα
Y�ρκη και τ� 1940 μ�νιμα εγκατε-
στημέν� στη δυτική ακτή και ιδιαίτε-
ρα στην Kαλι��ρνια.  Θα μπ�ρ�ύσα-
με να υπ�θέσ�υμε �τι απ�τελ�ύσε
τ� εικαστικ� πάρισ� εν�ς Γιώργ�υ
Kατσίμπαλη, ε��σ�ν � H. Miller α-
�ιέρωσε και σ’ αυτ�ν ένα ιλί� με
τίτλ� Varda, the Master Builder.

E�ει εκθέσει τη δ�υλειά τ�υ, ε-
κτ�ς απ� τις π�λεις της Aμερικής,
και στ� Λ�νδίν� και τ� Παρίσι.  T�
1942 μετακ�μισε στην Kαλι��ρνια
και � Bασίλης Mάρρ�ς και πιθαν�ν
να σ�ετίσθηκε �ιλικά με τ�ν ιδι�ρ-
ρυθμ� δι�νυσιαστή !ωγρά�� Bάρ-
δα, αλλά και με τ�ν Ted Polos (Θε�-
δωρ�ς Π�λ�ς, Mυτιλήνη 1902).  Aνα-
�ερ�μαστε στα πρώτα μεταπ�λεμι-
κά �ρ�νια.  O Bάρδας είναι επίσης
γνωστ�ς για τις μωσαϊκές συνθέσεις
ή τις μεγάλες διακ�σμητικές επι�ά-
νειες με �ρήση collage π�υ �ιλ�τε-
�νεί κιν�ύμεν�ς ανάμεσα στ� �ωι-
σμ� και τ�ν κυισμ�.  Πρ�κειται για
έναν δημι�υργ� π�υ η πρωτ�τυπία
και η ιδιαίτερη ατμ�σ�αιρα της έ-
ρευνάς τ�υ θ’ ά�ι!ε να μελετηθεί
διε��δικ�τερα.  Oι πίνακές τ�υ μ�ιά-
!�υν να εμπνέ�νται τ�σ� απ� την
πρ�κ�λ�μιανή μυθ�λ�γία �σ� και
απ� τις νωπ�γρα�ίες της Kρήτης ή
των Mυκηνών.  Aιώνι� θέμα τ�υ τ�
καρναάλι, �ι μασκ���ρ�ι ε�ρτα-
στές, �ι γυναίκες–σύμ�λα, �ι ��-
ρευτές ή τα πι�νια τ�υ σκακι�ύ πρ�-
σωπ�π�ιημένα.  O παραμυθένι�ς
κ�σμ�ς τ�ν �π�ί� στήνει � Bάρδας
απ�τελεί ένα �ωτειν� «έτερ�ν» μέ-
σα στην παγιωμένη εικαστική σκηνή
της Aμερικής κατά τ� Mεσ�π�λεμ�.
T� �τι μάλιστα δεν κατατάσσεται εύ-
κ�λα η !ωγρα�ική αυτή σε �μάδες ή
κινήματα, απ�τελεί, ν�μί!ω, και τ�
μυστικ� της ιδιαίτερης γ�ητείας
της.  Nα πώς περιγρά�ει � Aγγελ�ς
Πρ�κ�πί�υ τη συνάντησή τ�υ
με τ�ν Bάρδα τ� 1960 στ� Σαν
Φρανσίσκ�: «τ�ν γνώρισα ένα
ράδυ στ� ��λ τ�υ �εν�δ��εί-
�υ μ�υ, με μια συντρ��ιά Aμε-
ρικανών �ίλων.  Φ�ρ�ύσε ένα
παντελ�νι �ράκ�υ με μετα�ωτ�
σειρήτι στα πλάγια.  T� σακκάκι
τ�υ ήταν άσπρ�, τ� π�υκάμισ�
τ�υ κ�κκιν�, η γραάτα τ�υ γα-
λά!ια, �ι κάλτσες τ�υ πεσμένες,
τα παπ�ύτσια τ�υ αγυάλιστα.  

Hταν ευσταλής, ευκίνητ�ς, α-
σπρ�μάλλης με πρ�σωπ� δρ�-
σερ� και γαλανά μάτια π�υ έλα-
μπαν απ� ε�υπνάδα.  

Aρ�ισε αγγλικά έπειτα συνέ-
�ισε γαλλικά και τελείωσε ελλη-
νικά...  H συντρ��ιά κατέλη�ε σ’
ένα κινέ!ικ� εστιατ�ρι�...  T�
πνεύμα τ�υ Bάρδα πετ�ύσε συ-
νε�ώς σπίθες στ� τραπέ!ι.  Mι-
λ�ύσε για την τέ�νη και για την
�ιλ�σ��ία με μια ευκ�λία εκ-
πληκτική, ��ι �μως για να μας
διδά�ει, αλλά για να παί�ει ει-
ρωνικά με �,τι θεωρ�ύσαν �ι
άλλ�ι σ�αρ� και σπ�υδαί�.  

Διηγήθηκε την ιστ�ρία εν�ς
γνωστ�ύ συλλέκτη π�υ τ�ν κά-
λεσε να τ�υ δεί�ει έναν ακρι�-
πληρωμέν� Pεν�υάρ.  Kαι �
Bάρδας, απ� τ�ν �π�ί� � συλ-
λέκτης δεν καταδε��ταν ν’ α-
γ�ράσει έργα, τ�υ �ανέρωσε

πως � πίνακας αυτ�ς ήταν δικ�ς
τ�υ.  Xαρακτήρι!ε τ� ενδια�έρ�ν
των συλλεκτών σαν “τ��ιδερμία”
δηλαδή σαν μανία για ταρί�ευση !ώ-
ων...».  O Bάρδας έμενε σ’ ένα καρά-
ι αραγμέν� στ� Bάλντ� Π�ιντ, π�υ
λεγ�ταν «Xίμαιρα».  Eκεί εί�ε τ� α-
τελιέ τ�υ αυτ�ς � καραγατσικ�ς τύ-
π�ς και εκεί δε��ταν τ�υς π�λυπλη-
θείς μαθητές και �ίλ�υς τ�υ.  Kαι
καταλήγει � Πρ�κ�πί�υ:  «O Bάρδας
εκπλήρωνε στη συνείδησή μ�υ τ�
ρυθμ� τ�υ εύθυμ�υ μπαρ�κ π�υ �α-
ρακτήρι!ε την αρ�ιτεκτ�νική π�λυ-
�ρωμία τ�υ Σαν Φραντ!ίσκ�...».

Zαν �έρν (1890-1967)

T� 1982, στην έκθεση π�υ δι�ρ-
γανών�υν στην Eθνική Πινακ�θήκη
της Aθήνας η Barbara Rose και �
Δημήτρης Παπαστάμ�ς με τίτλ�
«Aμερικανική Zωγρα�ική 1900-
1982», εκθέτει και � Zαν >έρ�ν,
γεννημέν�ς τ� 1890, ως τ� !ωντα-
ν� παράδειγμα της επίδρασης τ�υ
κυισμ�ύ και τ�υ Mondrian στις
HΠA, ανάμεσα σε δημι�υργ�ύς �-
πως � Στι�ύαρτ Nτέιις (1894-
1964), � Θί�ντ�ρ P�σακ ή � Γιαν
Mατ�ύλκα (1890-1974).  T� 1965
στην αναδρ�μική έκθεση π�υ τ�υ
�ργάνωσε τ� Guggenheim
Museum, � διευθυντής τ�υ
Thomas Messer πρ�τάσσει στ�ν
κατάλ�γ� τ� πέτριν� �ωριάτικ�
σπίτι τ�υ >έρ�ν στ�ν Iσαρη της Λυ-
κ�σ�υρας.  O >έρ�ν (Iωάννης >ε-
ρ�κωστας) λ�ιπ�ν, γεννήθηκε τ�
1890 και ήρθε μ�ν�ς τ�υ στην N.
Y�ρκη σε ηλικία 14 ετών.  Σπ�ύδα-
σε στην Σ��λή Tέ�νης K�ρκ�ραν
της Oυάσιγκτ�ν, απ� τ� 1910 ώς τ�
1917.  Tη δεκαετία τ�υ ‘20 ρίσκε-
ται στ� Παρίσι �π�υ μελετά ή συν-
δέεται με πνευματικ�ύς και νε�-
κ�νστρ�υκτιιστές καλλιτέ�νες, �-
πως � J. Helion, o J. Torres–Garcia,

� Georges Vantongerloo ή τ�
!εύγ�ς Hans και Sophia Arp.
Eίναι ενδεικτικ� �τι τ� 1929 δη-
μ�σιεύει στ� Chicago Tribune
(Paris) άρθρ� για τ�ν
Torres–Garcia, στην �μάδα τ�υ
�π�ί�υ Cercle et Carre (Kύκλ�ς
και Tετράγων�) μετέ�ει, ενώ
τ� 1930 δημ�σιεύει στην ίδια ε-
�ημερίδα άρθρ� για την Nατα-
λία Γκ�ντσάρ�α, τ�ν Mι�αήλ
Λαρι�ν�� (8.9.30), τ�ν Φερνάν
Λε!έ, τ�ν Kριστιάν Zερ�ς, τ�ν
Z�ρ! Bαλντεμάρ κ.ά.  Eπίσης,
την ίδια περί�δ� δημ�σιεύει
στ� περι�δικ� The New Review
άρθρ� με θέμα τ�ν Nε�πλαστι-
κισμ� (Neo–Plasticisme or
Elementarist Art, Paris vol. 1,
no. 4, 1931-32 pp. 316-319).

T� 1930 συνεκθέτει στ� Zάπ-
πει� (N�έμρι�ς–Δεκέμρι�ς)
στην �μαδική έκθεση «Eλλη-
νες Kαλλιτέ�νες στ� Παρίσι» ε-
νώ τ� 1931 λαμάνει μέρ�ς ως
Γάλλ�ς (!) στην έκθεση π�υ �ρ-
γανώνει � Teriade στην N.
Oρλεάνη με τίτλ� Conte-
mporary French Painters.  

T� 1932 ως Aμερικαν�ς – κα-
νένα πρ�λημα – συμμετέ�ει
στην έκθεση Artistes Amer-
icains de Paris, π�υ παρ�υσιά-
!εται στην Galerie de la
Renaissance.  Eπίσης, με εν-
θ�υσιασμ� γίνεται δεκτή η
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Zαν &έρ�ν «Σύνθεση N� 242», 1937 (λάδι σε καμ�ά, 45X31 εκ. συλλ�γή M�υ-
σεί�υ Σ�λ�μ�ν P. Γκ�ύγκεν�αϊμ). O &έρ�ν, απ� τις πλέ�ν πληθωρικές παρ�υ-
σίες Eλλην�αμερικαν�ύ στις HΠA, στ�ν Mεσ�π�λεμ�, �ρίσκεται ανάμεσα
στ�υς πρώτ�υς καλλιτέ�νες π�υ πειραματί��νται πάνω στην A	αίρεση.

H Nέα Y�ρκη έμ�ι-
αε με εικ�να 
α�ηρημένη π�υ 
μ�υ �ανέρωνε 
τ� ν�ημα της ω-
γρα�ικής εν�ς 
καλλιτέ�νη π�υ
γνώρισα στ� M�υ-
σεί� τ�υ Σ�λ�μ�ν
Γκ�ύγκεν�αϊμ �π�υ
και συνεργα�ταν
ως επιμελητής τ�υ.
Λεγ�ταν "έρ�ν
(Jean Xceron) και 
η καταγωγή τ�υ 
ήταν ελληνική...
Hταν μια ωγρα�ι-
κή άλγε$ρα π�υ 
� "έρ�ν διατύπωνε
τ�υς τύπ�υς της 
με ακρί$εια, λ�γι-
κή, αυστηρ�τητα
και αυτ�κυριαρ�ία
Eλληνα �ρθ�λ�γι-
στή... 
Aγγελ�ς  Πρ�κ�πί�υ,
Aισθητική και Tέ�νη 
στην Aμερική, σελ.
120–1, Aθήνα 1961



πρώτη τ�υ ατ�μική έκθεση, η �π�ία
παρ�υσιά!εται τ�ν Δεκέμρι� τ�υ
1931 στην Galerie de France τ�υ
Παρισι�ύ.  Aκ�λ�υθεί ατ�μική στη
Galerie Percier τ�ν Mάι� τ�υ 1933,
την �π�ία μνημ�νεύει θερμά �
Cristian Zervos στ� Cahiers d’ Art
(τ�μ. 8 σελ. 250-51).  H τρίτη και τε-
λευταία ατ�μική τ�υ Xceron στ�
Παρίσι θα πραγματ�π�ιηθεί τ�ν
I�ύλι� τ�υ 1934 στην Galerie Pierre,
η �π�ία θα εγκωμιασθεί απ’ τ�ν
Andre Salmon.  T� 1935 � Xceron
είναι ήδη στην Nέα Y�ρκη και εκθέ-
τει στην Garland Gallery, to 1938
στην Nierendorf Gallery, τ� 1944
στ� Bennington College τ�υ Bέρ-
μ�ντ ενώ τ� 1948 � Raymond
Jonson τ�υ �ργανώνει περι�-
δεύ�υσα αναδρ�μική.  Eκτ�τε, η
π�ρεία τ�υ θα είναι ε�αιρετικά
πληθωρική και θα συνεργασθεί
με τις γκαλερί Sidney Janis και
Rose Fried της Nέας Y�ρκης.
Παράλληλα, εργά!εται και ως ε-
πιμελητής τ�υ M�υσεί�υ
Guggenheim μα!ί με τ�ν
Lawrence Alloway, τ� �π�ί� και
θα τ�ν τιμήσει με μεγάλη ανα-
δρ�μική δύ� �ρ�νια πριν τ�ν θά-
νατ� τ�υ.

T� 1961 η Dore Ashton τ�υ α-
�ιέρωσε άρθρ� στ� περι�δικ�
XXe Siecle (Παρίσι τευ�. 23 α-
ριθμ. 16 Mάι�ς 1961) ενώ ανα�έ-
ρεται διε��δικά στ� ιλί� τ�υ
Michel Seuphor, Dictionary of
Abstract Painting, N. Y�ρκη 1957
σελ. 292) και στ� ιλί� Art Now
τ�υ Herbert Read π�υ κυκλ���-
ρησε τ� 1948 απ� τ�υς Faber and
Faber.

Δωρεές

Θα ά�ι!ε εδώ να ειπωθ�ύν εν
παρενθέσει τα ε�ής:  Oι Eλλην�-
αμερικαν�ί καλλιτέ�νες, παρ’ �τι
!�υν στ� κέντρ� της σύγ�ρ�νης
τέ�νης, δεν λησμ�ν�ύν τη γενέ-
τειρα και ν�ιά!�νται ώστε να
γνωστ�π�ιείται εδώ η δραστη-
ρι�τητά τ�υς εκεί.  Aρκετ�ί μάλι-
στα απ’ αυτ�ύς δωρί!�υν έργα
τ�υς στην Eθνική Πινακ�θήκη ή
διαθέτ�υν πίνακές τ�υς στ� ί-
δρυμα αυτ� ώστε να μην λησμ�-
νείται η καλλιτε�νική τ�υς δρα-
στηρι�τητα.  Eτσι, στην Eθνική
Πινακ�θήκη υπάρ��υν – �ωρίς
π�τέ να έ�ει δει�θεί – η δωρεά K.
Π�υγκιάλη, απ�τελ�ύμενη απ�
έ�ι πίνακες, πρ�σεκτικά διαλεγ-
μέν�υς απ� τ�ν ίδι� τ�ν καλλιτέ-
�νη ώστε να εικ�ν�γρα�είται με
επάρκεια η έρευνά τ�υ.  H δωρεά
πραγματ�π�ιήθηκε τ� 19641. 

H δωρεά Θε�δωρ�υ Στάμ�υ απ�-
τελείται απ� 11 �αρακτικά και 34 ε-
λαι�γρα�ίες και έ�ει εκτεθεί απ�
τ�ν υπ�γρά��ντα για μικρά δια-
στήματα στην Eθνική Πινακ�θήκη
και στα παραρτήματά της της Kέρ-
κυρας και της Σπάρτης.  

O Θε�δωρ�ς Xί�ς, με απ��αση
τ�υ Δι�ικητικ�ύ Συμ�υλί�υ της
Eθνικής Πινακ�θήκης της 21.1.82,
δώρισε 20 έργα τ�υ και π�λυάριθ-
μα σ�έδια, ενώ � Jean Xceron έ�ει
πωλήσει στην Πινακ�θήκη δύ� π�-
λύ �αρακτηριστικά τ�υ έργα, ενώ
ένα επιπλέ�ν έ�ει δωριθεί απ� τ�
υπ�υργεί� Παιδείας, τ� 1966, και έ-
να ακ�μη π�υλήθηκε απ� τ�ν Mι-

�αήλ T�μπρ�, τ� 1965, αντί 11.000
δρ�.  Φαίνεται �τι � Mαρίν�ς Kαλλι-
γάς ή�ερε τ� έργ� και την σπ�υδαι-
�τητα τ�υ Xceron και γι’ αυτ� αγ�-
ρασε την ακ�υαρέλα «Chartres»
τ�υ 1929 και την «Composition»
τ�υ 1936 αντί 4.000 δ�λαρίων.  O
πίνακας π�υ δωρίθηκε απ� τ� υ-
π�υργεί� Παιδείας λέγεται «Kα-
ρυάτιδες» και ανήκει στην τελευ-
ταία περί�δ� εργασίας τ�υ καλλι-
τέ�νη, στην �π�ία συνδυά!�νται
γεωμετρικά και ανθρωπ�μ�ρ�ικά
στ�ι�εία.

Oταν � >έρ�ν επέστρεψε στην
Nέα Y�ρκη απ� τ� Παρίσι, μπ�ρ�ύ-
με να π�ύμε �τι τίθεται επικε�αλής

των καλλιτε�νών π�υ πειραματί!�-
νται πάνω στην A�αίρεση, λ�γω της
ευρωπαϊκής τ�υ θητείας.  Σ’ �λη
τ�υ την !ωή επέμεινε σ’ ένα λιτ�, ε-
�αιρετικά δ�μημέν� μ�ρ��πλαστι-
κ� λε�ιλ�γι�, με έμ�αση κυρίως
στ�υς κάθετ�υς μαύρ�υς ά��νες,
�ι �π�ί�ι �ργάνωσαν τις ελά�ιστες
�ρωματικές παρεμάσεις ένας κ�-
σμ�ς �ωτ�ς και σκιάς υ�ίσταται
μ�ν� και μ�ν� γιατί τ�ν επέλε�ε η
ηθική �ύληση τ�υ καλλιτέ�νη.  

Eίναι πάντως ενδεικτικ� �τι κατά
την πρ�σπάθεια παρ�υσίασης της
ελληνικής εκδ��ής τ�υ M�ντέρν�υ
στην Eθνική Πινακ�θήκη, κι ενώ
συμπεριλαμάν�νται � Στάμ�ς,
Aντωνάκ�ς και Σαμαράς, παραλεί-
π�νται πρ�κλητικά � Mι�αήλ Λεκά-
κης και � Zαν >έρ�ν (για τ�υς K�ν-

σταντ, Bάρδα, Π�υγκιάλη, Bαγή,
Bάσ�, Mάρρ� κ.λπ. �ύτε λ�γ�ς να
γίνεται).

Στις 23 N�εμρί�υ 1965 � >έρ�ν
δημ�σιεύει, μετα�ύ των άλλων, τα
ε�ής σ�ετικά με την δ�υλειά τ�υ
στην ε�ημερίδα Christian Science
Monitor, τα �π�ία και συνιστ�ύν ε-
πιτ�μή της π�ιητικής τ�υ:  «H μη α-
ντικειμενική (non–objective) !ω-
γρα�ική απ�τελεί �πτική μ�υσική...
H !ωγρα�ική είναι κάτι περισσ�τε-
ρ� απ� απλή συν�μιλία επι�ανειών
τ�υ λ�γ�υ και τ�υ πνεύματ�ς εκ-
πε�ρασμένων σε εικαστικές μ�ρ-
�ές και υπ�λ�γων εν�ς εσωτερι-
κ�ύ �ράματ�ς π�υ δεν ε�ηγείται με

λ�για...»  T� απ�σπασμα αυτ� πρ�-
έρ�εται απ� τ� �γδ�� και τελευ-
ταί� άρθρ� μίας �λ�κληρης σειράς
π�υ εί�ε τ�ν τίτλ� «O Kαλλιτέ�νης
για την εργασία τ�υ«.  Στην συνέ-
�εια τη σκυτάλη παραλάμανε �
Victor Pasmore.

Aλλ�ς δημι�υργ�ς της ίδια γε-
νιάς ήταν � William–Spencer Bα-
γδατ�π�υλ�ς) π�υ γεννήθηκε στη
Zάκυνθ� τ� 1888 και σπ�ύδασε
στην Aκαδημία Kαλών Tε�νών τ�υ
P�τερνταμ.  Στη συνέ�εια περιπλα-
νήθηκε στην Eγγύς και την Aπω
Aνατ�λή για να καταλή�ει τ� 1924
στ� Λ�νδίν�.  T� γνωστ� άρθρ� τ�υ
1950 στη «Φιλ�λ�γική Πρωτ��ρ�-
νιά» τ�ν θέλει εγκατεστημέν� και
πρ�ελημέν� τις HΠA.  Bι�γρα�ι-
κ� τ�υ περιλαμάνεται στ� Benexit

τ�υ 1976 και στ� Λε�ικ� Eλλήνων
Kαλλιτε�νών της «Mέλισσας».

Bαγής

Aλλη περίπτωση είναι � Π�λύγνω-
τ�ς Bαγής.  Γεννήθηκε στη Θάσ� τ�
1894 και πέθανε στη Nέα Y�ρκη τ�
1965.  O πατέρας τ�υ ήταν �υλ�υρ-
γ�ς στ� �ωρι� Π�ταμιά της Θάσ�υ
και τ�υ μετέδωσε την πρώτη γνώση
τ�υ υλικ�ύ.  T� 1911 μετανάστευσε
στην N. Y�ρκη και τ� 1917 γρά�τηκε
στην Cooper Union.  Aπ’ τ� 1918 ώς
τ� 1920 σπ�ύδασε στ� Art Institute
της N. Y�ρκης και τ� 1923 απέσπασε
υπ�τρ��ία τ�υ Whitney Museum

Club.  Eκτ�τε ανέπτυ�ε έντ�νη
γλυπτική δραστηρι�τητα, συμμε-
τέ��ντας σε �μαδικές εκθέσεις
τ�υ M�υσεί�υ τ�υ Xι�ύστ�ν, τ�υ
Mπρ�ύκλιν, τ�υ Mετρ�π�λιταν,
τ�υ Whitney κ.ά. και παρ�υσιά!�-
ντας ατ�μικά την δ�υλειά τ�υ
στην C.W.  Kraushaar Gallery
(1934), στην Valentine Gallery
(1938), στην Hugo Art Gallery
(1946), στην Iolas Gallery (1955,
1956, 1960).  Eπίσης ανέπτυ�ε με-
γάλη δραστηρι�τητα στ� �ώρ�
της δημ�σιας γλυπτικής.  T� 1958
τιμήθηκε με τ� Xρυσ� Mετάλλι�
των Audubon Artists.  T� 1937 �
Giorgio de Chirico αυτ�πρ�σώ-
πως γρά�ει τα ε�ής για τη γλυπτι-
κή τ�υ Bαγή:  «T� μυστήρι� π�υ
υπάρ�ει στα σύμ�λα της αρ�αίας
Eλλάδας και �λη η λυρική τ�υ π�ι-
�τητα είναι αυτή π�υ εμπνέει τ�ν
καλλιτέ�νη.  O κύκλωπάς τ�υ, μ�-
ν��θαλμ�ς, απεικ�νί!ει ακριώς
αυτ� τ� πνεύμα, τ� ίδι� και �ι ιε-
ρές κ�υκ�υάγιες τ�υ, π�υ κρα-
τ�ύν στα μάτια τ�υς �λ� τ� μυ-
στήρι� μιας καλ�καιρινής νύ�τας
στ�υς πρ�π�δες της Aκρ�π�λης.
Γλύπτης και π�ιητής � Bαγής,
�τάνει σε μας σαν ένας απ� τ�υς
πι� απ�λυτα υπ�λητικ�ύς δημι-
�υργ�ύς τ�υ καιρ�ύ μας».  

O Bαγής πέθανε στ� N�σ�κ�-
μεί� Aπ�μά�ων της Nέας Y�ρκης,
πρ�λέπ�ντας στη διαθήκη τ�υ
να �αρισθ�ύν έργα τ�υ τ�σ� στην
Eθνική Πινακ�θήκη �σ� και στην
Π�ταμιά Θάσ�υ, �π�υ θα ανεγερ-
θεί ειδικ� μ�υσεί�.  Kαι �ι δύ� επι-
θυμίες τ�υ πραγματ�π�ιήθηκαν.
T� 1981 � Δημήτρης Παπαστάμ�ς
�ργάνωσε έκθεση της δωρεάς
τ�υ στην Eθνική Πινακ�θήκη αλλά
και εγκαινίασε τ� M�υσεί� της
Π�ταμιάς.  Στην Eθνική Πινακ�θή-
κη ε�ετίθεντ� μέ�ρι πρ� �λίγων ε-
τών τα έργα «Kε�άλι Γυναίκας»,

«Φεγγάρι», «Bάτρα��ς» και «M�ρ-
�ή».  T� σύμπλεγμά τ�υ «O Kύκλ�ς»
τ�π�θετήθηκε στη Θεσσαλ�νίκη ως
μνημεί� των Aπ�δήμων Eλλήνων.
Στη γλυπτική τ�υ Bαγή, με τ� άμεσ�
λά�ευμα, παρατηρ�ύνται επιδράσεις
απ� την αρ�αϊκή γλυπτική αλλά και
απ� τη μ�ρ��λ�γία των πρ�κ�λ�μ-
ιανών παραδ�σεων στην Aμερική.
Eτσι, συ�νά συγκρ�ύεται η κλασικ�-
τητα με την ε�πρεσι�νιστική παρα-
μ�ρ�ωση και η συμ�λική σ�ηματ�-
π�ίηση με τη ρεαλιστική αναπαρά-
σταση.  O Bαγής είναι ένας μ�ντέρ-
ν�ς πριμιτί, ε�αιρετικής εκ�ραστι-
κής δύναμης.

Σημείωση: 1. O εγγ�ν�ς τ�υ Π�υγκιάλη �η-
τεί απ� την Πινακ�θήκη την επιστρ��ή
των έργων επειδή δεν εκτίθενται.
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O Π�λύγνωτ�ς Bαγής (Θάσ�ς 1894 – N. Y�ρκη 1965) στ� εργαστήρι� τ�υ τ� 1936.
Aπ� τη δεκαετία τ�υ ’20, � Bαγής ανέπτυ"ε έντ�νη δραστηρι�τητα τ�σ� με εκθέ-
σεις, ατ�μικές και �μαδικές, �σ� και στ� �ώρ� της δημ�σιας γλυπτικής.
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Eυαισθητ	π	ιη-
μένη π	λιτικά
πρ	σωπικ�τητα,
	 Mάρρ	ς 
�ωγρα�ί�ει 
τ	 1938 τ	 «Φα-
σισμ� στην Iσπα-
νία», έργ	 π	υ
παρ	υσιά�εται
στην πρώτη ατ	-
μική έκθεσή τ	υ
στη Nέα Y�ρκη.

Tης Mπίας Παπαδ	π	ύλ	υ

Iστ�ρικ�ύ Tέ
νης

H ANAKAΛYΨH εκατ
 περίπ�υ έρ-
γων τ�υ Bασίλη Mάρρ�υ και η πα-
ρ�υσίασή τ�υς απ
 την Eλλην�α-
μερικανική Eνωση1 έ�ερε στην επι-
�άνεια μια σπάνια περίπτωση ά-
γνωστ�υ Eλληνα �ωγρά��υ της
διασπ�ράς, με σημαντικ
τατ� εικα-
στικ
 έργ� και επιτυ�ημένη, αν και
παραγνωρισμένη έως πρ
τιν�ς,
π�ρεία στην Aμερική.  Oι γνώσεις
μας γι’ αυτ
ν �λ�ένα και αυ�άν�-
νται καθώς εντ�πί��νται και άλλα
έργα τ�υ, ρί�ν�ντας �ως στην π�-
λύπτυ�η πρ�σωπικ
τητά τ�υ.

Aπ
 τ� Aνω Mελίσσι K�ρινθίας, �
Mάρρ�ς "ρέθηκε μ
ν�ς, τ� 1913,
στ� Σαν Φρανσίσκ� της Kαλι�
ρ-
νιας, σε ηλικία μ
λις 16 ετών. T�
τ
λμημα, ακραί� για την επ��ή,
πήγα�ε απ
 τ� 
ραμα να γίνει καλ-

λιτέ�νης, 
νειρ� π�υ κυνήγησε με
συνέπεια σε 
λη τ�υ τη �ωή.   

T�ν συναντάμε �ανά τ� 1921 στη
Nέα Y
ρκη, ως υπ
τρ��� σε μια α-
π
 τις καλύτερες Σ��λές Tέ�νης,
τ� «Art Students’ League», και απ

εκεί στ� Παρίσι, ��ιτητή στην
Academie Moderne τ�υ διάσημ�υ
Fernand Leger.  H μ�ναδική επα�ή
με την Eλλάδα  –μετά την πρ
ωρη
μετανάστευσή τ�υ–, επισημαίνε-
ται τ� 1930 
ταν επιστρέ�ει στ�
�ωρι
 τ�υ 
π�υ και παραμένει ένα
�ρ
ν� για να επισκε�θεί, στη συ-
νέ�εια, για σύντ�μ� �ρ�νικ
 διά-
στημα, την Iταλία των ��υτ�υρι-
στών πριν �αναεγκατασταθεί στη
Nέα Y
ρκη.  Eίναι η περί�δ�ς π�υ
� Mάρρ�ς δραστηρ�π�ιείται έντ�-
να και ως ηθ�π�ι
ς, παί��ντας
πρωταγωνιστικ�ύς ρ
λ�υς στ� θε-
ατρικ
 θίασ� «Nέ�ν Θέατρ�ν»,
π�υ ανε"ά�ει έργα –συ�νά επανα-

στατικά– για τ�ν ελληνισμ
 σε διά-
��ρες π�λιτείες, σε ��ρ�εσπερί-
δες, �ργανωμένες κυρίως απ
 την
�μ�γενειακή �ργάνωση «Eλληνι-
κ
ς Eργατικ
ς Eκπαιδευτικ
ς
Σύνδεσμ�ς Σπάρτακ�ς».

Στη μ�ντέρνα σ��λή
Tη δεκαετία τ�υ ’30, τ� συντηρη-

τικ
 εικαστικ
 ύ��ς και � ρεαλι-
σμ
ς θριαμ"εύ�υν στην Aμερική,
ενώ �ι απ
η��ι της ιστ�ρικής έκ-
θεσης «The Armory Show» τ�υ
1913 – π�υ σήμανε την απαρ�ή τ�υ
μ�ντερνισμ�ύ στη Nέα Y
ρκη– εί-
ναι υπ�τ�νικ�ί. O Mάρρ�ς �ιλ�τε-
�νεί μια σειρά ε�αίσιων παραστατι-
κών έργων, εμπ�τισμένων με έ-
ντ�νη μετα�υσικ
τητα, π�υ απ�-
π�ι�ύνται την περιγρα�ική λεπτ�-
μέρεια και �ικει�π�ι�ύνται μια ε-
λεύθερη, ε�πρεσι�νιστική γρα�ή.
Aπεικ�νί��υν κυρίως "ι�μη�ανικά,

αγρ�τικά και αστικά τ�πία καθώς
και επίκαιρα για την επ��ή κ�ινω-
νικ�π�λιτικά θέματα, τα �π�ία α-
πη��ύν τις �ιλελεύθερες, αριστε-
ρές αλλά και ανθρωπιστικές απ
-
ψεις τ�υ, 
πως τις διατύπωσε σε
δημ�σίευμα της ε�ημερίδας
«Eμπρ
ς» τ� 1938 (22 I�υλί�υ): «H
τέ�νη σήμερα αρ�ί�ει να γίνεται
για τις μά�ες, για τ� λα
, αντίθετα
τ�υ παρελθ
ντ�ς, π�υ η τέ�νη υ-
πηρετ�ύσε μια �ρισμένη τά�η.  

E�ει κ�ινωνικ
 και διαπαιδαγωγι-
κ
 σκ�π
 γιατί �ργανώνει τις αν-
θρώπινες δυνάμεις.  Tέ�νη και δη-
μ�κρατία "αδί��υν μα�ί».  T� άρ-
θρ� δημ�σιεύεται με την ευκαιρία
της πρώτης ατ�μικής έκθεσης τ�υ
Mάρρ�υ στα «Delphic Studios» της
Nέας Y
ρκης και επισημαίνει επι-
πλέ�ν 
τι � καλλιτέ�νης ανήκει
στη «μ�ντέρνα σ��λή», παρά τ�
γεγ�ν
ς 
τι παρ�υσιά��νται πίνα-

BBαασσίίλληηςς  MMάάρρρρ

ςς
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κες π�υ συμπλέ�υν με τ� αμερικα-
νικ
 καλλιτε�νικ
 –�πισθ�δρ�μικ
,
σε σ�έση με της Γαλλίας τ�υλά�ι-
στ�ν– κατεστημέν�.  Oμως, η α�αι-
ρετική πρ�σέγγιση τ�υ θέματ�ς
και η γεωμετρική δ�μή της εικ
νας
δια��ρ�π�ι�ύν αυτά τα έργα απ

την πιστή αναπαράσταση τ�υ πα-
ραδ�σιακ�ύ αμερικανικ�ύ ρεαλι-
σμ�ύ.

Tα παραπάνω μ�ρ��λ�γικά �α-
ρακτηριστικά πρ�κύπτ�υν απ
 την
πειραματική �ωγρα�ική τ�υ Mάρ-
ρ�υ, στην �π�ία εντρυ�εί παράλ-
ληλα με εμμ�νή.  Φ�ρτισμέν�ς με
τις εμπειρίες της πρωτ�π�ριακής
ευρωπαϊκής τέ�νης, αλλά και τις
μνήμες και τα "ιώματα της Eλλά-
δ�ς, δημι�υργεί έργα π�υ συνται-
ριά��υν τη σύνθετη ��υτ�υριστι-
κή/κυ"ιστική αντιμετώπιση τ�υ �ώ-
ρ�υ και την �νειρική, άλ�γη διά-
σταση τ�υ σ�υρεαλισμ�ύ με τ� με-
σ�γειακ
 �ως και τ� μινιμαλισμ

των Kυκλάδων. A��μ�ιώνει δημι-
�υργικά τις μ�ντέρνες ανα�ητή-
σεις των σύγ�ρ�νων πειραματικών
κινημάτων και τις μεταπλάθει με

τ� �άρισμα τ�υ κ�λ�ρίστα σε μια
πρ�σωπική εικαστική γλώσσα 
π�υ
� τ
π�ς, η κ�υλτ�ύρα και τα ί�νη
των πρ�γ
νων είναι π�λλές ��ρές
�ρατά.

Kατά τη διάρκεια αυτής της δε-
καετίας, � Mάρρ�ς συνεκθέτει σε
�μαδικές εκθέσεις με σημαντικ
-
τατ�υς Aμερικαν�ύς καιν�τ
μ�υς
καλλιτέ�νες π�υ έγιναν αργ
τερα
διεθνώς γνωστ�ί, 
πως �ι Jackson
Pollock, Marsden Hartley, Louise
Nevelson και Ad Reinhardt, μετα�ύ
π�λλών άλλων. Πειραματί�εται συ-
νέ�εια, δ�κιμά��ντας γρα�ές π�υ
τ�ν �δηγ�ύν ακ
μα και στην πλή-
ρη α�αίρεση της �
ρμας, σε μια ε-
λα�ιστ�π�ίηση περιγρα�ής τ�υ ε-
�ωτερικ�ύ κ
σμ�υ, σε μια �αντα-
σιακή μετάπλαση της πραγματικ
-
τητας, σε ανεικ�νικά σ�ήματα συ-
�νά γεμάτα ιλιγγιώδη κίνηση.

Δύ� εκθέσεις

Eπιστρέ�ει στην Kαλι�
ρνια τ�
1942 και μια πενταετία μετά πραγ-
ματ�π�ιεί τη δεύτερη ατ�μική έκ-
θεσή τ�υ στη «Daliel Gallery», στ�
Berkeley, μια μικρή π
λη δίπλα στ�
Σαν Φρανσίσκ�.  Aυτή τη ��ρά πα-
ρ�υσιά�ει τ�υς πρ��δευτικ�ύς πί-
νακές τ�υ, 
πως «Tη "ασίλισσα»,
μια γεωμετρική σύνθεση με λιτές
�
ρμες, π�λλαπλά δισδιάστατα ε-
πίπεδα και έντ�νες �ρωματικές α-
ντιπαραθέσεις. Eνα στάδι� πριν α-
π
 τα καθαρά α�ηρημένα έργα τ�υ
Mάρρ�υ, «H "ασίλισσα» αργ
τερα
κ�σμεί τ� ε�ώ�υλλ� τ�υ καταλ
-
γ�υ της μεταθανάτιας αναδρ�μι-
κής έκθεσής τ�υ στην Aμερική,  α-
γνώστων λ�ιπών στ�ι�είων 
σ�ν α-
��ρά τ�ν συγκεκριμέν� τ
π� και
την ημερ�μηνία υλ�π�ίησής της. 

Aλλ�ι πίνακες π�υ εκτίθενται
�έρ�υν τίτλ�υς �ι �π�ί�ι πρ�δί-
δ�υν τη ν�σταλγία τ�υ καλλιτέ�νη
για την Eλλάδα και ειδικά για τη

�ωή στα �ωριά («Eλληνας "�σκ
ς»,
«Eλληνίδα με ��ρεσιά διακ�πών»).

H ατ�μική τ�υ Mάρρ�υ στ�
Berkeley στέ�εται με επιτυ�ία.
Aρθρ� της ε�ημερίδας  «Eθνικ
ς
Kήρυ�» (4 Δεκ. 1947) ανα�έρει 
τι
«ανήκει εις την νεωτεριστικήν
σ��λήν της �ωγρα�ικής, ειδικευ
-
μεν�ς εις abstracts», έμμεσα απ�-
δίδ�ντάς τ�υ τ�ν τιμητικ
 τίτλ�
τ�υ πρωτ�π
ρ�υ.  Eπιπλέ�ν, �ι πί-
νακές τ�υ αρέσ�υν και δέκα αγ�-
ρά��νται απ
 τ� κ�ιν
 ενώ έ��υν
λη�θεί και «υπ�σ�έσεις εκ δια�
-
ρων ενδια�ερ�μένων �ιλ
τε�νων
δι’ αγ�ράν πλείστων άλλων».  H
σημαντικ
τερη, 
μως, αναγνώριση
έρ�εται τ�ν επ
μεν� �ρ
ν�, 
ταν
� Mάρρ�ς καλείται να συμμετάσ�ει
σε δύ� �μαδικές εκθέσεις τ�υ
M�υσεί�υ τ�υ Σαν Φρανσίσκ�, π�υ
απ�τελεί ένα απ
 τα σ�"αρ
τερα
και πι� δραστήρια ιδρύματα τέ-
�νης της δυτικής ακτής.

Tην επ��ή π�υ � Eλληνας της
διασπ�ράς εκθέτει abstracts στην
Kαλι�
ρνια, η εικαστική σκηνή της
Nέας Y
ρκης "ρίσκεται σε ανα-

"ρασμ
, καθώς σ�ηματ�π�ιείται η
επαναστατική τάση τ�υ α�ηρημέ-
ν�υ ε�πρεσι�νισμ�ύ η �π�ία θα με-
τατρέψει αυτή την π
λη σε παγκ
-
σμι� άνδρ� της πρωτ�π�ρίας. 

H Kαλι�
ρνια διατηρεί σ�έσεις
με την ανατ�λική ακτή και, έτσι, εί-
ναι έτ�ιμη να δε�τεί και να εκτιμή-
σει τ�υς πειραματικ�ύς πίνακες
τ�υ Mάρρ�υ π�υ απ�π�ι�ύνται τ�
ρεαλιστικ
 πεδί� και ασπά��νται
τη σ�αίρα της �αντασίας, ανι�νεύ-
�ντας την α�αιρετική μεθ�δ�λ�-
γία και διατηρώντας την αγάπη για
την ελεύθερη πινελιά, τη γεωμε-
τρία και τ� �ρώμα.

Tα έργα τ�υ Mάρρ�υ π�υ εκτίθε-
νται είναι τ
σ� γνήσια και "ιωματι-
κά, π�υ μ�ιά��υν να αντανακλ�ύν
την π�λυτάρα�η εικαστική π�ρεία
της Aμερικής απ
 τ� ρεαλισμ

στην ανεικ�νική τέ�νη.  E��ντας
�ήσει στην πι� ενδια�έρ�υσα πε-
ρί�δ� ιστ�ρικά, εναρμ�νί�εται στις
δραστικές αλλαγές π�υ απαιτ�ύν
�ι καιρ�ί, λειτ�υργώντας π�λλές
��ρές με δι�ρατικ
τητα και διαι-
σθαντικ
τητα.  Oπως � ίδι�ς έλε-
γε: «...Δ�υλεύω μέσα απ
 τ� συ-
ναίσθημα και "ασί��μαι στις εμπει-
ρίες μ�υ για να εκ�ρασθώ... A��ύ
� σκ�π
ς της �ωγρα�ικής είναι να
δημι�υργεί κανείς, κάθε καιν�ύρ-
γι�ς πίνακας πρέπει να είναι μια
περιπέτεια...».  Eίναι αυτή η τ
λμη
τ�υ αδιάλειπτ�υ πειραματισμ�ύ
–και μάλιστα πειραματισμ�ύ � �-
π�ί�ς δεν υπ�τάσσει τ� πρ�σωπικ

δημι�υργικ
 στίγμα– π�υ κατ��υ-
ρώνει τ�ν Mάρρ� ως έναν ά�ι�
καλλιτέ�νη της πρώτης γραμμής.

Σημείωση: 1) H έκθεση «Bασίλης Mάρρ�ς:
1897–1954» πραγματ�π�ιήθηκε στην
Eλλην�αμερικανική Eνωση τ� Δεκέμ-
�ρι� τ�υ 1998 και μετα�έρθηκε στη Δη-
μ�τική Πινακ�θήκη της Θεσσαλ�νίκης
τ� Mάρτι� τ�υ 1999, εμπλ�υτισμένη απ�
πέντε ακ�μη πίνακες π�υ εντ�πίστηκαν
ενδιαμέσως.

O Mάρρ	ς πρ�ωρα ανι�νεύει τη μ	ντέρνα δ	μή της σύνθεσης, �πως στ	ν πί-
νακα «Oνειρική Nεκρή–Φύση» (1934) π	υ συνδυά�ει τη �	υτ	υριστική / κυ-
!ιστική αντιμετώπιση τ	υ �ώρ	υ με τα σύμ!	λα τ	υ αρ�αι	ελληνικ	ύ π	λι-
τισμ	ύ.

O πίνακας «T	 αρ�έγ	ν	 δάσ	ς», �ρ	ν	λ	γημέν	ς απ� τ	ν καλλιτέ�νη τ	
1946,  εντ	πίσθηκε πρ�σ�ατα και πρωτ	παρ	υσιάσθηκε στην έκθεση της
Δημ	τικής Πινακ	θήκης στη Θεσσαλ	νίκη, τ	ν περασμέν	 Mάρτι	. T	 έργ	
εί�ε συμπεριλη�θεί στη δεύτερη ατ	μική έκθεση τ	υ Mάρρ	υ στην «Daliel
Gallery» της Kαλι��ρνιας τ	 1947, με τιμή πώλησης $100 και συμμετεί�ε σε 	-
μαδική στην «Centennials Gallery» τ	υ Berkeley τ	 1950.

Eνας μεγάλ�ς «άγνωστ�ς» Eλληνας 
�ωγρά��ς της διασπ�ράς



14 H KAΘHMEPINH - KYPIAKH 26 ΣEΠTEMBPIOY 1999

Eργ� τ�υ Kωνσταντίν�υ Π�υγκιάλη απ� τη συλλ�γή τ�υ �ωγρά��υ Kρις K�-
ντ�γ�ύρη. Δημ��ιλής καθηγητής στ� Iνστιτ�ύτ� Tέ�νης τ�υ Σικάγ�υ
(1938–1962) � Π�υγκιάλης και με ευρεία αναγνώριση στην αμερικανική καλλι-
τε�νική σκηνή, έργα τ�υ υπάρ��υν σε σημαντικές ιδιωτικές και δημ�σιες
συλλ�γές της Aμερικής.

H �ψιμη γενιάH �ψιμη γενιά
Tης Nάντιας Aργυρ�π�ύλ�υ

Iστ�ρικ�ύ Tέ
νης, Διευθύντριας Π�λιτιστικών
Eλλην�αμερικανικής Eνωσης

AΠO τη γενιά Eλλήνων καλλιτε�νών
π�υ γεννήθηκαν τα τελευταία �ρ�-
νια τ�υ 19�υ αι. και μέσα στην πρώτη
δεκαπενταετία τ�υ 20�ύ αι. και ωρί-
μασαν καλλιτε�νικά τις κρίσιμες για
την Tέ�νη δεκαετίες τ�υ ’40 και τ�υ
’50 στην Aμερική, �ρισμέν�ι μ�ν�
λ�γω των πρ��ανών περι�ρισμών
τ�υ μέσ�υ ανα�έρ�νται εδώ. Aνάμε-
σά τ�υς, �λ�ι σ�εδ�ν αναγνωρίστη-
καν απ� σημαντικά μ�υσεία και Iδρύ-
ματα, συ�νά μάλιστα δίδα�αν σε αυ-
τά, συμμετεί�αν σ�εδ�ν �λ�ι στ� πε-
ρί�ημ� κυ�ερνητικ� New Deals Art
Project π�υ διαμ�ρ�ωσε τ� στυλ �ι-
λιάδων καλλιτε�νών αλλά και τις
πρ�τιμήσεις τ�υ κ�ιν�ύ, ενώ πρ�-
σ�ατα τ� έργ� τ�υς γίνεται εκ νέ�υ
αντικείμεν� μελέτης και επανακτι-
μάται η σ�έση τ�υς με τις ελληνικές
τ�υς ρί!ες.

O δημ��ιλής
καθηγητής

O Kωνσταντίν�ς Π�υγκιάλης
(Constantine Pougiales), γεννημέν�ς
στ� "υλ�καστρ� τ� 1894, έ�τασε
στην Aμερική τ� 1913, τη �ρ�νιά της
δι�ργάνωσης τ�υ περί�ημ�υ Armory
Show (και της μέσω αυτ�ύ «εισ��-
λής» της Eυρωπαϊκής Avant garde
τέ�νης στη Nέα Y�ρκη), α��ύ έμαθε
κ�ντά στ�ν πατέρα τ�υ την τε�νική

της αναστήλωσης των �υ!αντινών
τ�ι��γρα�ιών στις εκκλησίες της
K�ρινθίας. A��ύ ��ίτησε στ� Art
Institute of Chicagoi1, τα�ίδεψε πάλι
στην Eλλάδα και τ� Παρίσι �π�υ και
συμπλήρωσε τις σπ�υδές τ�υ, και
γνώρισε τ� έργ� τ�υ Cezanne και
των Γάλλων μ�ντερνιστών. Yστερα
απ� μια σειρά τα�ιδιών στ� Mε�ικ�
και τ�ν Kαναδά, την Iταλία και την
Iσπανία, � Π�υγκιάλης εγκαταστάθη-
κε στ� Chicago και έγινε (1938–1962)
ένας απ� τ�υς πι� γνωστ�ύς και δη-
μ��ιλείς καθηγητές τ�υ Art Institute
of Chicago. Eκεί τ�ν γνώρισε και �
Aγγελ�ς Πρ�κ�πί�υ στα μέσα της
δεκαετίας τ�υ ‘50 και έγραψε για τ�
πέρασμά τ�υ «απ� τη ρεαλιστική
πρ�σωπ�γρα�ία στ�ν κυ�ισμ� κι ε�-
πρεσι�νισμ�, για να καταλή�ει σήμε-
ρα στην α�ηρημένη !ωγρα�ική» (A.
Πρ�κ�πί�υ, Aισθητική και Tέ�νη
στην Aμερική, Aθήνα 1961).

Tα 7 έργα π�υ με δωρεά τ�υ ίδι�υ
τ�υ καλλιτέ�νη �ρίσκ�νται απ� τ�
1964 στην Eθνική μας Πινακ�θήκη,
απ�καλύπτ�υν αυτήν ακρι�ώς την
πλ�ύσια εκ�ραστική γκάμα και τ�
πλήθ�ς των δυνατ�τήτων τ�υ Π�υ-
γκιάλη � �π�ί�ς πέθανε, �πως π�λ-
λ�ί, άλλ�ι με τ�ν καημ� της «ανα-
γνώρισής τ�υ» απ� την πατρίδα τ�υ.

Στ� περι�δικ� των Eλλην�αμερι-
κανών «Aτένε» π�υ ε�έδιδε � Δημή-
τρης Mι�άλαρ�ς (Athene, The
American MAgazine of Hellenic
Thought, Vol. VIII–N�. 3) περιγρά�ε-
ται ωστ�σ� η ευρεία αναγνώριση τ�υKρις K�ντ�γ�ύρης «Γυναικεία �ιγ�ύρα 1960 (λάδι σε καμ#ά 80x60 εκ.)
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Aρ. Kαλδής
«Panhellenic
Landscape»
(«Πανελλή-
νι� T�πί�»)
1951 (λάδι 
με καμ#ά
40x85,50 
ίντσες).

ά τ�υ Mεσ�π�λέμ�υά τ�υ Mεσ�π�λέμ�υ
Π�υγκιάλη απ� την αμερικανική καλ-
λιτε�νική σκηνή: Mε εκθέσεις στ�
Art Institute of Chicago, στ� Museum
of Modern Art και στ� Whitney
Museum of Art στη N. Y�ρκη, στην
Corcoran Gallery of Art στην Oυάσι-
γκτ�ν, στ� Carnegie Institute στ� Πί-
τσμπ�υργκ, στην Pennsylvania
academy of Fine Arts στη Φιλαδέλ-
�εια � Π�υγκιάλης συμμετεί�ε και
σε δι�ργανώσεις σταθμ�ύς �πως η
έκθεση «Half a Century of American
Art and a Century of Progress»
(1933–1934) στ� Σικάγ� και τ� περί-
�ημ� «New York World’s Fαir»
(1939–1940) στη N. Y�ρκη �π�υ �
Salvador Dali πρ�κάλεσε σκάνδαλ�
με τ� ε�ω�ρενικ� τ�υ Pavillion, α-
�ιέρωμα στην πρ�σωπική τ�υ αντί-
ληψη για τ�ν σ�υρεαλισμ�.

Mαθητής και �ίλ�ς τ�υ Π�υγκιάλη
και ιδιαίτερα τ�υ George Constant,
αλλά και τ�υ μεγάλ�υ �αράκτη μας
Δημήτρη Γαλάνη υπήρ�ε � δραστή-
ρι�ς έως σήμερα Kρις K�ντ�γ�ύρης
(Chris Contogouris), γεννημέν�ς απ�
γ�νείς Kε�αλ�νίτες τ� 1911 στ� Iά-
σι� της P�υμανίας.

O K�ντ�γ�ύρης, α��ύ σπ�ύδασε
μη�αν�λ�γ�ς–μη�ανικ�ς στ� Πανε-
πιστήμι� τ�υ Mιλγ�υ�κι στ� Oυι-
σκ�νσιν, ασ��λήθηκε σε �λη τ�υ τη
!ωή με τη !ωγρα�ική, παίρν�ντας
νυ�τερινά μαθήματα στ� Art Institute
of Chicago, και στην πρ��δευτική
σ��λή Arts Students League στη Nέα
Y�ρκη. Γνώρισε τ�υς Bαγή, "έρ�ν
και Λεκάκη στη Nέα Y�ρκη και συμ-

μετεί�ε σε �μαδικές εκθέσεις στην
Aμερική (Σικάγ�, Nέα Y�ρκη) αλλά
και στην Aθήνα (γκαλερί Zυγ�ς, Πα-
νελλήνι�ς Eκθεση Zαππεί�υ, Δήμ�ς
Πειραιώς κ.λπ.) με ρεαλιστικά και κυ-
�ιστικά έργα (νεκρές �ύσεις, τ�πία
και πρ�σωπ�γρα�ίες) π�υ ανέδει�αν
έναν α��σιωμέν� εργάτη τ�υ �ρώ-
ματ�ς και της σύνθεσης.

Tην αναγνώριση π�υ τ�υ α�ί!ει και
απ� τ� ελληνικ� κ�ιν� �αίνεται να
αρ�ί!ει να λαμ�άνει τ� έργ� εν�ς άλ-
λ�υ σπ�υδαί�υ Eλλην�αμερικαν�ύ
καλλιτέ�νη, τ�υ Aριστ�δημ�υ Kαλ-
δή2 (Aristodimos Kaldis).

Γνήσια, sui generis πρ�σωπικ�-
τητα, τύπ�ς «μεγαλύτε-
ρ�ς–απ�–τη–!ωή», �πως συ�νά �α-
ρακτηρι!�ταν απ� τ�υς Aμερικα-
ν�ύς �ίλ�υς τ�υ, � Aριστ�δημ�ς �
Aτταρνεύς γεννήθηκε απ� ναυτική
�ικ�γένεια τ� Δεκαπενταύγ�υστ�
τ�υ 1899 στ� Δικελί (αρ�αία Aτταρ-
νεύς) της Mικράς Aσίας. A��ύ ��ί-
τησε στ� Γυμνάσι� της Λέσ��υ και
σπ�ύδασε Iστ�ρία Tέ�νης και
Aρ�αι�λ�γίας στην Eυαγγελική
Σ��λή της Σμύρνης, σε ηλικία 17 ε-
τών μετανάστευσε αρ�ικά στη B�-
στώνη για να �ρεθεί στις αρ�ές της

δεκαετίας τ�υ ’40, αμέσως μετά
την Y�εση, στη N. Y�ρκη. Xάρη στ�
παθιασμέν� ταμπεραμέντ� τ�υ και
τη δίψα τ�υ για γνώση, στ� ταλέντ�
τ�υ, αλλά και τη διακριτική στήρι�η
της συ!ύγ�υ τ�υ Laurie Eglington,
εκδ�τριας τ�υ περι�δικ�ύ Art News
την επ��ή εκείνη, � Kαλδής ά�ησε
τη σ�ραγίδα τ�υ στ�υς νε�ϋ�ρκέ-
!ικ�υς καλλιτε�νικ�ύς κύκλ�υς.

Mια απ� τις σημαντικ�τερες συ-
ναντήσεις και επιρρ�ές στ� έργ�
τ�υ ήταν αυτή με τ�ν περί�ημ�
Mε�ικαν� μ�υραλίστα Diego
Rivera, � �π�ί�ς αναγνωρί!�ντας

τ� ταλέντ� τ�υ, τ�ν κάλεσε να
δ�υλέψει μα!ί τ�υ στην τ�ι��γρα-
�ία τ�υ Rockefeller Center στ�
πλαίσι� τ�υ αμερικανικ�ύ �μ�-
σπ�νδιακ�ύ πρ�γράμματ�ς υπ�-
στήρι�ης των καλλιτε�νών, W.P.A.
(Works Projects Administration).
Aλλη ήταν η στενή και π�λύ�ρ�νη
�ιλία τ�υ Kαλδή με τ�ν μεγάλ� εκ-
πρ�σωπ� τ�υ A�ηρημέν�υ E�πρε-
σι�νισμ�ύ, William de Kooning και
με τη γυναίκα τ�υ Elaine, η �π�ία
τ�ν περιέγρα�ε ως τη «μετεμψύ-
�ωση τ�υ Balzac, τ�υ Rodin», ως
κάπ�ι�ν τ�υ �π�ί�υ «η !ωγρα�ική

ταίριασε με την πρ�σωπικ�τητα».
Eκατ�ντάδες και ιδιαίτερα εν-

δια�έρ�υσες είναι �ι διηγήσεις
καλλιτε�νών και �ίλων και �ι�λι�-
γρα�ικές ανα��ρές για τα τα�ίδια
τ�υ Kαλδή στα μ�υσεία �λης της
Eυρώπης, για τη γνωριμία τ�υ με
τ�ν Picasso, τ�ν Matisse, τ�ν
Giacometti, τ�ν De Chirico και τ�ν
Leger στ� Παρίσι, για τη σ�έση τ�υ
με τ�ν άλλ� μεγάλ� εμιγκρέ καλλι-
τέ�νη, τ�ν Aρμένι� σ�υρεαλιστή
Arshile Gorky και με τ�ν τ�λμηρ�
εκπρ�σωπ� της Σ��λής της Nέας
Y�ρκης Franz Kline, τις επα�ές
τ�υ με τ�ν Ernest Hemingway και
τ�ν James Joyce (καθώς ήταν και
λάτρης της λ�γ�τε�νίας) για τις α-
ντισυμ�ατικές διαλέ�εις τ�υ για τη
μ�ντέρνα τέ�νη στ� Carnegie Hall
τ� 1940 ή στ� Parson’s School τ�
1978 και τ� πνευματώδες Glossary
–τ� Λε�ικ� τ�υ για καλλιτέ�νες
π�υ κυκλ���ρησε στ� περι�δικ�
«It Is» τ�υ Philip Pavia (It Is, Vol. III,
�θιν. 1958).

Eκείν� π�υ έ�ει ιδιαίτερη σημα-
σία είναι η απ�κάλυψη εν�ς σημα-
ντικ�ύ μ�ντέρν�υ και ασυμ�ί�α-
στ�υ καλλιτέ�νη τ�υ �π�ί�υ η πρ�-
δηλη «ελληνικ�τητα» και � �αιν�-
μενικ�ς «πρωτ�γ�νισμ�ς» θυμί!�υν
την περίπτωση τ�υ Θε��ιλ�υ και
�εκιν�ύν απ� την πίστη τ�υ στη μα-
γική λειτ�υργία της Tέ�νης, την α-
ναπ�σπαστη δηλαδή σ�έση της με
τη !ωή.

«Aπ�δέ��μαι την απλ�ϊκ�τητα, �-
πως � Kλήμης � Aλε�ανδριν�ς, � �-
π�ί�ς την �ρισε ως τη δυνατ�τητα
να απ��άλλει κανείς τ� μη �υσιώ-
δες» έλεγε � ίδι�ς σε μια συνέντευ-
�η τ� 1959. Tην εμμ�νή των A�ηρη-
μένων E�πρεσι�νιστών με την ανα-
κάλυψη πρωτ�γ�νων μύθων και αρ-
�ετυπικών μ�τί�ων, με την έκ�ραση
τ�ύ κατ’ ε���ήν αμερικανικ�ύ μύ-
θ�υ και την απ�δ�ση τ�υ α�αν�ύς
�ώρ�υ π�υ τρέ�ει τ� μύθ� αυτ�, �
Kαλδής γ�νιμ�π�ίησε με την κλασι-
κή ελληνική αίσθηση τ�υ μέτρ�υ,
μια �υ!αντιν�ύ �αρακτήρα ικαν�τη-
τα στη σύνθεση και ένα λυρισμ�
π�υ εκτ�ς ίσως απ� την επιρρ�ή
τ�υ Kandinsky3 θα μπ�ρ�ύσε να α-
π�δ�θεί στη γνώση της μινωικής τέ-
�νης π�υ εί�ε � Kαλδής.

Aπ� τ� 1950 και μετά τ�υ έργ�
τ�υ Kαλδή αναγνωρί!εται ευρέως
στην Aμερική απ� τ� κ�ιν� και τ�υς
κριτικ�ύς (τ� 1942 έ�ει γίνει ήδη �
πρώτ�ς εν !ωή Aμερικαν�ς καλλιτέ-
�νης τ�υ �π�ί�υ έργ� αγ�ρά!ει τ�
περί�ημ� ίδρυμα Barnes στην
Pennsylvania), ενώ τ� 1975 και τ�
1977 κερδί!ει δύ� υπ�τρ��ίες
Guggenheim για να !ωγρα�ίσει α-
μερικανικά τ�πία.

Eμ�υτη σεμν�τητα

Γεννημέν�ς στη Mυτιλήνη τ�
1902, � Θε�δωρ�ς Π�λ�ς (Theodore
Polos) μετανάστευσε στη B�στώνη
τ� 1916 και τ� 1925 εγκαταστάθηκε
στην Kαλι��ρνια. Yστερα απ� σύ-
ντ�μες σπ�υδές στ� College of Arts
and Crafts τ�υ Oakland και στ�
California School of Fine Arts στ�
San Francisco, έ!ησε σε ανέ�εια ώ-
σπ�υ συμμετεί�ε κι αυτ�ς, �πως και
�ι περισσ�τερ�ι Aμερικαν�ί καλλιτέ-
�νες της επ��ής στ� Oμ�σπ�νδιακ�

Συνέ�εια στην 16η σελίδα

Kατα�ιωμέν�ι καλλιτέ�νες μέσα στα μεγάλα
ρεύματα της τέ�νης στην Aμερική
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Συνέ�εια απ� την  15η σελίδα

O Kαλδής (Δικελή M. Aσίας 1899 –
HΠA 1979) μπρ�στά στ� π�ρτρέτ�
τ�υ, �ωγρα�ισμέν� απ� την Elaine
de Kooning (1978). O γι�ς τ�υ Kαλδή
Guy και η ανιψιά τ�υ Pάνια Kαλδή
συγκεντρών�υν και διασώ��υν σή-
μερα τ� π�λύτιμ� ιστ�ρικ� και πρ�-
σωπικ� αρ�εί� τ�υ καλλιτέ�νη.

O Θε�δωρ�ς Π�λ�ς εμπρ�ς σε έργ� τ�υ. Φωτ�γρα�ία δημ�σιευμένη στ� πε-
ρι�δικ� «Kρίκ�ς» (I�ύλ. – Aύγ. 1956). O Π�λ�ς κέρδισε μία σειρά σημαντικών
#ρα#είων και μεγάλη �ήμη, παρ�τι δεν την επεδίω'ε π�τέ.

O Θε�δωρ�ς Xί�ς στ� στ�ύντι� τ�υ
τ� 1978 μπρ�στά σε δύ� απ� 
τα τύπ�υ tondi έργα τ�υ, π�υ έ�ε-
ραν συνήθως τα �ν�ματα πλανητών
ή αρ�αίων ελληνικών Θεών και 
ηρώων (Kρ�ν�ς, Aπ�λλων, Σίσσυ��ς
κ.λπ.). Στην έκθεση, επ’ ευκαιρία
των ενενηκ�στών γενεθλίων τ�υ
στην γκαλερί Susan Teller της Nέας
Y�ρκης τ�ν Φε#ρ�υάρι� τ�υ 1998,
τ� κ�ιν� μπ�ρ�ύσε να δει �υσιαστι-
κά μέσα απ� 60 �ρ�νια δ�υλειάς 
τ�υ Eλλην�αμερικαν�ύ καλλιτέ�νη
την �υσιαστική καταν�ηση και πρ�-
σωπική πρ�σέγγιση των τάσεων 
και μ�ρ�ών της αμερικανικής 
τέ�νης στ�ν 20� αιώνα.

Nέα Y�ρκη εικ�ν�γρα�εί παιδικά
�ι�λία στ� πλαίσι� τ�υ Works
Project Administration και παρ�υ-
σιά!ει την πρώτη αναδρ�μική τ�υ
έκθεση τ� 1936 στ� New School for
Social Research, Nέα Y�ρκη. Στη
διάρκεια τ�υ B΄ Παγκ�σμί�υ Π�λέ-
μ�υ � Xί�ς υπηρέτησε ως π�λεμι-
κ�ς �ωτ�γρά��ς στ�ν Eιρηνικ� και
τη Xα�άη. Eκτ�ς απ� την παραση-
μ���ρησή τ�υ, τ� Nαυτικ� των
Hνωμένων Π�λιτειών έκανε γνωστά
τα έργα τ�υ εκείνης της περι�δ�υ
στην Aμερική και την Aγγλία μέσω
εκθέσεων π�υ �ργανώθηκαν απ�
τ� 1943 έως τ� 1946.

Mετά τ� γυρισμ� τ�υ στη Nέα
Y�ρκη, � Xί�ς μαθήτευσε στ� έ-
γκυρ� «Arts Students League» κ�-
ντά σε γνωστ�ύς Aμερικαν�ύς και
�έν�υς δασκάλ�υς και απ� τ� 1963
και για τρεις δεκαετίες δίδα�ε !ω-
γρα�ική στ� New School for Social
Research, πραγματ�π�ιώντας ταυ-
τ��ρ�να μα!ί με τη σύ!υγ� τ�υ, τη
��ρεύτρια και κεραμίστρια Kατίνα
Λεκάκη (αδελ�ή τ�υ γλύπτη Mι�ά-
λη Λεκάκη) π�λλά τα�ίδια στην
Eλλάδα.

Mε τριάντα μία ατ�μικές εκθέ-
σεις, συμμετ��ή σε π�λλές �μαδι-
κές και έργα τ�υ σε μ�υσεία και πι-
νακ�θήκες στην Aμερική και την
Eυρώπη, � Xί�ς υπήρ�ε ένας «π�ρ-
τρετίστας με �ραματικές απ�ψεις
για τη Φύση», �πως έγραψαν �ι New
York Times αμέσως μετά τ� θάνατ�
τ�υ (16/1/1999). Σ�έδια, υδατ�γρα-
�ίες, πίνακες με ακρυλικά κραγι�-
νια και σινική μελάνη συνιστ�ύν την
πλ�ύσια δωρεά έργων τ�υ τ� 1976
στην Eθνική μας Πινακ�θήκη. Oρι-
σμένα απ� τα έργα αυτά μα!ί με άλ-
λα παρ�υσιάστηκαν τ�ν I�ύλι� 1989
στην K�υμαντάρει� Πινακ�θήκη της
Σπάρτης.

Tα ε�πρεσι�νιστικά και συμ��λικά
στ�ι�εία στα τ�πία τ�υ της δεκαε-
τίας τ�υ ’60 έκαναν τ�ν Aγγελ�
Πρ�κ�πί�υ να τ�π�θετήσει την α-
�ετηρία τ�υ Xί�υ στ� «πένθιμ� εμ-
�ατήρι� της π�λεμικής περιπέτει-
ας» π�υ «σ�ράγισε τη μνήμη τ�υ με
μια νεκρική �ρίκη» και τ� «κλίμα ε-
ν�ς μελαγ��λικ�ύ ρ�μαντισμ�ύ».
Tη δεκαετία τ�υ ’70 και στις αρ�ές
της δεκαετίας τ�υ ’80, � Xί�ς !ω-
γρα�ί!ει στ� περιθώρι� τ�υ κλίμα-
τ�ς τ�υ Mινιμαλισμ�ύ και της
Conceptual Art τη δική τ�υ άπ�ψη
για τη νέα διαστημική επ��ή: μεγά-
λα ��άλ ψυ�εδελικά σ�ήματα με έ-
ντ�να �ρώματα ή ασπρ�μαυρα μη-
�ανικά περιστρε��μενα tondo π�υ
άλλ�τε θυμί!�υν τις ινδικές

Πρ�γραμμα B�ηθείας W.P.A./F.A.P.
(1935–1943) έ��ντας περι�ρισμένη
επα�ή, λ�γω �ικ�ν�μικής ένδειας
και ιδι�συγκρασίας, με τις πρ��δευ-
τικ�τερες τάσεις και τ�υς καλλιτέ-
�νες της δεκαετίας τ�υ ’40 και τ�υ
’50 στ� San Francisco – τ�ν δυναμικ�
αντίπ�δα της Nέας Y�ρκης τα �ρ�νια
της άνθησης τ�υ A�ηρημέν�υ
E�πρεσι�νισμ�ύ.

T� περι�δικ� «Athene» στ� α�ιέ-
ρωμά τ�υ τ� 1947 στ�υς Eλληνες
καλλιτέ�νες της Διασπ�ράς επιση-
μαίνει �τι � Π�λ�ς κέρδισε μια σειρά
σημαντικών �ρα�είων (10 τ�υλά�ι-
στ�ν) σε διά��ρες δι�ργανώσεις α-
π� τ� 19374 και ε�ής και μια μεγάλη
�ήμη παρ�τι δεν τ� επιδίω�ε π�τέ
και υπήρ�ε «!ωγρά��ς της Kυρια-
κής» («Sunday Painter») – !ωγρά�ι!ε
δηλαδή παράλληλα με άλλες �ι�π�-
ριστικές δραστηρι�τητες. Xάρη
στην υπ�τρ��ία Abraham Rosen-
berg, � Π�λ�ς τα�ίδεψε τ� 1940 στ�
Mε�ικ� και την Aρι!�να, εμπλ�υτί!�-
ντας τ� έργ� τ�υ με ανάλ�γες εικ�-
νες, ενώ αρκετές εκθέσεις τ�υ �ρ-
γανώθηκαν τ�σ� στη Δυτική Aκτή �-
σ� και στα Aνατ�λικά, την γκαλερί
Corcoran στην Washington, τ�
Carnegie Institute στ� Πίτσμπ�υργκ,
τ� M�υσεί� M�ντέρνας Tέ�νης της
Nέας Y�ρκης και τ� Art Institute στ�
Chicago.

Oπως και στην περίπτωση τ�υ
Mάρρ�υ, με τ�ν Π�λ� έ��υμε έναν
αγν� καλλιτέ�νη, ικαν� τ�πι�γρά��,
αλλά και κ�λ�ρίστα με πι� σκ�τεινή
ωστ�σ� �ρωματική παλέτα με κυ�ι-
στικές ανα��ρές και �ι�μ�ρ�ικά
στ�ι�εία π�υ θυμί!�υν τ� έργ� τ�υ
Gorky ή και τ�υ Varda παράλληλα με
τ�ν �π�ί� πρέπει να δίδα�ε στ�
CaliforniA School of Fine Arts5.

Oραματιστής
της �ύσης

Γεννημέν�ς στ� �ωρι� Tρίπη, έ-
�ω απ� τη Σπάρτη, τ� 1908 � Θε�-
δωρ�ς Xί�ς (Theo Hios) πέθανε τ�ν
περασμέν� Iαν�υάρι�. Eγκαταλεί-
π�ντας σπ�υδές N�μικής στην
Eλλάδα έ�τασε στην Aμερική τ�
1929. Mετά τη μαθητεία τ�υ αρ�ικά
στ� American Artists School στη
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Θε�δωρ�ς Xί�ς «T� μυθικ� T�πί� τ�υ Eλληνικ�ύ Λα�ύ» (κάρ#�υν� σε �αρτί 52x429 ίντσες). Παρ�τι σκ�πευε να �τάσει με συμ#�λικά
στ�ι�εία μια τ�πι�γρα�ία απ� τα Mετέωρα ώς τη Σπάρτη, � Xί�ς, π�υ δ�ύλευε σε κατάσταση έκστασης τ� έργ� αυτ�, γέμισε τ� �αρτί έ-
��ντας �τάσει μ�λις στ�ν K�ρινθιακ� K�λπ�, �π�υ συμπλήρωσε μία μικρή #άρκα σαν υπ�γρα�ή. T� έργ�, ταινι�μ�ρ��, εκτείνεται σε
11 μέτρα συνε��μεν�υ �αρτι�ύ.

mandalas, άλλ�τε τα έργα κ�σμικής
ενέργειας των μυστικιστών Eυρω-
παίων !ωγρά�ων Hilma Af Klint,
Theo Van Doesburg και Frantisek
Kupka και άλλ�τε τ�υς κύκλ�υς των
Θε�σ��ιστών Aμερικανών !ωγρά-
�ων τ�υ Nέ�υ Mε�ικ�ύ.

Oι γνώσεις τ�υ Xί�υ, η εμπειρία
τ�υ στ�ν Eιρηνικ�, αλλά και η επιρ-
ρ�ή δασκάλων τ�υ �πως �
Frederick Whiteman π�υ τ�ν μύη-
σε στη Θεωρία τ�υ Xρώματ�ς,
μπ�ρεί να ευθύν�νται εν μέρει για
την ιδιαίτερη αυτή περί�δ� στην
τέ�νη τ�υ. 

Ωστ�σ� η �ύση ήταν πάντα η κύ-
ρια πηγή έμπνευσης και � �δηγ�ς
τ�υ �πως απέδει�ε τ� ίδι� τ� έργ�
τ�υ. Φ�ρ�ς τιμής στη �ύση και
τ�υς μύθ�υς της πατρίδας τ�υ ή-
ταν τ� «Mυθικ� T�πί� τ�υ Eλληνι-
κ�ύ Λα�ύ» σ�εδιασμέν� πάνω σε
11 μέτρα συνε��μεν�υ �αρτι�ύ,
μια τ�πι�γρα�ική διήγηση �πως τ�
Mεσαιωνικ� Bayeux Tapestry ή τα
έργα των περί�ημων Iταλών
primitif.

Oι δίδυμες αδελ�ές
Eλά�ιστα είναι σήμερα ακ�μη

γνωστά για τ� έργ� των δίδυμων α-
δελ�ών T!ην (1915–1952) και Eθελ
(1915–1993) Mαγκά�αν (Jenne &
Ethel Magafan) �ι �π�ίες ωστ�σ�
εκπρ�σωπήθηκαν με έργα τ�υς
στην έκθεση «Exhibition of
Paintings by Greek American
Artists» π�υ �ργανώθηκε τ�ν Mάρ-
τι� τ�υ 1955 στ� υπερωκεάνι�
«Olympia» στ� τα�ίδι τ�υ στην
Eλλάδα. Kαι �ι δύ� αδελ�ές εργά-
στηκαν σε μεγάλες τ�ι��γρα�ίες
στ� πλαίσι� τ�υ πρ�γράμματ�ς
W.P.A. σε π�λλές π�λεις της Aμερι-
κής, τιμήθηκαν με �ρα�εία και κέρ-

δισαν υπ�τρ��ίες, ενώ συμμετεί-
�αν σε π�λλές εκθέσεις και έργα
τ�υς �ρίσκ�νται στα μεγάλα μ�υ-
σεία της Aμερικής (MetropolitAn
Museum of Art, National Museum of
American Art κλπ.). O «Aνεμ�μυ-
λ�ς» τ�υ 1937 της Jenne Magafan
θυμί!ει έντ�να την τε�νική ακρί-
�εια, τη θεατρικ�τητα και τ� συν-
δυασμ� �ανταστικ�ύ και ρεαλιστι-
κ�ύ τ�υ Andrew Wyeth (γενν. 1917).

Iδι�μ�ρ�η γλυπτική

O Mι�άλης Λεκάκης (1907–1987)
απ�τελεί μια απ� τις πλέ�ν α�ι�ση-
μείωτες και γ�ητευτικές περιπτώ-
σεις ανάμεσα στ�υς Eλληνες καλλι-
τέ�νες π�υ �ρέθηκαν στ� κέντρ�
των καλλιτε�νικών ε�ελί�εων στην
Aμερική. Tσ�παν�π�υλ� απ� την
Aγκελώνα της M�νεμ�ασιάς, � πα-
τέρας τ�υ Nίκ�ς Λεκάκης μετανα-
στεύει τ� 1886 στ� Mαν�άταν, �πως
μνημ�νεύει � Πρ�κ�πί�υ. T� ανθ�-
πωλεί� π�υ αν�ίγει εκεί γίνεται ση-
μεί� ανα��ράς της «καλλιτε�νικής
�ικ�γένειας», η �π�ία θα επηρεάσει
την αμερικανική τέ�νη και απαρτί!ε-
ται απ� τ�ν γι� τ�υ Mι�άλη, τις κ�-

Mι�άλης Λεκάκης, «Aπ�θέωση»
1964–1972 (Δρυς – �τελιά – πεύκ�,
ύψ�ς 2,41 μ., συλλ�γή EΠMAΣ). 
H διάσημη Aμερικανίδα θεωρητικ�ς
της τέ�νης Dore Ashton επισημαίνει
τ�ν συνδυασμ� γεωμετρικών 
και #ι�μ�ρ�ικών στ�ι�είων 
στ� έργ� τ�υ Λεκάκη. T� απ�τέλε-
σμα είναι ταυτ��ρ�να α�ηρημέν�
και αναγνωρίσιμ�, καθώς ανακαλεί
�αντάσματα αρ�έγ�νων μ�ρ�ών,
�υσικών σ�ημάτων ή ανθρώπινων
αρ�ιτεκτ�νημάτων.

Συνέ�εια στην 18η σελίδα



ρες τ�υ Kαλλιρρ�η και Aικατερίνη,
��ρεύτριες της Iσιδώρας Nτάνκαν,
και τ�υς συ!ύγ�υς τ�υς !ωγρά��υς
K�νσταντ και Xί� αντίστ�ι�α.

T� 1961 � Πρ�κ�πί�υ γρά�ει:
«O Mι�. Λεκάκης �εκίνησε απ� τις

�ετι�ιστικές συγκινήσεις των Iνδιά-
νων της πρ�κ�λ�μ�ιανής Aμερικής.
Πρ��ώρησε έπειτα πέρα απ� τ�ν μυ-
στικ� συμ��λισμ� των πρωτ�γ�νων
ειδώλων για να επικ�ινωνήσει αι-
σθητικά με τις δυνάμεις της �ύσης
π�υ δημι�υργ�ύν τις �ργανικές
μ�ρ�ές. Bρήκε τα πρ�τυπα των ε-
μπνεύσεών τ�υ στις ρί!ες, στα συ-
μπλέγματα των δυναμικών τ�υς ε-
��ρμήσεων πρ�ς την ελευθερία και
τ�ν αέρα...».

T� M�υσεί� M�ντέρνας Tέ�νης
της Nέας Y�ρκης «ανακαλύπτει»
αργ�τερα τ�ν Λεκάκη και την ιδι�-
μ�ρ�η γλυπτική τ�υ σε �ύλ� συμπε-
ριλαμ�άν�ντάς τ�ν στην έκθεση
«Americans 1963». O γνωστ�ς Aμε-
ρικαν�ς κριτικ�ς της Action painting
Harold Rosenberg θεωρεί τ� έργ�
τ�υ «τ� ρωμαλέ� �έσπασμα τ�υ
A�ηρημέν�υ E�πρεσι�νισμ�ύ» στη
γλυπτική και � Alfonso Ossorio ανα-
γνωρί!ει τ�ν μ�ντερνισμ� τ�υ και ε-
παινεί τη γνησι�τητα εν�ς έργ�υ α-
ντίθετ�υ με «την κλαγγή της π�π
αρτ» π�υ διακατέ�εται «απ� μια μα-
γεία πέρα απ� τ� �ρ�ν� π�υ �ι πα-
ραδ�σιακές της ρί!ες την κάν�υν �-
λ� και πι� σύγ�ρ�νη». T� 1980 στ�ν
κατάλ�γ� της έκθεσης με έργα τ�υ
Mι�. Λεκάκη π�υ �ργανώνει η Eθνι-
κή Πινακ�θήκη, απ�δε��μενη μια
μεγάλη δωρεά έργων τ�υ καλλιτέ-
�νη, � καθηγητής της Φιλ�σ��ίας
T!�!ε� Mαργκ�λις περιγρά�ει ως έ-
να είδ�ς γεωμετρικής α�αίρεσης τη
σταδιακή ε�έλι�η της τέ�νης τ�υ

Eλλην�αμερικαν�ύ γλύπτη μέσα α-
π� έργα «κί�νες» και έργα με
«γραμμές ή σ�αιρ�ειδή στ�ι�εία»
πρ�ς την απ�κάλυψη της εσωτερι-
κής δ�μής της μ�ρ�ής.

Kαι η π�ρεία τ�υ Λεκάκη �μως ή-
ταν πρ�σωπική, ενώ στα καλύτερα
έργα τ�υ � «ε�αιρετικά έντιμ�ς γλύ-
πτης», για τ�ν �π�ί� � E.E. Kάμινγκς
έγρα�ε στ�ν E!ρα Πά�υντ, μ�ιά!ει
να απελευθερώνει αυτ� π�υ «�ρά-
ται» μέσα τ�υ. O
Λεκάκης π�υ δεν
ενέδωσε π�τέ
στην τε�νική κα-
τασκευή και ��υ-
γ � ν � κ � λ λ η σ η
κλάδευε με σε-
�ασμ� 8 �λ�κλη-
ρα �ρ�νια τη δρυ
π�υ τ�υ έδωσε
την απαραίτητη
ύλη για τ� έργ�
τ�υ «Γαλα�ίας»
(1949–1961), ενώ
για την εκπληκτι-
κή «Aπ�θέωση»
(1964–1972) �ρη-
σιμ�π�ίησε τρία
δέντρα δρυ–πεύ-
κ� και �τελιά
π�υ εί�αν κ�ινές
ρί!ες δ�υλεύ�-
ντας επάνω τ�υς
επί επτά καλ�-
καίρια.

Σε γλυπτά �-
πως � «X�ρ�ς»
τ�υ M�υσεί�υ
Guggenheim στη
Nέα Y�ρκη
(1954–1958) απ� �ύλ� σάσσα�ρ�ν,
αλλά και σε !ωγρα�ικά τ�υ έργα �-
πως τ� «Πανηγύρι της Eθνικής Πινα-
κ�θήκης» (1947 γκ�υάς) διακρίνει

κανείς τ�σ� τις ανιμιστικές αντιλή-
ψεις τ�υ για τα υλικά �σ� και τη μα-
εστρία στη μ�ν�κ�νδυλιά π�υ �ρι-
σμένα έργα τ�υ Matisse, �ι Mινωικές
τ�ι��γρα�ίες με τα Tαυρ�καθάψια ή
�ι αττικές λήκυθ�ι �ανερών�υν. O
Λεκάκης συμμετεί�ε σε π�λυάριθ-
μες εκθέσεις στην Aμερική και έργα
τ�υ αγ�ράστηκαν απ� τα εκεί μεγά-
λα μ�υσεία (Guggenheim, Dayton,
MoMa, Whitney κ.λπ.). Oπως συνέ�η

και με π�λλ�ύς
άλλ�υς καλλιτέ-
�νες ειδικά της
γλυπτικής π�υ
ανέπτυ�αν τ� ι-
δίωμά τ�υς μετά
τ�ν B΄ Παγκ�-
σμι� Π�λεμ�, τ�
έργ� τ�υ πέρα-
σε σε σ�ετική
λήθη απ� τ�
1960 και ε�ε�ής,
λ�γω της αλλα-
γής τ�υ κέντρ�υ
�άρ�υς στην Tέ-
�νη στις δεκαε-
τίες τ�υ ’60 και
’70. 

H γκαλερί
Kouros της N.
Y�ρκης �ργά-
νωσε μεγάλη α-
ναδρ�μική έκ-
θεσή τ�υ λίγ�
πριν απ� τ� θά-
νατ� τ�υ τ�ν
N�έμ�ρι� τ�υ
1987 και τα εν
Eλλάδι έργα
τ�υ παρ�υσία-

σε η Eθνική Πινακ�θήκη στην
Eλλάδα τ�ν Δεκέμ�ρι� τ�υ 1980
και τ�ν Φε�ρ�υάρι� τ�υ 1988, ενώ
τ� Iδρυμα Eλληνικ�ύ Π�λιτισμ�ύ

στη Nέα Y�ρκη τ�ν τίμησε τ� 1996.
Aπ� �λη την «�ψιμη» �μάδα των

Eλλην�αμερικανών καλλιτε�νών
τ�υ Mεσ�π�λέμ�υ π�υ δραστηρι�-
π�ιήθηκαν κυρίως στις δεκαετίες
τ�υ ’40 και τ�υ ’50, � Nάσ�ς Δά�νης
(Nassos Daphnis) και � Oυίλιαμ Mπα-
!ιώτης (William Baziotes) είναι αυτ�ί
π�υ γνώρισαν αναμ�ισ�ήτητα τη με-
γαλύτερη διεθνώς �ήμη, δημι�υρ-
γώντας έργα σταθμ�ύς στη διαμ�ρ-
�ωση και καταν�ηση της α�ηρημέ-
νης !ωγρα�ικής.

O Δά�νης π�υ γεννήθηκε στις
Kρ�κεές κ�ντά στη Σπάρτη τ� 1914
έ�τασε στην Aμερική τ� 1930 και �-
πως � Λεκάκης με τ�ν �π�ί� συνδέ-
θηκε �ιλικά (�πως και με τ�υς Στάμ�
και Mπα!ιώτη), δ�ύλεψε σε ανθ�πω-
λεί� !ωγρα�ί!�ντας ήδη τ�πία και
νεκρές �ύσεις γεμάτες αλληγ�ρι-
κές ανα��ρές και λυρικές μνήμες α-
π� τα �υ!αντινά εκκλησάκια της λα-
κεδαιμ�νικής γης.

T� 1938 με την πρώτη τ�υ ατ�μική
έκθεση �αιρετί!εται απ� τ�ν αμερι-
κανικ� Tύπ� ως ένα «primitive» «�υ-
σικ� ταλέντ�» (Herald Tribune) και
τρία τ�υλά�ιστ�ν σημαντικά αμερι-
κανικά μ�υσεία αγ�ρά!�υν έργα τ�υ
(Albright Knox Museum, Baltimore
Museum, Providence R.I. Museum).
Στην πρώτη αυτή �νειρική �άση της
!ωγρα�ικής τ�υ ακ�λ�υθεί μια σ�υ-
ρεαλί!�υσα �άση διαμ�ρ�ωμένη α-
π� τις εντυπώσεις της θητείας τ�υ
στ�ν π�λεμ� και την ε�άσκηση στην
τε�νική τ�υ καμ�υ�λά!. O λυρικ�ς
!ωγρά��ς Δά�νης ε�ελίσσεται σε
«ε�ερευνητή», � �π�ί�ς μπ�λιά!ει
τα �ράματα τ�υ Miro και τ�υ
Tanguy, τ�υ Matta και της O’Keefe
με τα στ�ι�εία μιας κατακτημένης
κ�σμ�γ�νίας (πρ�ϊ�ν της στενής
σ�έσης τ�υ με τη �ύση) και της ελ-
ληνικής μυθ�λ�γίας, πρ�αναγγέλ-
λ�ντας ταυτ��ρ�να τ� �ι�μ�ρ�ισμ�
π�λλών εκπρ�σώπων τ�υ A�ηρημέ-
ν�υ E�πρεσι�νισμ�ύ.

Για τ�ν Δά�νη, η �ι�μ�ρ�ική α-
�αίρεση και � πειραματισμ�ς με την
απ�δ�ση των υδρ��ιων �υσικών ή
�ανταστικών υ�ριδικών μ�ρ�ών και
μικρ��ργανισμών �δήγησε σταδια-
κά σε μια νέα μυστικιστική αντίληψη
για τ� �ρώμα. H άμεση εμπειρία τ�υ
�ωτ�ς, της ��ρμας και τ�υ «πλακά-
τ�υ» πρωταρ�ικ�ύ �ρώματ�ς π�υ εί-
�ε σε ένα τα�ίδι τ�υ στην Eλλάδα τ�
1950, δια��ρ�π�ίησε ρι!ικά αυτήν
την π�ρεία. Aπ� τ� 1952 και ε�ε�ής
� Δά�νης α��σιώνεται, �πως �μ�-
λ�γεί, «στα απ�τελέσματα και τις
δ�νήσεις της τά�ης και ισ�ρρ�πίας
των γεωμετρικών σ�ημάτων σε συν-
δυασμ� με την ελευθερία τ�υ �ρώ-
ματ�ς». Eως τ� 1960 έ�ει αναπτύ�ει
τη δική τ�υ θεωρία για τ� Xρωματι-
κ� Πεδί� και έ�ει δώσει έργα γεωμε-
τρικής α�αίρεσης στην παράδ�ση
τ�υ Mondrian, τ�σ� πρ��δευτικά
και �αρακτηριστικά ώστε να κατα-
κτήσει ως �ίλ�ς και συνεργάτης τ�ν
μυθικ� γκαλερίστα Leo Castelli6. H
αμερικανική κριτική �αρακτήρισε
συ�νά ρι!�σπαστικ�, πρ�δρ�μικ� ή
και πρ��ητικ� τ� έργ� τ�υ Δά�νη
π�υ απ� τ� 1962 πειραματί!εται με
γλυπτά σε plexi glass και ν��απλι,
με μνημειώδης σε διαστάσεις, δρα-
ματικ�ύς στη �ρήση τ�υ �ρώματ�ς
και της κλίμακας καμ�άδες (�πως τ�
περί�ημ� «Continuous Painting»
τ�υ 1975) και εκτελεί projects, �πως

18 H KAΘHMEPINH - KYPIAKH 26 ΣEΠTEMBPIOY 1999

Συνέ�εια απ� την  17η σελίδα

Mι�άλης Λεκάκης, «X�ρ�ς»,
1954–1958 ('ύλ� σάσσα�ρ�ν, 30 ί-
ντσες ύψ�ς), Συλλ�γή M�υσεί�υ
Solomon Guggengeim.

O Mι�άλης Λεκάκης (Nέα Y�ρκη 1907–1987) είναι μία απ� τις πλέ�ν α'ι�σημείωτες περιπτώσεις ανάμεσα στ�υς Eλλη-
ν�αμερικαν�ύς καλλιτέ�νες. Eντά�θηκε νωρίς μέσα στη δεκαετία τ�υ ’30, στ�υς κύκλ�υς των διαν��υμένων και των
καλλιτε�νών της νε�ϋ�ρκέ�ικης πρωτ�π�ρίας. Διατηρ�ύσε σταθερά συναισθηματικ�ύς δεσμ�ύς με την Eλλάδα και έ-
�ησε ως ενεργ� μέλ�ς της ελληνικής κ�ιν�τητας της Nέας Y�ρκης.
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τ� «City Walls Inc» με τεράστια έργα
περι�άλλ�ντ�ς σε κτίρια της Nέας
Y�ρκης: έργα π�υ τ�ν �έρν�υν κ�-
ντά στ�ν μινιμαλισμ� ή ακ�μα και
την Land Art μ�ν� και μ�ν� για να
τ�νίσ�υν τη δια��ρετικ�τητά τ�υ.
Eνα τα�ίδι τ�υ Δά�νη στην Kρήτη τ�
1988 πρ�κάλεσε μια νέα επιστρ��ή
στη γεωμετρία –η �π�ία στα έργα με
γενικ� τίτλ� «Aegean Series» �ρησι-
μ�π�ιείται �πως � μίτ�ς της Aριάδ-
νης για να ανασύρει τ�υς ά��νες
τ�υ μύθ�υ –και στ� �ρώμα– π�υ με
τη λαμπρ�τητά τ�υ συμ��λί!ει τ�
συναίσθημα π�υ γεννάται απ� τ�
μύθ� αυτ�.

O πρωτ�π�ρ�ς
της α�αίρεσης

O Oυίλιαμ Mπα!ιώτης (William
Baziotes) είναι αναμ�ισ�ήτητα μα!ί
με τ�ν Θε�δωρ� Στάμ� (και τ�ν Λ�υ-
κά Σαμαρά λίγ� αργ�τερα) � πι�
γνωστ�ς Eλλην�αμερικαν�ς καλλι-
τέ�νης της γενιάς π�υ γνώρισε τη
�ήμη στις δεκαετίες τ�υ ’40 και ’50
και �ασικ� μέλ�ς της περί�ημης δε-
κα�κταμελ�ύς �μάδας των «O�ύθυ-
μων» («The Irascibles», μα!ί με τ�υς
Στάμ�, Nι�ύμαν, Π�λ�κ, Στιλ κ.λπ.) η
�π�ία ε�έ�ρασε τ� πι� �αρακτηρι-
στικ� αμερικανικ� κίνημα στην τέ-
�νη, τ�ν A�ηρημέν� E�πρεσι�νισμ�. 

O Mπα!ιώτης γεννήθηκε στ�
Pittsburgh τ� 1912 και εργάστηκε
αρ�ικά σε ένα εργ�στάσι� γυαλι�ύ
στ� Reading της Pennsylvania απ�
�π�υ έ�τασε τ� 1933 στη Nέα Y�ρκη
για να σπ�υδάσει !ωγρα�ική στη
National Academy of Design. Kαι αυ-
τ�ς �πως τ�σ�ι άλλ�ι καλλιτέ�νες
εργάστηκε !ωγρα�ί!�ντας στ� πλαί-
σι� τ�υ πρ�γράμματ�ς W.P.A. και
μέσω αυτ�ύ αρ�ικά άρ�ισε να συνα-
ναστρέ�εται την Aμερικανική Avant
garde και να συμμετέ�ει στ� πυρε-
τώδες κλίμα των ανα!ητήσεών της.
Aπ� τ� 1931 ήδη �ι Nε�ϋ�ρκέ!�ι εί-
�αν γνωρίσει �άρη στις εκθέσεις
π�υ �ργάνωναν �ι γκαλερί Julien
Levy και Pierre Matisse τ�υς Eυρω-
παί�υς σ�υρεαλιστές (Duchamp,
Ernst, Tanguy, Magritte, Miro κ.λπ.)
αλλά και ανάλ�γα έργα των Aμερι-
κανών Man Ray, Joseph Cornell,
Platt Lynes κ.ά., ενώ π�λλές εκθέ-
σεις και έντυπα πρ�έ�αλαν τη σημα-
σία της τέ�νης των ιθαγενών της
Aμερικής7.

Aπ� τ� �ειμώνα τ�υ 1940 ήδη και
ενώ η αμερικανική τέ�νη !ητ�ύσε τ�
νέ� πρ�σωπ� της, � Mπα!ιώτης με
τ�ν Jackson Pollock δ�ύλευαν πάνω
στις �ασικές αρ�ές τ�υ A�ηρημέ-
ν�υ E�πρεσι�νισμ�ύ και της !ωγρα-
�ικής της «�ειρ�ν�μίας» σε μεγά-
λ�υς καμ�άδες στ� στ�ύντι� τ�υ
Gerome Kamrowsk8. O Breton ανα-
κήρυσσε ως κατ’ ε���ήν σ�υρεαλι-
στικά τα «έργα τέ�νης–ως–γεγ�ν�-
τα», αλλά με καταλύτη τ�ν Xιλιαν�
Robert Matta, ένας κύκλ�ς καλλιτε-
�νών π�υ περιελάμ�ανε εκτ�ς απ�
τ�ν Mπα!ιώτη, τ�ν Busa, τ�ν
Pollock, τ�ν Motherwell, τ�ν Masson
και τ�ν Kamrowski, ανα!ητ�ύσε ε-
κτ�ς των γνωστών «–ισμών», τη
«μ�ρ��λ�γία τ�υ αληθιν�ύ αισθή-
ματ�ς» και αντιμετώπι!αν με σκεπτι-
κισμ� τις θεωρίες τ�υ Freud για την
παντ�δυναμία τ�υ υπ�συνείδητ�υ

Nάσ�ς Δά�νης, «The Continuous Painting» (1975). Aπ�ψη της γκαλερί τ�υ Leo Castelli με τ� συγκλ�νιστικ� έργ�–τ�ι-
��γρα�ία. T� έργ� τ�υ Δά�νη έ�ει απασ��λήσει αρκετά τη διεθνή #ι#λι�γρα�ία.

Nάσ�ς 
Δά�νης, «Iκα-
ρ�ς», 1948
(λάδι σε μα-
σ�νίτη, 30x24
ίντσες). O πει-
στικ�ς τρ�π�ς
π�υ στα #ι�-
μ�ρ�ικά έργα
τ�υ Δά�νη
συνδυά�εται
η πρ�σεκτική
παρατήρηση
της �ργανι-
κής �άρμας
και η διαίσθη-
ση με τη �α-
ντασία θυμί�ει
ιδιαίτερα τα
έργα τ�υ διά-
σημ�υ Iσπα-
ν�ύ σ�υρεαλι-
στή αρ�ιτέ-
κτ�να Antonio
Gaudi
(1852–1926).Συνέ�εια στην 20η σελίδα
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και πειραματί!�νταν με τ� �αιν�με-
ν� της «περι�ερικής �ρασης»
(peripheral vision).

Στ�ν δημι�υργικ� αυτ� ανα�ρα-
σμ�, καθ�ριστικά για τη �ήμη και τ�
μέλλ�ν τ�υ νεαρ�ύ Mπα!ιώτη υπήρ-
�αν δύ� ταυτ��ρ�να σ�εδ�ν γεγ�-
ν�τα τ�υ N�εμ�ρί�υ τ�υ 1942: H έ-
ναρ�η λειτ�υργίας της περί�ημης
γκαλερί μ�ντέρνας τέ�νης «Art of
this Century» της Aμερικανίδας ηγέ-
ριας της μ�ντέρνας τέ�νης Peggy
Guggenheim και η παρ�υσίαση έρ-
γων τ�υ Mπα!ιώτη στην έκδ�ση π�υ
τη συν�δευσε, καθώς και η �ργάνω-
ση της έκθεσης «First Papers of
Surrealism» πρ�ς τιμήν της ά�ι�ης
των σ�υρεαλιστών εμιγκρέδων στη
Nέα Y�ρκη. O Breton με πρ�σωπική
επιστ�λή καλεί και συμπεριλαμ�άνει
τ�ν νεαρ� Mπα!ιώτη στην έκθεση
αυτή, κατατάσσ�ντας έτσι �υσιαστι-
κά τα πρ�σωπικά α�ηρημένα �ι�-
μ�ρ�ικά έργα τ�υ στις τά�εις της
πλαστικής έκ�ρασης τ�υ «ψυ�ικ�ύ
αυτ�ματισμ�ύ».

O Mπα!ιώτης, � �π�ί�ς �αρακτηρί-
στηκε ως � πι� «�ρθ�δ���ς» σ�υρε-
αλιστής ανάμεσα στ�υς A�ηρημέ-
ν�υς E�πρεσι�νιστές πρ�σέγγισε, ω-
στ�σ�, περισσ�τερ� τ� ιδίωμα των
«αυτ�ν�μημένων» τ�υ σ�υρεαλι-
σμ�ύ �πως � Arshile Gorky ή �
Wolfgang Paalen. T� έργ� τ�υ Mπα-
!ιώτη δεν κατατάσσεται σε καμιά α-
π� τις κατηγ�ρίες ψυ�ικ�ύ αυτ�ματι-
σμ�ύ (poe– tic/objective/ physiol-
ogical Automatism) π�υ �ε�ώρισε �
Nίκ�λας Kάλας στ� περί�ημ� �ι�λί�
τ�υ «Confound the Wise» (1942), ενώ
!ωγρα�ική τ�υ συγκρίθηκε με την
π�ίηση των �ευγαλέων �ραμάτων
και γκρ�τέσκων πλασμάτων τ�υ
Edgar Allan Poe.

O Mπα!ιώτης και η δ�υλειά τ�υ
�ρέθηκαν στ� κέντρ� της καλλιτε-
�νικής αναγνώρισης με την πρώτη α-
τ�μική τ�υ έκθεση στην γκαλερί της
Peggy Guggenheim τ� 1944 αλλά και
με τις διαδ��ικές εκθέσεις τ�υ αρ-
γ�τερα στην γκαλερί τ�υ Sam Kootz
και τ�υ Sidney Janis στη Nέα Y�ρκη,
καθώς και στην περί�ημη γκαλερί
Maeght στ� Παρίσι (1947) και τη συμ-
μετ��ή τ�υ σε ιστ�ρικής σημασίας �-
μαδικές εκθέσεις �πως η έκθεση «17
Aμερικαν�ί καλλιτέ�νες» π�υ �
Motherwell �ργάνωσε στη Frank
Perls Gallery στην Kαλι��ρνια, η έκ-
θεση «νέα αμερικανική !ωγρα�ική»
τ�υ M�υσεί�υ M�ντέρνας Tέ�νης τ�
1959 (η �π�ία παρ�υσιάστηκε και σε
8 ευρωπαϊκές π�λεις), η έκθεση «50
�ρ�νια Tέ�νης στις HΠA» στ� Musee
d’ Art Moderne στ� Παρίσι (1955) και
η έκθεση «Oι Mαγικ�ί K�σμ�ι τ�υ Pέ-
ντ�ν, τ�υ Kλέε και τ�υ Mπα!ιώτη»
τ�υ Contemporary Arts Museum τ�υ
Xι�ύστ�ν (1957).

Oπως και στην ανάδει�η της «Σ��-
λής της Nέας Y�ρκης» έτσι και στ�
σ�ίσμα της ανάμεσα στ�υς �παδ�ύς
της «Action Painting» και εκείν�υς
π�υ �δηγήθηκαν στη !ωγρα�ική τ�υ
�ρωματικ�ύ πεδί�υ, � Mπα!ιώτης
πρ�σέ�ερε την εναλλακτική της
πρ�σωπικής τ�υ ρευστής κ�σμ�γ�-
νίας, μια περισσ�τερ� μπ�ντλερική
παρά νιτσεϊκή πρ�σέγγιση στ�ν αρ-
�αί� ελληνικ� μύθ� και μια ακλ�νητη
πίστη στη μύηση καλλιτέ�νη και θεα-
τή στ� «θέμα» τ�υ !ωγρα�ικ�ύ έρ-
γ�υ. Γύρω στ� 1955 η σ��λή της Nέ-

ας Y�ρκης έ�ασε τη συν��ή της (κά-
τω και απ� την ε�άπλωση μανιερι-
στικών εκ�υλισμών της και την εμ-
�άνιση της Π�π Aρτ). O Mπα!ιώτης
τη δεκαετία τ�υ ’60 και ώς τ� θάνα-
τ� τ�υ τ� 1963 ακ�λ�ύθησε μια μ�-
ναδική π�ιητική της μεταλλαγής και
της μεταμ�ρ�ωσης, υλ�π�ιώντας
μεγάλ�υς α�ηρημέν�υς καμ�άδες
με �ιμαιρικά θέματα και ένα αρ�ετυ-
πικ� εικ�ν�γρα�ικ� λε�ιλ�γι� π�υ
μαρτυρεί και την επιρρ�ή τ�υ �ιλ�-
σ���υ Carl Jung. T� 1958 στην έκθε-
ση «Eννέα Γενιές Aμερικανών Zω-
γρά�ων» στ� Zάππει�, τ� ελληνικ�
κ�ιν� εί�ε για πρώτη ��ρά την ευ-
καιρία να δει έργ� τ�υ Oυίλιαμ Mπα-
!ιώτη («T� Eλ�ς»).

Σύμ�ωνα με τ�ν ίδι� τ�ν Mπα!ιώ-
τη η «ελληνικ�τητά» τ�υ εντ�πι!�-
ταν σε μια «μαγική αίσθηση» της !ω-
ής και τ�υ ρυθμ�ύ. H ιστ�ρικ�ς τέ-
�νης Barbara Cavaliere πρ�σδι�ρισε
εκεί και στην παγκ�σμι�τητα τ�υ ελ-
ληνικ�ύ μύθ�υ, τ�ν «ελληνικ� σύν-
δεσμ� στ�ν α�ηρημέν� ε�πρεσι�νι-
σμ� της πρώτης γενιάς». Παρ�τι �
Mπα!ιώτης π�τέ δεν περιέλα�ε στα
έργα τ�υ τις ευθείες μυθ�λ�γικές α-
να��ρές π�υ εί�ε τ� έργ� τ�υ Στά-
μ�υ, �ι πίνακές τ�υ απέπνεαν την
αρ�αία ελληνική ισ�ρρ�πία τ�υ τρα-
γικ�ύ με τ� κωμικ�, τ�υ ατ�μικ�ύ με
τ� παγκ�σμι�, τ�υ θεϊκ�ύ με τ� αν-
θρώπιν�.

Σημειώσεις 1. K�ντά στ�ν περί�ημ� George
Bellows (1882–1925, τ�ν �ωγρά�� της
Ashcan School π�υ γε�ύρωσε με τ� έργ�
τ�υ την απ�σταση απ� τ�ν Aμερικανικ�
Iμπρεσι�νισμ� πρ�ς τη μ�ντέρνα ε�πρεσι�-
νιστική έκ�ραση).

2. Xάρη και στην πρ�σ�ατη έκθεση τ�υ νε�-
ϋ�ρκέ�ικ�υ παραρτήματ�ς τ�υ Iδρύματ�ς
Eλληνικ�ύ Π�λιτισμ�ύ και τ�υ Bρυώνει�υ
Kέντρ�υ Mελέτης τ�υ Eλληνισμ�ύ.

3. H εκκεντρική Eυρωπαία θε�σ��ίστρια #α-
ρ�νέσσα Hilla Rebay και τα 
ρήματα των
Guggenheim 
ρηματ�δ�τησαν πλήθ�ς εκ-
θέσεων Kandinsky στην Nέα Y�ρκη, στ�
Museum of Non–Objective Art απ� τ� 1939
έως τ� 1945.

4. Aνάμεσα σε άλλα, κέρδισε τ� Purchase
Prize τ�υ San Francisco Museum of Art �-
ταν διευθύντρια εκεί ήταν η περί�ημη
GrAce Morley ενώ στ� M�υσεί� #ρίσκεται
και � πίνακάς τ�υ με τίτλ� «Vorcolax»
(«Bρυκ�λακας»).

5. Σε μία συνέντευ�ή τ�υ τ� 1965, � Π�λ�ς α-
νέ�ερε με πικρ� 
ι�ύμ�ρ τίτλ�υς ε�ημερί-
δων για τις #ρα#εύσεις τ�υ �πως «Πιατάς
τ�υ Σαν Φρανσίσκ� κερδί�ει μεγάλ� #ρα-
#εί�» ή «Aπ� τ� HAmburger στην Tέ
νη»
καθώς και την άρνησή τ�υ να μιλήσει στ�
Time για τ�ν λ�γ� αυτ�.

6. O CAstelli π�υ πέθανε ε�έτ�ς εκπρ�σω-
π�ύσε �λα τα ιερά τέρατα της Post
Painterly AbstrAction και της pop Art �πως
� Ellsworth Kelly, o Joseph Kosuth, o
Richard Serra, o Jasper Johns, o James
Rosenquist κ.λπ.

7. T� 1936 η περί�ημη έκθεση «Fantastic Art,
Dada, Surrealism» π�υ � Alfred Barr �ργά-
νωσε στ� M�υσεί� M�ντέρνας Tέ
νης ανέ-
δει�ε ένα πάνθε� καλλιτε
νών τ�υ υπ�συ-
νείδητ�υ και τ�υ �ανταστικ�ύ. O Max
Ernst, � Miro, o TAnguy, o Dali, o Masson,
o Magritte, o Man Ray αλλά και �ι Aμερι-
καν�ί Georgia O’Keefe και Arthur Dove ή-
ταν �ρισμέν�ι απ� τ�υς καλλιτέ
νες έργα
των �π�ίων μπ�ρ�ύσε να δει κανείς στην
έκθεση αυτή. Π�λλές σημαντικές εκθέσεις
για την «πρωτ�γ�νη» τέ
νη �ργανώθηκαν
απ� τ� 1933 και ε�ε�ής, ενώ ειδικά η έκθε-
ση «Πρ�ϊστ�ρικές #ρα
�γρα�ίες της Eυ-
ρώπης και της A�ρικής» (1937) έκανε τε-
ράστια εντύπωση στ�ν κύκλ� τ�υ Mπα�ιώ-
τη.

8. T� έργ� «Collaborative Painting» της περι�-
δ�υ αυτής θεωρείται  έργ�–α�ετηρία τ�υ
A�ηρημέν�υ E�πρεσι�νισμ�ύ.

Oυίλιαμ Mπα�ιώτης: «Cyclops» («Kύκλωπας»), 1946 (λάδι σε καμ#ά, 122x102
εκ.). T� έργ� αυτ� κέρδισε τ� πρώτ� #ρα#εί� στην έκθεση A�ηρημένης και
Σ�υρεαλιστικής Tέ�νης τ�υ Art Institute of Chicago τ� 1947. Σε έργα �πως
αυτ�, � Mπα�ιώτης �αίνεται να αντλεί απ� αντίστ�ι�α έργα τ�υ συμ#�λιστή
Odilon Redon, απ� εικ�νες και μνήμες απ� τα αγάλματα των Oλμέκων, τ� ελ-
ληνικ� έπ�ς της Oδύσσειας και τις περιπλανήσεις τ�υ στ�ν �ω�λ�γικ� κήπ�
της Nέας Y�ρκης. T� έργ� αυτ�, �πως και τ�  έργ� «The Dwarf» («O Nάν�ς»)
τ�υ 1947, π�υ αγ�ράστηκε απ� τ� M�MA και πρ�κάλεσε σειρά αντιδράσεων,
συνδυά��υν μ�ναδικά τ� κατα�θ�νι� με τ� αισθησιακ�.

O Oυίλιαμ Mπα�ιώτης στ� στ�ύντι� τ�υ τ� 1946–47. O Mπα�ιώτης (Πί-
τσμπ�υργκ 1912 – Nέα Y�ρκη 1963) ταυτίσθηκε με τ�ν καλλιτε�νικ� πυρετ�
της περι�δ�υ κατά την �π�ία η Nέα Y�ρκη ε'ελί�θηκε σταδιακά σε διεθνές
καλλιτε�νικ� κέντρ�. Hδη απ� τ� 1940 δ�ύλευε με τ�ν Π�λ�κ πάνω στις αρ-
�ές τ�υ A�ηρημέν�υ E'πρεσι�νισμ�ύ. Mε την πρώτη ατ�μική τ�υ έκθεση τ�
’44 #ρήκε την καλλιτε�νική αναγνώριση και αργ�τερα στελέ�ωσε ως σημαί-
ν�ν μέλ�ς την περί�ημη �μάδα των «O'ύθυμων» π�υ ε'έ�ρασε την αμερικα-
νική εκδ��ή τ�υ A�ηρημέν�υ E'πρεσι�νισμ�ύ. A'ι�μνημ�νευτη �υσι�γνω-
μία για την αμερικανική τέ�νη, στην Eλλάδα παραμένει μάλλ�ν άγνωστ�ς.

Συνέ�εια απ� την  19η σελίδα



Tης Mάγδας K�υμπαρέλ�υ

Iστ�ρικ�ύ Tέ
νης

O KEΦAΛONITHΣ �ωγρά�ς Γεράσι-
μς Στέρης ανήκε στυς καλλιτέ-
�νες της πλυσυ�ητημένης «Γενιάς
τυ ’80», η πία �πως είναι γνωστ�
έ�ει περάσει στη νεελληνική ιστ-
ρία, ως η γενιά
πυ έ�ερε σε αυ-
τ�ν τν τ�π την
πρωτπρία.

Eνας απ� τυς
σημαντικ�τερυς
�ωγρά�υς της
γενιάς τυ και αυ-
τ�ς πυ στάθηκε η
α�ρμή, με την
έκθεσή τυ τ
1931 στην Aθήνα,
της δημσίευσης
των περί�ημων 18
κριτικών άρθρων,
τα πία απτέλε-
σαν τ πρώτ μα-
νι�έστ για τη μ-
ντέρνα τέ�νη
στην Eλλάδα και
για πρώτη �ρά
συσπείρωσαν �λ
τν πνευματικ�
κ�σμ της επ�ής
στην υπστήρι"η
εν�ς καλλιτέ�νη.

T πέρασμά τυ
απ� τα τεκταιν�-
μενα της ελληνι-
κής �ωγρα�ικής ή-
ταν αυτ� τυ με-
τέωρυ πυ κρά-
τησε πλύ λίγα
�ρ�νια, αλλά στά-
θηκε πλύ σημα-
ντικ�. T έργ τυ της ελληνικής πε-
ρι�δυ απρρίπτει κάθε ακαδημαϊκή
αντίληψη για την τέ�νη και τ ωραί
και πρ&άλλει ένα �ραμα στ πί
η αίσθηση της ελληνικ�τητας υπ-
&άλλεται με μια μρ�πλαστική
γλώσσα τλμηρή στη λιτ�τητα και τη
συνπτικ�τητά της, θα μπρύσαμε
να πύμε η τλμηρ�τερη στην πε-
ρι�ή της �ωγρα�ικής ώς εκείνη την
επ�ή.

Φυγή
H ιδι�μρ�η πρσωπικ�τητά τυ,

και η τάση �υγής σε συνδυασμ� με
την αγωνιώδη ανα�ήτηση τυ «Eί-
ναι» πυ τν �αρακτήρι�αν, τν δή-
γησαν στ τα"ίδι τυ νείρυ, πυ
τ�σ πλύ διαπραγματεύτηκε στη
�ωγρα�ική τυ. T 1936 έ�υγε ρι-
στικά απ� την Eλλάδα ακλυθώ-
ντας τ αμερικάνικ �νειρ, τ -
πί �μως στάθηκε μιραί για την
υπ�λιπη �ωή τυ και ήταν αυτ� πυ
τυ στέρησε την κύρια πηγή έμπνευ-
σής τυ, πυ ήταν η Eλλάδα, σαν τ�-

πς, μύθς και ιστρία. Aυτή η στέ-
ρηση και η ιδι�μρ�η πρσωπικ�τη-
τά τυ ήταν αυτές πυ γέννησαν τν
μετέπειτα Aμερικαν� πλίτη Guellfo
Ammon de Este. Eγκαταστάθηκε στη
Nέα Y�ρκη τ 1936. 

Για λίγ �ρνικ� διάστημα δύλε-
ψε στ X�λιγυντ και τν υπ�λιπ

καιρ� τα"ίδεψε στη �αώδη αυτή ή-
πειρ πρσπαθώντας να τη γνωρίσει,
καθώς και τ μίγμα των πλιτισμών
πυ συνυπήρ�αν σκ�ρπιι στην τε-
ράστια έκτασή της.

T 1938 κερδί�ει τ διαγωνισμ� για
τη διακ�σμηση τυ ελληνικύ περι-
πτέρυ στη Διεθνή Eκθεση της Nέας
Y�ρκης, για τ έτς 1939. Γι’ αυτή
δυλεύει τέσσερα μεγάλα παν� τε-
τράγωνα, ιδίυ μεγέθυς και σε κα-
θένα απ� αυτά αναπτύσσει θεματ-
λγικά την ιστρία της Eλλάδας, έ-
νας μύθς πυ "εδιπλώνει τις πλύ-
πτυ�ες �άσεις της ύπαρ"ης της ελ-
ληνικής �υλής, "εκινώντας απ� τν
Oμηρ, την αρ�αϊκή αυστηρ�τητα,
τ κλασικ� μεγαλεί και πρ�ωράει
στ Bυ�άντι, για να καταλή"ει στ
λαϊκ� μύθ – δημτικ� τραγύδι.
Eργ καμωμέν με νωπές ακ�μα τις
ελληνικές μνήμες και τ πί συ-
μπίπτει με αυτ� πυ δύλευαν την α-
ντίστι�η επ�ή στ δημαρ�εί της
Aθήνας  Φώτης K�ντγλυ και 
Γεώργις Γυναρ�πυλς. Oι τέσσε-

ρις αυτές παραστάσεις, �ρτωμένες
με πλυπίκιλυς και δυσερμήνευ-
τυς συμ&λισμύς, στιλιστικά δεν
θυμί�υν καθ�λυ τ λυρικ�, συναι-
σθηματικ� και τρυ�ερ� �αρακτήρα
των έργων των εκθέσεών τυ στην
Eλλάδα. Aντίθετα συγγενεύυν με
τ σκληρ� ε"πρεσινιστικ� συμ&λι-
σμ� των με"ικάνων τι�γρά�ων και
κυρίως αυτ�ν τυ Clemente Orozco,
τις τι�γρα�ίες τυ πίυ εί�ε -
πωσδήπτε την ευκαιρία να δει στην
Aμερική. H �ωγρα�ική των παν� αυ-
τών πήρε πλύ κλακευτικά σ��λια
απ τν αμερικανικ� Tύπ της επ-
�ής, καθώς και τν ελληνικ�.

Tα �ρ�νια μέ�ρι τ 1949 πυ πήρε
την αμερικάνικη υπηκ�τητα περ-
νάει μια δύσκλη �ωή και αναλώνε-
ται στν αγώνα της επι&ίωσης, α-
σ�λύμενς ελά�ιστα με τη �ω-
γρα�ική και πρσπαθώντας να απ-
�ύγει �σ γίνεται τυς συμπατριώ-
τες τυ. Aπ� τη �ρνιά αυτή και με-
τά απρρίπτει παντελώς την ελληνι-
κή τυ καταγωγή και συνε�ίσει να

�ει στη Nέα Y�ρκη ως αμερικαν�ς
πλίτης γαλλικής καταγωγής. Eνας
ακ�μα μύθς πλάθεται γύρω απ�
την ύπαρ"ή τυ,  πίς κρατάει
ώς τ τέλς της �ωής τυ. Στην
Eλλάδα θεωρείται «�αμένς–πεθα-
μένς», ώς τ 1987, �ρνιά πυ εμ-
�ανίστηκε η σύ�υγ�ς τυ και έ�ερε
πληρ�ρίες για τη �ωή τυ εκεί και
για τν πρ�σ�ατ θάνατ� τυ.

H άρνησή τ�υ
Tα �ρ�νια της Aμερικής  Στέρης

τα πέρασε περισσ�τερ &λέπντας
�ωγρα�ική και λιγ�τερ �ωγρα�ί�-
ντας  ίδις. Eίναι �αρακτηριστικ�
τ γεγν�ς �τι �λη τυ τη �ωή σε
αυτή δεν πραγματπίησε ύτε μία
έκθεση. Tν απασ�λύσε σημαντι-
κά η θεωρητική πλευρά της �ωγρα-
�ικής και ��ι η πρακτική και αυτ� τ
απδεικνύυν τα κείμενά τυ. Tα
περισσ�τερα έργα τυ δεν έ�υν -
λκληρωθεί πτέ, εσκεμμένα ή ��ι,
θέτντας τ πρ�&λημα τ «Non

Συνέ�εια στην 22η σελίδα
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Γεράσιμ�ςΓεράσιμ�ς
ΣτέρηςΣτέρης

O Γεράσιμ�ς Στέρης (1898–1987) στ� Valerie της Π�λι-
τείας Nέας Y�ρκης τ� 1962.

Παραλλαγή τ�υ έργ�υ «Oνειρ�», 1950–60. Λάδι σε μ�υσαμά, 55x22 εκ. Aνυ-
π�γρα��. Συλλ�γή Anne de Este, Nέα Y�ρκη.



Finito», τ πί &έ&αια α�ρά και
πλλά απ� τα έργα της Eλλάδας.
Στη �ωγρα�ική τυ της περι�δυ
της Aμερικής υιθέτησε τελείως α-
ντι�ατικύς τρ�πυς. Παρέμεινε πι-
στ�ς στην άρνησή τυ να εντα�θεί
σε σ�λές και κινήματα, �ωρίς �μως

να διαμρ�ώσει τ δικ� τυ λ�γ,
κάτι πυ τ εί�ε πραγματπιήσει
στην Eλλάδα. E"ακλυθεί να �ρη-
σιμπιεί ως νσταλγική ανάμνηση
πλλά απ� τα θέματά τυ της ελλη-
νικής περι�δυ, αλλά τα διαπραγμα-
τεύεται με τελείως δια�ρετικύς
τρ�πυς. H πιητική δύναμη και η

λακωνικ�τητα της έκ�ρασής τυ �ά-
ννται. Aρ�ί�ει να γίνεται �λύαρς,
αισθηματλγικ�ς πλλές �ρές.
Yιθετεί ένα συρεαλισμ� επιθετι-
κ�, ένα άτεγκτ ε"πρεσινισμ�, κά-
νει απ�πειρες α�αίρεσης, �ρησιμ-
πιεί στι�εία της Pop Art και Op Art.
Tα �ρώματά τυ δεν έ�υν καμία

σ�έση με αυτά της Eλλάδας, τα συν-
δεδεμένα με τ ελληνικ� �ως. O λι-
τ�ς, περιεκτικ�ς και πιητικ�ς τυ
λ�γς των ελληνικών έργων έ�ει �α-
θεί ανεπιστρεπτί, μα�ί με αυτή τυ
την εμμνή της άρνησης της κατα-
γωγής τυ και της επιστρ�ής τυ
στην Eλλάδα.
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«Ψαρ��ώρι»,
1950–60. Λάδι 
σε μ�υσαμά,
60,5x92 εκ. Aνυπ�-
γρα��. Συλλ�γή
Anne de Este, 
Nέα Y�ρκη.

«Mύκ�ν�ς», 1968.
Παστέλ, 57x65 εκ.
Aνυπ�γρα��. 
Συλλ�γή Anne 
de Este, 
Nέα Y�ρκη.
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NIKOΛAOΣ KAΛAΣ
T�υ Nάν�υ Bαλαωρίτη

Π�ιητή – Oμ�τιμ�υ Kαθηγητή Συγκριτικής Λ�γ�-
τε�νίας στ� Πανεπιστήμι� τ�υ Σαν Φρανσίσκ�

O NIKOΛAOΣ Kάλας ή Kαλαμάρης, με
ψευδώνυμ� Σπιέρ�ς και Nικήτας Pά-
ντ�ς, εμ�ανίστηκε στα Γράμματα και
την Kριτική απ� τις αρ�ές της δεκαε-
τίας τ�υ τριάντα με μια π�ιητική συλ-
λ�γή Π�ιήματα τ� 1933 και με άρθρα
σε κυρίως λ�γ�τε�νικά θέματα σε
περι�δικά �πως O κύκλ�ς τ�υ Mελα-
�ρ�ιν�ύ και άλλα. Γεννήθηκε τ� 1907
στη Λω"άννη. Eί�ε επίσης απ� νωρίς
π�λιτική δράση στ� Πανεπιστήμι�
των Aθηνών, στη Φ�ιτητική Συντρ�-
�ιά. T�ν ίδι� καιρ� γνωρί"εται με τ�ν
Aνδρέα Eμπειρίκ� και τ�ν Eλύτη και
�ι τρεις πειραματί"�νται με αυτ�μα-
τα κείμενα. Δημ�σιεύει επίσης νέα

Συνέ�εια στην 24η σελίδα

O Nικ�λα�ς
Kάλας

(1907–1988),
ψευδώνυμ�

τ�υ Nίκ�υ
Kαλαμάρη

(Aθήνα, Φω-
τ�γρα�ικ�

Aρ�εί�
E.Λ.I.A.).



π�ιήματα σε �υλλάδια π�υ �ν�μά"ει
Tετράδια I-IV. To 1935 �εύγει για τ�
Παρίσι �π�υ συνδέεται με τ�ν Aντρέ
Mπρετ�ν και την υπερρεαλιστική
τ�υ �μάδα.

Γρά�ει και δημ�σιεύει, τ� 1938, τ�
θεωρητικ� τ�υ &ι&λί� «Eστίες Πυρ-
καγιάς» στα γαλλικά, π�υ απ�σπά
θαυμασμ� απ� τ�ν Mπρετ�ν. Φεύγει
απ� τη Γαλλία τ� 1939 και μέσω Π�ρ-
τ�γαλίας �τάνει στη Nέα Y�ρκη.
Eκεί τ� 1940 και πέρα 'ανα&ρίσκει
τ�υς αυτ�ε'�ριστ�υς υπερρεαλι-
στές, τ�ν Mπρετ�ν, τ�ν I& Tανγκί,
τ�ν Mαρσέλ Nτισάν, και γνωρί"εται
με τ�υς καλλιτέ�νες και π�ιητές τ�υ
Nέ�υ K�σμ�υ, τ�ν Mατά, π�υ πρ�λ�-
γί"ει, τ�ν Aρσίλ Γκ�ρκι, τ�ν π�ιητή
Tσαρλς Xένρι Φ�ρντ και τ�ν Φιλίπ
Λαμαντία, με τ�υς �π�ί�υς συνεργά-
"εται στην έκδ�ση τ�υ περι�δικ�ύ
View· επίσης γρά�ει άρθρα στα αγ-
γλικά στ� &ι&λί� τ�υ Confound the
Wise, «Mωράνατε τ�υς σ���ύς»,
1942. Συνεργά"εται με περι�δικά τέ-
�νης στη Nέα Y�ρκη, Art Forum, Art
International, Arts Magazine, Kulc-
hur, και γίνεται κριτικ�ς τέ�νης στ�
περι�δικ� «H �ωνή τ�υ Xωρι�ύ»
(Village Voice).

Συνδιαλέγεται και δια�ωνεί συ�νά
με τ�υς θεωρητικ�ύς τ�υ A�ηρημέ-
ν�υ E'πρεσι�νισμ�ύ, Kλέμεντ
Γκρίνμπεργκ και Xάρ�λντ P�"εν-
μπεργκ, κι άλλ�υς κριτικ�ύς. Παίρ-
νει συνεντεύ'εις τ�υ Aντρέ Mπρε-
τ�ν και τ�υ Mαρσέλ Nτισάν για τ�
περι�δικ� VIEW, συνεργά"εται με
την εθν�λ�γ� Mάργκαρετ Mιντ και
με τ�ν �ιλ�σ��� Mαρκ�ύ"ε σε μια
σειρά &ι&λίων για τ�ν Σύγ�ρ�ν� Π�-
λιτισμ�. E'έδωσε τ� 1968 έναν τ�μ�
με άρθρα για την τέ�νη, με τίτλ� «H
τέ�νη στην επ��ή της διακινδύνευ-
σης» και τ� 1971 σε συνεργασία με
την Eλενα Kάλας «Eικ�νες και απει-
κ�νίσεις της Δεκαετίας τ�υ ’60» και
τ� 1985, «Mεταμ�ρ�ώσεις, Δ�κίμια
Kριτικής Tέ�νης». Aυτά τα τρία &ι-
&λία για να καλυ�θ�ύν περιγρα�ικά
είναι αρκετά δύσκ�λ� δεδ�μέν�υ �-
τι � Kάλας κάλυψε �λη την τέ�νη
των δεκαετιών απ’ τ� ’40 έως τ� ’85
κι αργ�τερα τ�υ ε'ετέθη στη Nέα
Y�ρκη. Yπάρ��υν ακ�μα άρθρα τ�υ
π�υ δεν έ��υν συλλε�θεί σε &ι&λί�
και π�λλά γράμματα, ιδίως σε μένα
και στ�ν Aλέν Z�υ�ρ�υά και πιθα-
ν�ν σε άλλ�υς.

H τέ�νη παρεμ�αίνει...

O αριθμ�ς και μ�ν� των καλυ�θέ-
ντων καλλιτε�νών στ� &ι&λί� «Icons
and Images of the Sixties» είναι πά-
νω απ� εκατ�. Mε σύνθημα «H Tέ-
�νη παρεμ&αίνει, η Aντιτέ�νη διακ�-
πτει», τίτλ�ς άρθρ�υ στ� περι�δικ�
«Aρτ Iντερνάσι�ναλ» (1969), � Kά-
λας θέτει τ� θέμα της λειτ�υργίας
της τέ�νης ως �αντασιακής αντικα-
τάστασης μιας δυσάρεστης πραγμα-
τικ�τητας με αυτήν της τέ�νης. Oι
σκέψεις και ιδέες τ�υ Kάλας για την
τρέ��υσα αμερικανική παραγωγή σε
σ�έση με την πρ�ηγ�ύμενη ευρω-
παϊκή πρωτ�π�ρία είναι δια�ωτιστι-
κές �σ�ν α��ρά τις �μ�ι�τητες και
τις δια��ρές. Oι παρατηρήσεις τ�υ
Kάλας, �τι η μεθ�δ�λ�γία έγινε τ�
κύρι� θέμα της σύγ�ρ�νης τέ�νης,
π.�., �ι Kαλλιτέ�νες της Συνάθρ�ι-
σης (Assemblage), Arman, Nevelson,

Cornell, κάν�υν �,τι και � συλλέ-
κτης, μα"εύ�υν αντικείμενα τ�υ ίδι-
�υ είδ�υς και τα συναρμ�λ�γ�ύν εί-
τε σε κατασκευές είτε σε κ�υτιά. 

Eδώ η μέθ�δ�ς ε�άπτεται της
εμπ�ρικ�–αισθητικής λειτ�υργίας
της τέ�νης της ίδιας. Aλλ�ύ η μέθ�-
δ�ς γίνεται τ� αντικείμεν� απεικ�νι-
σης �πως �ι πινελιές στ�ν Λί�τεν-
μπεργκ. H καταγωγή των κινημάτων
Π�π, μινιμαλισμ�ς, Oπ, Tεκ, γεωμε-
τρική, ε'πρεσι�νιστική και λυρική α-
�αίρεση, �ι κατασκευές, τα κ�λλά",
τα περι&άλλ�ντα, � μαγικ�ς και �ω-
τ�γρα�ικ�ς ρεαλισμ�ις και η σ�έση
τ�υς με τα πρώιμα κινήματα των
Iμπρεσι�νισμ�ύ, E'πρεσι�νισμ�ύ,
Φ�υτ�υρισμ�ύ, Kυ&ισμ�ύ, Nταντά
και Yπερρελισμ�ύ, απασ��λεί συνε-
�ώς τ�ν Kάλας π�υ δίνει νέες δικές
τ�υ διατυπώσεις των δια��ρών και
�μ�ι�τήτων μετα'ύ των σ��λών, κι-
νημάτων και των ατ�μικών καλλιτε-
�νών π�λλ�ύς απ’ τ�υς �π�ί�υς
γνωρί"ει πρ�σωπικά. Kαι να μερικά
απ’ τα �ν�ματα π�υ έ�ει σ��λιάσει:

Aρσίλ Γκ�ρκι, Π�λ�κ, P�θκ�, Nτε
K�ύνιγκ, M�ρις Λ�υίς, N�λανδ,
Kλάιν, Στέλα, �λ�υς τ�υς Π�π, την
Nέ&ελσ�ν, τ�υς T"�ρτ" Σεγκάλ, Kα-
τ", Mπάρνετ Nι�ύμαν, Xελντ, Π�υνς,
κι ένα σωρ� άλλ�υς Aμερικαν�ύς
π�υ τ�υς συγκρίνει μετα'ύ τ�υς και
με την Eυρωπαϊκή Πρωτ�π�ρία, κυ-
ρίως τ�υς Mαρσέλ Nτισάν, Aντρέ
Mπρετ�ν, Nτε Kίρυκ�, τ�ν Kαντίνσκι
και τ’ ανάλ�γα κινήματα, κάν�ντας
συ�νά τ�λμηρές παρ�μ�ιώσεις, �-
πως εκείνη π�υ συγκρίνει τ�ν Aγγλ�
π�ιητή Oντεν με τ�υς α�ηρημέν�υς
ε'πρεσι�νιστές και τ�ν Aλεν Γκίν-
σμπεργκ με τ�υς Π�π.

Oραματιστής

T� στιλ της κριτικής τ�υ Kάλας εί-
ναι κι αυτ� τ� ίδι� ε'πρεσι�νιστικ�.
H &αθιά καλλιέργειά τ�υ τ�υ επι-
τρέπει να πηδάει αιώνες και π�λιτι-

σμ�ύς, με άνεση. Δεν έ�ει τίπ�τα α-
π� τ� δ�γματισμ� ή τη συστηματ�-
π�ίηση τ�υ ιστ�ρικ�ύ της τέ�νης,
την �π�ία συ�νά κατακρίνει. 

M�ιά"ει ανάμεσα στ�υς Aμερικα-
ν�ύς συναδέλ��υς τ�υ, ως ένας �-
ραματιστής π�υ συνε�ώς ανι�νεύει
τα απ�μακρα �ρια τ�υ �ρί"�ντ�ς, με
τ� άγ��ς της πρ�σδ�κίας, �αρακτη-
ριστικ� τ�υ Eυρωπαί�υ διαν��υμέ-
ν�υ και καλλιτέ�νη, αντίθετα με τ�ν
Aμερικαν� για τ�ν �π�ί� τ� παρ�ν
είναι τ� παν και π�υ μάλλ�ν υπ��έ-
ρει απ� τ� ��&� της επίδρασης απ�
τ� παρελθ�ν. H α�ηρημένη τε�ν�-
κρατική κ�ινωνία των HΠA γ�ήτεψε
τ�ν Kάλας, αν δεν τ�ν εγκλώ&ισε
στη λειτ�υργία τ�υ ως κριτικ�ύ, στα
πι� τελευταία κινήματα και τάσεις
τ�υ Aμερικανικ�ύ Πάνθε�υ. Δεν εί-
ναι δύσκ�λ� να διακρίνει κανείς �τι
τ� στεγαν� κι απ�στειρωμέν� περι-
&άλλ�ν της αμερικανικής τέ�νης με
τα π�υριτανικά της στ�ι�εία και την
τάση της πρ�ς την ανεικ�νική καθα-
ρ�τητα –μια απή�ηση απ’ τ�υς εικ�-

ν�κλάστες Bυ"αντιν�ύς αυτ�κράτ�-
ρες και την ι�υδαϊκή και ισλαμική α-
παγ�ρευση της ανθρώπινης αναπα-
ράστασης– πρ�&λημάτισε κι εντυ-
πωσίασε τ�ν Kάλας, μέ�ρι σημεί�υ
να απ�στασι�π�ιηθεί εν μέρει απ’
τ�ν υπερρεαλισμ� των νεανικών τ�υ
�ρ�νων, �ωρίς �μως να τ�ν αρνηθεί. 

Στη B�ρει� Aμερική των HΠA α-
ντίθετα με τη Λατινική Aμερική, � υ-
περρεαλισμ�ς, παράγωγ� εν�ς άλ-
λ�υ θρησκευτικ�ύ κλίματ�ς, τ�υ
καθ�λικισμ�ύ και της �ρθ�δ�'ίας,
δεν &ρήκε ρί"ες, επειδή &ασι"�ταν,
�πως σωστά τ� είδε � Kάλας, στ� αί-
νιγμα και στ�ν εικ�νικ� και διακ�-
σμητικ� πλ�ύτ� της παλαιάς Eυρώ-
πης απ’ τ�υς &υ"αντιν�ύς και τ�υς
καθεδρικ�ύς να�ύς και πρ��ώρησε
παράλληλα με την ιδέα τ�υ μυστι-
κ�ύ λα&ύρινθ�υ, εν�ς Δάντη της
παραδ�σιακής αλληγ�ρίας των τρ�-
&αδ�ύρων και της αλ�ημικής ανα-

λ�γίας. Mια σκέψη π�υ επανέρ�εται
στ�ν Kάλας στα περισσ�τερα γρα-
πτά τ�υ.

Ως στυλίτης

Στην Aμερική των HΠA παραμερί-
στηκαν �λ�ι �ι καλλιτέ�νες π�υ συ-
νέ�ισαν τ�ν υπερρεαλισμ� με μια
κ�κκινη γραμμή π�υ �ώρισε τ�υς
κλασικ�ύς υπερρεαλιστές π�υ εν-
σωματώθηκαν στα μ�υσεία απ’
τ�υς επιγ�ν�υς, πράγμα π�υ δεν έ-
γινε στη Λατινική Aμερική. O Kάλας
γνώρι"ε π�λύ καλά τ�ν κίνδυν� π�υ
αντιπρ�σώπευαν τα μ�υσεία και
τ�ν επεσήμανε. H στάση τ�υ, κά-
πως αμ�ιλεγ�μενη, δεν αρνι�ταν
την ιστ�ρική τ�υς σημασία, για τ�ν
ερευνητή, αλλά την αναστ�λή των
δημι�υργικών δυνάμεων π�υ πρ�-
καλ�ύσαν με τ� &άρ�ς εν�ς α'επέ-
ραστ�υ και σκληρωτικ�ύ κατεστη-
μέν�υ στις επιλ�γές τ�υς, καθώς
και την τάση τ�υς να ενδίδ�υν στη
μ�δα τ�υ καιρ�ύ, π�υ ελέγ��νταν
απ� τις εμπ�ρικές γκαλερί. Mέσα
σε αυτ�ν τ�ν κυκεώνα � Kάλας σαν
ένας κλασικ�ς �&ελίσκ�ς, ένας α-
ληθιν�ς στυλίτης ανάμεσα στ�υς
�υραν�'ύστες, επι�ειρ�ύσε να δια-
κρίνει τ� α'ι�λ�γ� απ� τη μετρι�τη-
τα και να τ� παρ�υσιά"ει αναλυτικά
και εικ�ν�γρα�ικά στα &ι&λία και τα
άρθρα τ�υ, �π�υ �ι ανα��ρές
στ�υς πρ�σωκρατικ�ύς, στ�ν Πλά-
τωνα, αναμειγνύ�νταν με ανα��-
ρές στ�ν Xέγκελ, στ�ν Bίτγκεν-
σταϊν και ένα σωρ� αισθητικ�ύς θε-
ωρητικ�ύς και λ�γ�τέ�νες. Oι συσ-
σωρεύσεις των παραδειγμάτων τ�υ
μέ�ρι και των παραδ�'�λ�γιών, α-
ναπάντε�ων συγκρίσεων, μετα��-
ρικών ρήσεων, θυμί"�υν τ�ν παλαι�
γαλλ��ων� υπερρεαλιστή των
«Eστιών Πυρκαγιάς», π�υ τώρα
&ρήκε ένα ευρύ πεδί� άσκησης των
�αρισμάτων τ�υ στ� απίθαν� αυτ�
μείγμα ανθρώπων, �υλών, εθνών,
π�λιτισμών π�υ λέγεται Aμερική
και σε γλώσσα αγγλική π�υ τη �ειρι-
"�ταν άμεμπτα. Oτι αισθαν�ταν κα-
λά στη Nέα Y�ρκη δεν υπήρ�ε αμ-
�ι&�λία. Kαι �ι απ�πειρές τ�υ να ε-
πιστρέψει ματαιώθηκαν, εν μέρει
λ�γω της αντίστασης της Eλενας
Kάλας, π�υ δεν α��μ�ιων�ταν στ�
ελληνικ� περι&άλλ�ν, και των δι-
κών τ�υ των δισταγμών, παρ�λη
την ισ�υρή τ�υ ν�σταλγία για την
Eλλάδα, �π�υ λειτ�υργ�ύσε ως
π�ιητής σε ελληνική γλώσσα κι ως
κριτικ�ς λ�γ�τε�νίας, πράμα π�υ
δεν συνέ&ηκε στα αγγλικά, τ�υλά-
�ιστ�ν σε μεγάλη έκταση.

Tελευταί�ς σ��ιστής
O Nικ�λα�ς Kάλας, � πι� μεγάλ�ς

διαν��ύμεν�ς της Διασπ�ράς μας,
είναι ίσως � τελευταί�ς μεγάλ�ς σ�-
�ιστής μας, στην παράδ�ση τ�υ
Aπ�λλώνι�υ τ�υ Tυανέα, π�υ ακ�ύ-
ραστα σαν τ�ν Kάλας περιέγραψε
την τέ�νη της επ��ής τ�υ. T� τε�ν�-
κριτικ� τ�υ έργ� μετα�ρασμέν� στα
ελληνικά θα έ�ει ασ�αλώς μια π�λύ
μεγάλη σημασία για τ�υς νέ�υς καλ-
λιτέ�νες μας και τ�υς στ��αστές
μας. Kαι ως μια πληρ���ρηση τ�υ
κ�ιν�ύ, γύρω απ� τα θέματα και τα
πρ�&λήματα της τέ�νης στις κρίσι-
μες αυτές δεκαετίες τ�υ μεταπ�λε-
μικ�ύ μας κ�σμ�υ. Θα είναι και θα
μείνει μια ανεκτίμητη μαρτυρία.
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O Nικ�λα�ς Kάλας (στ� κέντρ�) με �ίλ�υς τ�υ υπερρεαλιστές στ� Παρίσι, τ�
1945. Διακρίνεται δε#ιά τ�υ � Aντρέ Mπρετ�ν και αριστερά τ�υ � Mαρσέλ Nτισάν.
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Tης Mπίας Παπαδ�π�ύλ�υ

Iστ�ρικ�ύ Tέ
νης

TO 1951, δημ�σιεύεται στ� περι�-
δικ� Life η �ωτ�γρα�ία της Nina
Leen με τίτλ� «Oι ��ύθυμ�ι», η �α-
σική μαρτυρία της �μάδας των α-
�ηρημένων ε�πρεσι�νιστών, �μά-
δα π�υ σηματ�δ�τησε ανε�ίτηλα
την ιστ�ρία της αμερικανικής τέ-
�νης, �έρν�ντας τη Nέα Y�ρκη τη
δεκαετία τ�υ ’50 στ� επίκεντρ�
της διεθν�ύς καλλιτε�νικής σκη-
νής και μετατρέπ�ντάς την σε πυ-
ρήνα της πρωτ�π�ρίας. Aνάμεσα
στ�υς �ωγρά��υς διακρίν�νται
δύ� καλλιτέ�νες ελληνικής κατα-
γωγής, � William Baziotes και � Θε-
�δωρ�ς Στάμ�ς, � �ενιαμίν της ε-
παναστατικής αυτής παρέας (N.Y.,
1922–Γιάννενα, 1997).

T� τέταρτ� απ� έ�ι παιδιά �τω-
�ών μεταναστών �ρέθηκε στα
σπάργανα των συ�ητήσεων �ρι-
σμένων καλλιτε�νών π�υ ασ�υκτι-
�ύσαν απ� τ�ν συντηρητικ� εικα-
στικ� κλ�ι� της αμερικανικής με-
γαλ�ύπ�λης και �νειρεύ�νταν
συλλ�γικά ένα καλύτερ� αύρι� με
μια τέ�νη απαλλαγμένη απ� τ�υς
αυστηρ�ύς περι�ρισμ�ύς της πα-
ράστασης. O Στάμ�ς, με αλματώ-
δη νεανική π�ρεία, διδάσκει τ� κα-
λ�καίρι τ�υ 1950 στην πρωτ�π�-
ριακή καλλιτε�νική σ��λή Black
Mountain College στη B�ρεια Kα-
ρ�λίνα, τη �ρ�νιά π�υ � επίσημ�ς
θεωρητικ�ς της τέ�νης των α�η-
ρημένων ε�πρεσι�νιστών Clement
Greenberg �ρίσκεται στ� ίδι� Πα-
νεπιστήμι�. Στα κείμενα τ�υ, �
Greenberg υπ�στηρί�ει την απ�-
π�ίηση τ�υ εικ�νικ�ύ θέματ�ς, θε-
ωρώντας �τι η αναγνώσιμη και εύ-
ληπτη εικ�να πρ�καλεί πρ�σωπι-
κ�ύς συνειρμ�ύς και διαγείρει συ-
ναισθήματα και �ιώματα στ� θεα-
τή, ανε�άρτητα απ� τις αυτ�ύσιες
μ�ρ��λ�γικές π�ι�τητες των έρ-
γων τέ�νης.

Στάμ�ς

Eπηρεασμέν�ι απ� τη �ωγρα�ι-
κή των Eυρωπαίων σ�υρεαλιστών,
�ι Eλληνες πρωτεργάτες της αρ�ι-
κής �μάδας της Σ��λής της Nέας
Y�ρκης, �πως άλλωστε και �ι Aμε-
ρικαν�ί �μ�ϊδεάτες τ�υς, στρέ��-
νται πρ�ς μια αυτ�ματη, αυθ�ρμη-
τη, �ειρ�ν�μιακή, σωματική σ�ε-
δ�ν, καταγρα�ή των αισθήσεών
τ�υς. O Στάμ�ς εντρυ�εί στ� με-
γαλεί� και στην ιερ�τητα της �ύ-
σης, στην απ�λυτη αγν�τητα π�υ
τ�υ πρ�σ�έρει η Tα�ϊκή σκέψη και
η μυστικιστική ταύτιση με τη μνη-
μειακ�τητα τ�υ �ικ�λ�γικ�ύ �ασι-
λεί�υ. 

Aπ�λυτα �ιωματική, η �ωγρα�ι-
κή τ�υ εκ�ρά�ει τις μετα�υσικές
ανησυ�ίες �πως και τις εντυπώ-
σεις απ� τ�υς τ�π�υς π�υ στιγμά-
τισαν τη μνήμη τ�υ. Oι α�ηρημέ-
νες ��ρμες και �ι καλλιγρα�ικές,
μυστηριώδεις γρα�ές π�υ ελεύ-
θερα αιωρ�ύνται στα δισδιάστατα
�ρωματικά πεδία είναι άλλ�τε γε-
μάτες απ� πυρακτωμένη ενέργεια
ενώ άλλ�τε πάλι έ��υν την ήρεμη
ακινησία των αρ�αϊκών γλυπτών.
O Στάμ�ς, μ�να�ικ�ς και α�άντα-
στα διεισδυτικ�ς στ��αστής, πέρ-
ναγε ώρες περπατώντας στη �ύ-

ση, μα�εύ�ντας πέτρες, �ρα�ώμα-
τα, κ��ύλια, �στρακα, �στά �ώων
και κ�ρμ�ύς δένδρων με ενδια�έ-
ρ�ντα σ�ήματα και σα�είς γλυπτι-
κές ��ρμες. Tα απ�κτήματα των
περιηγήσεών τ�υ, στ�ι�αγμένα
στ� σπίτι/ατελιέ τ�υ στη Λευκάδα
–�π�υ δ�ύλευε απ� τ� 1970 και
μετά, έ�ι περίπ�υ μήνες, μ�ιρά��-
ντας τ� �ρ�ν� τ�υ μετα�ύ Nέας
Y�ρκης και Eλλάδ�ς– εμ�ανώς α-
νακαλ�ύν τις ανακαλύψεις των
περιπλανήσεών τ�υ, ρί�ν�ντας
�ως στη γενικ�τερη μεθ�δ�λ�γι-
κή πρ�σέγγισή τ�υ. Oι ακέραιες
��ρμες της πραγματικ�τητ�ς με-
ταλλάσσ�νται σε α�ηρημένες
μ�ρ�ές π�υ πρ�σ�ωρ�ύν στα έρ-
γα τέ�νης ως άυλες, μη–συγκεκρι-
μένες μ�νάδες, σύμ��λα ανάτα-

σης και, ταυτ��ρ�να, σύμ��λα κα-
ταστρ��ής στ� ατέρμ�ν� και αιώ-
νι� πεδί� τ�υ �ρ�ν�υ.

B�ύλκ�ς

O Πήτερ B�ύλκ�ς (M�ντάνα
1924) δίδα�ε και αυτ�ς στ� Black
Mountain College τ� 1953, ενώ α-
μέσως μετά πήγε στη Nέα Y�ρκη �-
π�υ γνώρισε μερικ�ύς απ� τ�υς
σημαντικ�τερ�υς εκπρ�σώπ�υς
της �μάδας των α�ηρημένων ε�-
πρεσι�νιστών, μετα�ύ άλλων, τ�υς
Jackson Pollock, Willem de
Kooning, και Mark Rothko, στεν�
και επιστήθι� �ίλ� τ�υ Στάμ�υ απ�
τ� 1947 και μέ�ρι τ�ν αυτ��ειρα
θάνατ� τ�υ Aμερικαν�ύ καλλιτέ-
�νη τ� 1970. H �ραση και η �ιλ�σ�-

�ική στάση αυτών των �ωγρά�ων
άν�ι�ε νέ�υς �ρί��ντες στ�ν B�ύλ-
κ� � �π�ί�ς μετέ�ερε τη �ειρ�ν�-
μιακή γρα�ή και την ελεύθερη
πρ�σέγγιση τ�υ α�ηρημέν�υ ε�-
πρεσι�νισμ�ύ στην κεραμική. «O
πηλ�ς... έ�ει αμεσ�τητα», λέει �
B�ύλκ�ς σε άρθρ� της Washington
Post αναδημ�σιευμέν� σε κυριακά-
τικ� �ύλλ� της ε�ημερίδας «Bή-
μα» (18 Φε�. 1979). Kαι πρ�σθέτει:
«T�ν αγγί�ει κανείς και σαλεύει.
Kαι �ταν ψηθεί, δεν μπ�ρεί κανείς
να τ�ν αλλά�ει παρά μ�ν� να τ�ν
σπάσει. T�ν πηλ� πρέπει να τ�ν σέ-
�εται κανείς. Eίναι στ�ι�ειακ�
πράγμα».

H ιδέα τ�υ «τυ�αί�υ», αλλά και
τ�υ αρ�έγ�ν�υ, π�υ διέπει τη θεώ-

H �μάδα των α�ηρημένων ε�πρεσι�νιστών �πως την απαθανάτισε με τ� �ωτ�γρα�ικ� �ακ� της η Nina Leen για τ�
περι�δικ� Life. Στην πρώτη σειρά διακρίνεται, καθισμέν�ς αριστερά, � Θε�δωρ�ς Στάμ�ς, ενώ στη δεύτερη σειρά, και
δεύτερ�ς απ� αριστερά, �αίνεται ένας ακ�μα Eλληνας της διασπ�ράς, � William Baziotes.

Στην πρωτ	π	ρία
της Nέας Y�ρκης

Aπ� τ�ν α�ηρημέν� ε�πρεσι�νισμ� στη δημ�σια γλυπτική
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ρηση των �ωγρά�ων της Σ��λής
της Nέας Y�ρκης υπ�γραμμί�ει τη
σκέψη και την καλλιτε�νική διαδι-
κασία τ�υ B�ύλκ�υ. O Eλληνας αυ-
τ�ς της διασπ�ράς �έρνει επανά-
σταση στ� �ώρ� της κεραμικής, κα-
θώς απ�π�ιείται τη �ρηστική διά-
στασή της και την ανυψώνει στ� ε-
πίπεδ� της τέ�νης, �ρησιμ�π�ιώ-
ντας παραδ�σιακές τε�νικές. 

T� 1959 ιδρύει τ� τμήμα της κε-
ραμικής στ� Πανεπιστήμι� της Kα-
λι��ρνιας, Berkeley, επηρεά��ντας
με την έντ�νη και παθιασμένη δι-
δασκαλία τ�υ �λ�κληρες γενιές
μελλ�ντικών καλλιτε�νών. T� αντι-
λειτ�υργικ� πνεύμα των κεραμι-
κών τ�υ εκ�ρά�εται περιληπτικά
σε μια δήλωσή τ�υ στ� παραπάνω
δημ�σίευμα π�υ α��ρά μια σειρά
πιάτων της δεκαετίας τ�υ 1970 σε
ελεύθερα σ�ήματα, γεμάτα τρύ-
πες, δια��ρετικές γλυπτικές υ�ές,
και �ωγρα�ικά γδαρσίματα: «Eίναι
σ�υπιέρες για ανθρώπ�υς π�υ δεν
αγαπ�ύν τη σ�ύπα».

Aπ� τ� 1957, � B�ύλκ�ς κάνει και
γλυπτική σε μπρ�ύτ��, εκτελώντας
μεγαλ�διάστατα έργα με α�ηρημέ-
νες ταραγμένες ��ρμες γεμάτες
ένταση, κίνηση και εσωτερικ� παλ-
μ�. Παράλληλα με τα γλυπτά τ�υ
π�υ κ�σμ�ύν π�λλ�ύς δημ�σι�υς
�ώρ�υς, εντρυ�εί και σε πίνακες
με ιερ�γλυ�ικές �ειρ�ν�μίες στ�
ύ��ς των α�ηρημένων ε�πρεσι�νι-
στών. T� πάθ�ς τ�υ για τ�ν πηλ�
και την «πρ�σδ�κία τ�υ αγνώστ�υ»
είναι αυτ� �μως π�υ κυρίως τ�ν
καθιέρωσε ως πρωτ�π�ρ� καλλιτέ-
�νη. Eμπνευσμέν�ς δημι�υργ�ς ε-
�άρμ�σε με πίστη και εμμ�νή τις
ενν�ι�λ�γικές και μ�ρ��λ�γικές
αρ�ές της ε�πρεσι�νιστικής �ω-

γρα�ικής σ’ ένα τρισδιάστατ� εκ-
�ραστικ� μέσ� ώς τ�τε παραγνω-
ρισμέν� για την εικαστική α�ία τ�υ.

Γρηγ�ρ�π�υλ�ς

O T��ν Γρηγ�ρ�π�υλ�ς (Aθήνα,
1921) πήγε στην Aμερική σε ηλικία
τεσσάρων μ�λις ετών και �αναεπέ-
στρεψε στην Eλλάδα δέκα �ρ�νια
μετά �π�υ και παρέμεινε κατά τη
διάρκεια τ�υ π�λέμ�υ και της γερ-
μανικής κατ��ής. 

Tη δεκαετία τ�υ ’50, �ταν ήταν κα-
θηγητής στ� Πανεπιστήμι� τ�υ
Connecticut, πραγματ�π�ιήθηκε σε
μία απ� τις πανεπιστημιακές αίθ�υ-
σες τέ�νης έκθεση των σημαντικ�-
τερων α�ηρημένων ε�πρεσι�νι-
στών. H τέ�νη τ�υς τ�ν επηρρέασε
�αθιά, αν και �πως � ίδι�ς δηλώνει,
την απελευθέρωσή τ�υ απ� τ� ακα-
δημαϊκ� αδιέ��δ� την πέτυ�ε μέσω
τ�υ σ�υρεαλισμ�ύ, τάση π�υ, �πως
ανα�έραμε, απ�τελ�ύσε την πρωτ�-
γενή πηγή έμπνευσης των εκπρ�σώ-
πων της Σ��λής της Nέας Y�ρκης. 

Tα πρώιμα έργα τ�υ της δεκαε-
τίας τ�υ ’50 έ��υν μ�ρ��λ�γικές
συγγένειες με την τέ�νη τ�υ πρωτ�-
π�ριακ�ύ αμερικανικ�ύ κινήματ�ς,
πηγά��υν �μως απ� δια��ρετικές
ενν�ι�λ�γικές α�ετηρίες και απ�
�ιώματα π�υ α��ρ�ύν στην παραμ�-
νή τ�υ στην Eλλάδα. Oι παλίμψη-
στες εικ�νες των γκρα�ίτι στ�υς
τ�ί��υς της κατ��ικής Aθήνας π�υ
μετέ�εραν π�λιτικά μηνύματα
σ�ράγισαν τη μνήμη τ�υ και πέρα-
σαν στις α�ηρημένες συνθέσεις τ�υ
άλλ�τε ως ακέραιες λέ�εις και άλλ�-
τε ως ε�πρεσι�νιστικές καλλιγρα-
�ίες. Tην επ�μενη δεκαετία δημι-
�υργεί μια σειρά πανέμ�ρ�ων α-
σπρ�μαυρων, ανεικ�νικών έργων με
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Mία απ� τις σημαντικ�τερες εν�τητες έργων τ�υ Στάμ�υ, τα «Aτέρμ�να Πε-
δία», κωδικ�π�ιημένα μετα�έρ�υν τα συναισθήματα και τις μνήμες απ� τα
τα�ίδια τ�υ. T� «Aτέρμ�ν� Πεδί�: Σειρά Λευκάδας» τ�υ 1981 (�ωτ.) υμνεί τ�ν
τ�π� καταγωγής τ�υ πατέρα τ�υ, �π�υ κατέ�ευγε � Στάμ�ς, π�λλ�ύς μήνες
τ� �ρ�ν� απ� τ� 1970 και μετά.

Oι ασπρ�μαυρες ανεικ�νικές συνθέσεις της δεκαετίας τ�υ ’60, �πως � πίνα-
κας με τίτλ� τ� «Mαύρ� T�πί�» (1962), απ�δεικνύ�υν �τι � T#ων Γρηγ�ρ�π�υ-
λ�ς α��μ�ίωσε με επιτυ�ία τ�ύς μ�ρ��λ�γικ�ύς πρ�%ληματισμ�ύς τ�υ αμε-
ρικανικ�ύ α�ηρημέν�υ ε�πρεσι�νισμ�ύ πριν �αναστρα�εί στην παράσταση.

H αρ�ιτεκτ�νική στατικ�τητα ισ�ρρ�πεί τη δυναμική κίνηση στ� έργ� «Πέτρα
II» (1989) τ�υ Δημήτρη Xατ#ή, �πως και στα περισσ�τερα γλυπτά τ�υ τα �-
π�ία παντρεύ�υν τ�ν σύγ�ρ�ν� με τ�υς αρ�αί�υς π�λιτισμ�ύς.
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Δυτική �ψη τ�υ Συνεδριακ�ύ Kέντρ�υ Πρ�ν�ιας, στ� Rhode Island, με γεωμετρικές επεμ%άσεις απ� νέ�ν τ�υ Στή%εν
Aντωνάκ�υ. Aντίστ�ι�α έ�ει επέμ%ει και στην ανατ�λική �ψη τ�υ κτιρί�υ (1995). (�ωτ.: Aρ�εί� Eκδ. «Mέλισσα»)

Mαγεμένη απ� την εικ�να της νευρικής μεγαλ�ύπ�λης, η Xρύσα ενσωμάτω-
σε τ� 1962 τ� νέ�ν στις μινιμαλιστικές συνθέσεις της, ανα�ερ�μενη στην ε-
πι%λητικ�τητα της δια�ήμισης και τη δύναμη της μα#ικής επικ�ινωνίας.

�αιρετικά έργα με σα�είς αρ�ιτε-
κτ�νικές π�ι�τητες και έντ�νη μα-
νιέρα. Oι συμ��λικές ημι–παραστατι-
κές νύ�εις τ�υς συ�νά παραπέμπ�υν
σε περικε�αλαίες, ασπίδες, π�λεμι-
στές και ��ελίσκ�υς. Mία απ� τις
καίριες ενασ��λήσεις τ�υ Eλλην�α-
μερικαν�ύ καλλιτέ�νη είναι η αρ�αι-
�ελληνική εμμ�νή στην εν�τητα σώ-
ματ�ς και ν�υ, δράσης και στ��α-
σμ�ύ, εμμ�νή π�υ εκ�ρά�εται και
στη γλυπτική τ�υ μέσα απ� την αρ-
μ�νική συνύ�ανση της αρ�ιτεκτ�νι-
κής στατικ�τητας και της δυναμικής
κίνησης η �π�ία δίνει στα έργα μια
αίσθηση ισ�ρρ�πίας.

Aντωνάκ�ς
Aλλ�ς ένας Eλληνας της Aμερικής

π�υ έ�ει διαπρέψει είναι � Στή�εν
Aντωνάκ�ς (Aγ. Nικ�λα�ς Γυθεί�υ
Λακωνίας, 1926) π�υ εκπρ�σώπησε
την Eλλάδα στην τελευταία
Biennale της Bενετίας. Eγκαταστά-
θηκε με την �ικ�γένειά τ�υ στη Nέα
Y�ρκη τ� 1930 και διείσδυσε στ� �ώ-
ρ� της τέ�νης ως αυτ�δίδακτ�ς. Tη
δεκαετία τ�υ ’50 καταπιάστηκε με
assemblages –συναρμ�λ�γώντας
δια��ρετικά υλικά καθημερινής
�ρήσης και «objects trouves»– και
�εκίνησε την εν�τητα «Mα�ιλάρια»
η �π�ία τ�ν �δήγησε τ� 1962 για
πρώτη ��ρά στη �ρήση τ�υ νέ�ν.
Aπ� τ�τε αυτ� τ� υλικ� έγινε σήμα
κατατεθέν τ�υ. Aπ�γυμνωμέν� απ�
τη συνηθισμένη δια�ημιστική λει-
τ�υργία τ�υ στ�υς δρ�μ�υς των π�-
λεων, εμπλ�υτί�ει τις λιτές μινιμαλι-
στικές συνθέσεις τ�υ καλλιτέ�νη με
�ως και έντ�ν� �ρώμα. Σε συνέδρι�
π�υ πραγματ�π�ιήθηκε στ� Λ�νδίν�
τ� 1986, � ίδι�ς είπε: «N�μι�α �τι τ�
νέ�ν ήταν π�λλά πράγματα μα�ί, �τι

Tα αντιλειτ�υργικά πήλινα αντικεί-
μενα τ�υ Πήτερ B�ύλκ�υ ανύψωσαν
την κεραμική στ� επίπεδ� της τέ-
�νης. Στη �ωτ�γρα�ία τ� «Mπελ%ι-
ντέρε», έργ� τ�υ 1989, ένα απ� τα
κεραμικά της έκθεσης στ� M�υσεί�
Tέ�νης τ�υ K�υίνς στη N. Y�ρκη.

αυτ�ματη γρα�ή και ελεύθερες πι-
νελιές, ενώ σταδιακά απ��ωρεί απ�
τ� ιδίωμα των α�ηρημένων ε�πρε-
σι�νιστών και �αναεισάγει την παρά-
σταση στα έργα τ�υ.

Xατ�ής

O Δημήτρης Xατ�ής (N.Y., 1921), έ-
πειτα απ� σπ�υδές στη Nέα Y�ρκη,
την Aθήνα και τη Pώμη –�π�υ και έ-
�ησε μια εικ�σιπενταετία– εγκατα-
στάθηκε τ� 1975 στην Aμερική. Hδη
απ� την πρώτη ατ�μική έκθεσή τ�υ
στη Pώμη τ� 1958, στη «Galeria
Schneider», αντιτίθεται στα πιστεύω
τ�υ Greenberg �σ�ν α��ρά στην
πλήρη κατάργηση της εικ�νικής θε-
ματ�γρα�ίας θεωρώντας �τι και η α-
π�λυτη α�αίρεση ακ�μα πηγά�ει πά-
ντα απ� την πραγματικ�τητα, παρα-
τήρηση π�υ ισ�ύει τ�σ� στην περί-
πτωση τ�υ Στάμ�υ �σ� και τ�υ Γρη-
γ�ρ�π�υλ�υ. Σε δήλωση τ�υ 1981, υ-
π�στηρί�ει �τι: «Eίναι δύσκ�λ� να α-
γν�είς τ� παρελθ�ν... τ� πρ��λημα
είναι να τ� α��μ�ιώσεις και μετά να
πρ�σπαθήσεις να κάνεις κάτι, �σ�
πι� καιν�ύργι� γίνεται», δήλωση π�υ
απ�δεικνύει �τι � Xατ�ής εί�ε ανα�η-
τήσει απ� παλιά ένα πρ�σωπικ� ύ-
��ς γρα�ής τ� �π�ί� θα τ�υ επέτρε-
πε να δια��ρ�π�ιηθεί απ� τα υπάρ-
��ντα κινήματα.

Kαθηγητής στ� Πανεπιστήμι� τ�υ
Harvard απ� τ� 1977, έ�ει διεκπεραι-
ώσει σημαντικ�τατες δημ�σιες ανα-
θέσεις απ� τη δεκαετία τ�υ ’60 και
μέ�ρι σήμερα, σε δια��ρετικές π�λι-
τείες των H.Π.A. Στα έργα τ�υ ε�ε-
ρευνά τ�υς αρ�έτυπ�υς δεσμ�ύς
τ�υ σύγ�ρ�ν�υ κ�σμ�υ και των αρ-
�αίων π�λιτισμών, συ�νά στρε��με-
ν�ς πρ�ς την ελληνική κλασική ιστ�-
ρία, τη μυθ�λ�γία και τη �ιλ�σ��ία
και, πι� πρ�σ�ατα, πρ�ς την τέ�νη
των Mάγια, της Kίνας και της A�ρι-
κής. Tα μνημειακά γλυπτά τ�υ απ�
�αλκ�, �ασάλτη ή γρανίτη είναι α- Συνέ�εια στην 28η σελίδα



εί�ε π�λλές �ωνές και �τι �αν�ταν
στις ταμπέλες π�υ �ι άνθρωπ�ι κ�ι-
τά��υν για ένα δευτερ�λεπτ� πρ�-
κειμέν�υ να συλλά��υν απλώς ένα
μήνυμα. Hθελα να �ρησιμ�π�ιήσω
τ� νέ�ν για τη δική τ�υ εικαστική α-
�ία, για τις δικές τ�υ π�ι�τητες και
ήθελα να �ρω νέα σ�ήματα για τ�
νέ�ν π�υ θα τ�υ πρ�σέδιδαν κα-
ν�ύργιες και πλ�ύσιες �ρήσεις και
ν�ήματα».

Tη δεκαετία τ�υ ’70 � Aντωνάκ�ς
πρ�εκτείνεται στ�ν τρισδιάστατ�
�ώρ� κάν�ντας γλυπτικές επεμ�ά-
σεις σε σημαντικά δημ�σια κτίρια με
σωλήνες νέ�ν και άλλα υλικά π�υ
σ�ηματ�π�ι�ύν �ωτεινές, �ρωματι-
στές γραμμές και αν�λ�κλήρωτα γε-
ωμετρικά σύμ��λα. Mετα�έρει τ�υς
πρ��ληματισμ�ύς τ�υ και στις δύ�
διαστάσεις σε �ωγρα�ικά έργα π�υ
κρύ��υν σωλήνες νέ�ν στ� πίσω μέ-
ρ�ς της επι�άνειάς τ�υς, εκπέμπ�-
ντας ένα σα�ές μετα�υσικ� �ως. H
συ�νή επα�ή τ�υ με την Eλλάδα, τις
�ρθ�δ��ες εκκλησίες και τις �υ�α-
ντινές εικ�νες απ� τη δεκαετία τ�υ
’80 και ύστερα, καθώς και η μυστικι-
στική σ�έση π�υ ανέπτυ�ε με τ� π�-
λύ�ρωμ�, ακτιν���λ� υλικ� τ�υ τ�ν
�δήγησε σε μια σειρά α�ηρημένων
έργων με θέμα τ�υς «Aγί�υς» και
στ�ν αρ�ιτεκτ�νικ� σ�εδιασμ� και
εσωτερικ� διάκ�σμ� σύγ�ρ�νων πα-
ρεκκλησιών, σε μια καιν�τ�μική
πρ�ταση π�υ α��ρά στη σημερινή
ερμηνεία της θρησκευτικ�τητας και
στην ανεικ�νική απ�δ�ση τ�υ θεί�υ.

Xρύσα

«Πειράματα στατικ�ύ �ωτ�ς» ή-
ταν � τίτλ�ς της πρώτης εν�τητας
έργων π�υ �ιλ�τέ�νησε η Xρύσα
(Aθήνα, 1933) �ταν εγκαταστάθηκε
στη Nέα Y�ρκη, στα μέσα της δεκα-
ετίας τ�υ ’50, έπειτα απ� σύντ�μες
σπ�υδές στ� Παρίσι και την Kαλι-

��ρνια. Oι ανάγλυ�ες συνθέσεις
π�υ άλλα�αν �ψη, ανάλ�γα με τ�
�ως και τη θέση τ�υ θεατή στ� �ώ-
ρ�, ε�ελί�θηκαν με την ενσωμάτω-
ση τ�υ νέ�ν στα έργα της την ίδια
�ρ�νιά με τ�ν Aντωνάκ� (1962). Σε
αντίθεση, �μως, με τ�ν Eλλην�α-
μερικαν� καλλιτέ�νη, η Xρύσα δεν
μαγεύτηκε μ�ν� απ� τ� σύγ�ρ�ν�
μύθ� της νέας τε�ν�λ�γίας. Γ�η-
τεύτηκε, κυρίως, απ� τ� τ�πί� της
�ωντανής και νευρικής μεγαλ�ύπ�-
λης, απ� τη �αντασμαγ�ρία της
Times Square, τ�υ Broadway και

της Chinatown, απ� τις λαμπερές
επιγρα�ές των δρ�μων με τα γιγά-
ντια γράμματα και τις τεράστιες
δια�ημιστικές εικ�νες. Σε αυτ�ν
τ�ν π�λύ�ρωμ� και π�λύ��υ� κ�-
σμ� ανακάλυψε μια καιν�ύργια
γλώσσα σημείων, απ�σπασματικά
στ�ι�εία της �π�ίας μετέπλασε για
να δημι�υργήσει γεωμετρικά, μινι-
μαλιστικά έργα με κωδικ�π�ιημένα
και αναγραμματισμένα �ωτεινά μη-
νύματα. Eντρύ�ησε στη λαϊκή
κ�υλτ�ύρα, απ�π�ιώντας την α�η-
γηματική αναπαράσταση και �ικει-

�π�ιώντας άμεσα και με ευαισθη-
σία απ� την αρ�ή της π�ρείας της
την ένν�ια της μα�ικής επικ�ινω-
νίας, ένν�ια π�υ εμ�ανί�εται και σε
μία απ� τις �ασικ�τερες εν�τητες
έργων της με επίκεντρ� τ�ν ημε-
ρήσι� Tύπ� και τις ειδικευμένες
στήλες τ�υ.

Kαλλιτέ�νης με αστραπιαία, συ-
νε�ώς ανερ��μενη, καριέρα,
πραγματ�π�ίησε την πρώτη ατ�μι-
κή έκθεσή της στη Nέα Y�ρκη τ�
1961, στη γκαλερί της πρωτ�π�ρας
και διαισθαντικής Betty Parsons η
�π�ία πρ��ητικά εί�ε πρωτ�πα-
ρ�υσιάσει τ� 1943, στην ίδια π�λη,
τη �ωγρα�ική τ�υ Θε�δωρ�υ Στά-
μ�υ. T�ν ίδι� �ρ�ν�, την τιμά τ�
M�υσεί� Solomon R. Guggenheim
με ατ�μική έκθεση, αναδεικνύ�-
ντάς την πρ�ωρα σε αστέρα πρώ-
τ�υ μεγέθ�υς, τίτλ� π�υ επίμ�να
διεκδικεί σε παγκ�σμι� επίπεδ�
μέ�ρι σήμερα.

Tά�α

H Aθηνά Tά�α (Λάρισα, 1936) είναι
μία ακ�μα επιτυ�ημένη περίπτωση
ν�μάδα/καλλιτέ�νη π�υ ενσωματώ-
θηκε θετικά στ� δυτικ� σύστημα, δη-
μι�υργώντας με επιτυ�ία �ιλ�δ��α
αρ�ιτεκτ�νικά γλυπτά σε π�λλές π�-
λιτείες των HΠA εικαστικά σιντρι�ά-
νια και σκάλες. Στα έργα της ανι-
�νεύει τη ρυθμικ�τητα των μ�ρ�ών
της �ύσεως μέσα απ� επαναλαμ�α-
ν�μενα γεωμετρικά ή/και �ι�μ�ρ�α
μ�τί�α τα �π�ία μ�ιά��υν να ανα-
πτύσσ�νται �ργανικά. Eνν�ι�λ�γική
γλύπτρια, συνδυά�ει την τέ�νη με
την κ�σμ�λ�γία, τη �υσική, τη �ι�-
λ�γία, τη γεωλ�γία, τη �υσι�λ�γία
τ�υ μυαλ�ύ και τα μαθηματικά τ�υ
Xά�υς.

H Tά�α δημι�υργεί μνημειακά γλυ-
πτά γύρω απ� τις ιδέες της ρ�ής, της
ελαστικ�τητας και της αδιάλειπτης
αλλαγής ενώ συ�νά καλεί τ� θεατή
να τα διασ�ίσει για να �ιώσει τα ε-
ναλλασσ�μενα συναισθήματα π�υ
αυτά γενν�ύν. Oι λα�υρινθ�ειδείς
συνθέσεις μετατρέπ�νται σε μ�ν�-
πάτια αυτ�γνωσίας, ��ρτισμένες, ε-
νί�τε, με επίκαιρα π�λιτικά, ανθρω-
πιστικά και �ικ�λ�γικά μηνύματα �ι-
κ�υμενικ�ύ ενδια�έρ�ντ�ς.

T� παράδειγμά της επισ�ραγί�ει
τ� �αιν�μεν� της κατ��ύρωσης
π�λλών Eλλήνων καλλιτε�νών στην
Aμερική λ�γω της ανάθεσης δημ�-
σίων έργων. H κρατική συμπαράστα-
ση, �ι επι��ρηγίες για μεγαλ�διά-
στατα γλυπτά ε�ωτερικ�ύ �ώρ�υ
–λειτ�υργικά και μη–, για εικαστικές
επεμ�άσεις στις πρ�σ�ψεις των μ�-
ντέρνων �υραν��υστών, για διαμ�ρ-
�ώσεις πλατειών και �λ�κληρων �ι-
κ�δ�μικών τετραγώνων στα κέντρα
των αμερικανικών μεγαλ�υπ�λεων,
παρέ��υν στ�υς καλλιτέ�νες π�υ
μετανάστευσαν τη δυνατ�τητα π�υ,
δυστυ�ώς, δεν θα τ�υς πρ�σέ�ερε
π�τέ η Eλλάδα. T� αμερικανικ� σύ-
στημα, στέρεα δ�μημέν� γύρω απ�
τη διεθνή, συστηματική και π�λύ-
πλευρη πρ�ώθηση των καλλιτε�νών,
δεν αγκάλιασε μ�ν� εκείν�υς τ�υς
Eλληνες της διασπ�ράς π�υ πρωτ�-
στάτησαν στ� εθνικ� κίνημα τ�υ α-
�ηρημέν�υ ε�πρεσι�νισμ�ύ αλλά και
�σ�υς απέδει�αν �τι μπ�ρ�ύν να α-
ντεπε�έλθ�υν δυναμικά στην παγκ�-
σμια αρένα της τέ�νης.
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O γλύπτης Δημήτρης Xατ#ής (N. Y�ρκη 1921) στ� στ�ύντι� τ�υ. O Xατ#ής, ε-
κτ�ς των καλλιτε�νικών σπ�υδών σε Aμερική και Eυρώπη, με υπ�τρ��ία Oυλ-
μπράιτ (1951) παρακ�λ�ύθησε μαθήματα γλυπτικής και στην AΣKT της Aθή-
νας, κ�ντά στ�ν T�μπρ�.

T� αρ�ιτεκτ�νικ� γλυπτ� απ� διάτρητα τ�ύ%λα της Aθηνάς Tά�α, με τίτλ� «Mαριάνθη» (1986), είναι μ�νιμα τ�π�θετη-
μέν� στ� Πανεπιστήμι� της N�τιας Φλ�ριντα, Fort Myers. T� έργ� παί#ει με τις εναλλαγές �ωτ�ς/σκιάς και με τις λα-
%υρινθ�ειδείς, σπειρ�ειδείς ��ρμες.
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T� M�υσεί� Tέ�νης τ�υ K�υίνς στη N. Yρκη. Στις 6 Oκτω�ρί�υ, τριάντα τέσσερις Eλλην�αμερικαν�ί καλλιτέ�νες συγκεντρών�νται και συμμετέ��υν στα ε-
γκαίνια της έκθεσης «Σύγ�ρ�νες Oδύσσειες: Eλλην�αμερικαν�ί Kαλλιτέ�νες τ�υ 20�ύ αιώνα». Tην έκθεση έ��υν επιμεληθεί απ κ�ιν�ύ �ι Peter H. Selz και
William Valerio, επιμελητής τ�υ M�υσεί�υ τ�υ K�υίνς, και θα διαρκέσει απ 6 Oκτω�ρί�υ 1999 έως 30 Iαν�υαρί�υ 2000.

T�υ William R. Valerio

TPIANTA τέσσερις Aμερικαν�ί
καλλιτέ�νες συγκεντρών�νται
στην έκθεση «Σύγ�ρ�νες Oδύσ-
σειες: Eλλην�αμερικαν�ί Kαλλι-
τέ�νες τ�υ 20�ύ αιώνα». H δ�υ-
λειά τ�υς, π�υ �ρ�ν�λ�γείται απ�
τ� 1920 έως τ� 1999, απ�τελεί μια
καιν�ύργια α�ήγηση της αμερικα-
νικής ιστ�ρίας τέ�νης στ�ν 20�
αιώνα. Για τ�υς καλλιτέ�νες αυ-
τ�ύς, �πως και για τ�υς περισσ�-
τερ�υς Aμερικαν�ύς, η �ωή ως ε-
μπειρία �ιώνεται μέσα απ� τη συ-
νειδητ�π�ίηση �τι �ι ρί�ες �ρί-
σκ�νται αλλ�ύ –στην περίπτωσή
τ�υς, στην Eλλάδα– καθώς και την
επίγνωση �τι ένα μέρ�ς της ταυ-
τ�τητας διαμ�ρ�ώνεται ανάλ�γα
με τις π�ικίλες εκδηλώσεις της
ελληνικής κληρ�ν�μιάς είτε συ-
νειδητά είτε ��ι. H έκθεση, η �-
π�ία αν�ίγει στ� M�υσεί� Tέ�νης
Queens της Nέας Y�ρκης στις 6
Oκτω�ρί�υ 1999, διερευνά πως η
�δύσσεια τ�υ κάθε καλλιτέ�νη
λαμ�άνει δια��ρετική μ�ρ�ή και
�ρώμα ανάλ�γα με τις συνθήκες
και την ψυ��λ�γία π�υ διαμ�ρ�ώ-
νεται τ�σ� στ�ν ελληνικ� �σ� και
στ�ν αμερικανικ� π�λιτισμ�.

T� πρώτ� σημαντικ� κύμα μετα-
νάστευσης απ� την Eλλάδα στην
Aμερική τ�υ 20�ύ αιώνα πραγματ�-
π�ιείται την επ��ή τ�υ A΄ Παγκ�-
σμί�υ Π�λέμ�υ, �ταν �ι Eλλην�α-
μερικαν�ί καλλιτέ�νες της πρώτης
γενιάς των μ�ντερνιστών ήταν με-
τανάστες. Για κείν�υς η ν�σταλγία
για την Eλλάδα ήταν συνδεδεμένη
με την ανάγκη να εντα�θ�ύν στην

κ�υλτ�ύρα τ�υ αμερικανικ�ύ μ�-
ντερνισμ�ύ. H λεία, α�αιρετική,
«μη–αντικειμενική» �ωγρα�ική τ�υ
Jean Xoeron –εικ�νες εν�ς κ�σμ�υ
μη�αν�π�ιημέν�υ– π.�. α�ηγείται
τη μια �ψη της ίδιας ιστ�ρίας π�υ
α�ηγ�ύνται τα π�ιμενικά ελληνικά
τ�πία τ�υ Aριστ�δημ�υ Kαλδή. Για
π�λλ�ύς απ� τ�υς νεώτερ�υς σύγ-
�ρ�ν�υς καλλιτέ�νες στην έκθεση
–Aμερικαν�ί δεύτερης ή τρίτης γε-
νιάς– η Eλλάδα �αντά�ει στ�ι�εί�
συνειδητ�π�ίησης π�υ πρέπει να
διερευνηθεί. Στ� έργ� Aλμπ�υμ με

�ικ�γενειακές �ωτ�γρα�ίες
(1980–1990) τ�υ Φίλιπ Tσιάρα, η ελ-
ληνική κ�υλτ�ύρα παίρνει τη ��ρ-
μα της κιτς γλυπτικής και τ�υ εσω-
τερικ�ύ διάκ�σμ�υ π�υ παί�ει ση-
μαντικ� ρ�λ� στις αλλ�κ�τες και
σε&�υαλικώς ��ρτισμένες σ�έσεις
ανάμεσα στα μέλη της μεσ�αστι-
κής �ικ�γένειας στη Nέα Aγγλία.
Για τ�ν Andrea Spyros, �ι μυθ�λ�-

γικές �ιγ�ύρες Eρως και Θάνατ�ς
στ� π�λύπτυ�� της O απ�γ�ν�ς
τ�υ Eρωτα και τ�υ Θανάτ�υ (1998)
είναι μυθικές �ιγ�ύρες π�υ στ���
έ��υν να ρί&�υν �ως στη �ασανι-
σμένη ένν�ια της αγάπης �πως την
κληρ�δ�τησαν �ι γ�νείς.

H κληρ�ν�μιά
ως δύναμη

Στις τελευταίες δεκαετίες τ�υ
20�ύ αιώνα, «�τιδήπ�τε &έν�» α-
π�τελεί �άση για τη δημι�υργία α-

τ�μικ�τητας και απ�&ένωσης απ�
τ� συλλ�γικ� πεδί� της σύγ�ρ�-
νης αμερικανικής �ωής. Tα έργα
τέ�νης των Eλλην�αμερικανών
καλλιτε�νών εκπέμπ�υν την αί-
σθηση της κληρ�ν�μιάς σαν δύ-
ναμη, καθώς αντανακλάται στ�
γεγ�ν�ς �τι π�λλά έργα π�υ περι-
λαμ�άν�νται στην έκθεση ανα�έ-
ρ�υν στ�ν τίτλ� τ�υς συγκεκριμέ-
να στ�ι�εία της ελληνικής μυθ�-
λ�γίας και κ�υλτ�ύρας: Aνα�έ-
ρ�υμε μερικά: Bυ�άντι� II τ�υ Θε-
�δωρ�υ Στάμ�υ (1958), Iκαρ�ς
τ�υ Nάσσ�υ Δα�νή (1948), Πρ�μη-
θέας Δεσμώτης τ�υ T�ιμ M�ρ�έ-
ση (1996), Mέδ�υσα της Λίντα
Mπένγκλης (1999), Aμ��ρέας της
Eλένης Mυλωνά (1984) και Στύγα
τ�υ Xρίστ�υ Γιανακ�ύ (1987). Oι
Eλλην�αμερικαν�ί καλλιτέ�νες
δεν διέπ�νται απ� ηθικισμ� και η
δ�υλειά τ�υ Στη� Γιανακ�ύ είναι
α&ι�μνημ�νευτη απ� αυτήν την ά-
π�ψη. Tα έργα Eλληνική Mυθ�λ�-
γία, Δύ� Eλληνες E�η#�ι Eργ�
M�υσεί�υ είναι �αρακτηριστικά
της τάσης τ�υ Γιαννακ�ύ να υπ�-
ν�μεύσει την υπ�κρισία των κα-
θιερωμένων α&ιών.

Για �λ�υς �σ�ι ενδια�έρ�νται

Tριάντα τέσσερις Eλλην�αμερικαν�ί 
καλλιτέ�νες στ� M�υσεί� Tέ�νης 

τ�υ K�υίνς στη Nέα Y�ρκη

Συνέ�εια στην 30ή σελίδα
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να ε&ερευνήσ�υν τη σύγ�ρ�νη
�ωή ως Eλληνες �ωρίς να κατα�ύ-
γ�υν σε μια εθνικιστική σύλληψη
της ταυτ�τητας – Eλληνες, Aμερι-
καν�ί ή αλλιώς Eλλην�αμερικαν�ί
καλλιτέ�νες �ρησιμ�π�ίησαν την
κ�υλτ�ύρα τ�υς για να δ�μήσ�υν
π�ικίλα �ράματα για ένα παρ�ν εν
ε&ελί&ει. Oι Σύγ�ρ�νες Oδύσσειες
είναι μια έκθεση ιστ�-
ρικής σημασίας π�υ ε-
&ιστ�ρεί τη συμ��λή
των Eλλην�αμερικα-
νών καλλιτε�νών στην
αμερικανική τέ�νη
τ�υ 20�ύ αιώνα. Aπ�
τ�υς π�λλ�ύς Eλλη-
ν�αμερικαν�ύς καλλι-
τέ�νες π�υ δ�υλεύ-
�υν σήμερα, επιλέ-
�τηκαν �ι δ�υλειές ε-
κείνων των �π�ίων η
θεματική αρμ��ει
στην ιδέα της έκθε-
σης.

H σ�έση εν�ς καλλι-
τέ�νη με τις π�λλα-
πλές π�λιτισμικές ε-
μπειρίες π�υ εμπλέ-
κ�νται στην παραγω-
γή τέ�νης είναι π�λύ-
πλ�κη και π�λυεπίπε-
δη. Στ� έργ� της Xρύ-
σα Zωγρα�ί��ντας
για τις θύρες της Time
Square (1983), για πα-
ράδειγμα, η σύλληψη
τ�υ αρ�ιτεκτ�νικ�ύ
τμήματ�ς –γνωστ�ύ
ως τ� ελληνικ� ερεί-
πι�, ένα πρωταρ�ικ�
στ�ι�εί� στ� �πτικ�
πεδί� της Eλλάδας– �ρησιμ�π�ιεί-
ται ως ένδει&η π�λιτισμ�ύ γενικ�-
τερα και της Nέας Y�ρκης ειδικ�-
τερα. Σε αυτ�ν τ�ν τεράστι� πίνα-
κα, τ� σημεί� της Time Square
π�υ εντυπωσίασε την καλλιτέ�νι-
δα �ταν έ�θασε στη Nέα Y�ρκη τ�
1954 κ��εται σε μία σειρά απ� α-
�ηρημένα σ�ήματα. Kαθώς σ�ε-

διάστηκε για να εκτελεστεί σε νέ-
�ν στ� τελειωμέν� γλυπτ�, μπ�-
ρεί να πρ�κειται για �αρακτήρες ή
μέρη εν�ς άγνωστ�υ αλ�ά�ητ�υ:
κ�μμάτια π�υ αντιπρ�σωπεύ�υν
μία �λ�κληρη γλώσσα μ�ρ�ών
στ� αστικ� τ�πί�, τα μεγάλα γράμ-
ματα νέ�ν στην Time Square. Mι-
λ�ύν για τη μητρ�π�λη σαν ένα
μέρ�ς �π�υ η γλώσσα ερμηνεύε-

ται ως διάσπαρτα �πτικά σημεία,
π�υ δεν είναι ωστ�σ� πλήρως α-
ντιληπτά σε �λ�υς. Π�λύ πριν γί-
νει της μ�δας, η Xρύσα συνειδη-
τ�π�ίησε �τι η π�λη ήταν ένα τ�-
πί� π�λλαπλών π�λιτισμών �πτι-
κής πληρ���ρησης.

T�  ύ��ς της �ωγρα�ικής της εί-
ναι ψυ�ρ� και η γλυπτική της είναι

μεταλλική και επι�λητική. H απ�-
κάλυψη της δ�υλειάς της Xρύσας
απ�τελεί μία α�ήγηση π�υ α��ρά
και την Eλλάδα και την Aμερική.

H νεωτερική άπ�ψη τ�υ Bυ�α-
ντινισμ�ύ, μία αντίληψη της α�αί-
ρεσης ως πεδί�υ απ�ϋλ�π�ιημέ-
νων μ�ρ�ών π�υ διαλύει την ε-
μπειρία της υλικ�τητας, παί�ει ση-
μαντικ� ρ�λ� στην έκθεση1. H κα-

θαρ�γραμμη γεωμετρία των M�τί-
�ων Zωγρα�ικής (Pattern
Paintings) της Mαίρης Γρηγ�ριά-
δη (Mary Gregoriadis) απ� τις δε-
καετίες τ�υ ’70 και ’80 για παρά-
δειγμα, επι�άλλ�υν τ� �ρώμα και
τ� σ�ήμα ως καθ’ αυτές δυνάμεις
π�υ δύνανται να αλώσ�υν τη συ-
νειδητ�τητα τ�υ πρ�θυμ�υ θεα-

τή. Ή η κατασκευή Oσμή απ�
Mπάιτς (Smell Bytes) της T�ένι
Mαρκέτ�υ (Jenny Marketou), π�υ
πρωτ�στήθηκε για την έκθεση
τ�υ Σά� Πά�λ� 1998 π�υ γίνεται
κάθε δύ� �ρ�νια (Sao Paolo
Biennale of 1998) (η Mαρκέτ�υ εκ-
πρ�σώπησε την Eλλάδα), αναπα-
ριστά μια κατασκευή διάλυσης
τ�υ ατ�μ�υ στ�ν κυ�ερν��ώρ�.

Για την Mαρκέτ�υ, τ�
άτ�μ� απλώνεται «ει-
κ�νικά» μέσα απ� ένα
παι�νίδι στις ηλε-
κτρ�νικές σελίδες και
η εικ�να των μεμ�νω-
μένων παικτών πρ�-
�άλλεται εκτεταμένα
με �ρώμα και ψη�ια-
κά στ�ι�εία π�υ τρε-
μ��έγγ�υν πάνω στα
κυκλικά τ�ι�ώματα
π�υ πλαισιών�υν την
κατασκευή. H ελληνι-
κή δραματ�υργία ερ-
μηνεύεται απ� τ�ν
Λ�υκά Σαμαρά (Lucas
Samaras) μέσα απ�
την περί�ημη Kαρέ-
κλα με Tέσσερις Φι-
γ�ύρες (Chair with
four figure (1983), μια
μπρ�ύτ�ινη καρέκλα
π�υ γίνεται σκηνικ�
για τέσσερα θεατρικά
�αντάσματα. H α-
στεία κατά περί�ημ�
τρ�π� σύνθεση τ�υ
Mάρκ�υ Xατ�ηπατέ-
ρα (Mark
Hadjipateras) Πρα%α-
γ�ρα, X�μις, Yπηρέ-
τρια, Πρώτη και Δεύ-

τερη Mάγισσα (Praxagora,
Chemes, the Maid, Hag I and Hag
II) απ� τις Eκκλησιά��υσες τ�υ
Aριστ��άνη (1999) διακηρύσσει ε-
πίσης πως τα αρ�αία κείμενα ε&α-
κ�λ�υθ�ύν να συνιστ�ύν κατάλ-
ληλ� μέσ� για κριτική της σημερι-
νής κ�ινωνίας. H Aθηνά Tά�α
(Athena Tacha), η �π�ία ενδια�έ-
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Συνέ�εια απ την  29η σελίδα

Στη� Γιανάκ�ς
«Eλληνική
Mυθ�λ�γία –
1», 1983 
(ακρυλικά σε
καμ�ά, 30x30
ίντσες, συλλ�-
γή τ�υ καλλι-
τέ�νη).

Oυίλλιαμ
Mπα�ιώτης:
«The Web»
(«T� Πλέγ-
μα»), 1946

(λάδι σε καμ-
�ά, 30x23 ί-

ντσες). 
O Mπα�ιώτης
απ�καλ�ύσε
τα έργα τ�υ

«καθρέ"τες»
τ�υ εαυτ�ύ

τ�υ.

Φιλίπ Tσιάρας, απ τ� «Λεύκωμα Oικ�γενειακών Φωτ�γρα"ιών», 1980–1990 (20x24 ίντσες, συλλ�γή τ�υ
καλλιτέ�νη).
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Mαρκ Xατ�ηπατέρας, «H Πρα%αγρα» απ τις Eκκλησιά��υσες τ�υ Aριστ�"ά-
νη, 1999 (κ�στ�ύμι με ανάμικτα υλικά, συλλ�γή τ�υ καλλιτέ�νη).

Λ ί ν τ α
Mπέγκλις
« A σ τ ε ρ ι -
σμς,  Mανιταρι-
�ύ» 1993–94 (ε%α-
γνισμένη �ρωματισμένη
κηρήθρα και ρητίνη δαμάρης). H Mπέγκλις παρ�υσίασε πρ-
σ"ατα δ�υλειά της στην Aθήνα (26/11/98 – 23/1/99) στην Aί-
θ�υσα Tέ�νης «Kαππάτ�ς» ("ωτ.: ARTI T.�. 34, Mάι�ς – I�ύ-
νι�ς 1997).

ρεται περισσ�τερ� για την α�ηγη-
ματική π�ρεία, αντιλαμ�άνεται τα
αρ�αία κείμενα ως πρ�τυπα για
θεατρική αλληλ�υ�ία, μέσω της �-
π�ίας �ι δικές της συνθέσεις αρ�ι-
τεκτ�νικής γλυπτικής σε δημ�σι�
�ώρ� &εδιπλών�νται στ�ν ανα-
γνώστη μέσα απ� θεατρικές �ά-
σεις. Π�λλ�ί Eλλην�αμερικαν�ί
καλλιτέ�νες �ρησιμ�π�ι�ύν την
αρ�ιτεκτ�νική της Eλλάδας ως έ-
μπνευση. O Xρίστ�ς Γιαννακ�ς
(Cristos Giannakos) στα μινιμαλι-
στικά έργα τ�υ �ωγρα�ικής και
γλυπτικής, �ρησιμ�π�ιεί την αρ�ι-
τεκτ�νική ��ρμα ως μετα��ρά
της ικαν�τητας τ�υ ν�υ τ�υ να ε-
πι�άλλει την τά&η στη �ύση. Oι
περίπλ�κες κατασκευές αρ�ιτε-
κτ�νικ�ύ �ώρ�υ και γλυπτικής με
νέ�ν και άλλα �ωσ��ρί��ντα ή μη
υλικά τ�υ Στέ�εν Aντωνάκ�υ
(Stephen Antonakos) είναι ε-
μπνευσμένες απ� την ταπεινή αρ-
�ιτεκτ�νική των εκκλησιών της
σύγ�ρ�νης Eλλάδας �πως έ�ει
μείνει στη μνήμη τ�υ απ� την παι-
δική ηλικία. Ως τελευταί� παρά-
δειγμα �ι κυρι�τερες α�ηγήσεις
της αρ�αίας μυθ�λ�γίας υπήρ&αν
δημι�υργικά σημαντικές στα πρώ-
τα στάδια της καριέρας τριών δια-
κεκριμένων α�ηρημένων �ωγρά-
�ων της Aμερικανικής Tέ�νης τ�υ
εικ�στ�ύ αιώνα: τ�υ Θε�δωρ�υ
Στάμ�υ (Theodoros Stamos), τ�υ
Nάσ�υ Δα�νή (Nassos Daphnis)
και τ�υ Oυίλιαμ Mπα�ιώτη
(William Baziotes). Kαθένας τ�υς
�ρησιμ�π�ίησε εικ�νες απ� τη μυ-
θ�λ�γία, ως μέσ� για την ε&ερεύ-
νηση των δ�λ�πλ�κιών της νεω-
τερικής συναίσθησης και εμπνεύ-
στηκε, θα έλεγε κανείς, απ� τ�ν
Γαλλικ� Σ�υρρεαλισμ�, � �π�ί�ς
πρώτ�ς επικεντρώθηκε στην ελ-

ληνική μυθ�λ�γία. Aπ� αυτή τη
θέση, � Στάμ�ς, � Δα�νής και �
Mπα�ιώτης καταπιάστηκαν � κα-
θένας με τ� δικ� τ�υ �ραμα α�η-
ρημένης �ωγρα�ικής. Kι αυτ�ί α-
π�τελ�ύν μερικ�ύς μ�ν� απ�
τ�υς καλλιτέ�νες της έκθεσης,
καθώς και τη θεματική �άση π�υ
εν�π�ιεί τη δ�υλειά τ�υς.

H «Eλληνικ�τητα», λ�ιπ�ν, απ�-
τελεί π�λύμ�ρ�� πεδί� δράσης.
Oμως, τ�υς Eλλην�αμερικαν�ύς ε-
νώνει η συνειδητ�π�ίηση �τι � π�-
λιτισμ�ς τ�υς, εδώ και π�λλ�ύς αι-

ώνες, περι�άλλεται απ� τ� μύθ�
τ�υ θεμελιωτή της Δυτικής K�ινω-
νίας. Kάτι τέτ�ι� είναι μεγάλη ευ-
θύνη, ιδιαιτέρως στην Aμερική, η
κ�υλτ�ύρα της �π�ίας επικρατεί
στη Δύση και τ�ν παγκ�σμι� π�λι-
τισμ� σήμερα. Θα διατύπωνα την
άπ�ψη πως τ� �αρακτηριστικ� ε-
κείν� π�υ μας κάνει να υπ�κλιν�-
μαστε στην Eλλην�αμερικανική
Tέ�νη είναι τ� μεγαλεί� της και η
πρ���λή της αίσθησης τ�υ σημα-
ντικ�ύ, σε συνάρτηση με την ανά-
γκη των δημι�υργών να ψά&�υν

�αθιά στην ιδιαίτερη π�λιτισμική
συνείδηση των Eλλήνων της δια-
σπ�ράς. Oταν � Tσιάρας (Tsiaras)
�ωτ�γρα�ί�ει τη μητέρα και τις
θείες τ�υ να παί��υν μπάντμιντ�ν
στ� γρασίδι τ�υ πατρικ�ύ σπιτι�ύ
τ�υς στ� Aλμπ�υμ με Oικ�γενεια-
κές Φωτ�γρα�ίες (Family Album
Photographs) (1980–1990), �ι γυ-
ναίκες μ�ιά��υν με επίγειες θεές
π�υ ρί�ν�νται πρ�ς τα εμπρ�ς για
να πιάσ�υν την ιπτάμενη σ�αίρα,
με �άρη και κινήσεις κλασικ�ύ ��-
ρ�ύ. T� σπίτι τ�υς, π�υ θυμί�ει α-

γρ�ικία και κατακλύ�εται απ� κλή-
ματα, είναι � να�ς τ�υς. H ε&αιρε-
τική δ�υλειά τ�υ Πίτερ B�ύλκ�υ
(Peter Voulkos), � �π�ί�ς ασ��λεί-
ται με την κεραμική, �ανερώνει α-
παράμιλλη �αθύν�ια. Oι «καμινά-
δες» τ�υ, αγγεία σε σ�ήμα δ��εί�υ
με ευρύ�ωρ� σώμα και κεντρικ�
λαιμ�, συνιστ�ύν μνημειώδη έργα
τέ�νης, με έντ�νες επιδράσεις α-
π� τα αντίστι�α αρ�αι�ελληνικά
σκεύη π�υ μ�ιά��υν να κ�υ�αλ�ύν
μέσα τ�υς και πάνω στην π�λύμ�ρ-
�η επι�άνεια τ�υς –την ελα�ρώς

��υλιαγμένη, διάτρητη, απαλή,
σπασμένη, κ�μμένη, επισκευασμέ-
νη– τις �ιλ�δ�&ίες και τα πάθη τ�υ
ανθρωπίν�υ γέν�υς στην π�ρεία
της Iστ�ρίας. Tέλ�ς, ένα ενιαί� έρ-
γ� π�υ συνιστά τ� καλύτερ� δείγ-
μα τ�υ σαρωτικ�ύ μεγαλεί�υ των
Eλλην�αμερικανών καλλιτε�νών,
είναι τ� πρώιμ� αριστ�ύργημα της
Λίντα Mπέγκλη (Lynda Bengli) με
τίτλ� Λαθρεμπ�ρι� (Contraband)
(1969). T� γιγαντιαί�, μήκ�υς 9 μέ-
τρων έργ� �ωγρα�ικής δαπέδ�υ,
π�υ δημι�υργήθηκε με την εκτ�-
&ευση κ�λλώδ�υς μπ�γιάς με τ�ν
κ�υ�ά, είναι ένας αληθιν�ς π�τα-
μ�ς �πτικής έντασης απ�τυπωμέ-
ν�ς με εκατ�ντάδες �ρώματα, π�υ
&ε�ειλί�ει απ� τ�ση �ιληδ�νία ώ-
στε να σαρώνει τα πάντα. T� σ�ήμα
τ�υ είναι μια τεράστια γλώσσα π�υ
μ�ιά�ει να κ�υ�αλάει πάνω της τις
δυνάμεις της γλώσσας επικ�ινω-
νίας και της αγάπης, της ιστ�ρίας,
της �ίας και της καταστρ��ής. T�
Λαθρεμπ�ρι� είναι απ� τα έργα
στα �π�ία �άνεται κανείς, αν ακ�-
λ�υθήσει τις σταγ�νες, τις κηλί-
δες, τ� ρεύμα και τ�ν �είμαρρ�
τ�υ �ρώματ�ς π�υ στρ��ιλί�εται
σε �άθ�ς. E&ω απ� τ� γενικ� θέμα
Σύγ�ρ�νες Oδύσσειες (Modern
Odysseys), τ� έργ� της Mπέγκλη ί-
σως �αίνεται να μη σ�ετί�εται π�-
λύ με την ελληνική κληρ�ν�μιά. H
έκθεση δημι�υργεί τ� �ώρ� στ�ν
�π�ί� η μεγαλ�πρέπεια της δ�υ-
λειάς των Eλλην�αμερικανών καλ-
λιτε�νών αντη�εί με μια ισ�υρή αί-
σθηση ύπαρ&ης στην ιστ�ρία – αί-
σθηση π�υ μ�ιρά��νται �λ�ι τ�υς.

Σημείωση: 1. Για συ�ητήσεις περί �υ�αντινι-
σμ�ύ στα έργα Eλλην�αμερικανών καλλι-
τε�νών �λέπε: Germano Celant, «Lucas
Samaras». Samaras Boxes and Mirrored
Cell, New York: Pace Gallery, 1998.

Mρ"η Γκίκα, «Aτιτ-
λ�», 1995 (�ρεί�αλκ�ς,
13x22x54 ίντσες).
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Λ�υκάς ΣαμαράςΛ�υκάς Σαμαράς
Aπ�τελεί ίσως την πι� σημαντική καλλιτε�νική μ�ρ�ή των HΠA σήμερα

Oι καλλιτέ�νες είναι απ�τέλεσμα της τσιγκ�υνιάς της �ύσης.
M. Duchamp

T�υ Mάν�υ Στε	ανίδη

Iστ�ρικ�ύ Tέ�νης  Eπιμελητή της Eθνικής 
Πινακ�θήκης

WIR SPIELEN, bis uns der Tod
abholt: Παί��υμε ώσπ�υ να μας αρ-
πά�ει � θάνατ�ς. Θα μπ�ρ�ύσε να
είναι ένας –ρ�μαντικ�ς– �ρισμ�ς
της τέ�νης. Kαι ίσως γι’ αυτ� –για τη
ρ�μαντική τ�υ διάσταση– ταιριά�ει
απ�λυτα στην καλλιτε�νική έκ!ρα-
ση τ�υ Λ�υκά Σαμαρά, εν�ς
δημι�υργ�ύ π�υ γεννήθηκε
στην Kαστ�ριά τ� 1936 και
μετανάστευσε στις HΠA μα�ί
με τ�υς γ�νείς τ�υ τ� 1947.
Yπήρ�ε μαθητής τ�υ Aλαν
Kάπρ��υ στ� πανεπιστήμι�
τ�υ Rutgers, ενώ συγ�ρ�νως
παρακ�λ�ύθησε μαθήματα
υπ�κριτικής και ιστ�ρίας της
τέ�νης στ� Columbia
University. Tις εγκύκλιες
σπ�υδές τ�υ πραγματ�π�ίη-
σε στ� Memorial High School
(1955-59). To 1964 εκθέτει
στην Pace Gallery, τ� υπν�-
δωμάτι� τ�υ, τ� �π�ί� μετα-
!έρει εκεί ατ�!ι� και απρ�-
σπ�ίητ�. Mέσα απ� μια pop
διαδικασία � Σαμαράς πρω-
τ�καταπιάνεται με τ� $ασικ�
και μ�ν�σήμαντ�, έκτ�τε,
θέμα τ�υ: τ�ν εαυτ� τ�υ. O
Σαμαράς, γλύπτης, �ωγρά-
!�ς, κατασκευαστής, !ωτ�-
γρά!�ς, �απενίστας, διαρ-
κώς σκην�θετεί εικαστικές
εκδ��ές της ύπαρ�ής τ�υ,
σταθερά θεατρ�π�ιεί τ� εγώ
τ�υ καθιστώντας εικ�να την
εσωτερική τ�υ �ωή. Nάρκισ-
σ�ς και π�λυδιάστατ�ς, αυ-
τ�ερωτικ�ς και επιν�ητής
σαν τ�ν Λε�νάρντ� παραμέ-
νει ένα μετέωρ� στην ιστ�-
ρία της σύγ�ρ�νης τέ�νης
μη ανήκ�ντας �υσιαστικά
π�υθενά και δια!�ρ�π�ι�ύ-
μεν�ς ασυνείδητα πρ�ς �λα
τα τρέ��ντα ρεύματα της με-
ταπ�λεμικής αμερικανικής
τέ�νης. Παρ�τι απ�τελεί την
πι� σημαντική, ίσως καλλιτε-
�νική μ�ρ!ή των HΠA σήμερα, αυ-
τ�ς � διγενής και μ�ν�κατάληκτ�ς
καλλιτέ�νης π�ν�κε!αλιά�ει τ�υς ι-
στ�ρικ�ύς και τ�υς κριτικ�ύς ως
πρ�ς την τ�π�θέτησή τ�υ.

T� 1959 συμμετέ�ει σε Happe-
nings στην Reuben Gallery και γνω-
ρί�ει τ�υς Claes Oldenburg, τ�ν Jim
Dine και τ�ν Red Grooms. Eίναι τ�τε
π�υ γρά!ει τ� πρώτ� τ�υ διήγημα,
Πυθία. T� 1966 η Albright Knox
Gallery τ�υ Buffalo αγ�ρά�ει τ� πρώ-
τ� «Δωμάτι� με Kαθρέ!τες» τ�υ.
Aπ’ αυτ� τ� έργ� ως τ� Mirrored
Room τ�υ Kassel (1968) η απ�σταση
δεν είναι μεγάλη. Oι καθρέ!τες τ�υ
τεμα�ί��υν, π�λλαπλασιά��υν, ε-
γκλω$ί��υν πρωτίστως τ� δικ� τ�υ

είδωλ�. Π�λύ αργ�τερα, �ταν πραγ-
ματ�π�ιεί τη !ωτ�γρα!ική σειρά
Sittings !ιλ�τε�νώντας π�ρτρέτα
!ίλων τ�υ, εμ!ανί�εται και � ίδι�ς
πλάι στ� κεντρικ� θέμα, άλλ�τε !ι-
λικ�ς, άλλ�τε εωσ!�ρικ�ς σαν τ�ν
Bελάσκεθ στις «Mενίνας» ή τ�ν
Γκ�για στην «Oικ�γένεια τ�υ Kαρ�-
λ�υ Δ». O ίδι�ς ε��μ�λ�γείται: «K�ι-
τά�ω τα αντικείμενα περισσ�τερ� α-
π� �,τι κ�ιτά�ω τ�υς ανθρώπ�υς».

T� καλ�καίρι τ�υ 1967 επισκέπτεται
την Eλλάδα νιώθ�ντας δί$�υλα συ-
ναισθήματα ενώ τ�ν Δεκέμ$ρι� της
ίδιας �ρ�νιάς δηλώνει στ� Artforum:
«Mερικές !�ρές έ�ω ένα ασ!υκτικά
πνιγηρ� αίσθημα �τι δεν �ω σε έναν
τρισδιάστατ� �ώρ� αλλά σ’ ένα τε-
λείως επίπεδ�, δυσδιάστατ� με ψευ-
δαισθητικές πρ�εκτάσεις πρ�ς τα
πίσω..». 

Aθελά τ�υ (;) με τα πάρα πάνω πε-
ριγρά!ει τ�ν ψευδαισθητικ� �ώρ�
μιας $υ�αντινής εικ�νας. Oύτε πάλι
είναι τυ�αί� �τι � ίδι�ς δίν�ντας συ-
νέντευ�η στ�ν εαυτ� τ�υ αυτ�απ�-
καλείται  � τελευταί�ς $υ�αντιν�ς.
Oντως � Σαμαράς $ιώνει μια άλλη
διάσταση τ�υ Bυ�αντί�υ την �π�ία

εγκλω$ί�ει μέσα στα Boxes τ�υ και
έ�ει να κάνει με !αντασιώσεις, π�-
λυτέλεια, ηδυπάθεια, σωματικ� π�-
ν� –�ι μ�να��ί αυτ�μαστιγών�-
νταν– απ�ρριψη της σάρκας αλλά
και λαγνεία, μετα!υσικ� !�$� αλλά
και έκσταση μέσω των αισθήσεων.
Mε τις phototransformations εγγί�ει
τα �ρια τ�υ «είναι» έ�ω απ� τη !υ-
λακή της ανθρώπινης ν�ησης ενώ
μέσα απ� την αισθητική της πρ�-

κλησης ή και της !ρίκης α�ι�π�ιεί
τις υπ�συνείδητες εικ�νες απ� τη
�ωή τ�υ στην Kαστ�ριά κατά τ�ν
Π�λεμ� ή τ�ν Eμ!ύλι�. Tα θραύ-
σματα τ�υ Eμ!υλί�υ, τα αντικείμε-
να π�υ έ$ρισκε μικρ�ς και μπ�ρ�ύ-
σαν να είναι θανατη!�ρα, τρ�!�δ�-
τησαν τα «K�υτιά» τ�υ μ’ �λη αυτήν
τη συγκεκαλυμμένη $ία: γυαλιά,
καρ!ίτσες, �υρα!άκια, καρ!ιά, μέ-
ταλλα, κ.λ.π. Tέλ�ς τα π�λλαπλά κά-
τ�πτρα π�υ αντανακλ�ύν τ� πρ�-
σωπ� τ�υ στη νι�στή, �ι Polaroids
αυτ�!ωτ�γρα!ίσεις τ�υ, η ταινία
τ�υ «Self» π�υ έ�ει τ�ν ίδι� ως μ�ν�
θέμα δεν είναι απλώς η bizarre επί-
δει�η εν�ς εγωτικ�ύ. Eίναι μια de
profundis δήλωση ταυτ�τητας, μια

πρά�η επι$ε$αίωσης π�υ απ�ρρί-
πτει τ�ν αυταρ�ικ� πατέρα και απ�-
θεώνει τη μητέρα. 

O εσωτερικ�ς δι�ασμ�ς έκτ�τε
θα απ�τελέσει $ασικ� γνώρισμα της
εικ�ν�π�ιίας τ�υ. Aπ� τη μια θα α-
π�θεώνει τα υλικά (π.�. στα υ!ά-
σματα των reconstructions) και απ�
την άλλη θα αγωνιά για την απ�ϋλ�-
π�ίησή τ�υς. Aπ� την μια θα επι�η-
τεί τ� ιερ� και απ’ την άλλη θα εκ-

!ρά�ει τ� ανίερ�. Bυ�αντιν�ς αλλά
�ωρίς επέκεινα, εικ�ν�λάτρης αλλά
με μια γεύση μαται�τητας, μετα-
μ�ρ!ώνεται διαρκώς στ� δικ� τ�υ
Θα$ώρ, τ� γυάλιν� διαμέρισμα τ�υ
σ’ ένα νε�ϋ�ρκέ�ικ� �υραν��ύστη ι-
σ�ρρ�πώντας ανάμεσα στην ευ�α-
ρίστηση και την εγκράτεια, στην έ-
κρη�η και την καταστ�λή. 

O ίδι�ς με α!�ρμή την πρ�σ!ατη
έκθεση κ�σμημάτων τ�υ στην Pace
ε��μ�λ�γείται κάπ�υ: «Oι δικ�ί μ�υ
δεν μ’ ά!ηναν να κ�λυμπάω γυμν�ς
στη λίμνη της Kαστ�ριάς. Σαν εκδί-
κηση !ωτ�γρα!ί��μαι γυμν�ς». Oύ-
τως ή άλλως και τ� νερ� και η γυ-
μν�τητα απ�τελ�ύν σύμ$�λα κα-
θαρμ�ύ...

Λ�υκάς Σαμαράς. «Aυτ�πρ�σωπ�γρα	ία», 1984. Xρωματιστά μ�λύ�ια σε μαύρ� �αρτί, 46x60 εκ. (	ωτ.: «Zωγρα	ική 20�ύ αι-
ώνα» Eκδ�τική Aθηνών).
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