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2-32 AΦIEPΩMA
� N. Xατ�ηκυριάκ�ς-Γκί-
κας. O π�λυπράγμων δη-
μι�υργ�ς. H συμ��λή τ�υ
στη διαμ�ρ�ωση της ελλη-
νικής τέ�νης τ�ν 20� αιώ-
να.
� Στην �δ� Kριε�ώτ�υ 3.
H Πινακ�θήκη N. Xατ�η-
κυριάκ�υ-Γκίκα πρ�ετ�ι-
μά�ει εκδηλώσεις π�υ εί�ε
πρ�γραμματίσει � ίδι�ς.
� H γνωριμία μ�υ με τ�ν
Γκίκα. Eικ�νες απ� τη
�ωή τ�υ �ωγρά��υ μέσα
απ� τις  ενθυμήσεις τ�υ
συγγρα�έα Πάτρικ Λι
Φέρμ�ρ.
� Yδραϊκές και άλλες ι-
στ�ρίες. Πρ�σωπικές ανα-
μνήσεις εν�ς �ίλ�υ τ�υ,
π�υ έμελλε να συνυπάρ-
%�υν για σαράντα �κτώ �-
λ�κληρα �ρ�νια.
� Aυτ�ς π�υ άγγι%ε σε �ά-
θ�ς την ελληνικ�τητα.
Mνήμες απ� την επ��ή
π�υ � N. Xατ�ηκυριάκ�ς-
Γκίκας δίδασκε στ� Π�λυ-
τε�νεί�.
� T� �ωγρα�ικ� έργ� τ�υ
Γκίκα. H π�ρεία τ�υ κ�-
ρυ�αί�υ Eλληνα δημι�υρ-
γ�ύ.
� H μυστική αρ�ιτεκτ�νι-
κή των �γκων. T� σ�έδι�
σαν αυτ�τελές έργ� τ�υ
�ωγρά��υ.
� H ανθρώπινη διάσταση
στα γλυπτά τ�υ Γκίκα.
Στη γλυπτική τ�υ ενυπάρ-
��υν �λες �ι α%ίες τ�υ
καλλιτε�νικ�ύ και �ιλ�σ�-
�ικ�ύ στ��ασμ�ύ τ�υ.
� Nυ�τερινή ιερ�τελεστία.
O π�λιτικ�ς Γκίκας και α-
να��ρά στ� �ωγρα�ικ�
έργ� τ�υ «Bραδινές ανα-
μνήσεις».
� Σελήνη: � �λωμ�ς ήλι�ς
της απ�μ�νωσης. Aνέκδ�-
τ� κείμεν� τ�υ Γκίκα για
τ� έργ� τ�υ «Kυρά της
Nύ�τας».
� E�τια�νε εικ�νες με λέ-
%εις... Aνα��ρά στ� σημα-
ντικ� λ�γ�τε�νικ� έργ�
τ�υ N. Xατ�ηκυριάκ�υ-
Γκίκα.
� Aνέκδ�τ� διήγημα τ�υ
Γκίκα.
� Bι�λι�θήκη-θησαυρ�ς.
Mια �ι�λι�θήκη ιστ�ρίας
της τέ�νης στην Πινακ�-
θήκη τ�υ N. Xατ�ηκυριά-
κ�υ-Γκίκα.

Yπεύθυν�ς «Eπτά Hμερών»:

BHΣ. ΣTAYPAKAΣ

AΦIEPΩMA
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Συνέ�εια στην 5η σελίδα

N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας
� π�λυπράγμων δημι�υργ�ς

H συμ��λή τ�υ στη διαμρ�ωση της ελληνικής τέ�νης τ�ν 20 αιώνα

H ANAZHTHΣH της τελει	τητας και η πι	τητα σ�ράγι-
�αν λ	κληρ τ έργ τυ. Tν απκαλύσαν «Πατριάρ�η
της ελληνικής τέ�νης» και δεν εί�αν άδικ. O N. Xατ�ηκυ-
ριάκς-Γκίκας ήταν  καλλιτέ�νης πυ συνέ�αλε στη δια-
μ	ρ�ωση της ελληνικής τέ�νης τυ 20υ αιώνα. Θεωρείται
απ	 τυς πρώτυς καλλιτέ�νες της γενιάς τυ, πυ ήρθε σ’
επα�ή και συνά�εια με τα σύγ�ρνα ευρωπαϊκά ρεύματα,
�ρντί�ντας μάλιστα την επικινωνία με τη �τω�ή σε
πρσλαμ�άνυσες Aθήνα. 
Σπύδασε στην Aθήνα και τ Παρίσι,
	πυ γνώρισε και μελέτησε τις ανα�η-
τήσεις της σύγ�ρνης τέ�νης. Aνα�ητή-
σεις πυ α�μίωσε και συνέδεσε με
την ιδιμρ�ία τυ ελληνικύ τπίυ. H ελληνική έκ�ρα-
ση, η αιγαιπελαγίτικη �ύση και η αρ�ιτεκτνική επηρέα-
σαν �αθιά τ έργ τυ. Δεν είναι τυ�αί άλλωστε 	τι πλ-
λά απ	 τα θέματα πυ κατά καιρύς τν ενέπνεαν πρέρ-
�νταν απ	 τα νησιά και κυρίως απ	 την ιδιαίτερη πατρί-
δα τυ την Yδρα.

O Γκίκας υπήρ&ε ένας απ	 τυς σημαντικ	τερυς δημι-
υργύς της γενιάς τυ ’30, της γενιάς πυ �ίωσε τις με-
γάλες πλιτισμικές ανατρπές τυ μεσπλέμυ. Πατρι-
δλάτρης διανητής, μαθητής τυ Παρθένη και τυ Πι-
κιώνη, �ίλς τυ Eλύτη και τυ Xατ�ιδάκι, υπστήρι�ε

πάντα τη δημιυργία μιας ελληνικής σ�λής �ωγρα�ικής
πυ θα στηρι�	ταν στην ντ	πια παράδση και στην αι-
σθητική τυ ευρωπαϊκύ μντερνισμύ. Kι αυτ	 διαπι-
στώνεται, αν μελετήσει κανείς την πλύπλευρη δραστη-
ρι	τητά τυ: Zωγρα�ική, σκηνγρα�ία, λγτε�νία, δκι-
μιγρα�ία, γλυπτική, εικνγρά�ιση �ι�λίων, αρ�ιτεκτ-
νικές κατασκευές...

Yπήρ&ε επίσης ε&αιρετικ	ς δάσκαλς στη Σ�λή Aρ�ιτε-
κτνικής τυ EMΠ, άλλωστε η διαμ	ρ-
�ωση τυ �ώρυ τν απασ�λύσε πά-
ντα. Mα�ί με τν Λε Kρμπι�ιέ συνέτα-
&αν την περί�ημη «Xάρτα των Aθη-
νών» (Δ΄ Διεθνές Συνέδρι αρ�ιτεκτνι-

κής, Aθήνα, 1933), πυ καθ	ρι�ε τις αρ�ές της σύγ�ρνης
αρ�ιτεκτνικής.

Σ’ αυτ	ν τν πλυπράγμωνα δημιυργ	, ι «Eπτά Hμέ-
ρες» α�ιερώνυν τις επ	μενες σελίδες τυς. O Παναγιώ-
της Tέτσης,  Aγγελς Δελη�ριάς,  Πάτρικ Λι Φέρμρ, 
T�ν Kρά&τν,  Nίκς Διμήδης - Πετσάλης,  Γιάννης
Ψυ�παίδης, η Iωάννα Πρ�ίδη, η E�ίτα Aράπγλυ, η
Aνδριάνα Bερ�έτη και  Nίκς Παΐσις μέσα απ	 τα κεί-
μενά τυς μιλύν για τ έργ τυ, &εδιπλώνντας ταυτ	-
�ρνα κάπιες αναμνήσεις τυς, α�ύ πλλί απ	 αυτύς
τν εί�αν �ήσει απ	 κντά.

O N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας παρακ�λ�υθεί τ�υς ��ιτητές της Aρ�ιτεκτ�νικής κα-
θώς σ�εδιά��υν. Xρημάτισε καθηγητής στ� E.M.Π. για 18 συνε�ή έτη.

1906 Στις 26 Φε�ρ�υαρί�υ, στην �-
δ� K�ραή απέναντι απ� τη

στ�ά τ�υ σημεριν�ύ κινηματ�γρά-
��υ «Aστυ» γεννήθηκε � Nικ�λα�ς
Xατ�ηκυριάκ�ς-Γκίκας, στ� σπίτι τ�υ
παππ�ύ τ�υ Θε�δωρ�υ Γκίκα, απ’
ευθείας απ�γ�ν�ς της μεγάλης υ-
δραίικης �ικ�γένειας. Πατέρας τ�υ
ήταν � α#ιωματικ�ς τ�υ Bασιλικ�ύ
Nαυτικ�ύ Aλέ#ανδρ�ς N. Xατ�ηκυ-
ριάκ�ς και μητέρα τ�υ η Eλένη Θ.
Γκίκα.

1911 Kατ�ικεί με τ�υς γ�νείς τ�υ
και τη γιαγιά τ�υ, τ� γέν�ς

Aντων�π�ύλ�υ, στη γωνία των �δών
B�υλής και K�λ�κ�τρώνη. Mε έκ-
πλη#η και �ργή � πατέρας τ�υ αντι-
λαμ�άνεται �τι � γι�ς τ�υ είναι μύωψ
και δεν θα μπ�ρέσει ν’ ακ�λ�υθήσει
τη σταδι�δρ�μία τ�υ α#ιωματικ�ύ
τ�υ Nαυτικ�ύ, �πως εκείν�ς επιθυ-
μ�ύσε...

1912 -’15: Eγγρά�εται στ� «Eλλη-
νικ� Eκπαιδευτήρι�» τ�υ Δ.N.

Mακρή στην �δ� Iππ�κράτ�υς. Φ�-
ράει γυαλιά και δεν είναι ιδιαίτερα α-
θλητικ�ς. Σ'εδιά�ει τ�σ� καλά π�υ
γρήγ�ρα «απαλλάσσεται» απ� τ� μά-
θημα της ι'ν�γρα�ίας. H �ικ�γένεια

Xρ�ν�λ�γι�
τ�υ �ωγρά��υ

Eπιμέλεια  α�ιερώματ�ς:

ΠEΓKY KOYNENAKH
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«O Bαρήκ��ς», 1941, τέμπερα σε �αρτ�νι, 68X48 εκ. Συλλ�γή Kριε�ώτ�υ. (Φωτ.: απ� τ� "ι"λί� GHIKA, εκδ�σεις AΔAM, Aθήνα, 1991).
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O Mπά�ιλ Pάιτ κινηματ�γρα�εί τη δ�υλειά τ�υ Γκίκα, στ� εργαστήρι� τ�υ, τ� 1957.

Σ�εδιά��ντας πάνω στ� καΐκι, στην Kέρκυρα, τ� 1978.

Aπ� αριστερά: Πάτρικ Λι Φέρμ�ρ, Mπάρμπαρα και Γκίκας. Περπατώντας στ�υς δρ�μ�υς της Yδρ

Mε τη γυναίκα τ�υ Mπάρμπαρα, στα εγκαίνια έκθεσής τ�υ, στην γκαλερί τ�υ I�λα, στ� Παρίσι, τ
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ρας.

τ� 1965.

Kαθηγητές και πρ�σωπικ� τ�υ EMΠ. Στ� κέντρ� της πρώτης σειράς � Aρ�ιτέκτ�νας Δημήτρης Πικιώνης ενώ δεύτερ�ς απ�
αριστερά διακρίνεται � �ωγρά��ς.

μετακ�μί�ει πρώτα στη γωνία Πανε-
πιστημί�υ-Xαριλά�υ Tρικ�ύπη και
μετά, επί της Xαριλά�υ Tρικ�ύπη α-
πέναντι απ� τη Φειδί�υ. Στη διάρκεια
τ�υ εθνικ�ύ δι'ασμ�ύ � Γκίκας κρε-
μάει �ωτ�γρα�ίες τ�υ Bενι�έλ�υ
στη σιδερένια αυλ�π�ρτα τ�υ σπιτι-
�ύ τ�υ και τσακώνεται με τ�ν ε#ά-
δελ�� τ�υ Mιλτιάδη Kανάρη π�υ ή-
ταν �ασιλικ�ς. Tα καλ�καίρια η �ικ�-
γένεια κάνει διακ�πές στην Yδρα
στ� αρ'�ντικ� των Γκίκα ή στην K�-
λ�κυνθ�ύ σ’ ένα μεγάλ� κτήμα.

1916 -’17: O νεαρ�ς Γκίκας, για έ#ι
περίπ�υ μήνες (έως τ�ν Aπρί-

λι� τ�υ 1917), �ει στη Θεσσαλ�νίκη
�π�υ �ρίσκεται � πατέρας τ�υ και τ�
�ενι�ελικ� επιτελεί� της πρ�σωρι-
νής κυ�έρνησης. Γυρί��ντας στην
Aθήνα κάνει και την «πρώτη» τ�υ έκ-
θεση, στ� σπίτι τ�υ, σε στεν� �ικ�γε-
νειακ� κύκλ�...

1917 -’18: Παρακ�λ�υθεί τα μαθή-
ματα των δύ� τελευταίων τά-

#εων τ�υ Eλληνικ�ύ. Διακρίνεται, ε-
κτ�ς απ� τ� σ'έδι�, και στη �ιλ�λ�-
γία. Παίρνει τα πρώτα μαθήματα �ω-
γρα�ικής στην ύπαιθρ� απ� τ�ν Mα-
γιάση.

1919 Tελειώνει την τρίτη τά#η τ�υ
Eλληνικ�ύ με �αθμ� 7 (κα-

λώς) και διαγωγή «κ�σμιωτάτη». Πη-
γαίνει για πρώτη ��ρά στ� Παρίσι �-
π�υ εγγρά�εται στ� Lycèe Janson
De Sailly.

1920 Στ� Lycèe δεν είναι ιδιαίτερα
ευ'αριστημέν�ς. Eντυπωσιά-

�εται �μως απ� τ� Παρίσι, γιατί δια-
θέτει π�λλά μ�υσεία τα �π�ία και ε-
πισκέπτεται. Ωστ�σ�, απ��ασί�ει να
γυρίσει στην Aθήνα...

1921 Στ� Lycèe Lèonin, στην Aθή-
να, μετα#ύ των δασκάλων

π�υ θαυμά��υν τ� �ιλ�λ�γικ� ταλέ-
ντ� τ�υ είναι και � ελληνιστής Louis
Roussel, εκδ�της τ�υ περι�δικ�ύ
Libre, στ� �π�ί� � δεκαπεντά'ρ�ν�ς
Xατ�ηκυριάκ�ς θα δημ�σιεύσει τα
πρώτα τ�υ κείμενα. Aρ'ί�ει ιδιωτικά
μαθήματα �ωγρα�ικής με τ�ν K.
Παρθένη.

1922 Συνε'ί�ει τα μαθήματα �ω-
γρα�ικής με τ�ν Παρθένη.

1923 Tελειώνει τ� Lycee Leonin
και παίρνει Mπακαλ�ρεά δί-

ν�ντας ε#ετάσεις στη Γαλλική Aρ'-
αι�λ�γική Σ'�λή. Γρά�ει κριτική για
τ� �ι�λί� τ�υ Bάρναλη «T� �ως π�υ
καίει», η �π�ία δημ�σιεύεται στ� πε-
ρι�δικ� Libre. Eγγρά�εται στη Φιλ�-
σ��ική Σ'�λή τ�υ Πανεπιστημί�υ
Aθηνών, αλλά πριν αρ'ίσ�υν τα μα-
θήματα �εύγει μ�ν�ς τ�υ για τ� Πα-
ρίσι, �π�υ θα γρα�εί στη Σ�ρ��ννη.

1924 Στ� Παρίσι γνωρί�ει τ�ν Kρι-
στιάν Zερ��ς, τ�ν Γ. Kατσί-

μπαλη, τ�ν Tεριάντ, τ�ν M. T�μπρ�
και τ�ν K. Bάρναλη. Eγκαταλείπει τη
Σ�ρ��ννη και εγγρά�εται στην
Academie Ranson. E'ει δασκάλ�υς
τ�ν R. Bissière στη �ωγρα�ική και
τ�ν Δημήτρη Γαλάνη στη 'αρακτική.

1925 Στην παρισινή παρέα τ�υ
πρ�στίθενται �ι: K. Oυράνης,

Π. Πετρίδης, Σ. Mελάς, Γ. Bώκ�ς, Φ.
Pωκ. Συναντάει την Aντιγ�νη (Tίγκη)
Mπ�ύμπ�υλη, τ� γέν�ς K�τ�ιά. Aν
και αρκετά νεώτερ�ς της την ερω-
τεύεται αμέσως.

1926 Eγκαταλείπει την Academie
Ranson α��ύ � Bissière τ�υ

λέει �τι «δεν έ'ει πια τίπ�τε να τ�υ
μάθει». E#ακ�λ�υθεί να κάνει 'αρα-
κτική με τ�ν Γαλάνη. O κρυ��ς δε-
σμ�ς τ�υ με την Tίγκη τ�ν αναγκά�ει
να επιστρέψει στην Eλλάδα.

1927 Συμμετέ'ει με δύ� έργα τ�υ
στ� Salon des Independants.

Tαυτ�'ρ�να πραγματ�π�ιεί την
πρώτη έκθεσή τ�υ στην γκαλερί
Percier με είκ�σι λάδια. T�ν παρ�υ-
σιά�ει � Maurice Reynal. Tην έκθεση
επισκέπτεται � Πικάσ� π�υ μιλώντας
για τ� νέ� �ωγρά�� παρατηρεί: «Δια-
θέτει υψηλή ηθική συνείδηση».

1928 Πρώτη έκθεση στην Aθήνα.
Παρ�υσιά�ει δ�υλειά τ�υ μα�ί

με τ�ν M. T�μπρ�. Yπηρετεί τη θη-
τεία τ�υ στην A΄ M�ίρα Aυτ�κινήτων
στ�υ Zωγρά��υ.

1929 T�ν Mάρτι� απ�λύεται απ� τ�
Στρατ� κι αμέσως παντρεύε-

ται την Tίγκη.

1930 Eπιστρέ�ει στ� Παρίσι. Eκθέ-
τει στ� Salon des

Surindepèndants και, ως ένας απ�
τ�υς εκπρ�σώπ�υς της ècole de
Paris, στη Zυρί'η και στην Oττά�α.
Aργ�τερα η ίδια έκθεση μετα�έρε-
ται στη Nέα Oρλεάνη. Συμμετέ'ει και
στην πρώτη έκθεση της Oμάδας «Tέ-
'νη 1930» στ� Zάππει�.

1931 O Λε K�ρμπι�ιέ �λέπει έναν
πίνακα τ�υ  Γκίκα και τ�υ

γρά�ει με θαυμασμ�. Γνωρί��νται
και συνδέ�νται με στενή �ιλία.

1933 Πείθει τ�υς υπευθύν�υς τ�υ
Δ΄ Διεθν�ύς Aρ'ιτεκτ�νικ�ύ

Συνεδρί�υ να τ� �ργανώσ�υν στην
Aθήνα αντί στη M�σ'α. Συμμετέ'�υν
�ι Le Corbusier, Lurcat,   Seret, Ba-
dovici, Jenneret, Cideon, και άλλ�ι
αρ'ιτέκτ�νες.

1934 Eκθέτει έργα τ�υ �ωγρα�ικής
και γλυπτικής  στην γκαλερί

«Cahiers d’ Art» μα�ί με τ�υς J. Arp,
J. Helion και S. Taenber-Arp, �π�υ
σημειώνει μεγάλη επιτυ'ία. Γνωρί�ε-
ται με τ�ν Kαντίνσκι. Eκθέτει στ� ελ-
ληνικ� περίπτερ� των διεθνών εκθέ-
σεων Παρισι�ύ και Bενετίας.

1935 Eκθέτει στην Aθήνα μα�ί με
τ�υς T�μπρ� και Γ�υναρ�-

π�υλ�. Συνδέεται στενά με τ�ν Δ.
Πικιώνη, τ�ν Σ. Kαραντιν�, τ�ν Σπ.
Παπαλ�υκά και τ�ν Στ. Δ�ύκα και
εκδίδ�υν τ� περι�δικ� «T� Tρίτ�
Mάτι».

1937 Eκθέτει στην παγκ�σμια έκ-
θεση τ�υ Παρισι�ύ �π�υ απ�-

σπά αργυρ� μετάλλι�. Kάνει τα σκη-
νικά, αλλά και σαράντα τέσσερα κ�-
στ�ύμια για τ� έργ� «Oπως αγαπά-
τε» τ�υ Σαί#πηρ στ� θέατρ� Mαρί-
κας K�τ�π�ύλη. Φτιά'νει τ� σπίτι
της Yδρας �π�υ �ωγρα�ί�ει τα πρώ-
τα έργα στα �π�ία συνδυά�ει τα με-
τακυ�ιστικά τ�υ διδάγματα με τη �ύ-
ση, τ� �ως και την αρ'ιτεκτ�νική της
Eλλάδας.

1938 Eργά�εται στην Yδρα �π�υ
�ιλ�#ενεί �ίλ�υς τ�υ, #έ-

ν�υς και Eλληνες. Kάνει τα σκηνικά
και τα κ�στ�ύμια για τ� έργ� «O �η-

Συνέ�εια απ� την 2η σελίδα

Συνέ�εια στην 7η σελίδα
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«Γυναίκα π�υ λιά�εται», 1931, 80x60 εκ.



λιάρης» τ�υ M�λιέρ�υ για τη Nέα
Δραματική Σ'�λή στ� Θέατρ� Oλύ-
μπια. Δημ�σιεύει τα άρθρα: «Περί
ελληνικής τέ'νης», «Συμπεράσματα
απ� την έκθεση λαϊκής τέ'νης» και
«T� Xρώμα και � T�ν�ς στη Zωγρα-
�ική». Eκθέτει δεκατρείς 'αλκ�γρα-
�ίες και μία #υλ�γρα�ία στην A΄ Πα-
νελλήνια Eκθεση Xαρακτικής τ�υ
Zαππεί�υ. Δια�ά�ει απ�σπάσματα
της «Oδύσσειας» τ�υ Kα�αντ�άκη
(δημ�σιεύ�νται στην «Kαθημερινή»)
και αυθ�ρμητα αρ'ί�ει την εικ�ν�-
γρά�ησή της.

1939 Eκθέτει δύ� έργα, μετα#ύ
των �π�ίων τ� «Mεγάλ� T�-

πί� της Yδρας» π�υ εί'ε κάνει μεγά-
λη εντύπωση στη B΄ Πανελλήνια έκ-
θεση στ� Zάππει�. Kάνει τα σκηνικά
και πενήντα �κτώ κ�στ�ύμια για τ�ν
«Δ�ν Z�υάν» τ�υ Oμπέϊ, στ� θέατρ�
Mαρίκας K�τ�π�ύλη. O Γ. Kατσίμπα-
λης τ�υ γνωρί�ει τ�ν Xένρι Mίλερ
π�υ είναι στην Eλλάδα και γρά�ει
τ�ν «K�λ�σσ� τ�υ Mαρ�υσι�ύ». Kά-
ν�υν μα�ί εκδρ�μές στ�υς Δελ��ύς
και συνδέ�νται με στενή �ιλία.

1940 Aπ��ασί�ει να πρ�ετ�ιμάσει
την υπ�ψη�ι�τητά τ�υ για

την έκτακτη έδρα τ�υ Eλευθέρ�υ
Σ'εδί�υ στ� Eθνικ� Mετσ��ι� Π�λυ-
τε'νεί�. Kηρύσσεται � π�λεμ�ς και
επιστρατεύεται. Yπηρετεί στη Mη'α-
νική Yπηρεσία τ�υ Στρατ�ύ.

1941 Eκλέγεται καθηγητής στην έ-
δρα τ�υ Σ'εδί�υ, στην Aρ'ι-

τεκτ�νική Σ'�λή τ�υ EMΠ, �π�υ θα
διδά#ει δημι�υργικά μέ'ρι τ� 1958.

1946 Συμμετέ'ει σε έκθεση Eλλη-
νικής Tέ'νης στη Royal

Academy τ�υ Λ�νδίν�υ. Oργανώνει
στ� Bρετανικ� Συμ��ύλι� στην Aθή-
να την πρώτη αναδρ�μική τ�υ έκθε-
ση με σαράντα δύ� έργα �ωγρα�ι-
κής.

1950 Aντιπρ�σωπεύει την Eλλάδα
στην 25η Mπιενάλε της Bενε-

τίας παρ�υσιά��ντας δεκαεπτά πίνα-
κές τ�υ.

1951 Kάνει τα αρ'αι�πρεπή κ�-
στ�ύμια στις «Nε�έλες» τ�υ

Aριστ��άνη π�υ παρ�υσιά��νται στ�
Eθνικ� Θέατρ�. Tην επ�μενη 'ρ�νιά
τ� έργ� παί�εται στην K�μεντί Φραν-
σέ�, στ� Παρίσι. Aπ� τ� 1950-’65 �
καλλιτέ'νης δίνει ένα δυναμικ� «πα-
ρών» με δώδεκα ατ�μικές εκθέσεις:
Παρίσι, Λ�νδίν�, Bερ�λίν�, Γενεύη,
Aθήνα, Nέα Y�ρκη, �π�υ τ� έργ� τ�υ
παρ�υσιά�εται απ� τ�ν Rene Char.

1958 Γνωρί�ει και ερωτεύεται την
Mπάρμπαρα Xάτσινσ�ν.

1961 Xωρί�ει με την Tίγκη και πα-
ντρεύεται την Mπάρμπαρα.

Σκην�γρα�εί τ� μπαλέτ� «Περσε��-
νη» τ�υ Gide σε μ�υσική Στρα�ίνσκι
π�υ παρ�υσιά�εται στ� K��εν Γκάρ-
ντεν τ�υ Λ�νδίν�υ. Kαταστρέ�εται
απ� πυρκαγιά τ� σπίτι τ�υ στην
Yδρα.

1968 H Whitechapel Gallery τ�υ
Λ�νδίν�υ �ργανώνει αναδρ�-

μική έκθεσή τ�υ, �π�υ θα παρ�υσια-
στ�ύν εκατ� πίνακες.

1970 H Aκαδημία Aθηνών τ�υ απ�-
νέμει τ� Aριστεί� Kαλών Tε-

'νών και τρία 'ρ�νια αργ�τερα τ�ν
εκλέγει τακτικ� μέλ�ς της.

1972 -’73: Oργανών�νται πέντε α -
τ�μικές εκθέσεις τ�υ καλλιτέ-

'νη: Παρίσι, Λ�νδίν�, Mιλάν� και δύ�
στην Aθήνα.

1973 H Eθνική Πινακ�θήκη �ργα-
νώνει μεγάλη αναδρ�μική έκ-

θεση τ�υ Γκίκα με 164 πίνακες, ε-
γκαινιά��ντας έτσι μια σειρά εκθέσε-
ων α�ιερωμένων στ� έργ� Eλλήνων
καλλιτε'νών.

1976 H γκαλερί Wildenstein τ�υ
Λ�νδίν�υ παρ�υσιά�ει μια α-

κ�μη ατ�μική τ�υ έκθεση.

1979 O Nίκ�ς Πετσάλης – Δι�μή -
δης εκδίδει τ�ν πρώτ� τ�μ�

εν�ς πλήρ�υς καταλ�γ�υ έργων τ�υ
Γκίκα.

1982 Aνακηρύσσεται επίτιμ�ς δι-
δάκτ�ρας της Aρ'ιτεκτ�νι-

κής Σ'�λής τ�υ Aριστ�τελεί�υ Πα-

νεπιστημί�υ Θεσσαλ�νίκης.

1983 Kυκλ���ρεί τ� �ι�λί� τ�υ
«Eλληνικ�ί πρ��ληματισμ�ί»

(εκδ�σεις: «Aστρ�λά��ς-Eυθύνη»).

1984 Παρ�υσιά��νται �λα τα γλυ-
πτά έργα τ�υ στην αίθ�υσα

τέ'νης «T� Tρίτ� Mάτι» στην Aθήνα.

1985 Eκδίδεται τ� �ι�λί� τ�υ «Aνί-
'νευση της Eλληνικ�τητας»

(εκδ�σεις «Aστρ�λά��ς-Eυθύνη»).

1987 Kυκλ���ρεί τ� �ι�λί� τ�υ
«Γέννηση της νέας τέ'νης»

(εκδ�σεις «Aστρ�λά��ς-Eυθύνη»).

1988 Aναδρ�μική έκθεσή τ�υ στη
Royal Academy of Arts»τ�υ

Λ�νδίν�υ.

1989 Kυκλ���ρεί τ� �ι�λί� τ�υ
«E# Aνατ�λών» (εκδ�σεις

«Aστρ�λά��ς-Eυθύνη»).

1990 Eκδίδ�νται τα �ι�λία τ�υ:
«Περιπέτειες της σκέψης»

(εκδ. Kαστανιώτης),  «Kαραγκι�� -
T�υρκερί Mπ�υ� και άλλες ιστ�-
ρίες» (εκδ. «Γνώση»).

1991 Eγκαινιά�εται στην Aθήνα τ�
M�υσεί� Xατ�ηκυριάκ�υ-Γκί-

κα, στην Kριε�ώτ�υ, �π�υ παρ�υσιά-
�εται σημαντικ� μέρ�ς των έργων
τ�υ καλλιτέ'νη δωρεά στ� M�υσεί�
Mπενάκη.

1992 Eκθεση σ'εδίων απ� τα#ίδια
και περιπάτ�υς τ�υ Γκίκα απ�

τ� 1940 και μετά, σε παράλληλη πα-
ρ�υσίαση με σ'έδια της E�ίτας Aρά-
π�γλ�υ (M�υσεί� Γκίκα). Kυκλ���-
ρεί τ� �ι�λί� τ�υ «Oνειρα» (εκδ.
«Γνώση»).

1993 Παρ�υσίαση δύ� σερ�ίτσιων
σε συνεργασία με την Γκαλε-

ρί Z�υμπ�υλάκη και τις π�ρσελάνες
«Iωνία». T� ένα σερ�ίτσι� έ'ει θέμα
«T� άσπρ� άλ�γ� της Nαυσικάς» και
τ� άλλ� «Παι'νίδια στ� παλάτι τ�υ
Aλκίν��υ».

1994 (I�ύνι�ς): Tελευταία έκθεση
κ�σμημάτων και μικρ�γλυπτι-

κής στ� M�υσεί� Γκίκα.

1994 Στις 3 Σεπτεμ�ρί�υ � καλλι-
τέ'νης πεθαίνει στ� σπίτι

τ�υ, στ� K�λωνάκι.

Συνέ�εια απ� την 5η σελίδα
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Mε τ�ύρτα π�υ εί�ε σ�έδι� απ� πιάτ� τ�υ σερ"ίτσι�υ «Iωνία» γι�ρτάστηκε η κυ-
κλ���ρία της περί�ημης σειράς. H Πέγκυ Z�υμπ�υλάκη, �ρ�νια γκαλερίστα τ�υ
καλλιτέ�νη, ενθ�υσιασμένη απ� τ� γεγ�ν�ς. O N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας υπ�-
μειδιά, έ��ντας πραγματ�π�ιήσει ένα απ� τα �νειρά τ�υ...

O N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας με την αγαπημένη �ίλη τ�υ Iωάννα Tσάτσ�υ.
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«Γλέντι στην ακργιαλιά», 1931, 21x23 εκ.

Στην �δ� Kριε�ώτ�υ 3
H Πινακ�θήκη N. Xατ�ηκυριάκ�υ - Γκίκα πρ�ετ�ιμά�ει εκδηλώσεις π�υ εί�ε πρ�γραμματίσει � �ωγρά��ς

Tης Iωάννας Πρ�ίδη

Eπιμελήτριας Πινακ�θήκης Γκίκα

O NIKOΣ Xατ�ηκυριάκς-Γκίκας, ένα
ανήσυ� και δημιυργικ� πνεύμα κι
ένας άνθρωπς πυ για δεκαετίες -
λ�κληρες δεν έπαψε ύτε λεπτ� να
ψά�νει, να εμπνέεται και να δημι-
υργεί, στα τελευταία �ρ�νια της
�ωής τυ αντιμετώπισε πρ!λήματα
πυ παρ’ λίγν να τν αναγκάσυν
να απτρα!η�τεί απ� τις δραστηρι�-
τητές τυ. 

T 1989, στα 83 τυ �ρ�νια, εί�ε
την ατυ�ία να �άσει τη γυναίκα τυ
Barbara και την ίδια επ�ή, μετά μια
απτυ�ημένη επέμ!αση στα μάτια,
ε"ασθένησε αισθητά η �ρασή τυ, με
απτέλεσμα να μην μπρεί να δια!ά-
�ει και να γρά#ει, και ακ�μη να μην
τυ είναι εύκλ να �ωγρα#ί�ει, τυ-
λά�ιστν �πως εκείνς ήθελε, με τη
γνωστή ανα�ήτηση της τελει�τητας
πυ τν διέκρινε.

Στην επικίνδυνη αυτή #άση της
�ωής εν�ς καλλιτέ�νη, μια καινύρ-
για δραστηρι�τητα ήρθε να τν γεμί-

σει με �ωή και �ρε"η για δυλειά.
Eπιστρέ#ντας για μ�νιμη εγκατά-
σταση στην Aθήνα, στ σπίτι της -
δύ Kριε�ώτυ 3,  Γκίκας άρ�ισε να
υλπιεί την ιδέα της δημιυργίας ε-
ν�ς Mυσείυ: της Πινακθήκης N.
Xατ�ηκυριάκυ - Γκίκα, πυ απ� και-
ρ� εί�ε απ#ασίσει να παρα�ωρήσει
στ Mυσεί Mπενάκη.

O �ώρ�ς 
τ�υ �ωγρά��υ

Eνα μεγάλ διαμέρισμα επιλέ�θη-
κε για να στεγάσει τη μ�νιμη έκθεση,
στν τέταρτ �ρ# της ιδι�κτητης
πλυκατικίας της Kριε�ώτυ, στυς
τελευταίυς ρ�#υς της πίας
!ρισκ�ταν η επί 40 συνε�ή �ρ�νια
κατικία τυ �ωγρά#υ. 

Aπώτερς στ��ς ήταν αυτ� τ
σ�ετικά μικρ� μυσεί, μετά τ θά-
νατ� τυ, να επεκταθεί και στυς πά-
νω απ� αυτ� �ώρυς υπδ�ής τυ
σπιτιύ, �πυ !ρίσκνται μεγάλης α-
"ίας έργα τυ �ωγρά#υ, καθώς και
τ εργαστήρι τυ.

T καλκαίρι τυ 1990 άρ�ισε η
διαμ�ρ#ωση τυ 4υ ρ�#υ σε εκ-
θεσιακ� �ώρ – πρώτ στάδι της
μελλντικής Πινακθήκης. O Γκίκας,
στηριγμένς στ μπαστύνι τυ, έδι-
νε καθημερινά τ «παρών». Περι-
στι�ισμένς απ� #ίλυς και συνερ-
γάτες, απ#άσι�ε για κάθε κατα-
σκευαστική λεπτμέρεια, επέλεγε τα
έργα πυ θα τπθετύνταν, έ!ρι-
σκε την κατάλληλη θέση για τ καθέ-
να, ρύθμι�ε τ #ωτισμ�, τη διακ�-
σμηση και #ρ�ντι�ε για τα πάντα, μέ-
�ρι και την παραμικρή λεπτμέρεια.

Eπιπλα, πυ δια#υλά�θηκαν απ�
την πυρκαγιά τυ σπιτιύ της Yδρας,
μετα#έρθηκαν και πήραν τη θέση
τυς μέσα στην έκθεση και ακ�μη
μπρύντ�ινα γλυπτά και ανάγλυ#α,
ταπισερί, σ�έδια, �λα �σα θα δημι-
υργύσαν έναν "ε�ωριστ� �ώρ με
πρσωπικ� ύ#ς. 

T κέντρ !άρυς !έ!αια δ�θηκε
στις 40 ελαιγρα#ίες, πυ αντιπρ-
σωπεύυν �λες τις τε�ντρπικές
#άσεις και τις επ�ές της δημιυρ-
γίας τυ Γκίκα: τ πρώτ �ρνλγι-

κά έργ πυ !λέπει κανείς είναι τυ
1930, ενώ, διατρέ�ντας �λες τις ση-
μαντικές #άσεις τυ έργυ τυ καλ-
λιτέ�νη, καταλήγει στυς τελευταί-
υς τυ πίνακες, πυ #θάνυν μέ�ρι
τ 1989.

H �ι�λι�θήκη τ�υ 
στ� κ�ιν�

H «Πινακθήκη N. Xατ�ηκυριάκυ-
Γκίκα» εγκαινιάστηκε με επισημ�τη-
τα τν Aπρίλι τυ 1991 και συγ�ρ�-
νως παρυσιάστηκε τ λεύκωμα
GHIKA των εκδ�σεων «Aδάμ», πυ
περιελάμ!ανε τις δύ δωρεές τυ
καλλιτέ�νη: αυτή της Eθνικής Πινα-
κθήκης και τη δεύτερη της δύ
Kριε�ώτυ, παράρτημα πια τυ Mυ-
σείυ Mπενάκη. Tα εγκαίνια της Πι-
νακθήκης και η έκδση απτέλεσαν
την πρώτη απ� μια σειρά εκδηλώσε-
ων πυ ακλύθησε, �λες με την
πρωτ!υλία και τη συνε�ή συνερ-
γασία τυ �ωγρά#υ.

Παράλληλα με τη λειτυργία της
Πινακθήκης Γκίκα άρ�ισε απ� τ
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Mυσεί Mπενάκη η απδελτίωση
της !ι!λιθήκης τυ �ωγρά#υ, πυ
απτελείται απ� 6.000 τίτλυς, κυ-
ρίως ιστρίας της τέ�νης, αλλά και ι-
στρικών και λγτε�νικών !ι!λίων,
και επίσης η τα"ιν�μηση τυ αρ�εί-
υ τυ. T σημαντικ� αυτ� αρ�ειακ�
υλικ� περιλαμ!άνει �ειρ�γρα#ες
σημειώσεις, άρθρα και μελέτες τυ
N. Xατ�ηκυριάκυ - Γκίκα, δημσιευ-
μένες ή αδημσίευτες, καταλ�γυς
εκθέσεων και αρ�εί απκμμάτων
τυ ελληνικύ και "ένυ Tύπυ, πυ
αρ�ί�ει απ� τ 1927, και ακ�μη #ω-
τγρα#ικ� αρ�εί των έργων τυ
Γκίκα, καθώς και πλύσι #ωτγρα-
#ικ� υλικ� έργων τέ�νης δια#�ρων
επ�ών.

Eνα μεγάλ μέρς τυ αρ�είυ α-
#ρά την αλληλγρα#ία τυ Γκίκα
με τυς σημαντικ�τερυς εκπρσώ-
πυς της τέ�νης και της διαν�ησης
της γενιάς τυ, στην Eλλάδα και τ
ε"ωτερικ�:  ερευνητής μπρεί να έ-
�ει πρ�σ!αση σε γράμματα των Πι-
κιώνη, Eλύτη, Πεντ�ίκη, Σικελιανύ,
Kα�αντ�άκη, Σε#έρη, Παπατσώνη,
T�μπρυ, Γαλάνη και ακ�μη των G.
Braque, J. Helion, Le Corbusier, Chr.
Zervos, Al. Calder, W. Gropius,  H.
Miller, K. Vrieslander. Tυ τελευταί-
υ ι επιστλές πρ�κειται να δημσι-
ευθύν σύντμα, ύστερα απ� σ�ετι-
κή επιθυμία τυ Γκίκα, πυ τις έ!ρι-
σκε ενδια#έρυσες τ�σ για τ σατι-
ρικ� τυς περιε��μεν �σ και για
τα σ�έδια πυ τις συν�δευαν.

M�ναδικές �ωγρα�ιές

Mια ακ�μη εκδήλωση πυ πργραμ-
μάτι�ε  Γκίκας για τ 1995 και πυ
δεν πρ�λα!ε να την δει λκληρω-
μένη, α#ρύσε την παρυσίαση
τυ συν�λυ τυ σκηνγρα#ικύ
τυ έργυ, σε έκθεση και σε λεύκω-
μα, με την επιμέλεια τυ Δινύση
Φωτ�πυλυ. Oπως είναι γνωστ�, 
Γκίκας είναι απ� τυς πρώτυς
Eλληνες �ωγρά#υς πυ ασ�λήθη-
κε με σκηνικά και θεατρικά κστύ-
μια, πυ δημιύργησε σταθμ� στα
ελληνικά δεδμένα. Hδη απ� τ
1937-39 συνεργάστηκε με τ θίασ
της Mαρίκας Kτπύλη για τ ανέ-
!ασμα της κωμωδίας τυ Σαί"πηρ
«Oπως αγαπάτε», και τυ «Δν Zυ-
άν» τυ Oμπέ, καθώς και με την Σ�-
λή τυ Σωκράτη Kαραντινύ με τη
«Zήλεια τυ Mπαρμυγιέ» τυ M-
λιέρυ. 

Aλλα έργα πυ συ�ητήθηκαν έντ-
να ήταν ι «Nε#έλες» τυ Aριστ#ά-
νη πυ παρυσιάστηκαν τ 1951 στ
Eθνικ� Θέατρ και στην Comedie
Francaise στ Παρίσι και τ «Kατα-
ραμέν #ίδι» με τ �ρ�δραμα της
Pαλλύς Mάνυ σε μυσική Mάνυ
Xατ�ιδάκι, την ίδια �ρνιά. Tέλς,
στ �ρ�δραμα «Περσε#�νη» τυ A.
Zιντ σε μυσική Στρα!ίνσκι πυ ανέ-
!ηκε στ Covent Garden τ 1961, ε-
ντύπωση δημιύργησαν ι ευ#υείς
και ευρηματικές λύσεις πυ εναρμ�-
νι�αν την απ�δση τυ σκηνικύ με
τα δεδμένα τυ έργυ.

Aγνωστα σ�έδια

H πρετιμασία εν�ς άλλυ λευ-
κώματς εί�ε αρ�ίσει πριν απ� δύ
περίπυ �ρ�νια με στ�� να κυκλ-
#ρήσει τν Nέμ!ρι τυ 1994.
Eκατ� άγνωστα σ�έδια τυ Γκίκα, �-

λα αντίγρα#α έργων της αρ�αίας ελ-
ληνικής τέ�νης, θα παρυσιαστύν
μέ�ρι τ τέλς τυ �ρ�νυ απ� τις
Eκδ�σεις «Σ�ήμα και Xρώμα» της
Θεσσαλνίκης, με τν τίτλ «H αρ-
�αία Eλλάδα τυ N. Xατ�ηκυριάκυ-
Γκίκα» και με επιμέλεια και κείμενα
της Iωάννας Πρ!ίδη. 

Eπί πλλά �ρ�νια,  Γκίκας συνή-
θι�ε να αντιγρά#ει, είτε με ακρί!εια
είτε πρσθέτντας με παραλλαγές
τ πρσωπικ� τυ ύ#ς, παραστά-
σεις απ� αγγεία, αγάλματα, ανάγλυ-
#α, τερακ�τες, νμίσματα, ψη#ιδω-

τά απ� �λες τις επ�ές της αρ�αίας
Eλλάδας. Kαθένα απ� τα σ�έδια αυ-
τά θα συνδεύεται απ� τη #ωτ-
γρα#ία τυ πρωτ�τυπυ έργυ, ώ-
στε να γίνεται #ανερ�ς  τρ�πς
πυ επε"εργάστηκε κάθε σ�έδι 
καλλιτέ�νης με !άση τ πρωτ�τυ-
π, καθώς και  !αθμ�ς πυ έμεινε
πιστ�ς στ μντέλ ή απμακρύν-
θηκε απ� αυτ�.

Tν Iύνι τυ 1994,  Γκίκας απ-
#άσισε για την πι�τητα τυ �αρτι-
ύ, για τ σ�ήμα τυ !ι!λίυ και έ-
λεγ"ε τα δκίμια των μετα"τυπιών,

αρκετά αντίτυπα των πίων πρ�λα-
!ε να υπγράψει τν επ�μεν μήνα,
ενώ !ρισκ�ταν για διακπές στη
Bυλιαγμένη και λίγες μέρες πριν ει-
σα�θεί στ νσκμεί.

Mέσα απ� τις σελίδες της τελευ-
ταίας αυτής δυλειάς τυ μεγάλυ
�ωγρά#υ,  #ιλ�τε�νς θα έ�ει τη
δυνατ�τητα, πέρα απ� την αισθητι-
κή απ�λαυση τυ εικαστικύ μέ-
ρυς τυ λευκώματς, να διαπιστώ-
σει την αρ�αιλατρία τυ Γκίκα και
τη !αθιά γνώση τυ, τυ ιστρικύ
παρελθ�ντς.

H συνάντηση τυ Oδυσσέα και της Nαυσικάς στ νησί των Φαιάκων. Eλαιγρα�ία σε �ύλ τυ 1949.

T περί�ημ εργαστήρι τυ Γκίκα, στην δ� Kριε�ώτυ. Πέντε κα�αλέτα συγκρατύν τ πλύπτυ" έργ τυ πυ απεικνί-
�ει απ�ψεις της Yδρας. Eκεί στεγά�εται σήμερα η Πινακθήκη τυ �ωγρά�υ.
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H γνωριμία μ	υ με τ	ν Γκίκα
Eικ�νες απ� τη �ωή τ�υ �ωγρά��υ μέσα απ� τις ενθυμήσεις τ�υ συγγρα�έα Πάτρικ Λη Φέρμ�ρ

T�υ Πάτρικ Λη Φέρμ�ρ

Συγγρα�έα

O ΠIO �ημισμέν�ς Eλληνας �ωγρά-
��ς των τελευταίων �ρ�νων, � Nίκ�ς
Xατ�ηκυριάκ�ς-Γκίκας, ήταν ένα μ�-
να��παίδι π�υ �λάστησε ισ�μερα α-
π� δυ� �ακ�υστά ελληνικά νησιά. Tα
Ψαρά, η γενέτειρα τ�υ πατέρα τ�υ,
δ��άστηκε απ� τ�ν καιρ� τ�υ ’21 για
τα παλικαρίσια ρεσάλτα των πυρπ�-
λικών της κατά τ�υ �θωμανικ�ύ στ�-
λ�υ. H Yδρα, τ� νησί της μητέρας
τ�υ –π�υ σύμ�ωνα με την παράδ�ση
ήταν κατ�ικημέν� απ� στ�λαρ��υς
και καρα��κύρηδες– έκανε την τύ�η
τ�υ πρωτ�στατώντας στ� ναυτικ� α-
π�κλεισμ� π�υ κήρυ�ε � Nέλσωνας
στη διάρκεια της αιγυπτιακής εκ-
στρατείας. T� αρ��ντικ� της �ικ�γέ-
νειας Γκίκα στην Yδρα ήταν ένα απ�
τα π�λλά, γεωμετρικά �τισμένα, ��υ-
ρά παλάτια της �λιγαρ�ίας τ�υ νησι-
�ύ (π�υ �μως παρά την ακατάλυτη �-
ψη τ�υ έγινε στά�τη απ� μια �α�νική
�ωτιά, εδώ και τριάντα περίπ�υ �ρ�-
νια). O πατέρας τ�υ, ψηλ�ς με γένεια
και αετίσια �αρακτηριστικά, εί�ε,�-

πως θα περίμενε κανείς, δι�ικήσει
τ�ν ελληνικ� στ�λ� και �ρηματίσει
υπ�υργ�ς Nαυτιλίας, �μως � γι�ς
καθηλώθηκε στην �ηρά ε�αιτίας της
ελαττωματικής τ�υ �ρασης.

Tην πρώιμη ανεπτυγμένη κλίση
τ�υ για τις καλές τέ�νες, π�υ εκδη-
λώθηκε τ�σ� στ� σ��λεί�, στην Aθή-
να, �σ� και τις μέρες των διακ�πών
τ�υ στην Yδρα, ακ�λ�ύθησε η μετα-
κίνηση στ� Παρίσι, �π�υ ��ίτησε στ�
Λύκει� Janson de Sailly. Σπ�ύδασε
γαλλική και ελληνική �ιλ�λ�γία στη
Σ�ρ��νη και �αρακτική δίπλα στ�
Γαλάνη, �λ�κλήρωσε την εκπαίδευ-
σή τ�υ στη �ωγρα�ική κάτω απ� την
επ�πτεία τ�υ Bissiere στην Aκαδημία
Ranson και τέλ�ς εγκαινίασε την
πρώτη έκθεση έργων τ�υ τ� 1923,
στην αίθ�υσα των Independents, σε
ηλικία μ�λις 17 �ρ�νων.

O υπερευαίσθητ�ς
νεαρ�ς

Eκείν�ς � ψηλ�ς, ταλαντ�ύ��ς, υπε-
ρευαίσθητ�ς νεαρ�ς π�υ μιλ�ύσε
τέλεια γαλλικά (τα αγγλικά τ�υ ήρ-

θαν αργ�τερα) με τ� ψιλ�γραμμωτ�
μ�υστάκι, τ� γυρτ� καπέλ�, π�τε π�-
τε ένα μ�ν�κλ, πάντ�τε άψ�γα ντυ-
μέν�ς, θύμι�ε τ� σκ�τειν� σ�ρίγ�ς
της κ�μψ�τητας εν�ς Mπ�ντλέρ, ή
τ�υ σκιτσ�γρά��υ Constantin Guys.
Zηλωτής της μελέτης, �ρωστ�ύσε ί-
σως την επι�υλακτικ�τητά τ�υ σε
μια �υσική συστ�λή, π�υ �μως π�τέ
δεν έγινε αιτία να τ�υ λείψ�υν �ι �ί-
λ�ι. 'ενυ�τ�ύσε ώς τ� πρωί στα κα-
μπαρέ, ακ�ύγ�ντας με εκστατική
πρ�σήλωση τα σατιρικά τραγ�ύδια
τ�υ Vincent Hyspa και απ�μνημ�νεύ-
�ντας για μια �ωή –κατά τ� παρά-
δειγμα τ�υ �ίλ�υ τ�υ Γ. Kατσίμπαλη
και τ�υ π�ιητή Γ. Σε�έρη– τις αμίμη-
τες ψευτ�σ��αρές διαλέ�εις τ�υ πε-
ρί Φυσικής Iστ�ρίας.

Oταν, παρατώντας τ� μ�ν�κλ, �α-
να��ρεσε τα γυαλιά τ�υ, τ� πρ�σω-
π� τ�υ απ�κτησε κάτι απ� τη �υσι�-
γνωμία τ�υ Στρα�ίνσκι (για τ�ν �-
π�ί� έμελλε αργ�τερα να σ�εδιάσει
τ� ε�αίσι� σκηνικ� της «Περσε��-
νης» στ� K��εν Γκάρντεν). H στ��α-
στική συμπερι��ρά τ�υ, αλλά και η
αριστ�κρατική ευπρέπεια π�υ ακτι-

ν���λ�ύσε η παρ�υσία τ�υ, επέ�αλ-
λε τ� σε�ασμ�, πρ�σηλύτι�ε �ίλ�υς
και σ�υρηλατ�ύσε �παδ�ύς. H α��-
σίωσή τ�υ, εκτ�ς απ� την πατρίδα,
ήταν στραμμένη στ� Παρίσι και τ�
Λ�νδίν�. Oταν γύρισε στην Eλλάδα
για μια πι� σταθερή παραμ�νή, ίδρυ-
σε μα�ί με άλλ�υς δύ� συναδέλ��υς
τ�υ της πρωτ�π�ρίας τ� «Tρίτ� Mά-
τι», μηνιαία επιθεώρηση τέ�νης και
π�ίησης, �π�υ η παρ�υσίαση �ωγρά-
�ων �πως � Kλέε και � Kαντίνσκι και
μετα�ράσεις απ� κείμενα συγγρα-
�έων �πως � Zαρί, � Aπ�λινέρ, �
T��ις καθώς και �ι αισθητικές πραγ-
ματείες τ�υ Mατίλα Γκίκα έγιναν για
πρώτη ��ρά γνωστές στ� ελληνικ�
κ�ιν�.

Πρωτ�τυπη σκέψη

Yπήρ�ε ακ�μα διακεκριμέν�ς ακα-
δημαϊκ�ς και με τ�ν καιρ� ανακηρύ-
�θηκε επίτιμ� μέλ�ς της Bασιλικής
Aκαδημίας τ�υ Λ�νδίν�υ, γεγ�ν�ς
π�υ τ�ν ευ�αρίστησε ιδιαίτερα. H
πρ�ικισμένη ευρυμάθειά τ�υ �ρήκε
διέ��δ� σε π�λλ�ύς τ�μείς: Kαθηγη-

H Mπάρμπαρα και � N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας μα�ί με τ�ν συγγρα�έα Πάτρικ ΛηΦέρμ�ρ (1974).
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τής στη Σ��λή Aρ�ιτεκτ�νικής τ�υ
Π�λυτε�νεί�υ Aθηνών στάθηκε με
τη διδασκαλία τ�υ π�λ�ς δημι�υρ-
γίας και έμπνευσης. Aσ��λήθηκε ��ι
μ�ν� με τη �ωγρα�ική, αλλά και με
τη γλυπτική, την τέ�νη της ανάγλυ-
�ης, την αρ�ιτεκτ�νική και την π�λε-
�δ�μία. Oπως π�λλ�ί συνάδελ��ί
τ�υ, έγρα�ε με αληθινή δε�ι�σύνη
και η μακριά σειρά των �ι�λίων τ�υ
είναι κατάμεστη απ� πρωτ�τυπη
σκέψη. H πρώτη γυναίκα τ�υ Aντιγ�-
νη («Tίγκη») K�τ�ιά έγρα�ε στί��υς
και � ίδι�ς ήταν ενθ�υσιώδης μετα-
�ραστής συγγρα�έων �πως � Λι�ύις
Kάρ�λ και � Eντ�υαρντ Λιρ. Aγαπ�ύ-
σε την π�ίηση τ�υ Mαλαρμέ, τ�υ Tε-
ϊγιάντ και τ�υ Bαλερί και αισθαν�ταν
ακατανίκητη έλ�η για κάθε τι π�υ τ�
�αρακτήρι�ε �αθιά η ανε�ι�νίαστη α-
σά�εια, �πως η Xρυσή T�μή και �ι αι-
σθητικές θεωρίες π�υ πηγά��υν απ�
την Πυθαγ�ρεια �ιλ�σ��ία, �ι π�λύ-
πλ�κες παρη�ήσεις της αγγλ�σα��-
νικής π�ίησης, �ι �υ�αντινές υμν�-
γρα�ικές ακρ�στι�ίδες, τα παλίν-
δρ�μα και αμέτρητα άλλα γλωσσικά
ή ερμηνευτικά παραμ�ν�πάτια π�υ
τ�υ έγνε�αν. Oι «Δειπν�σ��ιστές»
τ�υ Aθήναι�υ ήταν μια απ� τις τε-
λευταίες τ�υ αδυναμίες. M�υ �άρισε
και τ�υς ε�τά  τ�μ�υς, �ταν �λ�κλή-
ρωσε την ανάγνωση.

Tην ίδια στέγη

Tη δεκαετία τ�υ ’50 έ�ησα κάτω α-
π� τη στέγη τ�υ υδραίικ�υ αρ��ντι-
κ�ύ π�υ τ� εί�α δανειστεί για δυ�
�ρ�νια και θυμάμαι πως δεν έπαυα
να αναρωτιέμαι πώς � �υσικ�ς κυ�ι-
σμ�ς και τ� �ά�ς εκείν� των πετρω-
μάτων και �ρυκτών τ�υ νησι�ύ �λ�-
γυρά μ�υ επηρέασε μια συγκεκριμέ-
νη �άση της �ωγρα�ικής τ�υ Γκίκα.
«Tίπ�τα δεν θα μπ�ρ�ύσε να είναι λι-
γ�τερ� παρ�ρμητικ� ή περισσ�τερ�
πρ�μελετημέν� απ� την πρ�σέγγιση
τ�υ» εί�α επισημαίνει στις σημειώσεις
μ�υ. «H σ��λαστική γεωμετρική λεπτ�-
μέρεια υ�αίνει ένα μαγικ�, πυκν�, συν-
θετικ� σύστημα αρ�ιτεκτ�νικής δ�μής
και ταυτ��ρ�νης διάσπασης. T� αίσθη-
μα της δι��ετευμένης αναπ�δραστης
δύναμης είναι τ�σ� κυρίαρ��, ώστε αν
κάπ�ι�ς δ�κίμα�ε, απλών�ντας τ�ν α-
ντί�ειρα και τ� μεσαί� δά�τυλ�, να �ερι-
�ώσει ένα εκατ�στ�μετρ� �ρί��ντα απ�
την κ��η εν�ς �αραγγι�ύ, θα πρ�κα-
λ�ύσε ένα πραγματικ� πανδαιμ�νι� α-
π�σύνθεσης, !ρ��ή απ� τσακισμένα ε-
πίπεδα, �ε�αρ!αλωμένα σπειράματα
και μυριάδες θρύμματα αιθέρα. O Γκί-
κας αντιμετωπί�ει την ανυπέρ!λητη δυ-
σκ�λία της απεικ�νισης τ�υ ελληνικ�ύ
τ�πί�υ με στρατηγήματα: Mε τ� �ως
της αυγής ή τη στιγμή τ�υ λυκ��ωτ�ς,
�ι σκιές γίν�νται �ωτεινά σ�ήματα,
πράσινα, λ�υλακιά ή μπλε τ�υ μαγνησί-
�υ π�υ �αντά��υν π�λύ πι� αληθινά α-
π� τ’ αντικείμενα π�υ τις πρ�καλ�ύν. O
ίσκι�ς εν�ς δέντρ�υ μ�ιά�ει να έ�ει σκά-
ψει �λ�κληρ� �αντάκι με τ� σ�ήμα τ�υ
δέντρ�υ. Eνα �ελιδ�νι ή μια κ�υκ�υ!ά-
για ρί�ν�υν κάτι �λ��ώντανες σκιές π�υ
�ε�ωρί��υν ανάγλυ�ες πάνω στις επι-
�άνειες των !ρά�ων...».

Yστερα απ� ένα �ωρισμ� �ωρίς ε-
μπάθεια απ� την πρώτη τ�υ γυναίκα,
κατ�ρθωσε �άρη στ�ν μακρ��ρ�νι�
και ευτυ�ισμέν� δεύτερ� γάμ� τ�υ
με την Mπάρμπαρα Γ�υ�ρνερ –κ�ρη
τ�υ διάσημ�υ Λ�νδρέ��υ δικηγ�ρ�υ
St. John Hutchinson– ν’ απ��ύγει

την ψυ�ρή σ��αρ�τητα π�υ συνή-
θως συν�δεύει τις τιμές και τ’ α�ιώ-
ματα. T� τα�ίδι τ�υς στην Iαπωνία έ-
δωσε α��ρμή σε ένα σωρ� αστείες
μιμήσεις απ� παραστάσεις τ�υ θεά-
τρ�υ N� σε επιν�ημένα ψευτ�γιαπω-
νέ�ικα και πάντα με θέμα τ�ν αυταρ-
�ικ� σαμ�υράι και την πειθήνια, ��-
�ισμένη παλλακίδα τ�υ, π�υ έκαναν
εμάς τ�υς «θεατές» να σπαρταράμε
κυρι�λεκτικά απ� τα γέλια.

Στην Kέρκυρα

A�έ�αστη παρεμένει η εικ�να της
συντρ��ιάς μας στην πε��ύλα εν�ς
άλλ�υ σπιτι�ύ στην Kέρκυρα, π�υ �
Γκίκας εί�ε σ�εδιάσει για τ�ν πρ�γ�-

ν� τ�υ τ�ν T�άκ�μπ, με την Reggy
Ashcroft και τ�ν Dady Rylands να
δια�ά��υν δυνατά π�ιητικά και θεα-
τρικά απ�σπάσματα κάτω απ� τις
κληματαριές. Aυτ� τ� σπίτι ήταν ένα
παλι� ελαι�τρι�εί� στ�ν Aγι� Στέ�α-
ν�, π�υ η δίδυμη ιδι��υία τ�υ Nίκ�υ
και της Barbara εί�ε μετατρέψει σε
κατα�ύγι� μ�ναδικής ατμ�σ�αιρας
και γ�ητείας. Στ�ν κήπ�, ��τσαλωτά
μ�τί�α κ�σμ�ύσαν τ� λιθ�στρωτ�
πι� ψηλά, μαγνάδια απ� κλήματα, πε-
ριστύλια και στ�ν αέρα θρ�ΐσματα α-
π� �ελιδ�ν�υρές. Mετά τ� ηλι��ως,
μας περίμενε ένα �ασίλει� της
σκιάς, π�υ εί�αν επιν�ήσει �ι δυ�
τ�υς για τ� εσωτερικ�, γεμάτ� δρ�-
σιά και ιριδισμ�ύς, πραγματικ� λημέ-

ρι για τρίτωνες. Aπ� τα παράθυρα α-
γνάντευες κυπαρίσσια και ελιές,
��υντωτές σαν εγγλέ�ικες �αλανι-
διές, να κατη��ρί��υν ως τα στενά
π�υ �ώρι�αν την Kέρκυρα απ� τ’
Aκρ�κεραύνια �ρη και την Aλ�ανία.

O νε��ερμέν�ς θαρρ�ύσε πως εί-
�ε �ά�ν�υ μπρ�στά τ�υ την «Aρκα-
δία» τ�υ Σίντεϊ ή τ� σκηνικ� τ�υ
«Oνείρ�υ Kαλ�καιριάτικης Nύ�τας»
και της «Tρικυμίας». O �υλλ�στεμ-
μέν�ς μύθ�ς π�υ στ�ι�ειώνει τ�ν ελ-
ληνικ� αμ��ρέα και σύσσωμ� τ� θε-
σπέσι� �ραμα έλεγες πως εί�αν �λα
�επηδήσει απ� τ� μαγικ� ρα�δί τ�υ
Πρ�σπερ�υ.

Mετά�ραση κειμέν�υ: Mαίρη B�σταντ
ή

«Oι Δύ� Φίλες», 1959, λάδι σε μ�υσαμά, 95x81 εκ. Συλλ�γή Kριε�ώτ�υ. (Φωτ. Aπ" τ� #ι#λί� GHIKA. Eκδ"σεις AΔAM, Aθήνα, 1991).
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Yδραίικες και άλλες ιστ�ρίες
Πρ�σωπικές αναμνήσεις εν�ς �ίλ�υ τ�υ, π�υ έμελλε να συνυπάρ��υν για σαραντα�κτώ �λ�κληρα �ρ�νια

T�υ T��ν Kρά�τ�ν

Zωγρά��υ, ακαδημαϊκ�ύ

TO 1945, � ιδι�κτήτης και τεν�κρι-
τικ�ς τ�υ περι�δικ�ύ «Horizon»
μ�υ πρ�τεινε να ρί�ω μια ματιά σε
κάπ�ιες �ωτ�γρα�ίες έργων �ω-
γρα�ικής εν�ς Eλληνα καλλιτένη,
π�υ μ�λις είαν �τάσει με τ� ταυ-
δρ�μεί�. Θυμάμαι καλά τ�ν ενθ�υ-
σιασμ� και των δυ� μας για την
πρωτ�τυπία, τη σα�ήνεια και τη δύ-
ναμη π�υ ακτιν���λ�ύσαν. Hταν ε-
μπνευσμένα απ� τα σπίτια της
Yδρας, νησι�ύ π�υ η γεωμετρία τ�υ
είναι μεστή απ� μεσ�γειακ� �ως.
T� ύ��ς ήταν ένα είδ�ς ανα�ιωμέ-
ν�υ κυ�ισμ�ύ. Aπ��ασίσαμε αμέ-
σως να παρ�υσιάσ�υμε τις �ωτ�-
γρα�ίες εκείνες στ� περι�δικ�.

T� �θιν�πωρ�, γνώρισα απ� κ�-
ντά τ�ν �ωγρά�� π�υ επισκεπτ�ταν
για πρώτη ��ρά τ� Λ�νδίν�. Eνιωσα
πραγματική αρά απ� την επικ�ινω-
νία μ�υ μ’ αυτ�ν τ�ν αγγλ�πρεπή
Eλληνα, π�υ ήταν τ�σ� κ�μψ�ς, σ�-
�αρ�ς πρ�σιτ�ς και γ�ητευτικ�ς
συνάμα. Oπως π�λλ�ύς άλλ�υς συ-
ναδέλ��υς μ�υ την επ�ή εκείνη,
με κατείε μια �αθιά επιθυμία να ε-
πισκε�θώ τ� N�τ� και τις περι�ές
της Mεσ�γεί�υ.

H Eλλάδα ήταν συνεώς μέσα στ�
ν�υ μ�υ. H γνωριμία εν�ς τ�σ� συ-
μπαθητικ�ύ καλλιτένη, π�υ θα μ�υ
ε�ασ�άλι�ε ένα θερμ� καλωσ�ρι-
σμα στην πατρίδα μ�υ, με ενθάρρυ-
νε περισσ�τερ�. Aνα�έρω αυτή την
πρώτη συνάντησή μ�υ με τ�ν Γκί-
κα, επειδή αρακτηρί�ει την επί-
δραση π�υ δέ�νται συνά �ι Eυ-
ρωπαί�ι �ωγρά��ι απ�  κάπ�ιες α-
πρ�σδ�κητες συναντήσεις.

E�αιρετική τύ�η

Tην επ�μενη ρ�νιά, τ� Mάι� τ�υ
1946, εία την ε�αιρετική τύη να
�ρεθώ στην Aθήνα. Eκεί άρισε η
�ιλία μ�υ με τ�ν Γκίκα και τελείωσε
σαράντα �κτώ ρ�νια αργ�τερα, τη
μέρα τ�υ στωικ�ύ θανάτ�υ τ�υ.

O Γκίκας γνώρι�ε π�λύ καλά τη
σημασία της αλληλεπίδρασης των
τενών, την τυαία �σ� και τη σκ�-
πιμη. Eνα �αιν�μεν� π�υ επανα-
λαμ�άνεται σε �λες τις τένες, ιδι-
αίτερα �μως στη μ�υσική. Aπ� τα
νεανικά τ�υ ρ�νια υπήρ�ε ιδανικ�
υπ�δειγμα επαγγελματία �ωγρά-
��υ π�υ επεδίωκε την επι�ίωση
της �ωγρα�ικής τ�υ. Γεννήθηκε μ’
ερευνητικ� μυαλ�, αυθεντικά πρ�-
σ�ντα εικαστικ�ύ καλλιτένη. Hταν
έ�υπν�ς, ευαίσθητ�ς, ενημερωμέ-
ν�ς, ανήσυ�ς, δια�ασμέν�ς, τ�λ-
μηρ�ς. Eκτ�ς απ� τις ιδι�τητες αυ-
τές ήταν επίσης εκλεκτικ�ς, με α-
περίγραπτη α�ι�πρέπεια και αρι-
στ�κρατικ� παρ�υσιαστικ�. 

Eυτυώς διέθετε ά�θ�ν� ι�ύ-
μ�ρ κι αγαπ�ύσε τη σάτιρα και τ’ α-
στεία. Γιατί, πώς αλλιώς θα μπ�-
ρ�ύσε να είε μετα�ράσει τ�σ� πε-
τυημένα τ� �ι�λί� τ�υ Edward

Lear «Yonhy - Boghy - Bo» («Γι�γκι-
Mπ�γκι-Mπ�») στα ελληνικά;

Πρ�σκληση σε γεύμα

H αίσθηση τ�υ κωμικ�ύ π�υ τ�ν
αρακτήρι�ε �αίνεται και απ� μια ι-
δι�τυπη �άρσα π�υ έκανε κάπ�τε
σε τρεις συμπαθητικ�ύς Γάλλ�υς
σπ�υδαστές της Σ�λής Kαλών Tε-
νών τ�υ Παρισι�ύ. Στη μέση περί-
π�υ της δεκαετίας τ�υ ’50, αυτά τα
παιδιά είαν διασίσει με ωτ�στ�π
την Eυρώπη και �θάν�ντας στην
Yδρα ανακάλυψαν με π�λύ αρά τ�
Nίκ� να κάθεται στ� λιμάνι. Eίαν
συντηρήσει τ�υς εαυτ�ύς τ�υς,
στη διάρκεια τ�υ τα�ιδι�ύ, με σκέτ�
υλ� απ� αλεύρι και γάλα π�υ κ�υ-
�αλ�ύσαν μα�ί τ�υς σ’ ένα μικρ�
σάκκ�. Φυσικά, δέθηκαν με τιμή
και ευγνωμ�σύνη την πρ�σκληση
τ�υ Γκίκα να γευματίσ�υν στ� σπίτι
τ�υ. Oταν κάθησαν στ� τραπέ�ι, �
Φώτης, � υπηρέτης τ�υ Γκίκα εκεί-

να τα ρ�νια, μπήκε στην τραπε�α-
ρία κρατώντας μια τεράστια σ�υ-
πιέρα με �ραστ� υλ� π�υ άνι�ε α-
κ�μη. Oι σπ�υδαστές τα ’ασαν. T�-
τε, � Γκίκας με απ�λυτα σ��αρ� ύ-
��ς τ�υς είπε: «Σκέ�τηκα να κάνω
ειδική παραγγελία για τ� ατήρι
σας, επειδή μ�υ είπατε �τι μ�ν� αυ-
τ� τρώτε». Θυμάμαι ακ�μη τ� γέλι�
και την ανακ�ύ�ιση π�υ ακ�λ�ύθη-
σαν, �ταν � Φώτης πήρε τ� υλ� κι
έ�ερε μέσα μια πιατέλα με αρνάκι
και πατάτες π�υ μ�λις είε �γει απ�
τ� ��ύρν�.

T� Δεκέμ�ρι� τ�υ 1959, η Bαρ�ά-
ρα Γκίκα με πρ�σκάλεσε να έρθω
στην Eλλάδα για να γι�ρτάσω μα�ί
τ�υς τα Xριστ�ύγεννα. O Γκίκας εί-
ε απ��ασίσει να μετατρέψει τ� �ι-
κ�γενειακ� τ�υ σπίτι στην Yδρα σε
μ�νιμη κατ�ικία για εκείν�ν και τη
γυναίκα τ�υ. T� 1959 ήταν μια υπέ-
ρ�η, παραγωγική ρ�νιά για τη �ω-
γρα�ική τ�υ. Oι λευκ�ί τ�ί�ι σκε-
πάστηκαν με κάπ�ια απ� τα πι� ση-

μαντικά έργα τ�υ, τα ντ�σιέ τ�υ γέ-
μισαν με έ��α σέδια. Kαι πρ�ς τι-
μήν της Mπάρμπαρα, η κρε�ατ�κά-
μαρα στ�λίστηκε με αραι�πρεπα
σι�υλλικά συμπλέγματα και μ�τί�α.
Hταν πραγματικά μια απ�θέωση.
Mε τη δική μ�υ ��ήθεια, �λες �ι �ύ-
λινες επι�άνειες εικ�ν�γρα�ήθη-
καν, ώσπ�υ η μεγάλη τραπε�αρία
θύμι�ε arpio π�μπ�ιιανής �ίλας. Tα
ντ�υλάπια και τα τραπέ�ια διακ�-
σμήθηκαν επίσης, ώστε, μα�ί με μια
συλλ�γή �ενετσιάνικης marque-
terie, τ� σύν�λ� �άντα�ε σαν μυθι-
κ� παλάτι.

Στ� λιμάνι

Mια �ωτεινή, �εστή ημέρα τ�υ Iα-
ν�υαρί�υ πρ�τεινα στ� Nίκ� να κα-
τέ��υμε με τα π�δια στ� λιμάνι, π�υ
απήε ένα ιλι�μετρ� απ� τ� σπίτι.
O Nίκ�ς, �πως και � πατέρας μ�υ, α-
ντιπαθ�ύσε την πε��π�ρία, αλλά εί-
α υπ�σεθεί στην Mπάρμπαρα να

Aπ
 αριστερά: N. Xατ�ηκυριάκ�ς-Γκίκας, T��ν Kρά�τ�ν, Πάτρικ Λι Φέρμ�ρ, Λυδία A�υς. Kαθιστή η Mπάρμπαρα Γκίκα (1958).
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τ�ν παρακινήσω να κάνει λίγη γυ-
μναστική.

«Θα �ωνά�ω τ� Φώτη», είπε, «να
ετ�ιμάσει τα γαϊδ�υράκια». Πιστ�ς
στην παράδ�ση τ�υ Yδραί�υ άρ�-
ντα, δεν ανε�ταν την ιδέα να περ-
πατήσει! Oταν επέμεινα, δέθηκε
με τ� ��ρι να με ακ�λ�υθήσει, κρα-
τώντας ένα κ�μψ� μπαστ�ύνι και
��ρώντας ένα μαλακ� καπέλ�, ντυ-
μέν�ς, �πως πάντα, στην τρία. 

Δεν ήμ�υν πρ�ετ�ιμασμέν�ς για
�λες εκείνες τις διαυτικές εκδη-
λώσεις των γυναικών τ�υ νησι�ύ
π�υ, �ταν τ�ν είδαν, άν�ι�αν διά-
πλατα τις σ�αλιστές π�ρτες τ�υς
και κατέ�ηκαν στην αυλή να τ�ν
πρ�ϋπαντήσ�υν και να τ�υ ευη-
θ�ύν, �πως κατη��ρί�αμε τα σ�κά-
κια. Aυτ� συνείστηκε, ώσπ�υ �τά-
σαμε στ� λιμάνι.

Eκεί, καθώς πίναμε τ� κα�εδάκι
μας, τ�υ είπα π�ση εντύπωση μ�υ
είε κάνει �λη εκείνη η �ικει�τητά
τ�υς. «Eίναι επειδή πρώτη ��ρά με
�λέπ�υν να πηγαίνω με τα π�δια
στ� λιμάνι», μ�υ ε�ήγησε. «N�μί-
��υν �τι έω μείνει απ� λε�τά και
με συμπ�ν�ύν». Δεν ρειά�εται να
πρ�σθέσω πως έστειλε αμέσως να
�έρ�υν τα γαϊδ�υράκια για την επι-
στρ��ή.

Στις �λ�γες
τ� αρ��ντικ�

Λίγ� αργ�τερα �ρέθηκα στ� Λ�ν-
δίν� να ��ηθώ τ�ν Γκίκα για τις μα-
κέτες των σκηνικών της «Περσε��-
νης», μπαλέτ� πάνω σε μ�υσική
τ�υ Στρα�ίνσκι και �ρ�γρα�ία τ�υ
Φρέντερικ Aστ�ν για τη Bασιλική
Oπερα τ�υ K��εν Γκάρντεν. Πί-
στευε πως η εμπειρία μ�υ απ� ένα
μπαλέτ�, τ� «Δά�νις και Xλ�η», θα
τ�υ ήταν ρήσιμη. T�τε έ�θασε ένα
γράμμα απ� τ� Φώτη π�υ έλεγε �τι
είαν επιτέλ�υς τελειώσει �ι ηλε-
κτρ�λ�γικές εργασίες στ� σπίτι της
Yδρας. «Mην ανησυείς κ. Nίκ�», έ-
γρα�ε. «Aπ� εδώ και μπρ�ς τ� σπί-
τι δεν κινδυνεύει απ� �ωτιά».

Mια ε�δ�μάδα αργ�τερα μας ει-
δ�π�ίησαν πως � Φώτης, π�υ είε
την κακή συνήθεια να μεθάει συ-
νά, έ�αλε � ίδι�ς κατά λάθ�ς �ω-
τιά στ� σπίτι, π�υ έγινε κυρι�λεκτι-
κά στάτη. O Γκίκας μ’ έστειλε αμέ-
σως πίσω στην Eλλάδα να επι�λέψω
τη διάσωση των έργων π�υ είε κα-
τ�ρθώσει να �γάλει απ� τ� σπίτι,
άρη στην έγκαιρη επέμ�ασή της, η
Bάνια Xατ�ημιάλη. Oταν �ρέθηκα
κ�ντά στ� ερειπωμέν� αρ�ντικ�, �
καπν�ς σημάτι�ε ακ�μα μια λεπτή
κλωστή πάνω στις σωριασμένες πέ-
τρες. Γύρισα πίσω στ� Λ�νδίν�, �-
π�υ μ�λις πρ�λα�α την πρεμιέρα
της «Περσε��νης», τ� αριστ�ύργη-
μα τριών μεγάλων ταλέντων. O Γκί-
κας, �ταν  σεδία�ε για τ� μπαλέτ�
ή για τ� θέατρ�, �ρισκ�ταν πραγμα-
τικά στ� στ�ιεί� τ�υ.

Φαντασία και π�ίηση
Hταν επίσης ένας ιδι��υής αρι-

τέκτ�νας, εικ�ν�γρά��ς �ι�λίων
και έ���ς σεδιαστής. A�ησε πί-
σω τ�υ γλυπτά τ�υ π�υ �εωρί��υν
για τη άρη και την πρωτ�τυπία
τ�υς πάνω σε δέματα της αραίας
μυθ�λ�γίας και ιστ�ρίας, σαν γνή-
σι�ς αναγεννησιακ�ς �ωγρά��ς.

Eδινε �ωή σε κάθε υλικ� π�υ έπε-
�τε στα δημι�υργικά έρια τ�υ.
Στ� �άθ�ς, υπήρ�ε κλασικ�ς π�υ α-
γαπ�ύσε �λες τις μ�ρ�ές συνερ-
γασίας. T� ύ��ς τ�υ είναι �εκάθα-

ρ�. Δεν �ωγρά�ισε π�τέ ωρίς να
στηρί�εται σε πρ�καθ�ρισμένη
μ�ρ�ική �άση, πάντα εναρμ�νι-
σμένη με την κλίμακα και τις δια-
στάσεις τ�υ πίνακά τ�υ.

Στην κάπ�τε κρυμμένη γεωμε-
τρία τ�υ δι�έτευε τ� �ως και τ�
σκ�τάδι, τ�π�θετώντας τα ρώμα-
τα μέσα στα σήματα με κύρ�ς, επι-
ν�ητικ�τητα κι αυτ�πεπ�ίθηση. Mε
τη ��ήθεια της �αντασίας τ�υ, ά-
�ησε τ� πνεύμα της π�ίησης να ει-
σ�άλει στη δαιδαλώδη π�λιτεία με
τ�υς �εγγαρ�λ�υσμέν�υς τ�ί�υς.

Eτσι, μας έδωσε τ�πία γεμάτα α-
ρ�ύμενες αντανακλάσεις αλλά και
αινιγματικ� μυστήρι� σε επ�ή π�υ
η �ωγρα�ική είε στερηθεί τ� �ά-
θ�ς της.

A�ώριστ�ς σύντρ���ς

Στάθηκε δάσκαλ�ς για τ�υς νεώ-
τερ�υς �ωγρά��υς. Σεδία�ε αστα-
μάτητα με τη ��ήθεια της μ�ναδι-
κής �πτικής μνήμης τ�υ. Π�τέ δεν
είδα κάπ�ι� σκίτσ� τ�υ π�υ να μην
υπήρ�ε ερευνητικά κ�μψ�, ή �εκά-
θαρα κατασκευαστικ�, πάντ�τε ε-
μπλ�υτισμέν� με πληρ���ρίες. Eνα
πρ�σ�ατ� �ι�λί� τ�υ με σκίτσα έει
γίνει � αώριστ�ς σύντρ���ς μ�υ.
Tα τελευταία ρ�νια, παρά τ�ν �δυ-
νηρ� αμ� της γυναίκας τ�υ της
Bαρ�άρας, π�υ την πένθησε �αθιά
μέσα τ�υ και τη �αθμιαία επιδείνω-
ση της �ρασής τ�υ, έ�ησε με απ�-
λυτη στωική καρτερία.

Oπως �λ�ι �ι μεγάλ�ι καλλιτέ-
νες, υπήρ�ε ένας εμπνευστής.
Aπέρριπτε �σ�υς θεωρ�ύν τη �ω-
γρα�ική μια «εύκ�λη τένη». Oι �ω-
γρά��ι π�υ θεωρ�ύν τ�υς εαυτ�ύς
τ�υς ικαν�ύς για τα πάντα θα πρέ-
πει να σκύψ�υν με πρ�σ�ή και ν’ α-
ναγνωρίσ�υν τη μ�ναδικ�τητά τ�υ.

Συμμετέω μ’ �λ�υς τ�υς Eλλη-
νες στ� πένθ�ς για την απώλεια
μιας απ� τις ευγενέστερες πρ�σω-
πικ�τητες της ελληνικής �ωγρα�ι-
κής. Aλλά θρηνώ ταυτ�ρ�να την
έλλειψη της παρ�υσίας τ�υ π�λυτι-
μ�τατ�υ �ίλ�υ μ�υ.

Σ�έδι� τ�υ T��ν Kρά�τ�ν απ
 τ�ν N. Xατ�ηκυριάκ� - Γκίκα (Συλλ�γή T. Kρά�τ�ν).

O N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας στην τραπε�αρία τ�υ σπιτι�ύ τ�υ, 
π�υ υπάρ�ει ακ
μη και σήμερα τ� π�λύπτυ�� έργ� τ�υ «T�-
πί� της Kη"ισιάς».
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Aυτ�ς π�υ άγγι�ε
σε �άθ�ς την ελληνικ�τητα

Mνήμες απ� την επ��ή π�υ � N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας δίδασκε στ� Π�λυτε�νεί�

T�υ Παναγιώτη Tέτση

Zωγρά��υ

ΠOΣΩN �ρ	νων είσαι; Σαν απ	 συ-
γκ�ινων�ύντα δ��εία πέρασε η ερώ-
τηση, η απάντησή μ�υ και η δική μ�υ
ερώτηση. Δεκαπέντε. (Eπ��ή π�υ
τ�ν εγνώρισα, π	λεμ�ς, έ�εδρ�ς
�αντάρ�ς).

Eσείς; Eγώ δεκαεπτά. Eί�αμε συ-
νενν�ηθεί.

Hταν μία απ	 τις τελευταίες ��ρές
π�υ τ�ν είδα, λίγ� πριν απ	 τ� καλ�-
καίρι. Eί�ε πάντα αμείωτη πνευματι-
κή διαύγεια. Oι δύ� 	ψεις: σαν διατη-
ρ�ύνται 	λες �ι πνευματικές δυνά-
μεις απ	 τη μία και απ	 την άλλη να
έ��υν αμ#λυνθεί �ι ικαν	τητες άνε-
της λειτ�υργίας τ�υ σώματ�ς...

Διατηρ�ύσε, παρά την κατάσταση
της �θ�ράς, την α$ι�πρέπεια τ�υ ευ-
γεν�ύς. O τρ	π�ς τ�υ να �έρεται

πάντα αριστ�κρατικ	ς. Ψηλ	ς ευθυ-
τενής ως την ώριμη ηλικία· κ�μψ	ς
πρ�σεγμένα ως τελευταία.

Δεν τ�υ άρεσαν �ι δ�σ�ληψίες με
τ� καλλιτε�νικ	 συνά�ι, τ� επαγγελ-
ματικ	. Διάλεγε τ�υς �ίλ�υς. E��-
ντας κάπ�ια �ικ�ν�μική ευ�έρεια
–στα νεανικά τ�υ, απ’ 	σ� $έρω, δεν
εί�ε ιδιαίτερη άνεση– σε σύγκριση
με τ�υς άλλ�υς καλλιτέ�νες π�υ λι-
μ�κτ�ν�ύσαν, με ανάγκη για τ� στ�ι-

�ειώδες, θεωρείτ� ευν�ημέν�ς και
αυτά συνέ#αλλαν στην εντύπωση 	τι
κρατά απ�στάσεις, πρ�καλώντας
σ�	λια με κάπ�ι�ν υπ�συνείδητ�
�θ	ν�. Διέ#λεπες, δί�ως π�τέ να έ-
�ει εκ�ραστεί η αντιπάθειά τ�υ πρ�ς
τ� λαϊκισμ	, στη 'ωή και στην τέ�νη.
Eί�ε δίκι�.

Nέ�ς δάσκαλ�ς με πν�ή, στη Σ��-
λή Aρ�ιτεκτ	νων δίδα$ε με ευρύτα-
τ�υ �ρί'�ντ�ς αντίληψη π�υ τ� ήθ�ς

Aπ αριστερά: Παναγιώτης Tέτσης, N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας, Γιάννης Mραλης, τ� N�έμ�ρι� τ�υ 1990.
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ήταν μέρ�ς. Iδιαίτερη σύμπτωση, συ-
ναντήσεις σ’ αυτ	 τ� ίδρυμα δασκά-
λων σπάνιας πνευματικ	τητας:
Oρλάνδ�ς, Πικιώνης, Mι�ελής, Eυαγ-
γελίδης, Δεσπ�τ	π�υλ�ς, Kριε'ής
και συνεργάτες τ�υς επιμελητές,
K	κης Bασιλειάδης, Παπαλ�υκάς,
Eγγ�ν	π�υλ�ς, Aρης Kωνσταντινί-
δης· αντιπρ�σώπευαν 	λ�ι αυτ�ί
τ�υς εκλεκτ�ύς της τέ�νης και τ�υ
στ��ασμ�ύ. Mα 	λ�ι μα'ί έδωσαν μια
εκτίνα$η, �έρν�ντας τη λαμπρή, αν
	�ι και μ�ναδική επ��ή στ� ίδρυμα.

Πειθαρ�ία 
και αυστηρ�τητα

H διδασκαλία είναι γ	νιμη αν πέσει
σε εύ��ρ� τ	π� κι αυτ	ς ήταν � $ε-
�ωριστ	ς κύκλ�ς των τ	τε μαθητών.
H δεύτερη καλή συγκυρία. Eπ��ή
π�υ ήμ�υν στ� πρ�παρασκευαστικ	
της AΣKT διδάσκετ� σ�έδι� π�υ έδι-
νε  «εντύπωση» «Effet».Σ��υμάτα,
γυαλίσματα κ.ά. Aντίληψη πως έτσι
–πρ�ωθ�ύντ� πλαστικές ανα'ητή-
σεις– πράγμα π�υ καλλιεργείται και
σήμερα για τις εισαγωγικές ε$ετά-
σεις –κάτι π�υ πετυ�αίνετε εύκ�λα
κι έκρυ#ε π�λλές αδυναμίες. Eί�α ε-
πιλέ$ει τις ημέρες διδασκαλίας τ�υ
Xατ'ηκυριάκ�υ κι �ρισμένες ��ρές
#ρισκ	μ�υν απέναντι παρακ�λ�υθώ-
ντας τ� μάθημά τ�υ. 

Hταν τ� άλλ� άκρ�. Kατάλα#α π	-
σ� δύσκ�λ� ήταν τ� σ�έδι�, την πει-
θαρ�ία και την αυστηρ	τητα π�υ εί-
�ε ως πρ�ϋπ	θεση. Πάνω σ’ έναν
K�ύρ� π�υ δ�υλεύ�νταν ημέρες και
ημέρες, ήταν η μ	νιμη σ�εδ	ν άσκη-
ση· με τ� λεπτ�$υσμέν� μ�λύ#ι τ�
σ�έδι� γρά�ετ� παντ�ύ, 	π�υ και τ�
�ως –γυάλισμα κι αυτ	 εί�ε σ�ήμα–
μ�ρ�ή. Tώρα, μετά τ	σα �ρ	νια –αρ-
γ	τερα με πρ�σέλα#ε συνεργάτη ε-
πιμελητή τ�υ– παρά την τρ���πέδη
της επίμ�νης διαδικασίας, πιστεύω
πως τέτ�ια αντιμετώπιση μαθητείας
επιδρά γ	νιμα εις διάρκεια  και πρε-
τ�ιμά'ει για τις ελευθερίες π�υ π�-
θεί � καλλιτέ�νης.

Δεν ήμ�υν � μ	ν�ς μη σπ�υδα-
στής π�υ παρακ�λ�υθ�ύσε τα μαθή-
ματά τ�υ. Kατά έναν τρ	π� εί�ε υπ�-
καταστήσει για μένα τη Σ��λή Kαλών
Tε�νών στην �π�ία �ι πρ��δευτικές
απ	ψεις (Παρθένης, Kε�αλλην	ς,
T	μπρ�ς), εί�αν μικρή απή�ηση. Eί�ε
διαμ�ρ�ωθεί μ’ αυτ�ύς τ�υς δασκά-
λ�υς στην αρ�ιτεκτ�νική �υτώρι�
ταλαντ�ύ�ων και διαν��υμένων. K�-
σμάς +ενάκης, Nίκ�ς Γεωργιάδης, α-
γκωνάρια τώρα της νεώτερης τέ-
�νης κι αργ	τερα Παύλ�ς Kαλαντ'	-
π�υλ�ς κι άλλ�ι. Kαι άλλ�ι π�υ δεν ά-
ντε$αν τη σταδι�δρ�μία τ�υ 'ωγρά-
��υ. Σα�έστατα, σ’ αυτήν τη δεκαε-
τία ’40-’50 τ� εργαστηριακ	 μάθημα
τ�υ Xατ'ηκυριάκ�υ ήταν � αντίπ�υς
στ�ν παραπ�ιημέν�ν εμπρεσι�νισμ	
της Aνώτατης Σ��λής Kαλών Tε�νών
με ε$αίρεση τ�ν Παρθένη.

Eνσυνείδητ�ς Eλληνας

H σύμπλευση Πικιώνη-Xατ'ηκυ-
ριάκ�υ στη διδασκαλία εί�ε στ	��
να ανασηκώνει τ�ν �λ�ι	 της μ�-
ντέρνας τέ�νης και να εισδύσει στις
ρί'ες 	π�υ συναντώνται μ’ αυτές
της ελληνικής (αρ�αίας) της Aνατ�-
λικής Pωμαϊκής δηλαδή Bυ'αντί�υ
και της μετέπειτα διαδρ�μής.

Aυτά τα θεμέλια πάνω στα �π�ία
έκτι'ε τη διδασκαλία τ�υ ήταν κι ε-
κείνα των πρ�σωπικών τ�υ θέσεων.
Kάτω απ	 την επι�άνεια της τελικής
μ�ρ�ής τ�υ έργ�υ τ�υ, αν εισ�ωρή-
σει κανείς θα διαπιστώσει πως �
πρ�#ληματισμ	ς είναι εκείν�ς π�υ
τ�υ πρ�καλ�ύσε η αρ�αι	τητα και η
συνέ�ειά της, περνώντας στην Aνα-
γέννηση ως τη νεώτερη τέ�νη
Seurat και τ� συνθετικ	 κυ#ισμ	. Γι’
αυτ	 πιστεύω πως ήταν «Eλληνας».
Eί�ε αγγί$ει αυτή την «ελληνικ	τη-
τα», 	πως απ�καλείται σε #άθ�ς και
	�ι σε επι�άνεια (ως ψυ��σύνθεση
ατ	μ�υ ήταν Pωμι	ς και επιπλέ�ν
αρ#ανίτης).

Συνηθί'�υν να τ�υ δίν�υν τ�ν �α-
ρακτήρα τ�υ ευρωπαϊστή κατατάσ-
σ�ντάς τ�ν στ�ν κυ#ισμ	. Oσ�ι τ�
λένε σημαίνει 	τι έ��υν καταλά#ει
π�λύ λίγα απ	 τ� έργ� τ�υ. Σίγ�υρα
είναι εκείν�ς � �π�ί�ς ενσυνείδητα

εγκ�λπώνεται τις αντιλήψεις της
μ�ντέρνας τέ�νης και με την επι-
στρ��ή τ�υ εδώ, στα νεανικά �ρ	-
νια, τις �έρνει και στεριώνει τις μ�-
ντέρνες ώς τ	τε διαθέσεις σε υπ�-
ψία υπ�λανθάν�υσας παρ�υσίας.

Δεν είναι σπάνι� επίσης να �αρα-
κτηρί'�υν τ� έργ� τ�υ $ηρ	 και ε-
γκε�αλικ	. Oταν τ� δει κανείς με αι-
σθητικ	 μέτρ� τα κατάλ�ιπα των α-
π�συντεθειμένων �υμών τ�υ M�νά-
��υ, δεν γίνεται παρά να έ�ει τέτ�ια
εντύπωση. 

Πρ�σωπική μ�υ αίσθηση είναι,
πως, απ	 την επι�ανειακή $ηρ	τητα
αναδύεται η θέρμη, η συγκίνηση, η
ευαισθησία και η ιδιαίτερη ενέρ-
γεια. Aυτή είναι η δύναμη και η μα-
γεία τ�υ έργ�υ τ�υ. Aυτ	 άλλωστε
έ�ει π�λλές πτυ�ές και 	ψεις. Tα
έργα τ�υ ώς την δεκαετία τ�υ ’50,
σε σ�έση με εκείνα της δεκαετίας
τ�υ ’60, 	�ι μ	ν� δεν έ��υν δια��-

ρά, αλλά ανήκ�υν σε άλλη συγκινη-
τική σ�αίρα.

Δεν μπ�ρώ να μη σταθώ σ’ αυτά
των δύ� πρώτων δεκαετιών, 	πως
και σε παλι	τερα, ανα�έρω τα «Σπί-
τια», έργ� π�λύ νεανικ	 τ�υ ’27, στα
τ�πία της Yδρας. Nα μην θυμηθώ τ�
μεγάλ� έργ�, τ�πί� απ	 την ταρά-
τσα τ�υ με τα Vermillion και γαλά'ια
�ελιδ	νια π�υ #ρισκ	ταν στ� κ	κκι-
ν� σαλ	νι της κατ�ικίας της �δ�ύ
Mπενι'έλ�υ; Oύτε μπ�ρώ να σιωπή-
σω την κατάπλη$η π�υ μ�υ πρ�κά-
λεσαν 	ταν είδα τα έργα της τελευ-
ταίας δεκαετίας στα εγκαίνια της Πι-
νακ�θήκης τ�υ, έργα για μένα άγνω-
στα (δεν σ�υ τα έδει�νε εύκ�λα στ�
εργαστήρι	 τ�υ) και απ	 τα ωραι	-
τερά τ�υ.

Δεν ήταν απ�κάλυψη μ	ν�. Hταν
απ�κάλυψη εκρή$εως ελευθερίας
και νεανικ	τητας. T�υ τ� είπα.

Hταν πράγματι δεκαεπτά ετών.

«Yδρα», 1939, μ�λύ�ι, 19,7 X 15,4 εκ.



T�υ Nίκ�υ Πετσάλη-Δι�μήδη

Iστ�ρικ�ύ, δρ�ς Πανεπιστημί�υ τ�υ Λ�νδίν�υ

O XATZHKYPIAKOΣ-Γκίκας ά�ησε
έργ� μεγάλ� σε �γκ� και πλ�ύσι� σε
�άσεις, π�υ καλύπτ�υν ε�δ�μήντα
�λ�κληρα �ρ�νια. M�ιραία, �ι �ιλ�-
τε�ν�ι –ακ�μα και εκείν�ι π�υ «γνω-
ρί��υν» και αγαπ�ύν τ� έργ� τ�υ με-
γάλ�υ �ωγρά��υ– δυσκ�λεύ�νται να
διακρίν�υν τις διαδ��ικές �άσεις
π�υ τ� συνθέτ�υν και τα �αρακτηρι-
στικά κάθε μιας απ� αυτές.

H περί�δ�ς των
αναητήσεων,

1921-1937

1921-1925: H �άση των π�λύ νεα-
νικών πειραματισμών, με επιρρ�ές
απ� τ�υς περιστασιακ�ύς δασκά-
λ�υς τ�υ (Παρθένης, Bissiere) και έ-
ρευνες γύρω απ� τις τε�ν�τρ�πίες
μεγάλων �ωγρά�ων (Velasquez,
Tiziano και ιδιαίτερα Θε�τ�κ�π�υ-
λ�ς).

Aντιπρ�σωπευτικά έργα: Nεκρή
Φύση, 1924, (Δ. Πικιώνης), Πρ�σωπ�-
γρα�ία Teriade και Γυμν� M�ντέλ�
K�μπ�λ�ι, 1924-25,  (κατεστραμμέ-
να, αλλά �ωτ�γρα�ίες δημ�σιεύ�-
νται στ�ν πλήρη Kατάλ�γ� τ�υ Zω-
γρα�ικ�ύ Eργ�υ, π�υ συνέτα&α με
τη συμπαράσταση τ�υ ίδι�υ τ�υ �ω-
γρά��υ, Aθήνα 1979).

1926-1931: H �άση �π�υ εμ�ανί�ε-
ται τ� θέμα της ανα�ήτησης π�υ έ-
μελλε να διακρίνει �λ� τ�υ τ� έργ�,
δηλαδή η μελέτη τ�υ �ωτ�ς και των
ε&υ�άνσεών τ�υ πάνω σε επι�άνει-
ες ή και μεγάλες εκτάσεις. Στη �άση
αυτή, � �ωγρά��ς πρ��ωράει σε αρ-
κετά τ�λμηρές α�αιρέσεις, �ωρίς ω-
στ�σ� να �θάσει π�τέ στην ανεικ�νι-
κ�τητα.

Aντιπρ�σωπευτικά έργα: Eσωτερι-
κ� με Kα�αλέτ� I-VI 1926-27,
Bernheim, Raynal, Rosemberg,
Bosquet (Παρίσι), Pariser (Zυρί�η),
Παράθυρ� I-III, 1927-28, (�αμένα, Πα-
ρίσι), Σπίτια της Aθήνας τ� Σ�ύρ�υ-
π� 1927-28, (Eθνική Πινακ�θήκη),
Σπίτια απ� την Oδ� Oμήρ�υ 1928, (N.
Πετσάλης-Δι�μήδης), Στρατώνας I-
IV 1929, (ένα Eθνική Πινακ�θήκη),
Γυναίκα π�υ λιά�εται 1931 και Γλέντι
στην Aκρ�γιαλιά I-II, 1931 (N. Πετσά-
λης-Δι�μήδης και Eθνική Πινακ�θή-
κη τ� τελευταί�).

1932-1937: H �άση της έρευνας
των πρ��λημάτων της σύνθεσης,
τ�υ εναρμ�νισμ�ύ των ευθειών με
τις καμπύλες, της πρ�σαρμ�γής τ�υ
μετακυ�ιστικ�ύ ιδιώματ�ς στ� ελλη-
νικ� τ�πί�.

Aντιπρ�σωπευτικά έργα: Σύνθεση
με K�κκιν� Φ�ντ�, 1934, (Ghristian

Zervos, Παρίσι), T�πί� στ�ν Π�ρ�,
1934, (X. Aθ. Γκέρτσ�υ), Σύνθεση με
Eλληνικά Aντικείμενα, 1934, (Δημ�-
τική Πινακ�θήκη P�δ�υ), Σύνθεση
με Pυθμικά Aντικείμενα, 1935, και
Δύ� M�ρ�ές, 1936, (M�υσεί� Mπε-
νάκη).

H περί�δ�ς της ακμής,
1938-1965

1938-1939: H �άση της �ριστικής
διαμ�ρ�ωσης τ�υ �ωγρα�ικ�ύ ιδιώ-
ματ�ς τ�υ Xατ�ηκυριάκ�υ - Γκίκα,
της �ωγρα�ικής δηλαδή ταυτ�τητ�ς
π�υ θα τ�ν διακρίνει πάντα. Στα 32
τ�υ �ρ�νια, διαθέτει ήδη �λα τα μέ-
σα και την απαραίτητη εν�ραση για
να δώσει νέ� πρ�σανατ�λισμ� στην
ελληνική �ωγρα�ική, απ�ρριπτικ�
τ�υ ακαδημαϊσμ�ύ και συγ�ρ�νισμέ-
ν� με τα διεθνή ρεύματα της Tέ�νης.
Tα λίγα έργα αυτής της περι�δ�υ –τα
περισσ�τερα δ�υλεμένα στην Yδρα–
�αρακτηρί��νται απ� συνθετική ισ-
σ�ρ�πία, �ρωματική αρμ�νία και έ-
ντ�ν� �ωγρα�ικ� ρυθμ�.

Aντιπρ�σωπευτικά έργα: Aντικεί-
μενα και Σκιά, 1938 και Oπωρ�πω-
λεί� � Aπ�λλων, 1939, (Eθνική Πινα-
κ�θήκη), Mεγάλ� T�πί� της Yδρας,
1938, (X. Π�ταμιάν�ς), H M�υριά,
1939, (Λ. Bαρδιν�γιάννη), Aν�ι&η
στην Yδρα, 1939, (N. Πετσάλης - Δι�-
μήδης), Yδρα, 1939, (Π. Mι�ελής).

1940-1945: Aσκηση σε πι� ρεαλι-
στικές αναπαραστάσεις, κυρίως ε-
σωτερικών, νεκρών �ύσεων και πρ�-
σωπ�γρα�ιών. H εκλ�γή τ�υ σαν κα-
θηγητ�ύ τ�υ Π�λυτε�νεί�υ και � π�-
λεμ�ς περι�ρί��υν τ� �ρ�ν� και τα
υλικά τ�υ καλλιτέ�νη.

Aντιπρ�σωπευτικ� έργ�: Aυτ�-
πρ�σωπ�γρα�ία 1942, (M�υσεί�
Mπενάκη).

1946-1954: H �άση της μεγάλης
ακμής. Tα έργα της δεύτερης αυτής
περι�δ�υ της Yδρας –μετά απ� τη
σύντ�μη, αλλά καθ�ριστική τ�υ
1938-39– απ�κτ�ύν πλάι στη σ�ριγη-
λ�τητα και την �ρθ�ν�μηση εκείνων
της πρώτης, μια αισθησιακή σ�εδ�ν,
αλλά ήρεμη μεστ�τητα. Στη �άση
αυτή –π�υ σαν σύν�λ�, πρέπει να θε-
ωρηθεί η κ�ρυ�αία τ�υ �ωγρα�ικ�ύ
τ�υ έργ�υ– ανήκ�υν και �ι εν�τητες
των έργων με θέματα: α. στέγες και
σπίτια τ�υ Παρισι�ύ, �. μπαλκ�νια
και σιδερένιες σκάλες της παλιάς
Aθήνας, γ. ήλι�υς και κα�ασωτά σε
κήπ�υς της Kρήτης.

Aντιπρ�σωπευτικά έργα:E��ρμη-
ση, 1946 και Mαύρ�ς Hλι�ς, 1947,
(Norton, Λ�νδίν�), Σπίτια στην Yδρα,
1947, (Fenton, Nέα Y�ρκη), Kλαρί και
Φεγγάρι, 1948, (Π. Kυριακ�π�υλ�ς),
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T� �ωγρα�ικ�
έργ� τ�υ Γκίκα
H π�ρεία τ�υ κ�ρυ�αί�υ Eλληνα δημι�υργ�ύ

«Nικη��ρ�ς», 1938, τέμπερα σε �ύλ�, 34X23,5 εκ. Eθνική Πινακ�θήκη (Φωτ.: Aπ� τ� !ι!λί� GHIKA
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KA, εκδ�σεις «Aδάμ», Aθήνα, 1991).

«Σπίτια απ� την �δ� Oμήρ�υ», 1928, 97X130 εκ.

«Φεγγάρι στη Δύση τ�υ», 1957, 50X50 εκ.



Oυραν�ς και Γη, 1948, (�αμέν�, Kύ-
πρ�ς), Mεγάλη Σύνθεση της Yδρας,
1948, (Π. Kωνσταντ�π�ύλ�υ), Στ�
Λαιμ� της B�υλιαγμένης, 1948 και T�
Σπίτι της Yδρας, 1950, (N. Πετσάλης -
Δι�μήδης), Aμυγδαλιά, 1950, (M.
Aθανάσ�γλ�υ), Στέγες Παρισι�ύ και
Λευκ�ς Hλι�ς, 1952, (Shr. Zervos,
Παρίσι), Παρισινές Στέγες, 1952,
(Eθνική Πινακ�θήκη), K�κκιν� Παρά-
θυρ�, 1952, (B. Γ�υλανδρής), Γκρι
Σύνθεση, 1952, (Tate Gallery, Λ�νδί-
ν�), T�πί� Kρήτης, 1953 και Mπαλκ�-
νι με Σιδεριά, 1954, (Musee National
d’ Art Moderne, Παρίσι), Hλι�ς και
Kα�ασωτ�, 1953, (J. Rothschild, Λ�ν-
δίν�), Mπαλκ�νι με Σιδεριά και
Aπλωμένα P�ύ�α I-IV, 1954, (I. Kαρ-
ράς, B. Γ�υλανδρής, Γ. Λι�αν�ς), Σι-
δερένια Σκάλα I-IV, 1954, (A. Xωρέ-
μης, A. I�λας, K. Λεμ�ς και M�υσεί�
Mπενάκη).

1955-1958: H «α�αιρετική» �άση
της Yδρας. T� θέμα τώρα περι�ρί�ε-
ται στη γη και στις μάντρες με τα αρ-
μ�λ�για, τ�πία π�υ συ�νά «στρ��ιλί-
��νται», πλησιά��ντας την ανεικ�νι-
κ�τητα.

Aντιπρ�σωπευτικά έργα: Γεωμε-
τρικά Σ�ήματα, 1956, (M�υσεί�
Aμμ��ώστ�υ), Περιπλανώμεν� Φεγ-
γάρι, 1957, (Botrall, Λ�νδίν�), H Kυρά
της Nύ�τας, 1957, (Senior, Nέα Y�ρ-
κη), Περιστρ��ικ� T�πί�, 1957,
(Eθνική Πινακ�θήκη), Xείμαρρ�ς,
1958, (Zervos, Παρίσι).

1959-1960: Tρία νέα στ�ι�εία πρ�-
στίθενται στη δ�υλειά τ�υ Xατ�ηκυ-
ριάκ�υ - Γκίκα: α. � συμ��λισμ�ς, �.
τ� θέμα τ�υ εργαστηρί�υ τ�υ �ω-
γρά��υ, και γ. � �υτικ�ς κ�σμ�ς, θε-
ματικ� στ�ι�εί� π�υ θα παραμείνει
κυρίαρ�� μέ�ρι τ� τέλ�ς της �ωής
τ�υ, είτε σαν αυτ�ν�μ� θέμα, είτε
σαν συνθετικ� υπ��αθρ� ευρύτε-
ρων συνθέσεων.

Aντιπρ�σωπευτικά έργα: Nυ�τερι-

νή Iερ�τελεστία, 1959, (N. Πετσάλης
- Δι�μήδης), Bραδυνές Aναπ�λή-
σεις, 1959, (Eθνική Πινακ�θήκη),

Σκ�τειν� Mεσημέρι, 1959, (Bar-

clay, Λ�νδίν�), Eργαστήρι, 1960,
(Eθνική Πινακ�θήκη), Eργαστήρι στη
Δύση, 1960, (E. B�ρίδης).

1961-1965: H �άση �π�υ –παράλ-
ληλα με �υτά, �ύλλα και δέντρα– η
θεματ�λ�γία στρέ�εται πρ�ς μετα-
�υσικές και �ανταστικές π�λιτείες.
Oι δρ�μ�ι και τα κτίσματα «αγκυλώ-
ν�υν» τη σύνθεση και υπ��άλλ�υν
με τη μυστηριώδη τ�υς εγκατάλει-
ψη. K�ρύ�ωμα, η εν�τητα των έρ-
γων με έντ�νη γεωμετρικ�τητα, ε-
μπνευσμένη απ� τη Σαντ�ρίνη.

Aντιπρ�σωπευτικά έργα: Δέντρα
και A�τίδες, 1962, (Daniels, Kαίμπρι-
τ�), Aνταύγειες, 1962, (Tacsa, Nέα
Y�ρκη), Mυσταγωγικ� T�πί� 1962,
(Eθνική Πινακ�θήκη), Kύματα π�υ
Σπάνε, 1964, Kαλλιγρα�ία μιας Π�-
λης και Στην K�ρυ�ή των Bρά�ων,
1965, (N. Πετσάλης - Δι�μήδης), Aνε-
μ�δαρμέν� Aκρωτήρι, 1965, (Eθνική
Πινακ�θήκη), Θάλασσα μέσα στ�
Aτελιέ, 1965, (Centre National d’ Art
Contemporain, Παρίσι).

H περί�δ�ς της
ωριμ�τητ�ς,
1966-1980

Στην τρίτη περί�δ� τ�υ έργ�υ τ�υ
Xατ�ηκυριάκ�υ - Γκίκα, �ι �άσεις εί-
ναι λιγ�τερ� σα�είς. Διακρίν�νται
θεματικές εν�τητες και εν�τητες τε-
�ν�τρ�πικά συγγενών έργων, με κύ-
ρι� �αρακτηριστικ� τη �αθμιαία ε&α-
�άνιση τ�υ �αρακτηριστικ�ύ μετα-
κυ�ιστικ�ύ ιδιώματ�ς και των γωνιω-
δών συνθέσεων:

α) Tα στ�ι�εία της �ύσης (Nερ�,
Γη, Oυραν�ς και Xείμαρρ�ς, 1966,
Eθνική Πινακ�θήκη).

�) Nερ�, λιμάνια, κ�ίτες π�ταμών,
καλαμιές (1966-70, π.�. Nυ�τεριν�
Λιμάνι, 1967, Eθνική Πινακ�θήκη).

γ) Mυθ�λ�γικά �ντα μέσα στη �ύ-
ση (1969-70 π.�. Mαινάδες και Genii
Loci, 1970, Eθνική Πινακ�θήκη).

δ) Aττικά τ�πία (1970-73, π.�.
Bραυρών, 1971-72, M. N�μικ�ς, Kη-
�ισιά, 1973, Eθνική Πινακ�θήκη).

ε) Γιαπιά, κηπ�υρικά εργαλεία και
κήπ�ι της Kέρκυρας (1974-80, π.�.
Στ�ι�αγμένη /υλεία, 1975, Aνδρέας
Παπανδρέ�υ).

H περί�δ�ς
τ�υ περι�ρισμ�ύ

(της �ρασης),
1980–1990

Στην περί�δ� αυτή, � Xατ�ηκυριά-
κ�ς–Γκίκας έ�ασε πρ��δευτικά ένα
π�λύ μεγάλ� π�σ�στ� της �ρασής
τ�υ. Aυτ� επηρέασε τ�σ� τη σ�ριγη-
λ�τητα τ�υ σ�εδί�υ τ�υ –π�υ έγινε
πρ��δευτικά πι� ελεύθερ�, αλλά και
α�έ�αι�– �σ� και την γκάμα των
�ρωμάτων τ�υ �ρωστήρα τ�υ– π�υ
έτεινε �λ� και περισσ�τερ� πρ�ς α-
ν�ι�τ�ύς και συ�νά αδύνατ�υς τ�-
ν�υς. H θεματ�λ�γία των έργων αυ-
τής της τελευταίας περι�δ�υ ήταν
κυρίως τ�πία (αρκετά της Aγγλίας,
�π�υ έμεινε για παρατεταμένα δια-
στήματα), και εσωτερικά (κυρίως στ�
εργαστήρι� τ�υ στ� Λ�νδίν�).

Eκείν� π�υ �αρακτηρί�ει �λ� τ�
έργ� τ�υ Xατ�ηκυριάκ�υ–Γκίκα είναι
μια σταθερή και π�λύ πρ�σωπική
πνευματική και �ωγρα�ική ταυτ�τη-
τα, στ� πλαίσι� μιας μ�ναδικής γενι-
κής συν��ής και ε&ελικτικής συνέ-
πειας. Σε �λη τ�υ τη �ωγρα�ική π�-
ρεία, ένα στ�ι�εί� &ε�ωρί�ει: η απ�-
δ�ση τ�υ �ωτ�ς και η έρευνα των
δια��ρων ε&υ�άνσεών τ�υ. Oι πνευ-
ματικές και καλλιτε�νικές τ�υ ανη-
συ�ίες α�’ εν�ς, τ�ν ώθησαν σε συ-
νε�είς ανα�ητήσεις και έρευνες π�υ
τ�ν ε��δίασαν με σίγ�υρ� θεωρητι-
κ� υπ��αθρ�. H επίσης μεγάλη τ�υ
τε�νική κατάρτιση α�’ ετέρ�υ, τ�υ
επέτρεπε να απ�δώσει με μ�ναδικ�
τρ�π� τα θέματα της π�λύπλευρης
έμπνευσής τ�υ.

Tα �αρακτηριστικά αυτά τρ���δ�-
τησαν πάντα την έμπνευση τ�υ Xα-
τ�ηκυριάκ�υ–Γκίκα και ανανέωσαν
τη δημι�υργικ�τητά τ�υ, μέ�ρι τ� τέ-
λ�ς σ�εδ�ν της π�λύ�ρ�νης �ωής
τ�υ. Aυτά ακρι�ώς τ�ν ανέδει&αν ως
τ�ν κ�ρυ�αί� Eλληνα �ωγρά�� τ�υ
20�ύ αιώνα, δίπλα στ�ν Kωνσταντίν�
Παρθένη. Eκείν�ς εί�ε επι�ληθεί
στ�ν ελληνικ� �ώρ� με την παρ�υ-
σία τ�υ στ� πρώτ� ήμισυ τ�υ αιώνα.

O Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας κυριάρ-
�ησε στ� δεύτερ� ήμισυ, υπερέ�αλε
μάλιστα τ�ν Παρθένη κατά τ� �τι έ-
γινε γρήγ�ρα γνωστ�ς και στ�ν διε-
θνή καλλιτε�νικ� �ώρ�..

* O συγγρα�έας αυτ�ύ τ�υ άρθρ�υ είναι ιστ�ρι-
κ�ς, διδάκτωρ τ�υ Πανεπιστημί�υ τ�υ Λ�νδίν�υ
και συντάκτης τ�υ πλήρ�υς καταλ�γ�υ τ�υ �ω-
γρα�ικ�ύ έργ�υ τ�υ Γκίκα. Mε γραπτή δήλωση, υ-
π�γεγραμμένη στις 20 Iαν�υαρί�υ 1993, � �ωγρά-
��ς τ�ν αναγνωρί�ει ως «τ�ν πλέ�ν αρμ�δι� κριτή
της γνησι�τητας η μη των έργων τ�υ», «εκ της συ-
στηματικής και σε �άθ�ς μελέτης» και «της απ’ αυ-
τ�ύ κατάρτισης τ�υ πλήρ�υς καταλ�γ�υ τ�υ έρ-
γ�υ τ�υ».
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«Aυτ�πρ�σωπ�γρα�ία», 1942, λάδι σε μ�υσαμά, 60X44 εκ. (Συλλ�γή Kριε#ώτ�υ).

«A�ρ�δισιακ�», 1946. 25X21 εκ.
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«O α�ρατ�ς καθρέ�της», 1941, τέμπερα σε �αρτ�νι 68X48 εκ. Συλλ�γή Kριε#ώτ�υ (Φωτ.: Aπ� τ� !ι!λί� GHIKA, εκδ�σεις «Aδάμ», 1991).
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H μυστική αρ
ιτεκτ�νική τω
T� σ�έδι� σαν αυτ�τελές έργ� τ�υ �ωγρά��υ

Tης E΄�ίτας Aράπ�γλ�υ

AMETPHTA τα σ�έδια π�υ ά�ησε �
Nίκ�ς Xατ�ηκυριάκ�ς–Γκίκας. Mε-
λέτες και παραλλαγές για �ωγρα�ι-
κά ή γλυπτικά τ�υ έργα, σκίτσα
στιγμιαία και αυθ�ρμητα, σπ�υδές
απ� τη �ύση, ιδέες για εικ�ν�γρά-
�ηση �ι�λίων, πρ�τάσεις για σκηνι-
κά και κ�στ�ύμια, καρικατ�ύρες,
σκέψεις και αναμνήσεις απ� περι-
πάτ�υς και μακρινά τα!ίδια, συνθέ-
τ�υν ένα μ�ναδικ� παν�ραμα της
δημι�υργικής π�ρείας τ�υ �ωγρά-
��υ. Aπ� τα πρώιμα κι �λας �ρ�νια
τ�υ διακρίνει κανείς τη σημασία
π�υ έδινε � Γκίκας στ� σ�έδι� σαν
αυτ�τελές έργ� με στ��� την ίδια
την τελείωση της εικαστικής έκ-
�ρασης.

«T� σ�έδι� είναι ενεργητικ�. Eί-
ναι μια ανί�νευση» έγρα�ε � ίδι�ς
στη «Γέννηση της Nέας Tέ�νης» τ�
1935. «Δεν μένει μ�ν� στην επι�ά-
νεια των πραγμάτων. Eισ�ωρεί στ�
�άθ�ς, ε!ηγεί τ�υς λ�γ�υς τ�υ �αι-
ν�μέν�υ, δεί�νει την αλληλ�υ�ία,
την ιεραρ�ία των α!ιών, ανακαλύ-
πτει τ�υς ρυθμ�ύς των γραμμών,
τ�υς !εκαθαρί�ει απ� τις άσκ�πες
και τυ�αίες λεπτ�μέρειες, τ�υς δί-
νει κατεύθυνση, παρεμ�αίνει και
δι�ρθώνει �,τι δεν πρ��θασε ή δεν
μπ�ρεί να δι�ρθώσει � �ρ�ν�ς, α-
νακαλύπτει την μυστική αρ�ιτεκτ�-
νική των �γκων τ�υ, τ�υς δίνει τ�ν
κατάλληλ� �ωτισμ� και την πρέ-
π�υσα τ�π�θέτηση, �ρίσκει νέες
θέσεις μετα!ύ παλιών πραγμάτων,
αλλά�ει τη σειρά τ�υς, άλλα καταδι-
κά�ει στην α�άνεια και άλλα �έρνει
στην πρώτη θέση, διαισθάνεται ή
μαντεύει τ� ν�ημα ή τ�ν π�θ� της
ύλης, κάνει ένα σύν�λ� και υπ��ρε-
ώνει τα πάντα να παί!�υν τ� ρ�λ�
π�υ αρμ��ει για τη δημι�υργία μιας
ανώτερης αρμ�νίας»...

H ακρί�εια της πένας

O Γκίκας μετα�ειρίστηκε �λα τα
σ�εδιαστικά μέσα στις ε!ερευνή-
σεις τ�υ. H μ�ναδικ�τητα της γραμ-
μής τ�υ πρ��άλλει ανάλ�γα μέσα
απ� τη γλα�υρ�τητα τ�υ μ�λυ�ι�ύ,
την ένταση τ�υ κάρ��υν�υ, τη θέρ-
μη τ�υ αιματίτη, την αδρ�τητα της
ακ�υαρέλας ή την ακρί�εια της πέ-
νας με τ� μελάνι. Aτέλειωτες ήταν
�ι ανα�ητήσεις τ�υ πάνω στην ευαι-
σθησία και τα μηνύματα κάθε γραμ-
μής· της α�νής τεθλασμένης της υ-
π�ψίας· της αυστηρής σα�ήνειας
της �υσίας· της �ρι��ντιας «τ�υ ά-
πειρ�υ, της θάλασσας, της συνέ�ει-
ας»· της κάθετης «π�υ είναι παρ�υ-
σία, πρά!η, ενέργεια, πρ�σπάθεια ,
ά!ων»· της πλάγιας «π�υ είναι �ί-
αιη, π�υ δίνει κίνηση, λίκνισμα ή
πτώση»· γραμμές μπερδεμένες -
«κλωνάρια δέντρ�υ, σκ�υπίδια, �ύ-
ση». «Kαμπύλη ελα�ρά: μια ευθεία
πι� εύσπλα�νη· μια ευθεία με πά-
θ�ς· για γλύκα, (�ι ευθείες τ�υ Παρ-
θενών�ς). Kαμπύλη �αρακτηρισμέ-

νη: σ�εδ�ν ένας κύκλ�ς· ένας κύ-
κλ�ς με μια π�ρτα, με μια σανίδα
σωτηρίας, με μια ελευθερία της �α-
ντασίας· σπείρα, έλι!.

Kάθε καμπύλη είναι ευ�άριστη.
Mετέ�ει τ�υ κύκλ�υ �ωρίς να είναι
και επ�μένως πρ��λέπει την επι-
στρ��ή. Θυμί�ει τ� σώμα της γης,
τ� σώμα τ�υ ανθρώπ�υ, τις διακυ-
μάνσεις τ�υ πνεύματ�ς και της ευ-
αισθησίας. Eίναι � δρ�μ�ς, κ�ρδέ-
λα, �ώνη λυτή, ρ�ύ�� π�υ ανεμί�ει,
σ��ινί π�υ κρέμεται, πτυ�ή υ�ά-
σματ�ς, παλμ�ς, κυμάτισμα, σ�ημα-
τισμ�ς λ��ων, απαλ�της κ�ρμι�ύ
γυναικεί�υ»... Δια�ά��ντας κανείς
τις ίδιες τις λέ!εις τ�υ αναγνωρί�ει
παράλληλα τα �ωγρα�ικά μηνύματά
τ�υ. Oι συνθέσεις της T�ρας με τα
�ρά�ια, τις σκεπές, τ�υς �αρταε-
τ�ύς, τα σκαλ�πάτια, γεμάτες γω-
νίες σαν «αι�μές, πυραμίδες, κρύ-
σταλλα, λ�γ�ες, σαΐτες· γωνίες της
σκιάς και τ�υ �ωτ�ς π�υ δεί�ν�υν
σαν ηλιακ� ρ�λ�ι, την ώρα και την
επ��ή... γωνίες της π�ρ�πτικής π�υ
δεί�ν�υν τ�ν �ρί��ντα».

Aίσθημα ευστάθειας

H �ρθή γωνία στις συνθέσεις με
τα εσωτερικά των σπιτιών, των ερ-
γαστηρίων, των �ικείων αντικειμέ-
νων λειτ�υργεί σαν «γνώμων»· επα-
λήθευση· κανών· ν�μ�ς ήπι�ς και
αυστηρ�ς». Oι περιπλανήσεις τ�υ
στην Aνατ�λή με ά!�να την αισθη-
σιακή Iνδία πρ�σθεσαν στα σ�έδιά
τ�υ απ�μακρες υγρές γραμμές γε-
μάτες «π�ίηση π�υ σημειών�υν την
α�ετηρία και τη διεύθυνση· τη συ-
γκίνηση και την πρ�θεση, την ιδι�-
συγκρασία της ύλης, τη λεπτ�τητα
και την ηδ�νή»... Στις εμπνεύσεις
απ� τη ιστ�ρία και στις αναπλάσεις
των μύθων γραμμές π�υ κρύ��υν
δύναμη, «τ�!α με ένταση, ευγένεια,
�άρη, ελαστικ�τητα· κ�μψ�τητα·
δ�νηση, μ�υσικ�τητα».

Kάπ�τε � Eλύτης είπε πως η τέ-
�νη τ�υ Γκίκα έ�ει δύ� απ� τις πι�
σπάνιες αρετές: την τέλεια τε�νική
και τ� αίσθημα της ευστάθειας.
Iσως τα σ�έδια να τις αντικατ�πτρί-
��υν καλύτερα απ� �π�ιαδήπ�τε
άλλη �ψη τ�υ π�λυσύνθετ�υ έργ�υ
τ�υ μεγάλ�υ καλλιτέ�νη. T�ν απ�-
λυτ� έλεγ�� της γραμμικής τ�υ έκ-
�ρασης μέσα απ� τη γνώριμη σ��ή
αυτ�κυριαρ�ία τ�υ πρ�δίδ�υν �α-
ρακτηριστικά τα λ�για τ�υ: «Φαίνε-
ται σαν να μην μπ�ρεί � άνθρωπ�ς
να κινηθεί και να πρ��ωρήσει στ�ν
�ί� τ�ύτ�ν παρά μ�ν� διά μέσ�υ
της καμπύλης και της τεθλασμέ-
νης... Aυτή είναι η �δ�ς την �π�ία
��είλει κατ’ ανάγκη ν’ ακ�λ�υθήσει
κάθε τε�νική, κάθε γνώση. H ε!ευ-
τελιστική, αλλά και π�σ� ανθρώπι-
νη, υπ�τέλεια στην ύλη».

Σημείωση: Tα απ�σπάσματα απ� κείμενα
τ�υ N. Xατ�ηκυριάκ�υ–Γκίκα είναι απ� τ�
�ι�λί� τ�υ «H Γέννηση της Nέας Tέ-
�νης», «Aστρ�λά��ς», «Eυθύνη», 1987. Σ�έδι� για τ� «Δά�νις και Xλ�η» (Iκαρ�ς 1970), μελάνι με πένα και ακ�υ-
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ων �γκων

Yλικά �ικ�δ�μών στη �εράντα της �δ�ύ Kριε�ώτ�υ, 1956, κάρ��υν�, 54X36 εκ.

Aπ� τ� ατελιέ τ�υ Λ�νδίν�υ, 1985, μ�λύ�ι και κάρ��υν�, 28X38 εκ. (Φωτ.: Aπ� τ� �ι�λί� GHIKA. Σ�έδια, Eκδ�σεις «Aδάμ»,
Aθήνα 1992).
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H ανθρώπινη διάσταση
στα γλυπτά τ�υ Γκίκα

Στη γλυπτική τ�υ ενυπάρ��υν �λες �ι α�ίες τ�υ καλλιτε�νικ�ύ και �ιλ�σ��ικ�ύ στ��ασμ�ύ τ�υ

Tης Aνδριάνας Bερ
έτη

Γλύπτριας, μέλ�υς τ�υ Eιδικ�ύ
Eπιστημ�νικ�ύ Πρ�σωπικ�ύ της AΣKT

H ΠPΩTH συνάντησή μ�υ με τ�ν
N.X. Γκίκα έγινε στα τέλη τ�υ 1983,
στ� περί�ημ� σπίτι τ�υ της �δ�ύ
Kριε�ώτ�υ. Γύρευε τ�τε κάπ�ι�ν
γλύπτη να τ�ν ��ηθήσει ν’ αναπα-
ράγει τ’ ανάγλυ�α π�υ εί!αν !αθεί
στ� Παρίσι, την περί�δ� της Kατ�-
!ής. Oι �ίλ�ι μ�υ, � �ωγρά��ς Kώ-
στας Pάμμ�ς κι η γλύπτρια T�έλλα
Xρυσ��ιτσάν�υ μ’ επρ�τειναν στ�ν
Nίκ� Πετσάλη–Δι�μήδη, π�υ εί!ε
την πρωτ���υλία και τ� συντ�νι-
σμ� για τη δι�ργάνωση της πρώτης
συν�λικής παρ�υσίασης της γλυ-
πτικής τ�υ Γκίκα στην αίθ�υσα τέ-
!νης «Tρίτ� Mάτι». Eτσι, μια λα-
μπρή !ειμωνιάτικη μέρα της Aθή-
νας τ�ν γνώρισα απ� κ�ντά. T� πέ-
ρασμα μέσα απ� ένα ελικ�ειδή κρυ-
�ά �ωτισμέν� διάδρ�μ� –σαν μυ-
σταγωγική π�ρεία αιγυπτιακ�ύ να-
�ύ, πρ�ετ�ιμασία για τ� άδυτ�– με
�δήγησε στ� !ώρ� τ�υ εργαστηρί-

�υ στ�ν επάνω �ρ���. Δεκάδες α-
ντικείμενα, αναδύ�νταν απ� τις
σκιές, διατηρώντας τ� μυστήρι�
τ�υς μ�υ υπέ�αλλαν την ιερ�τητα
τ�υ !ώρ�υ. H εμ�άνιση της αρ!�-
ντικής μ�ρ�ής τ�υ π�υ παρ�υσιά-
στηκε ντυμέν�ς μ’ ένα απ� τα κατα-
πληκτικά γιαπωνέ�ικα κιμ�ν�, εν�ρ-
!ήστρωσε αρμ�νικά τ� σύν�λ�. Λι-
τά και με σα�ήνεια μ�υ ε%ήγησε τι
ήθελε ακρι�ώς.

Eτσι αρ!ίσαμε τη συνεγασία μας.
Iκαν�π�ιημέν�ς απ� τα σ!έδια π�υ
τ�υ υπέ�αλα σε σύντ�μ� !ρ�νικ�
διάστημα, %ανασκαλίσαμε –έ!�-
ντας πρ�τυπ� τις παλιές �ωτ�γρα-
�ίες τ�υ– με την επί�λεψή τ�υ, στ�
εργαστήρι� τ�υ Π. Πετράκη τα τρία
ανάγλυ�α τ�υ Παρισι�ύ. Στη συνέ-
!εια, στ� ατελιέ τ�υ, δ�υλέψαμε
μα�ί �λ�κληρών�ντας τ� κε�άλι
τ�υ «Oμήρ�υ» π�υ εί!ε αρ!ίσει τ�
1948, της «Σύ�ιλλας», τ�υ «K�ρι-
τσι�ύ», καθώς επίσης τ�ν «Mαν-
δύα». Bασίλευε τ�τε σιγή κατανυ-
κτική –σαν εκκλησία τ� σ�ύρ�υπ�–
ήταν άλλωστε κι η στιγμή της ημέ-

ρας π�υ πρ�τιμ�ύσε. Tίπ�τε δεν α-
π�σπ�ύσε την πρ�σ�!ή τ�υ, ακ�μη
και τ� δάπεδ� τ�υ ατελιέ ήταν επι-
στρωμέν� με �ύλλα �ελ�ύ για ν’ α-
π�ρρ��ά και τ�ν θ�ρυ�� των �η-
μάτων.

Iσ�ρρ�πία των �γκων

Aπ�μακρ�ς και συγκεντρωμέν�ς
απ�λυτα σ’ αυτ� π�υ έκανε, εργα-
��ταν σαν αρ!ιτέκτ�νας. Oι μ�ρ�ές
ήταν ήδη �λ�κληρωμένες και %εκά-
θαρες στ� μυαλ� τ�υ κι εκείν�ς τις
έκτι�ε με μικρές π�σ�τητες γύψ�υ
!ρησιμ�π�ιώντας τη σπάτ�υλα της
�ωγρα�ικής. Mε τ�ν ίδι� τρ�π�
δ�ύλεψε τα σ!έδια και τα �ωγρα�ι-
κά έργα τ�υ, �πως θα διαπίστωνα
αργ�τερα.

Kύρι� μέλημά τ�υ η ισ�ρρ�πία
των �γκων. O ελλην�κεντρισμ�ς
τ�υ �λ��άνερ�ς και παντα!�ύ πα-
ρ�ύσα η ανθρώπινη �ιγ�ύρα. H
γλυπτική έκ�ραση των περί�πτων
μ�ρ�ών είναι λιτ�τερη και αυστη-
ρ�τερη απ� εκείνη των αναγλύ�ων·

η συνθετική τ�υ ικαν�τητα κυριαρ-
!εί κι εδώ �πως σ’ �λ� τ� έργ� τ�υ.
H ��ρμα και η υ�ή π�ικίλλ�υν για
να απ�δώσ�υν ιδιαίτερες κάθε ��-
ρά ένν�ιες. Aπ�τύπωσε τις περισ-
σ�τερες �ιγ�ύρες εν κινήσει ή εν
αναμ�νή, ώστε να υπ��άλλ�υν α-
μεσ�τερα την ψυ!ική κατάσταση
της στιγμής και τ�ν !αρακτήρα των
πρ�σώπων π�υ αναπαριστ�ύν, απ�-
καλύπτ�ντας έτσι ν�ήματα και μύ-
!ιες επιθυμίες πέραν τ�υ μύθ�υ και
της ιστ�ρίας.

H πρ���λή της ανθρώπινης διά-
στασης τ�υ τραγικ�ύ, τ�υ κωμικ�ύ,
τ�υ αιώνι�υ, κι ακ�μη εκείν�υ π�υ
θεωρ�ύσε «κυρίαρ!�», ήταν αυτά
π�υ τ�ν συνέπαιρναν. Kαι σαν με-
γάλ�ς δημι�υργ�ς απέ�υγε κάθε τι
κραυγαλέ� και ρητ�ρικ� κάθε ω-
ραι�π�ίηση, κάθε τυπική περιγρα-
�ή και επιτήδευση. Oλα δίν�νται
με συγκεκριμένα σημεία, αλλά υ-
παινικτικά.

Tα τελευταία έργα αυτής της πε-
ρι�δ�υ (1983-84), ήταν � «Πατριάρ-
!ης τ�υ Zεν» –��ειλή στη �ιλ�σ�-

Tέσσερα γλυπτά τ�υ N.X. Γκίκα με πρ�σωπα της Oδύσσειας (Oδυσσέας, Nαυσικά, κ�ρίτσι με σκ�ινάκι I και II).
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�ία τ�υ Zεν π�υ τ�σ� τ�ν ήλκυε– τ�
σκωπτικ� «O καλικάντ�αρ�ς» ανε-
�ασμέν� σ’ ένα πήλιν� κανάτι, «Tα
δίδυμα κε�άλια», τ� «Mήλ�ν της έ-
ριδ�ς», η πλάγια �ψη της κε�αλής
τ�υ «Παν�ς» και τ� ανάγλυ�� «Oι-
κ�γένεια Hμικενταύρων». Eκτ�ς
τ�υ πρώτ�υ, �ι τίτλ�ι και μ�ν�ν των
γλυπτών μαρτυρ�ύσαν τη νέα τ�υ
διάθεση.

Περίπλ�κη �αντασία

Aκ�λ�ύθησε η !ύτευση των γλυ-
πτών σε �κτώ �ρει!άλκινα αντίτυπα
και των αναγλύ�ων σε δώδεκα, π�υ
τη !ρηματ�δ�τησε � N. Πετσάλης
και της �π�ίας την επί�λεψη και την
τε!νική επε%εργασία, μ�υ εμπι-
στεύτηκε � Γκίκας. Στ� διάστημα
αυτ� γνώρισα τα γλυπτά της περι�-
δ�υ π�υ μεσ�λά�ησε απ� τα πρώτα
ανάγλυ�α - π�υ π�λύ νέ�ς τ� 1934
ε%έθεσε στην γκαλερί Cahiers d’ art
μα�ί με τ�υς Hans Arp, Sophie
Taeuber - Arp και J. Hellion. Eτσι %ε-
τυλί!τηκε σαν γ�ητευτικ� παραμύ-
θι η γένεση των τεσσάρων «Mεδ�υ-
σών» στ� κτήμα τ�υ Kίμωνα
Φράιερ, στ�ν Π�ρ�, τ� 1948. Tα υλι-
κά των συναρμ�γών π�υ απ�τέλε-
σαν τα απ�τρ�παϊκά κε�άλια ήταν
ευρήματα της παραλίας και της α-
π�θήκης τ�υ σπιτι�ύ. 

Aκ�μη, τα θεατρικά πρ�σωπεία
των «Nε�ελών» τ�υ Aριστ��άνη,
σε εκτέλεση της Iωάννας Σπητέρη
απ� τα �π�ία π�λύ λίγα διασώθη-
καν. Oμως, τ� !άρισμα τ�υ λ�γ�υ
τ�υ καθώς μ�υ τα περιέγρα�ε ανα-
πλήρωνε και σ!εδ�ν �ωντάνευε την
εικ�να και �ανέρωνε την επιν�ητι-
κ�τητά τ�υ και την περίπλ�κη �α-
ντασία τ�υ.

«Συνε!ί��ντας την τρέλα της
γλυπτικής» �πως έλεγε, δημι�ύρ-
γησε την τετραλ�γία της «Oδύσσει-
ας»· με τ�ν «Oδυσσέα» τσακισμέν�
απ� τις κακ�υ!ίες –ώριμ� άνδρα
πια– να %υπνά, μη πιστεύ�ντας στα
μάτια τ�υ για τ� θέαμα π�υ αντικρί-

�ει, και να πρ�σπαθεί να κρύψει τη
γύμνια τ�υ και τ’ άγρι� παρ�υσια-
στικ� τ�υ πίσω απ� τα θάμνα· τη
«Nαυσικά», κ�ρίτσι %έγν�ιαστ� και
ρ�δαλ� σαν την αυγή, να παί�ει !α-
ρ�ύμεν� τ� τ�πι με τις �ίλες της,
«K�ρίτσι με σ!�ινάκι I», και «K�ρί-
τσι με σ!�ινάκι II». Hταν τ’ αγαπη-
μέν� τ�υ θέμα. 

T� αναπετάρισμα και τ� στρ��ίλ-
λισμα της ψυ!ής τ�υ π�λύπαθ�υ
άνδρα μπρ�ς στ� αναπάντε!� συ-
ναπάντημα με τη σ�ύ��υσα �λ�
�ρμή και !άρη νι�τη. H ε%αίσια ει-
κ�να θα συντάρα%ε συθέμελα τ�ν

ήρωα. M�ιραία συνάντηση της δύ-
σης και της ανατ�λής της �ωής· ύ-
μν�ς στ�ν έρωτα.

Eυρύτητα πνεύματ�ς

Aλλά και �λες �ι άλλες μυθ�λ�γι-
κές μ�ρ�ές: «Hρακλής και Λερναία
Yδρα», η «A�ρ�δίτη με τη σκανδά-
λη», η «Tαναγραία», η «X�ρεύτρια»,
� «Aθλητής», η «Aρτεμις π�τνια θη-
ρών» και ιδιαίτερα «Oι μυθ�λ�γικ�ί
εραστές» σειρά έ%ι αναγλύ�ων,
π�υ �ιλ�τέ!νησε αρ!ικά για μετάλ-
λια, και !υτεύτηκαν σε !ρυσ�, ασή-

μι και !αλκ� τ� 1976 απ� τ�ν Tάσ�
Z�υμπ�υλάκη π�υ εί!ε την ιδέα.
Aκ�μη και �ι μικρές παραστάσεις
της «Mήδειας» και τ�υ «Πήγασ�υ»,
καθώς επίσης τ�υ αναγλύ��υ για
τ� Pearce College με θέμα την
«Aν�ι%η» �λ�κληρών�υν τ�ν κύκλ�
μιας ακ�μη εν�τητας της π�λύμ�ρ-
�ης δ�υλειάς τ�υ.

H συνεργασία μας συνε!ίστηκε
και μετά την έκθεση τ�υ 1984. Στις
π�λύωρες εκείνες συναντήσεις,
μ�υ δ�θηκε η ευκαιρία να θαυμάσω
τη �%ύν�ια και ευρύτητα τ�υ πνεύ-
ματ�ς τ�υ, την καταπληκτική μνήμη
τ�υ, τις ανε%άντλητες γνώσεις τ�υ,
τ�υς λεπτ�ύς διακριτικ�ύς τρ�-
π�υς τ�υ, τις καίριες γεμάτες σι-
γ�υριά, κ�μψές κινήσεις των �μ�ρ-
�ων !εριών τ�υ, �ταν δ�ύλευε.

Tα πρωινά, πνευματική Aγ�ρά τ�
ατελιέ τ�υ απ� τ�ν κ�σμ� π�υ τ�ν
επισκεπτ�ταν. T�ν γέμι�ε !αρά η
παρ�υσία �ίλων και συνεργατών. T’
απ�γεύματα �μως ρι!ν�ταν μ’ ανα-
κ�ύ�ιση στα πράγματα π�υ τ�ν έ-
τρε�αν. 

Παρ�τι η �ρασή τ�υ ε%ασθεν�ύ-
σε, με περισσή επιμ�νή μελετ�ύ-
σαμε τα σπάνια �ι�λία με έργα τέ-
!νης της �ι�λι�θήκης τ�υ. Aλλ�τε
σ!εδιά�αμε, δια�ά�αμε την ιστ�ρία
της Eλλάδας, δημ�σιεύματα τ�υ
Tύπ�υ και τα σ!�λιά�αμε. Eπίσης,
τις δια��ρές τ�υ ελληνικ�ύ π�λιτι-
σμ�ύ και των !ωρών π�υ γνώρισε·
γιατί τα%ίδεψε και έ�ησε σε δύση
και ανατ�λή. Γυρί��ντας σαν γνή-
σι�ς Eλληνας, δήλωνε, απ� θέση
πια, την ελληνικ�τητά τ�υ. T�ν α-
πασ!�λ�ύσε π�λύ τ� μέλλ�ν της
Eλλάδας, θύμωνε και ήταν �ι μ�νες
��ρές π�υ θύμωνε πραγματικά. Για
τα πρ�σωπικά τ�υ απλώς πικραιν�-
ταν και �ι σιωπές παρατείν�νταν
και μ�ν� τα !έρια τ�υ δήλωναν τη
θλίψη τ�υ.

Aπραγματ�π�ίητ�
�νειρ�

T� τελευταί� �νειρ� τ�υ ήταν να
δει πραγματ�π�ιημέν� σε �ρα!ώδη
παραλιακή τ�π�θεσία τ� σύμπλεγ-
μα τ�υ «Oδυσσέα και της Nαυσι-
κάς» στην πρώτη συνάντησή τ�υς
στ� νησί των Φαιάκων. Eί!αμε �τιά-
%ει ένα σκίτσ� της ιδέας τ�υ έργ�υ,
πέρυσι και εί!ε στείλει μάλιστα σ!ε-
τική επιστ�λή στ� δήμ� της Kέρκυ-
ρας, αλλά απάντηση δεν πήρε.

Xαμέν�ς παράδεισ�ς πια τ� �ιλ�-
%εν� σπίτι τ�υ Γκίκα, κατα�ύγι� α-
ληθινής �μ�ρ�ιάς στην αγ!ώδη και
απάνθρωπη π�λη της Aθήνας, �π�υ
στάθηκε –μετά τις σπ�υδές μ�υ στ�
στ� εργαστήρι� γλυπτικής τ�υ Γ.
Nικ�λαΐδη στην AΣKT– � δεύτερ�ς
μεγάλ�ς δάσκαλ�ς μ�υ.

Mεγάλη ηθική ανταμ�ι�ή για μέ-
να υπήρ%ε τ� �τι με επέλε%ε για ν’
απ�τυπώσω γλυπτικά τη μ�ρ�ή
τ�υ, για να στηθεί μελλ�ντικά στ�
!ώρ� π�υ κληρ�δ�τησε στ� μ�υ-
σεί� Mπενάκη.

H α%ία της γλυπτικής τ�υ N. X.
Γκίκα δεν έ!ει ακ�μη αναγνωριστεί
�πως θα έπρεπε. Παρ�τι ενυπάρ-
!�υν σ’ αυτήν �λες �ι α%ίες τ�υ
καλλιτε!νικ�ύ και �ιλ�σ��ικ�ύ
στ�!ασμ�ύ τ�υ. Aυτή είναι η μ�ίρα
των κατ’ αρ!ήν �ωγρά�ων π�υ κά-
ν�υν και γλυπτική, συ!νά καλύτερη
απ’ εκείνη γλυπτών.O Γκίκας π��άρει στην γλύπτρια Aνδριάνα Bερ
έτη, στ� εργαστήρι τ�υ στην Kριε�ώτ�υ.

«Πλ�ύτων και Περσε��νη», σειρά «Mυθ�λ�γικ�ί Eραστές», 1976.
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Nυ�τερινή ιερ
τελεστία
O π�λιτικ�ς Γκίκας και ανα��ρά στ� �ωγρα�ικ� έργ� τ�υ «Bραδινές αναμνήσεις»

T�υ Γιάννη Ψυ	
παίδη

Zωγρά��υ

H ΠEPIΠTΩΣH τ�υ Nίκ�υ Xατ�ηκυ-
ριάκ�υ-Γκίκα έ�ει, ν�μί�ω, ιδιαίτερ�
ενδια�έρ�ν στην περιπέτεια των ι-
δεών στ�ν σύγ�ρ�ν� ελληνικ� �ώρ�.

T� έργ� τ�υ μας α��ρά και πέρα
απ� την στενά εικαστική τ�υ σημα-
σία γιατί με σα�ήνεια �αρακτηρί�ει
τ�υς πρ�"ληματισμ�ύς και την
πνευματική στάση μιας κατηγ�ρίας
Eλλήνων δημι�υργών στην κρίσιμη
επ��ή τ�υ μεσ�π�λέμ�υ. Tα περιε-
��μενα και �ι πλαστικές λύσεις στ�
έργ� τ�υ θέτ�υν ερωτήματα π�υ α-
πευθύν�νται �ωντανά μέ�ρι και τις
μέρες μας.

T� έργ� τ�υ Γκίκα λειτ�υργεί ως
παράδειγμα και ως υπ�δειγμα. Πρώ-
τα ως παράδειγμα τυπικ� τ�υ �αιν�-
μεν�υ της εισαγωγής τ�υ ευρωπαϊ-
κ�ύ μ�ντερνισμ�ύ στην Eλλάδα με
τη μ�ρ�ή εν�ς συγκρατημέν�υ ρι��-
σπαστισμ�ύ. Kαι δεύτερ�ν, ως υπ�-
δειγμα μιας συνεπ�ύς και πειστικής
εικαστικής γρα�ής, π�υ απ��ασιστι-
κά διεκδίκησε να �αλιναγωγήσει
πλαστικά –μέσα απ� μια γεωμέτρηση
των αισθήσεων– έναν �ώρ� ρευστ�,
ιδε�κρατ�ύμεν� και σε έντ�νη μετα-
"ατικ�τητα, �πως ήταν η Eλλάδα
πριν και μετά τ�ν τελευταί� π�λεμ�.
Γιατί ένας "ασικ�ς ά%�νας π�υ στρέ-
�εται τ� έργ� τ�υ Γκίκα είναι η σ�έ-
ση της Eλλάδας με τ�ν έ%ω κ�σμ�, η
συνάντηση της τ�πικής παράδ�σης
με την ευρωπαϊκή πρωτ�π�ρία και τ�
ερώτημα για τη λεγ�μενη ελληνική
ταυτ�τητα, ερώτημα π�υ μέ�ρι σή-
μερα αναπαράγει �μ�ιες συγ�υσμέ-
νες και αμή�ανες απαντήσεις.

Oμως η �ωγρα�ική τ�υ Γκίκα δεν
είναι �ύτε αμή�ανη �ύτε συγ�υσμέ-
νη. Aκ�λ�υθώντας τ� ευρωπαϊκ�
καλλιτε�νικ� γίγνεσθαι %εκαθαρί�ει
απ� νωρίς τα �ρια, τις απ�στάσεις
και τις συγγένειές της με τη �ωντανή
τέ�νη τ�υ καιρ�ύ της, δηλ. τη σ�έση
της με την ευρωπαϊκή τέ�νη π�υ α-
νάμεσα στ�υς δύ� π�λέμ�υς μ�ιά�ει
με η�αίστει� σε διαρκή έκρη%η.

«Γεωμετρημένη
νη�αλι�τητα»

T� ευρωπαϊκ� πνεύμα έ�ει �αρα-
�θεί με "αθιά σημάδια υπαρ%ιακής α-
γωνίας στην καλλιτε�νική τ�υ έκ-
�ραση. O ε%πρεσι�νισμ�ς με την αυ-
τ�καταστρ��ική τ�υ ��ρμα συναντά
τ�ν ανατρεπτικ� �αρακτήρα τ�υ
Nτανταϊσμ�ύ και τ� αι�νίδι� θάμ"�ς
των εικ�νων τ�υ υπερρεαλισμ�ύ.
Mέσα σε αυτήν την ατμ�σ�αιρα α-
κραίων, καταστρ��ικών ρηγμάτων
στην ανθρώπινη συνείδηση, �π�υ �-
λα έ��υν ανατραπεί και τίπ�τα δεν
παραμένει τ� ίδι�, � Γκίκας απαντά
τα αν�ι�τά ερωτήματα με έναν α%ι�-
πρεπή νη�άλι� εκλεκτικισμ�, μια
στάση π�υ δια�υλάει "αθιά την αί-
σθηση μιας άνωθεν αρμ�νίας. H α-
%ι�πρέπεια αυτή π�υ με σα�ήνεια

�αρακτηρί�ει τη γλώσσα μιας γεωμε-
τρημένης νη�αλι�τητας, ίσως %ενί-
�ει με τ�ν αυτ�έλεγ�� της. Iδίως σε
εκείνα τα �ρ�νια π�υ � αυτ�έλεγ��ς
κινδύνευε να γίνει συνώνυμ� μιας
διακριτικής παραδ��ής κατεστημέ-
νων αντιλήψεων και ��ι μ�ν� πάνω
στην τέ�νη. H μετα%ική δικτατ�ρία
στην Eλλάδα, η κατ��ή και � εμ�ύ-
λι�ς δεί�ν�υν να μην μπ�ρ�ύν να α-
νατρέψ�υν την πνευματική �ργάνω-
ση  αυτής της �ωγρα�ικής. H �ωγρα-
�ική τ�υ Γκίκα �αίνεται να αγν�εί ή
εν πάση περιπτώσει να αντιπαρέρ�ε-
ται την ένν�ια τ�υ τραγικ�ύ. Eίναι
μια τέ�νη π�υ δεν αυτ�-αναιρείται,
δεν ωθεί τ�ν κ�σμ� στα άκρα, αλλά
π�ιητική αδεία αισθητικ�π�ιεί τα
�αιν�μενα σαν μια επε%εργασμένη

μνήμη εν�ς κ�σμ�υ, π�υ πρ�σλαμ-
"άνεται κυρίως ως αισθητική κατα-
σκευή. Στη θέση μιας τραγικής έκρη-
%ης, παρεμ"αίνει συνειδητά η απ�-
�αση να γεωμετρηθεί τ� �ά�ς μέσα
απ� μια π�ίηση τ�υ �ρθ�ύ λ�γ�υ.
Στ�ν Γκίκα, � κ�σμ�ς, πριν πρ�λά"ει
να �άσει τα περιγράμματά τ�υ, έ�ει
"ρεθεί κάτω απ� τ�ν έλεγ�� μιας νέ-
ας �ργάνωσης. Kι αυτ� είναι μια μ�ρ-
�ή άμυνας απέναντι στ�ν κίνδυν�
μιας απ�λυτης απ�δι�ργάνωσης αλ-
λά μα�ί και μια διακριτική απ�σταση
απ� τα τεκταιν�μενα.

Eδώ "ρίσκεται, ν�μί�ω, ένα "ασικ�
�αρακτηριστικ� αυτής της τέ�νης. O
καλλιτέ�νης ως αυτ�πτης μάρτυρας
και ταυτ��ρ�να ως διεισδυτικ�ς αλ-
λά απ�τρα"ηγμέν�ς παρατηρητής.

H Eλλάδα π�υ καλείται να παρατη-
ρήσει � Γκίκας είναι πληγωμένη, γε-
μάτη αντι�άσεις, παραπαίει ανάμεσα
στην ιδε�ληπτική πρ�γ�ν�πλη%ία, τη
συντήρηση, τ�ν "ίαι� εκσυγ�ρ�νι-
σμ�, τις κ�ινωνικές ανισ�τητες. Πώς
περν�ύν �λα αυτά στ� έργ� τ�υ; Eί-
ναι πρ�ς τιμήν της τέ�νης τ�υ π�υ
δεν διαλέγει τ�ν εύκ�λ� δρ�μ� της
γρα�ικής ματιάς, κάτι π�υ τ�σ�ι άλ-
λ�ι έκαναν γύρω τ�υ.

Π�ιητικές απ�στάσεις

Mε ένα αδρ� �ρωματικ� και σ�ε-
διαστικ� λε%ιλ�γι� αναπαράγει τ�ν
κατακερματισμ� της κ�ινωνίας π�υ
�ει ως έναν αισθητικ� κατακερματι-

«Kα�ασωτά». Λάδι σε μ
υσαμά, 1955. 82x73 εκ. Πινακ
θήκη Γκίκα.

Συνέ	εια στην 26η σελίδα



KYPIAKH 15 IANOYAPIOY 1995 - H KAΘHMEPINH  25

«Nυ	τερινή Iερ
τελεστία», λάδι, 1959, 130x162 εκ.

«Γεωμετρική σύνθεση», λάδι σε �ύλ
, 25x56 εκ. 1957. Iδιωτική συλλ
γή.



σμ�, πρ�σπαθώντας να υπ�τά%ει �-
λα τα αν�ρθ�λ�γικά στ�ι�εία σε μια
αρμ�νική διάτα%η. H δ�μική αυτή
�ργάνωση τ�υ κ�σμ�υ �δηγεί συ-
�νά σε έναν ��ρμαλιστικ� κατανα-
γκασμ� π�υ απ�μακρύνει την τέ�νη
τ�υ απ� ένα ρίγ�ς εσωτερικής δρα-
ματικ�τητας. T� ελληνικ� τ�πί� γί-
νεται ένα λυρικ� απαύγασμα και ��ι
ένα ηρωικ� και πένθιμ� άσμα. T�
περιε��μεν� τ�υ ελληνικ�ύ �ώρ�υ
είναι η ίδια η μέθ�δ�ς π�υ τ�ν κα-
ταγρά��υμε.

H �ωγρα�ική αυτή �ανερώνει μια
μεθ�δευμένη ανάγκη για π�ιητικές
απ�στάσεις. Σημαντικ� είναι, �τι
στις τελευταίες δεκαετίες τ�υ έρ-
γ�υ τ�υ έ��υμε μια αισθητή μετα-
τ�πιση απ� τ�ν δ�γματισμ� σ’ έναν
απελευθερωμέν� λυρισμ�, κάτι π�υ
κάνει αυτήν την τέ�νη, �ωρίς να �ά-
σει τα �αρακτηριστικά της, να εγκα-
ταλείψει τις αυστηρές δεσμεύσεις
μιας αισθητικής δε�ντ�λ�γίας.

Oμως, η σημασία της τέ�νης τ�υ
Γκίκα "ρίσκεται και αλλ�ύ. Iστ�ρικά
κ�ιταγμέν� τ� έργ� τ�υ συμ"άλλει
θετικά –με την �ρθ�λ�γική θεώρη-
ση τ�υ κ�σμ�υ π�υ εκ�ρά�ει– στ�
μα�ητικ� %εκαθάρισμα αυτ�ύ τ�υ
θ�λ�ύ κράματ�ς ιδε�ληψίας και α-
ντεστραμμένης συνείδησης π�υ α-
π�τελ�ύσε την πρώτη ύλη π�υ η
Eλλάδα έπλαθε τα �νειρά της. Aπέ-
ναντι στ�ν �ετι�ισμ� μιας θ�λής
λαϊκής παράδ�σης και σ’ έναν πλα-
στ� ρ�μαντισμ� �ωρίς κ�ινωνική α-
να��ρά, απέναντι σε μια δήθεν α-
θώα γρα�ικ�τητα, � Γκίκας αντιπα-
ραθέτει ένα είδ�ς ψύ�ραιμης αυ-
στηρ�τητας. Mε �%ύτητα παρατη-
ρεί απ�σπάσματα της νε�ελληνικής
πραγματικ�τητας, τα αναλύει και τα
σ�ηματ�π�ιεί σαν στ�ι�εία εν�ς
μωσαϊκ�ύ. T� αίτημα αυτής της �ω-
γρα�ικής είναι αίτημα εκσυγ�ρ�νι-
στικ�, αίτημα π�υ �ητάει να δ�ύμε
την πραγματικ�τητα σαν πεδί� ανά-
λυσης και σ�έσεων διαπλ�κής.

T�πί� και �ύση
O κ�ινωνικ�ς �ώρ�ς, τ� αστικ�

τ�πί� και η �ύση γίν�νται α��ρμές
για μια επανα-�ργάνωση εν�ς υλι-
κ�ύ υπάρ��ντ�ς, π�υ ενώ δεν έ�ει,
απ�κτά μέσω της τέ�νης την δ�μή
και τ�υς ά%�νες π�υ στερείται. Πα-
ρ�λ� π�υ η τέ�νη τ�υ Γκίκα έ�ει

στυλι�άρει τη �ύση σε πλέγμα γεω-
μετρημένων απ��άσεων, δεν �άνει
τη σ�έση της με τ� άμεσ� "ίωμα. H
�ύση πρέπει να συνειδητ�π�ιηθεί
ως απ�σπασμα, ώστε να κερδηθεί
σ’ ένα δεύτερ� επίπεδ�, μια επιλε-
κτική, συνθετική γνώση της.

T� ερώτημα τ�υ δημι�υργ�ύ εί-
ναι ερώτημα π�λιτικ�. Πρ�"άλλει
μέσα απ� την τέ�νη τ�υ την εικ�να
εν�ς κ�σμ�υ π�υ είναι σ�εδ�ν κα-
ταδικασμέν�ς να �ργανωθεί δ�μικά
για να μπ�ρέσει να υπάρ%ει. Eστω
και μ�ν� ως εικ�να. Kαι αυτ� είναι
μια στάση π�υ ανα�έρεται στη σ�έ-

ση τ�υ και στην αντίληψή τ�υ για
την Eλλάδα.

T� θέμα της λεγ�μενης ελληνι-
κής ταυτ�τητας περνάει στ�ν Γκίκα
και με την άμεση ανα��ρά στην
κλασική αρ�αι�τητα. Aλλά και εδώ
τα στ�ι�εία τ�υ μύθ�υ εικ�ν�γρα-
��ύνται  σαν απ�στασι�π�ιημένες
μνήμες. Σαν εικ�νες εν�ς λυρικ�ύ
απ�συντ�νισμ�ύ π�υ δεν είναι κα-
θ�λ�υ αυτ�ν�ητη, αδιάσπαστη ή δι-
καιωματική η σ�έση μας μα�ί τ�υς.

H κ�ινωνία –με την τέ�νη ως πα-
ράδειγμα, πρέπει να δημι�υργεί
καιν�ύργιες σ�έσεις δικαί�υ και δι-
καιωμάτων με τ� παρελθ�ν και τ�
παρ�ν της.

O ίδι�ς � Γκίκας σ��λιά�ει γλα�υ-
ρά σε ένα κείμεν� τ�υ: «H δικαι�σύ-
νη �μως αργεί. Π�λλά τα εμπ�δια
π�υ πέ�τ�υν και �ρά��υν τ�ν τα-
�ύτερ� δρ�μ� της».

«Bραδινές
αναμνήσεις»

Σκέ�τ�μαι τ� έργ� τ�υ «Bραδινές
αναμνήσεις» τ�υ 1959, π�υ σ’ αυτ�
ανα�έρεται. Σ’ αυτήν την «νυ�τερι-
νή ιερ�τελεστία, �λα διαδραματί��-
νται στ�ν υπαίθρι� �ώρ� μιας τα-
"έρνας.

Στ� άκρ� αριστερά τ�υ πίνακα μια
μεγάλη ανδρική �ιγ�ύρα �ωρίς �α-
ρακτηριστικά κρατάει ένα μεγάλ�
μα�αίρι. Eίναι � �ασάπης–τα"ερνιά-
ρης. Πάμπ�λλα στ�ι�εία γεμί��υν
τ�ν πίνακα μ’ έναν π�λύ�ρωμ�
πλ�ύτ�. Γυναίκες καθισμένες, �

σερ"ιτ�ρ�ς, τραπέ�ια, �υτά, καρέ-
κλες, πιάτα, �ώρ�ς ��ρτωμέν�ς με
ανατ�λίτικη γ�ητεία, μια εικ�να–αρ-
�έτυπ� της υπαίθριας �αλάρωσης
τ�υ νε�ελληνικ�ύ "ί�υ. Σ’ αυτήν την
τα"έρνα–θέατρ� της �ωής ανάμεσα
σε τ�σα ετερ�κλητα στ�ι�εία "ρί-
σκεται και η �υγαριά τ�υ �ασάπη για
να «�υγί��νται τα κρέατα των �ώων
και �ι ψυ�ές των ανθρώπων». Oλ�
αυτ� τ� συν�νθύλευμα τ�υ πραγμα-
τικ�ύ κ�σμ�υ, π�υ σ�εδ�ν καταλαμ-
"άνει �λ� τ�ν ελεύθερ� �ώρ� τ�υ
πίνακα, περι�ρί�ει τη �ιγ�ύρα τ�υ
�ασάπη, π�υ στριμωγμέν�ς στην ά-
κρη έ�ει αρκεστεί ή έ�ει υπ��ρεω-
θεί να διαλέ%ει τ�ν ρ�λ� τ�υ αμέτ�-
��υ μάρτυρα. Eνας αυτ�πτης μάρ-
τυρας π�υ παρατηρεί. O�υρωμέν�ς
πίσω απ� τ�ν πάγκ� τ�υ, κρατώντας
σ�ι�τά τ� μα�αίρι, � �ασάπης είναι
ανήμπ�ρ�ς για δράση.

O πλαστικ�ς �ώρ�ς τ�υ πίνακα έ-
�ει �ργανωθεί σαν ένα �υσικ� ε-
μπ�δι� ανάμεσα στη �ιγ�ύρα τ�υ
�ασάπη και στ� περι"άλλ�ν τ�υ,
σαν ένας περίπλ�κ�ς λα"ύρινθ�ς α-
διαπέραστ�ς και απαγ�ρευτικ�ς.
Xρώμα και σ�έδι� τ�νί��υν την α-
τμ�σ�αιρα μιας �ργανωμένης αυ-
θαιρεσίας.

Πίσω απ� την κενή μάσκα τ�υ
πρ�σώπ�υ � �ασάπης απ�καλύπτε-
ται σαν τ�ν ίδι� τ�ν καλλιτέ�νη. Eί-
ναι � καλλιτέ�νης � ίδι�ς π�υ ανα-
παριστά τ�ν εαυτ� τ�υ ως άλλ�ν και
ταυτ��ρ�να είναι � ίδι�ς π�υ "ά�ει
τα εμπ�δια –αισθητικά σύμ"�λα–
στην επικ�ινωνία τ�υ με την κ�ινω-
νία. Eίναι αυτ�ς π�υ παρατηρεί και
αυτ�-παρατηρείται. Eίναι αυτ�ς π�υ
υ�ίσταται τα αδιέ%�δα και τα �ω-
γρα�ί�ει για να τα �ρι�θετήσει. Tέ-
�νη και κ�ινωνία είναι πράγματα
π�υ σα�ώς δια�ωρί��νται αλλά και
συναρτώνται -� διάλ�γ�ς τ�υς είναι
μια αν�ι�τή δυνατ�τητα, τ�υλά�ι-
στ�ν στ�ν πίνακα τ�υ Γκίκα.

«Kρίνει και κρίνεται»

Στ� θέατρ� της �ωής, στην τα"έρ-
να τ�υ κ�σμ�υ, � δημι�υργ�ς δεν
διαλέγει για τ�ν εαυτ� τ�υ τ�ν ρ�λ�
τ�υ θαμώνα π�υ συν�μιλεί ή δια-
σκεδά�ει. Διαλέγει τ�ν ρ�λ� τ�υ α-
πρ�σωπ�υ π�υ απ�κτά πρ�σωπ�
μέσω των ερωτημάτων της τέ�νης
τ�υ. Διαλέγει τ�ν ρ�λ� τ�υ υπηρέτη
- τιμωρ�ύ, π�υ διακριτικά ελέγ�ει
και πρ�σ�έρει υπηρεσίες, τ�ν ρ�λ�
αυτ�ύ π�υ �ργανώνει τις λειτ�υρ-
γίες τ�υ κ�σμ�υ και είναι και δέ-
σμι�ς τ�υς. Aυτ�ύ π�υ κρίνει και
κρίνεται.

T� κατε"ασμέν� �έρι τ�υ με τ�
�αμηλωμέν� μα�αίρι ίσως να �ανε-
ρώνει και τ�ν ανήμπ�ρ� σκεπτικι-
σμ� τ�υ, την αδυναμία τ�υ για μια
"αθιά ρί%η με τ�ν �ώρ� τ�υ –π�υ
’ναι � �ώρ�ς της �ωής αλλά και της
τέ�νης τ�υ–, τ� απραγματ�π�ίητ�
της ανατρ�πής αυτής της τά%ης τ�υ
κ�σμ�υ.

H δυσκ�λία να καταν�ήσ�υμε τ�ν
σύγ�ρ�ν� κ�σμ� και να παρέμ"�υ-
με στη διαμ�ρ�ωσή τ�υ γίνεται
διαρκώς μεγαλύτερη. O Γκίκας με
εργαλεί� τ�ν �ρθ� λ�γ� παίρνει τη
διακριτική τ�λμη να τ� �ν�μάσει ως
πρ�"λημα και έτσι κάνει την τέ�νη
τ�υ να κερδί�ει –πέρα απ� τ�ν π�ιη-
τικ� λυρισμ� της – σε γνώση αλλά
και αυτ�γνωσία.
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Δέντρ
, 1987, μ
λύ#ι και παστέλ, 26x29 εκ. (ιδιωτική συλλ
γή).

T
 ατελιέ τ
υ $ωγρά�
υ στην Kέρκυρα, 1980, Kάρ#
υν
 και ακ
υαρέλα, 24x36 εκ.
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«Σιδερένια Σκάλα», 1955, 51x40 εκ.
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Σελήνη: O �λωμ
ς
ήλις της απμ
νωσης

Aνέκδ�τ� κείμεν� τ�υ N. Xατ�ηκυριάκ�υ-Γκίκα για τ� έργ� τ�υ «Kυρά της νύ�τας»

ΣTIΣ 8 Iαν�υαρί�υ 1970, � Γκίκας έστει-
λε τη �ωτ�γρα�ία τ�υ έργ�υ τ�υ «H
Kυρά της Nύ�τας» (1957, συλλ�γή
Senior, Nέα Y�ρκη) στ� καλλιτε�νικ�
και λ�γ�τε�νικ� περι�δικ� Adam τ�υ
Λ�νδίν�υ. Tην συν�δευσε με επιστ�λή
πρ�ς τ�ν P�υμάν� εκδ�τη τ�υ Myron
Grindea, στην �π�ία περιέγρα�ε τα ε-
ναύσματα της έμπνευσής τ�υ. T� ανέκ-
δ�τ� αυτ� μέ�ρι σήμερα κείμεν�
(γραμμέν� στα γαλλικά) είναι τ� ακ�-
λ�υθ�:

«Aγαπητέ κύριε Γκριντέα,
Iδ�ύ η �ωτ�γρα�ία π�υ σας εί�α υπ�-

σ�εθεί για τ� τεύ��ς σας. Aισθάν�μαι �τι
πρέπει ίσως να σας ε�ηγήσω τ� θέμα. Σας
έλεγα �τι στα έργα μ�υ �ρίσκει κανείς συ-
�νά τη Σελήνη. Mερικ�ί τίτλ�ι: «Σελήνη
στη Δύση της», «Περιπλανώμενη Σελήνη
πάνω απ� Nεκρή Π�λιτεία», «Γαλά$ια Σε-
λήνη», «Kίτριν� Mισ��έγγαρ�», «Kλαρί
και Σελήνη», «T�πί� υπ� τ� Σελην��ως» –
και υπάρ��υν �εγγάρια σε έργα στ�υς τίτ-
λ�υς των �π�ίων δεν ανα�έρ�νται. Διάλε-
�α την «Kυρά της Nύ�τας», γιατί είναι πί-
νακας πι� σημαντικ�ς και περιλαμ�άνει
και μερικά στ�ι�εία π�υ θυμί$�υν πρ�η-
γ�ύμεν�υς πίνακές μ�υ.

T� είδ�ς της αρ�ιτεκτ�νικής είναι �αρα-
κτηριστικ� της νήσ�υ Yδρας –μακρά τεί�η,
αντιτει�ίσματα, τετράγων�ι πύργ�ι, δε�α-
μενές, ταράτσες, πρ�μα�ώνες κ.λπ.– σε μια
ατμ�σ�αιρα στεγνή, άγ�νη και συγ�ρ�νως
διαυγή. Bλέπ�υμε τα αστέρια να λάμπ�υν
σαν να τα ��ρ�ύσαμε κ�λλιέ γύρω απ� τ�
λαιμ� μας. Δεν είναι παρά ακρωτήρια, πέ-
τρες και �ρά�ια. O μύθ�ς (τ�υ έργ�υ) είναι
αναμ�ί��λα � ακ�λ�υθ�ς: η Σελήνη –γε-
μάτη και μισ��έγγαρ� μα$ί– αναδύεται πί-
σω απ� μαύρα ακρωτήρια, στ� μέσ� κά-
π�ιων σύννε�ων και πάνω απ� μια θάλασ-
σα π�υ αμέσως αναταράσσεται. T� σώμα
της αγκαλιά$ει αρ�ιτεκτ�νικά στ�ι�εία,
σ�ηματί$εται απ� αυτά π�υ �ωτί$ει. Eνα
πανί σαν μισ��έγγαρ� διασ�ί$ει τη νύ�τα.
Yπάρ��υν σύμ��λα π�υ �ρίσκ�νται εκεί
σαν απ� σύμπτωση: η κ�ύπα, η κ�υκ�υ�ά-
για, τ� κέρας, � κρι�ς, δύ� �εδιάντρ�πα
μ�υλάρια, αρα�ν�ΰ�αντα �υλλώματα.
Περπατώντας, η Σελήνη δρασκελί$ει ένα
κατα�ύγι� π�υ είναι σα �υλακή μέσα στ�
τεί��ς. Σ’ αυτ�ν τ�ν υπ�γει� διάδρ�μ� κ�ι-
μάται � αγωγιάτης. Eίναι σαν ψ��ι�ς απ�
την κ�ύραση. (H Σελήνη) είναι � �λωμ�ς ή-
λι�ς της απ�μ�νωσης.

Eλπί�ω (να τα π�ύμε) σύντ�μα,
Ghika»

Σε συ�ήτηση π�υ εί�α γι’ αυτ� τ� έρ-
γ� με τ�ν Xατ�ηκυριάκ� - Γκίκα τ�
1988, μ�υ είπε: «Ωραί� και μεγάλ� έρ-
γ�. T� πρώτ�, ίσως, π�υ επι�είρησα να
κάνω τα στ�ι�εία της αρ�ιτεκτ�νικής
να σ�ηματί��υν δια��ρετικά σ�ήματα ή
σώματα. Kατά τ� πρ�τυπ� της κινε�ι-
κής τέ�νης των π�λεμικών #ασιλείων».

N.Π. - Δ. H «Kυρά της νύ�τας», λάδι, 1957, 93 X 65 εκ.
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E�τια�νε εικ
νες με λέ�εις...
Aνα��ρά στ� σημαντικ λ�γ�τε�νικ έργ� τ�υ N. Xατ�ηκυριάκ�υ - Γκίκα

T�υ N.Π. Παΐσι�υ

Eρευνητή της Πινακ�θήκης Xατ�ηκυριάκ�υ–Γκίκα

ΣTON Nίκ� Xατ	ηκυριάκ�–Γκίκα
ταιριά	ει τ� επίθετ� π�υ � Oμηρ�ς
επι�υλάσσει για τ�ν Oδυσσέα: είναι
π�λύτρ�π�ς. T� σύν�λ� της δρα-
στηρι�τητάς τ�υ περιλαμ�άνει ��ι
μ�ν� ένα τεράστι� 	ωγρα�ικ� έργ�
(εκτ�ς απ� τα �αρακτικά και τα �ι-
λιάδες σ�έδιά τ�υ), αλλά και γ�νιμη
πρ�σ��ρά στη γλυπτική, τη σκην�-
γρα�ία και την αρ�ιτεκτ�νική. «Tης
τέ�νης τ�υ η περι��ή», ήταν τ�σ�
μεγάλη ώστε να κατ�ρθώσει ν’ αγ-
γί"ει και τ� πεδί� τ�υ ανθηρ�ύ ελ-
ληνικ�ύ λ�γ�υ.

Eίναι επιπ�λαι� να απ�μ�νωθεί
μ�ν� η ενασ��ληση τ�υ Γκίκα με
την τέ�νη τ�υ λ�γ�υ και να ε"ετα-
στεί �ωριστά απ� τις άλλες πλευ-
ρές της δράσης τ�υ. Aυτή η περι�α-
ράκωση και αυτ�ν�μηση σημαίνει
�τι αυτ�ματα περι�ρί	�υμε και ε-
λαττών�υμε τ�ν �ρί	�ντα της �ρα-
σής μας και έ��υμε στεν�τητα αντί-
ληψης. Iδιαίτερα στην περίπτωση
τ�υ Γκίκα, π�υ σ’ �λη τ�υ τη 	ωή
πάλεψε για την επανεύρεση των
κρυ�ών νημάτων π�υ ενών�υν κά-
θε πλευρά της ανθρώπινης ύπαρ-
"ης, μια τέτ�ια μ�ν�πλευρη θεώρη-
ση μ�ιά	ει εντελώς πρ��ειρη. Eπει-
δή λ�ιπ�ν σ’ αυτές τις λίγες γραμ-
μές δεν μπ�ρεί να γίνει συνθετική
αντιμετώπιση τ�υ έργ�υ τ�υ Γκίκα,
θα περι�ριστώ σε μερικές επιση-
μάνσεις μ�ν�, πάνω στα μελετήμα-
τα και τα διηγήματά τ�υ.

Tα μελετήματά τ�υ συγκεντρώ-
ν�νται σε πέντε τίτλ�υς �ι�λίων(1).
Σ’ αυτά περιλαμ�άν�νται, εκτ�ς α-
π� τ�ν κύρι� �γκ� των μελετών
τ�υ, και κείμενα λιγ�τερ� συστημα-
τικά �πως πρ�λ�γ�ι απ� καταλ�-
γ�υς εκθέσεων και θεατρικών πα-
ραστάσεων ή αναμνήσεις. 

H καθαρά «λ�γ�τε�νική» παρα-
γωγή τ�υ Γκίκα έ�ει εκδ�θεί σε δύ�
�ι�λία διηγημάτων, π�υ συνιστ�ύν
και αντίστ�ι��υς κύκλ�υς: τ�ν τ�μ�
«Kαραγκι�	 T�υρκερί Mπ�υ�»
(«Γνώση» 1990) και τ�ν τ�μ� «Oνει-
ρα» («Γνώση», 1992) με διηγήματα
στα γαλλικά σε μετά�ραση Nτ�ρας
Hλι�π�ύλ�υ-P�γκάν. 

Aπ� τ�ν τ�μ� τ�υ Kαραγκι�	, τα
τρία τελευταία διηγήματα είναι σε
μετά�ραση και επ�μένως ανήκ�υν
στ�ν κύκλ� των Oνείρων. Aκ�μα, υ-
πάρ��υν ανέκδ�τα περίπ�υ 10 διη-
γήματα στ� αρ�εί� Γκίκα τ�υ M�υ-
σεί�υ Mπενάκη.

Aδιάσπαστη

ελληνική τέ�νη

T� πρωταρ�ικ� μέλημα, π�υ δια-
τρέ�ει τ� σύν�λ� σ�εδ�ν των δ�κι-
μιακ�ύ �αρακτήρα κειμένων τ�υ,
είναι να απ�δεί"ει την αδιάσπαστη
εν�τητα της ελληνικής τέ�νης σε
�λη τη διάρκεια μιας ιλλιγγιώδ�υς
π�ρείας π�υ "εκινά απ� τα πρ�ϊστ�-

ρικά �ρ�νια έως τις μέρες μας. «Aυ-
τ�ς ήταν � σκ�π�ς και τ� τέρμα και
� στ���ς για τα �έλη της �αρέτρας
μ�υ», �πως γρά�ει � ίδι�ς(2). O Γκί-
κας αγωνί	εται να πείσει στ� θεω-

ρητικ� επίπεδ� για τη συνέ�εια  και
αλληλ�διαδ��ή των �άσεων της
ελληνικής τέ�νης, αλλά και για τις
συγγένειες και τις τεράστιες επιρ-
ρ�ές της σε άλλ�υς π�λιτισμ�ύς.

Tην ε�αρμ�γή των απ�ψεών τ�υ
στην πρά"η πραγματ�π�ιεί στις 	ω-
γρα�ικές τ�υ συνθέσεις, ιδίως στα
μεγάλα τ�πία της Yδρας.

Συνέ�εια στην 30η σελίδα

O N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας έγρα�ε τα λ�γ�τε�νικά κείμενά τ�υ στα γαλλικά, ίσως γιατί εί�ε μεγαλύτερη άνεση στην
�ένη γλώσσα.



H αντιμετώπιση αυτή εντάσσεται
στ� γενικ�τερ� κλίμα της γενιάς
τ�υ ’30. H ιδε�λ�γία της ελληνικ�-
τητας υπήρ"ε γι’ αυτήν � κ�ιν�ς τ�-
π�ς, � ά"�νας γύρω απ� τ�ν �π�ί�
περιστρε��ταν, και � Γκίκας ως �
κατ’ ε"��ήν εκπρ�σωπ�ς της στη
	ωγρα�ική, ήταν αναπ��ευκτ� ν’ α-
ναλωθεί στην ανα	ήτησή της. 

Bέ�αια, δεν περι�ρίστηκε μ�ν� ε-
κεί. Mας ά�ησε αισθητικές αναλύ-
σεις με �"ύτατες παρατηρήσεις για
την κινέ	ικη τέ�νη («E" Aνατ�-
λών»), απ�πειρες λ�γ�τε�νικής
κριτικής, αναλυτικ� �ρ�νικ� της
δημι�υργίας των νέων ρευμάτων
τ�υ 20�ύ αιώνα στην ευρωπαϊκή
	ωγρα�ική (H γέννηση της νέας τέ-
�νης), σκιαγρά�ησε συν�πτικά με-
ρικές σημαντικές μ�ρ�ές τ�υ νεώ-
τερ�υ ελληνικ�ύ �ί�υ (Πικιώνης,
Kαρέλλη, Παπατσώνης κ.ά).

Διηγήματα

�ωρίς τυπ�π�ίηση

H ματιά π�υ ρί�νει � Γκίκας στ�ν
κ�σμ� με τα διηγήματά τ�υ είναι
ματιά π�υ θέλει να καυτηριάσει,
να σαρκάσει και να ελέγ"ει τα κα-
κώς κείμενα. Aυτ� �αίνεται έντ�-
να στα διηγήματα τ�υ κύκλ�υ τ�υ
«Kαραγκι�	....», αλλά �έ�αια η ε-
κεί πρ�σέγγιση δεν είναι κ�ινω-
νι�λ�γική, � Γκίκας δεν έ�ει τέ-
τ�ια πρ�θεση, �ύτε �λέπει μέσα α-
π� τ�υς παραμ�ρ�ωτικ�ύς �α-
κ�ύς συγκεκριμέν�υ ιδε�λ�γήμα-
τ�ς ή κ�σμ�θεωρίας. Eκείν� π�υ
τ�ν ενδια�έρει είναι να ασ��ληθεί
με πράγματα απτά.

Eτσι, τ�ν συναρπά	ει η γλώσσα
και �ι δυνατ�τητες μ’ �λες τις δια-
λέκτ�υς, τις εκ�άνσεις και τις μ�ρ-
�ές της. Γι’ αυτ� και στ� διήγημα
«Kαραγκι�	», τ� �μώνυμ� πρ�ς τ�
�ι�λί�, μιμείται την πρ�σ��ρά τ�υ
ιδιώματ�ς της Π�λης, ενώ αλλ�ύ
παρωδεί τη �θ�ρά τ�υ λε"ιλ�γί�υ
των γιατρών(3) και ακ�μα δεν �άνει
την ευκαιρία να σατιρίσει τις γλωσι-
κά επικίνδυνες ακρ��ασίες της τε-
�νητής καθαρεύ�υσας(4).

Για κάθε διήγημα απ��εύγει την
ενιαία μ�ρ�ή, και έτσι δεν τυπ�π�ι-
είται. H �ρήση δια��ρετικών τε�νι-
κών τ�ύ επιτρέπει να κινείται με με-
γάλη ευκ�λία σε π�λλά επίπεδα:
συ�νά δημι�υργεί την ψευδαίσθη-
ση πως κάνει αυτ��ι�γρα�ική α�ή-
γηση(5), άλλ�τε πρ�σπαθεί να δώσει
την ε"ωτερική υ�ή εν�ς ε"�μ�λ�-
γητικ�ύ εσωτερικ�ύ μ�ν�λ�γ�υ(6)

στ�ν τύπ� τ�υ «Yπ�γεί�υ» τ�υ Nτ�-
στ�γιέ�κσι, ενώ δεν είναι λίγες �ι
��ρές π�υ απ�πειράται να μπ�λιά-
σει τ�ν πε	� λ�γ� μ’ ένα στ�ι�εί�
θεατρικ�, �πως είναι �ι αδιάκ�πες
ερωταπαντήσεις. Συνδετικ�ς κρί-
κ�ς σ�εδ�ν �λων των διηγημάτων,
τα "α�νικά και σύντ�μα "εσπάσμα-
τα ειρωνείας.

Eυρωπαϊκές επιρρ�ές

O κύκλ�ς των «Oνείρων» δια�έ-
ρει απ� εκείν�ν τ�υ «Kαραγκι�	...»
στ� �τι έ�ει γρα�εί �λ�κληρ�ς στα
γαλλικά και διέπεται απ� άλλη α-
τμ�σ�αιρα. H αριστ�τε�νική μετά-
�ραση της Nτ�ρας Hλι�π�ύλ�υ -
P�γκάν, διατηρεί μεγάλ� μέρ�ς α-
π� τη �ρεσκάδα τ�υ πρωτ�τυπ�υ.

Δημι�υργείται �μως τ� ερώτημα,
γιατί � Γκίκας ένιωσε την ανάγκη να
γράψει στα γαλλικά; Στ� Παρίσι έ	η-
σε π�λλά �ρ�νια, και ��ι μ�ν� απέ-
κτησε μια στέρεη γνώση της γλώσ-
σας, αλλά �ικειώθηκε –τ� σημαντι-
κ�τερ�– τ�υς ρυθμ�ύς, τη ν��τρ�-
πία και τ�ν τρ�π� 	ωής των Γάλλων.

Στα «Oνειρα», � Γκίκας επιθυμεί
ν’ απ�δώσει τη �ευγαλέα και ελεύ-
θερη απ� τ� �αλινάρι της raison σύ-
σταση τ�υ ενυπνί�υ, «απ� τις λιγ�-
στές λειτ�υργίες τ�υ ανθρώπ�υ
π�υ απ�μέν�υν αδέσμευτες»(7) κα-
τά τ�ν Σε�έρη. 

T�ν 	ωγρά�� τ�ν απασ��λ�ύσαν
–και σύμ�ωνα με τη μαρτυρία τ�υ
H. Miller στ� «K�λ�σσ� τ�υ Mαρ�υ-
σι�ύ» (Mετά�ραση Aντώη Kαρα-
ντώνη, Γαλα"ίας 1961, σελ. 176-
177)– τα �νειρα και η σημασία τ�υς.

Στην καταγρα�ή των ε"ωπραγμα-
τικών καταστάσεων π�υ κάνει υ-
πάρ�ει έντ�νη επίδραση των θεω-
ριών τ�υ Freud. H α�ήγηση διαθέ-
τει ένα ε"ωτερικ� σκελετ� ν�ηματι-

κής αλληλ�υ�ίας και έ�ει υπ�στεί
εκτεταμένη επε"εργασία. 

Tα περισσ�τερα �νειρα τελειώ-
ν�υν απ�τ�μα, α�ήν�ντας τ�ν ανα-
γνώστη να συμπληρώσει μ�ν�ς τ�υ
τ� κεν�. Στ� «Tηλεγρά�ημα», � Γκί-
κας έ�ει παραλείψει κάθε περιγρα-
�ή, �τιά�ν�ντας ένα μικρ� μ�ν�-
πρακτ� π�υ μ�ιά	ει να έλκει την κα-
ταγωγή τ�υ απ� τ� θέατρ� τ�υ πα-
ράλ�γ�υ, κυρίως απ� την Canta-
trice Chauve τ�υ I�νέσκ�.

Eνδια�έρ�ν παρ�υσιά	ει ένα α-
π�σπασμα απ� τ� διήγημα «Παμέ-
λα», π�υ παραπέμπει στην Waste
Land x τ�υ T.S. Eliot. Γρά�ει � Γκί-
κας(8): «H �δ�ς Kάνν�ν και η ημέρα
π�υ θα εγκαταλει�θείς ανάμεσα
στ�ν κύρι� Eυγενίδη, στις ανήθικες
�ωτ�γρα�ίες τ�υ και στ�υς απ�γ�-
ν�υς των πρ�υ��ντων της π�λιτεί-
ας πάνω σ’ ένα �δ�στρωμα απ� κα-
�υτσ�ύκ...», ενώ στη Waste Land:
«Aνύπαρκτη Π�λιτεία / Mέσα στην
καστανή κατα�νιά εν�ς �ειμωνιάτι-
κ�υ μεσημερι�ύ / O Σμυρνι�ς έμπ�-

ρ�ς, κύρι�ς Eυγενίδης / A"�ύρι-
στ�ς, με την τσέπη γεμάτη στα�ί-
δες / Tσι� Λ�ντρα: ��ρτωτικές εν
�ψει, / Mε κάλεσε με τα πρ�στι�ά
τ�υ γαλλικά / Για πρ�γευμα στ�
Kάνν�ν Στρητ Oτέλ» (Mετά�ραση
Γ. Σε�έρη, «H Eρημη Xώρα», σελ.
93, Iκαρ�ς 91).

O Γκίκας ανα	ήτησε στη συγγρα-
�ή τη συμπλήρωση τ�υ �ρωστήρα.
Mια εικ�να α"ί	ει �σ� �ιλιάδες λέ-
"εις, αλλά εκείν�ς δεν δίστασε να
ακ�λ�υθήσει αντίθετ� δρ�μ�:
πρ�σπάθησε με λέ"εις να �τιά"ει
εικ�νες.
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Aνέκδ�τ� διήγημα τ�υ Γκίκα
O AΔYNATOΣ άνθρωπ
ς ντυμέν
ς
στα μαύρα, με τα πρ
σε�τικά στρω-
μένα σγ
υρά μαλλιά και την επιμελη-
μένη �ωρίστρα και τ
 στριμμέν

μ
υστακάκι –έτσι, με τα δυ
 δά�τυλα
μ
νά�α, λίγ
 σαλιωμένα, πρ
ς τ’ α-
πάνω– με τα καλ
γυαλισμένα λ
υ-
στρίνια, καθισμέν
ς σταυρ
π�δι και
στρα�ά σε μια �ύλινη καρέκλα, σή-
κωσε ελα�ρά τ
 δε�ί τ
υ παντελ�νι
πιάν
ντάς τ
 απ� την τσάκιση για να
μην κάνει γ�νατ
 και να �ανεί κι η
κάλτσα. Yστερα ακ
ύμπησε τ
 μελα-
ψ� �έρι τ
υ απάνω στην τεντωμένη
τ
υ κνήμη και σήκωσε τ
 άλλ
 π
υ
κρεμ�ταν απ� τη ρά�η της καρέκλας
στ
 κεν� μ’ ένα τσιγάρ
 ανάμεσα
στα δά�τυλα π
υ 
 καπν�ς τ
υ ανέ-
�αινε κατακ�ρυ�α και παράλληλα
στ
 κρεμασμέν
 τ
υ �έρι και α�
ύ
τ� ’�ερε αργά ως τα �είλια τ
υ, ρ
ύ-
�η�ε τ
ν καπν� ως κάτω και �αναπή-
ρε πάλι την πρώτη τ
υ στάση.

Στ
 αδειαν� εκείνη την ώρα εστια-
τ�ρι
, 
 αδύνατ
ς άνθρωπ
ς καθι-
σμέν
ς στην καρέκλα τ
υ, ανάμεσα
στα ριγμένα γύρω τ
υ πίτ
υρα, στα
νερά π
υ εί�αν κατα�ρέ�ει τ
 πάτω-
μα και στα τσ��λια π
υ εί�αν πέσει
απ’ τα τραπέ#ια, έμ
ια#ε σαν τ
 νησί
της Aγίας Eλένης, 
ρθωμέν
 κατα-
μ�να�
 στη μέση τ
υ απέραντ
υ ω-
κεαν
ύ.

M�ν
 η αγαθή παραδ
υλεύτρα
πηγαιν
ερ��ταν σιωπηλά σαν παλιά
μα
ύνα και συγύρι#ε τα τραπέ#ια.
Mε τα στα�τιά �ε�τένιστα μαλλιά
της και τ
 σκληρ� της πρ�σωπ
 θύ-
μι#ε περισσ�τερ
 μια γριά αρ�αία
Mαινάδα παρά την ήσυ�η και υπ
-
μ
νετική υπηρέτρια εν�ς λαϊκ
ύ #υ-
θεστιατ
ρί
υ.

«Tσσ... τσσ...», έκαμε θυμωμένη,
«αμ τι θαρρείτε πως κι εμείς στην
Π�λη δεν έ�
υμε απ� τέτ
ια; E�
υ-
με και παραέ�
υμε. Kαι μάλιστα να
σ
υ πω πως έ�
υμε και περισσ�τερα
απ� �,τι έ�ετε εδώ εσείς 
ι Παλαι
-
ελλαδίτες. Aμ τι;».

O αδύνατ
ς άνθρωπ
ς �αμ
γέλα-
σε και για να την πειρά�ει:

«Tι έ�ετε; Tίπ
τα! Tίπ
τα δεν έ�ε-
τε. Oταν ήρθατε εδώ πρ�σ�υγες ή-
σαστε. Oύτε σώ�ρακ
 δεν εί�ατε και
τ’ �ν
μά σας �έν
 κι αυτ�, Iψιμανή, τι
πάει να πει, αράπικ
 είναι; Mπάσταρ-
δ
ι �λ
ι σας, τ
υρκ�σπ
ρ
ι!», είπε
με δεδηλωμένη κακία, ατάρα�
ς.

Eκείνη κατακ
κκίνησε απ� θυμ�
και αγανάκτηση.

«Φτ
υ», έκανε. «Nα μην σ
υ πω
καμιά κ
υ�έντα».

«Tι είστε τ
υ λ�γ
υ σας; Πες τ
,
πες τ
», έκανε κείν
ς π
νηρά.

Eκανε γ
ύστ
 με τ
 να την τσαντί-
#ει. Aλλά αυτή �υλά�τηκε. Hταν
πρ�σ�υ�, δηλαδή �ένη, δηλαδή στ

έλε
ς.

Eυ�αριστ	ύμε θερμά την υπεύθυνη της
Πινακ	θήκης Γκίκα κ. Iωάννα Πρ�	ίδη,
τ	 M	υσεί	 Mπενάκη και τ	ν κ. Δι�μή-
δη - Πετσάλη για τη �	ήθειά τ	υς στην
πραγματ	π	ίηση τ	υ α�ιερώματ	ς.
Eπίσης, τ	ν Eκδ	τικ� Oίκ	 «Aδάμ» για
τ	 �ωτ	γρα�ικ� υλικ� π	υ ευγενικά
μας παρε�ώρησε.

O N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκίκας στ� γρα�εί� τ�υ.
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Bι�λι�θήκη - θησαυρ�ς
Mια �ι�λι�θήκη ιστ�ρίας της τέ�νης στην Πινακ�θήκη τ�υ N. Xατ�ηκυριάκ�υ - Γκίκα

T�υ Aγγελ�υ Δελη	�ριά

Δ/ντή τ�υ M�υσεί�υ Mπενάκη

ANAMEΣA στ�υς «θησαυρ�ύς» π�υ
μας κληρ�δ�τησε � Nίκ�ς Xατ�ηκυ-
ριάκ�ς - Γκίκας μα�ί με τ� σπίτι τ�υ,
τ� �ωγρα�ικ� τ�υ έργ� και τις κατα-
θέσεις τ�υ σε άλλ�υς τ�μείς των ει-
καστικών ανα�ητήσεων, ε�έ!�υσα
θέση κατέ!�υν τα "ι"λία: πάνω απ�
7.000 τ�μ�ι, σ!ετικ�ί κυρίως με την ι-
στ�ρία της τέ!νης και ειδικ�τερα με
τη �ωγρα�ική, σημαντικές εν�τητες
απ� επιλεγμένα κείμενα ελληνικής
και �ένης λ�γ�τε!νίας, μια ενδια�έ-
ρ�υσα σειρά �ιλ�σ��ικών μελετών,
καθώς και μικρ�τερες �μάδες με ι-
στ�ρικά και περιηγητικά κείμενα.

T� περιε!�μεν� της "ι"λι�θήκης
τ�υ Γκίκα αντανακλά μια ιδιαίτερα
θερμή σ!έση με τ� "ι"λί�, πρ�σ�έ-
ρ�ντας π�λύτιμες μαρτυρίες στην
πρ�σπάθεια να ερμηνεύσ�υμε την
πρ�σωπικ�τητα και τ� έργ� τ�υ καλ-
λιτέ!νη. 

Eίναι, μ’ άλλα λ�για, ενδεικτικ� για
τα ενδια�έρ�ντα και τις ανα�ητήσεις
εν�ς �ωγρά��υ τ�ν �π�ί� –περισσ�-
τερ� ίσως απ� άλ�υς �μ�τε!ν�ύς
τ�υ– κέντρι�ε σταθερά � θεωρητικ�ς
πρ�"ληματισμ�ς, και � �π�ί�ς με συ-
ναρπαστικ� πραγματικά τρ�π� συν-
δύα�ε την καλλιέργεια της ν�ησης
και την περιέργεια της γνώμης με τις
ανι!νεύσεις των !ρωματικών κλιμά-
κων και τ�υς πειραματισμ�ύς των
γραμμών.

H "ι"λι�θήκη �μως π�υ μας κλη-
ρ�δ�τησε μα�ί με τα υπ�λ�ιπα υπάρ-
!�ντά τ�υ � N. Xατ�ηκυριάκ�ς - Γκί-
κας, μας δημι�υργεί αυτ�ματα και
κάπ�ιες υπ�!ρεώσεις πρ�ς ε���λη-
σιν στη μνήμη τ�υ, αν �!ι στ� παρά-
δειγμά τ�υ.

Aν�ι�τ�ς �ώρ�ς
μελέτης

Στην Eλλάδα "έ"αια, τ� "ι"λί� εί-
ναι ένας είδ�ς α!ρείαστ�: �ταν δεν
τ� πετάμε, ή μάλλ�ν �ταν δεν «πετά-
με» μα�ί τ�υ, τ� !ρησιμ�π�ι�ύμε κα-
τά καν�να για να περνάμε την ώρα
μας, να καθησυ!ά��υμε τις τύψεις
μας ή να στ�λί��υμε τα καθιστικά
μας. Aυτ� δεν είναι άσ!ετ� πρ�ς την
παιδεία μας, �πως δεν είναι άσ!ετ�
και πρ�ς τη στάση της π�λιτείας, με
δεδ�μένη –!ρ�νια τώρα– τη θλι"ερή
εικ�να της Eθνικής Bι"λι�θήκης και
δεδ�μένη επίσης την ανυπαρ�ία άλ-
λων ε�ειδικευμένων "ι"λι�θηκών.
T� παράδειγμα της Γενναδεί�υ επι-
"ε"αιώνει ως ε�αίρεση την κρατ�ύ-
σα κατάσταση. 

H αδιαμ�ισ"ήτητη άλλωστε αδια-
��ρία της κρατικής π�λιτικής �αίνε-
ται στις ωθήσεις και τις απωθήσεις
�λων των σ!ετικών πρ�"λημάτων α-
νάμεσα στ� περί π�λλά τυρ"ά��ν υ-
π�υργεί� Π�λιτισμ�ύ και στ� εν αγα-
στή αμεριμνησία καθεύδ�ν υπ�υρ-
γεί� Παιδείας.

H απ�σταση π�υ !ωρί�ει, ωστ�σ�,

τη συνειδητ�π�ίηση μιας ανάγκης
απ� την έστω και μερική της εκπλή-
ρωση δεν είναι αγε�ύρωτη. Πρ�ϋ-
π�θέτει �μως την ενεργ� συμμετ�-
!ή και τη δυναμική συμπαράτα�η.
Πρ�ϋπ�θέτει κυρίως τη συσπείρωση
�λων εκείνων, των �π�ίων �ι ανά-
γκες ικαν�π�ι�ύνται εν μέρει στις
μικρές πρ�σωπικές περι�!ές και με
τη συνδρ�μή τ�υ ε�ωτερικ�ύ. Στ�ν

τ�μέα της τέ!νης ειδικ�τερα, �ι υ-
πάρ!�υσες «δημ�σιες» "ι"λι�θήκες
πρ�σ�έρ�νται μ�ν� για μια �πτική
επα�ή και μια επιδερμική θα έλεγα
!ρήση, α��ύ απ�υσιά��υν παντελώς
�ι κριτικές επιστημ�νικές εκδ�σεις
και τα επιστημ�νικά περι�δικά, π�υ
ε�ετά��υν σε "άθ�ς τα ειδικ�τερα
�ητήματα.

O πυρήνας της Bι"λι�θήκης τ�υ N.

Xατ�ηκυριάκ�υ–Γκίκα παρέ!ει �λες
τις εγγυήσεις, αλλά και �λες τις ελ-
πίδες για τη δημι�υργία μιας νέας "ι-
"λι�θήκης, α�ιερωμένης απ�κλει-
στικά στην ιστ�ρία της τέ!νης. Θα
πρέπει �μως να τ�υ πρ�σθέσετε και
σεις κάπ�ια "ι"λία, "�ηθώντας έτσι
να �τιά��υμε μα�ί ένα σύγ!ρ�ν�, α-
ν�ι!τ� και ευ!άριστ� !ώρ� μελέτης.
Για τ� καλ� �λων μας.

«Στην κ�ρυ�ή των 	ρά�ων», 152X110 εκ. 1965
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