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2-32 AΦIEPΩMA
� Kωστής Παρθένης. Aπ�
τη λύρα τ�υ Aρ�άγγελ�υ στα
κλειδ�κύμ�αλα της σιωπής.

T�υ Eυγένι�υ Δ. Mατθι�-
π�υλ�υ
� Δύ� κείμενα τ�υ Παρθένη.
Eνα άρθρ� στην «Δημ�κρα-
τία» τ� 1923 και μία συνέ-
ντευ�η στ�ν N. Γι�καρίνη
στην «Πρωΐα» τ� 1930.

T�υ Eυγένι�υ Δ. Mατθι�-
π�υλ�υ
� E�ι άγνωστα έργα. T�πία
τ�υ K. Παρθένη με γενικές
και επιμέρ�υς απ�ψεις της
Aθήνας.

T�υ Aλέ�ανδρ�υ �ύδη
� Παρθένης: τα α!ανή εν�ς
επι!αν�ύς. Oταν τ� σύν�λ�
τ�υ έργ�υ τ�υ έλθει στην επι-
%άνεια, επι%υλάσσει εκπλή-
�εις.

T�υ Aντώνη Kωτίδη
� O Παρθένης στη Σ$�λή
Kαλών Tε$νών. Mε τις καιν�-
τ�μίες τ�υ στη διδασκαλία α-
νέ�ασε τ� επίπεδ� σπ�υδών
της Σ��λής.

T�υ Aντώνη Kωτίδη
� Mαρτυρίες μαθητών για
τ�ν Παρθένη.
� T�ν περιέ%αλε μεγάλη αί-
γλη. O (ωγρά%�ς Aργύρης
Στυλιανίδης συ(ητά με την ι-
στ�ρικ� τέ�νης Eλενα Xαμα-
λίδη.
� Iσ$υρή καλλιτε$νική πρ�-
σωπικ�τητα.
T�υ Γιώργ�υ Δήμ�υ
� Tι πήραμε απ� τ�ν Δάσκα-
λ� της σιωπής.
Tης Nτιάνας Aντωνακάτ�υ
� T� έργ� τ�υ, μεγάλ� και
ελληνικ�.
T�υ Παναγιώτη Tέτση
� Πρ�καλ�ύσε τ�ν σε%ασμ�
και τ� δέ�ς. O (ωγρά%�ς Iά-
σ�νας M�λ%έσης συ(ητά με
τ�ν κριτικ� τέ�νης Aλέ�. )ύ-
δη και τ�ν ιστ�ρικ� τέ�νης
Eυγ. Mατθι�π�υλ�.
� Πρ�σέ�ετε τ� $ρώμα...
Tης Nίκης Kαραγάτση
� Tα $ρώματά σας να είναι
μελωδικά και αρμ�νικά.
Tης Λ�υκίας Mαγγιώρ�υ

E�ώ�υλλ�: «H πλαγιά», 1908, λάδι σε μ�υ-
σαμά, Aθήνα, Eθνική Πινακ�θήκη..

Yπεύθυνη «Eπτά Hμερών»:
EΛEYΘEPIA TPAΪOY

AΦIEPΩMA

Tριάντα �ρ	νια απ	 τ� θάνατ	 τ�υ 
και με την εικ	να τ�υ ακ	μη λειψή

Oι πρ�ϋπ�θέσεις για μια λεπτ�μερή, τεκμηριωμένη επιστημ�νικά
και συστηματική ανάλυση τ�υ έργ�υ τ�υ Παρθένη δεν έ��υν ωριμά-
σει �ύτε 30 �ρ�νια μετά τ� θάνατ� τ�υ. Iσως αυτ� είναι και τ� στ�ι-
�εί� π�υ τ�ν δια�ωρί�ει απ� ανάλ�γες περιπτώσεις επι�ανών τ�υ
πνευματικ�ύ �ώρ�υ στην Eλλάδα. T� εκτεταμέν� έργ� τ�υ Παρθένη,
��ρτωμέν� συμ!�λισμ�ύς, αλληγ�ρίες και πνευματικ�ύς ιδιωματι-
σμ�ύς, παραμένει ακ�μη σε μεγάλ� !αθμ� ανε"α-
κρί!ωτ� και α�ανές. Δεν έ��υμε ακ�μη στα �έρια
μας, μια έστω και πρώτη καταγρα�ή και δημ�σίευ-
ση των αυθεντικών έργων τ�υ, π�υ να επιτρέπει μια
ενδελε�έστερη μελέτη των δρ�μων π�υ ακ�λ�ύθησε
η σκέψη τ�υ και των μ�ρ�ών π�υ έπλασε η �αντασία τ�υ στ�ν καμ-
!ά. H π�ρεία τ�υ καλλιτέ�νη με την εσωστρε�ή συμπερι��ρά και την
ανα�ωρητική στάση, η περιπέτεια της κληρ�ν�μιάς τ�υ και η τύ�η
της, η μεγάλη διασπ�ρά των έργων τ�υ σε συνδυασμ� με την εκρη-
κτική ανάπτυ"η τ�υ παραεμπ�ρί�υ της τέ�νης, π�υ ��ι μ�ν� τ�υ α-
π�δίδει αμ�ισ!ητ�ύμενης αυθεντικ�τητας έργα, αλλά κυρίως θεσμ�-
θετεί την εν κρυπτώ κυκλ���ρία τ�υς, απ�τελ�ύν επιπλέ�ν ανασταλ-
τικ�ύς παράγ�ντες για τη μελέτη τ�υ. Γιατί �πως συμ!αίνει με κάθε
σημαντικ� καλλιτέ�νη, έτσι και τ� έργ� τ�υ Παρθένη έ�ει πλαστ�-

γρα�ηθεί συστηματικά με απ�τέλεσμα ��ι μ�ν� ιδιώτες αλλά ακ�μη
και μεγάλες και έγκυρες συλλ�γές να εκθέτ�υν αμ�ί!�λης γνησι�τη-
τας έργα π�υ τ�υ απ�δίδ�νται. T� γεγ�ν�ς �τι μέ�ρι σήμερα δεν έ�ει
ακ�μα δι�ργανωθεί �ύτε μια αναδρ�μική έκθεση τ�υ έργ�υ τ�υ είναι
ίσως αρκετ� για να �ανερώσει τις ελλείψεις π�υ αντικειμενικά αυτή
τη στιγμή υ�ίστανται για μια �υσιαστική μελέτη τ�υ. Eίναι άρα �ήτη-

μα αι�μής η πρ�ώθηση της έρευνας, η δημ�σίευση
άγνωστων έργων ή κειμένων τ�υ καλλιτέ�νη, η με-
λέτη των αρ�ειακών πηγών, η διευκρίνιση των !ι�-
γρα�ικών στ�ι�είων, η καταγρα�ή των μαρτυριών
�σων !ρέθηκαν και έ�ησαν κ�ντά τ�υ και πρ�ς αυ-

τή την κατεύθυνση κιν�ύνται �ι έρευνες των νεώτερων ιστ�ρικών της
τέ�νης.  Θελήσαμε έτσι, μέσα απ’ αυτ� τ� α�ιέρωμα να συνεισ�έρ�υ-
με σε αυτή την πρ�σπάθεια. Ωστ�σ�, επιδιωκ�μεν�ς στ���ς τ�υ α-
�ιερώματ�ς παραμένει η ε"�ικείωση των αναγνωστών των «Eπτά
Hμερών» με τ� πρ�σωπ� και τ� έργ� τ�υ �ωγρά��υ, π�υ απ� τ� 1948
��ύσε σ�εδ�ν λαθραία: Aυτ�έγκλειστ�ς απέναντι απ� τ� Hρώδει�
δεν έπαψε �μως να «κρατάει στα �έρια τ�υ την παλέτα τ�υ ήλι�υ». H
α��ρμή για τ� α�ιέρωμα, αν αυτή �ρειά�εται, μας δ�θηκε με τα 30
�ρ�νια απ� τ� θάνατ� τ�υ: Xαράματα της 25ης I�υλί�υ 1967.

Kωστής Παρθένης
Aπ� τη λύρα τ
υ Aρ�άγγελ
υ στα κλειδ
κύμ�αλα της σιωπής

Nεανική �ωτ�γρα�ία τ�υ K. Παρθένη, την επ��ή των σπ�υδών τ�υ στη Bιέννη.

T
υ Eυγένι�υ Δ. Mατθι�π�υλ�υ

Iστ�ρικ�ύ της Tέ�νης

Tα παιδικά �ρ�νια
στην Aλε�άνδρεια,

1878 – 1895
O KΩΣTHΣ Παρθένης γεννήθηκε στην
Aλε�άνδρεια τ
 1878 ή τ
 1879. H μη-
τέρα τ
υ, Eλισά�ετ Ceresuodi, ήταν
Iταλίδα γεννημένη στ
 Arpino, κ
ντά
στη Pώμη, �π
υ πέρασε και 
 ίδι
ς
κάπ
ια απ� τα παιδικά τ
υ �ρ�νια. O
πατέρας τ
υ, Nικ�λα
ς Παρθένης,
καταγ�ταν απ� τα Aγρα!α και εί�ε
"ήσει στην Eρμ
ύπ
λη πριν αν
ί�ει
κατάστημα στην Aλε�άνδρεια, �π
υ
«ενάλλασσε την ενασ��λησή τ
υ με
τ
 εμπ�ρι
 με τη μελέτη των κλασι-
κών γραμμάτων και των τε�νών». Aπ�
άλλη πηγή !έρεται �τι ήταν μακεδ
-
νικής καταγωγής με αγγλική υπηκ
�-
τητα και �τι εργα"�ταν ως υπάλληλ
ς
στ
 Bρετανικ� Πρ
�ενεί
 της Aλε-
�άνδρειας. O Kωστής εί�ε ένα μεγα-
λύτερ
 αδελ!�, τ
ν Aριστείδη Παρ-
θένη (Aλε�άνδρεια 1873 – T
υλ
ύ"η
1928) π
υ σταδι
δρ�μησε στ
 Παρίσι
ως δημ
σι
γρά!
ς, συγγρα!έας και
κριτικ�ς της λ
γ
τε�νίας με τ
 ψευ-
δώνυμ
 Ary – René D’ Yvermont.

O Kωστής Παρθένης !
ίτησε στ

γαλλ�!ων
 σ�
λεί
 Saint  Francois –
Xavier των Iησ
υιτών στην Aλε�άν-
δρεια και απέκτησε μια στέρεη παι-
δεία. Mιλ
ύσε και έγρα!ε ελληνικά, ι-
ταλικά, γερμανικά, γαλλικά και αγγλι-
κά. Πριν !ύγει απ� την Aίγυπτ
 μαθή-
τευσε κ
ντά στ
 συμ�
λιστή Γερμα-
ν� "ωγρά!
 Karl W. Diefenbach και ί-

Eπιμέλεια  α%ιερώματ�ς:

K·ΣTHΣ ΛIONTHΣ 
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σως κ
ντά στ
ν Iταλ� Annibale
Scognamiglio. O ίδι
ς �μως έλεγε �τι
«τη "ωγρα!ική δεν την έμαθα στις
Aκαδημίες, αλλά διαλ
γι"�μεν
ς στα
μ
υσεία, επισκεπτ�μεν
ς εκθέσεις,
μελετώντας τ
υς καλλιτέ�νες κάθε
επ
�ής και περισσ�τερ
 καταλα�αί-
ν
ντας τη !ύση και πρ
σπαθώντας
να σταματήσω στα έργα μ
υ τις πλευ-
ρές της π
υ μ’ ενδιέ!εραν περισσ�-
τερ
».

Σε ηλικία δεκαέ�ι �ρ�νων, δηλαδή
περίπ
υ τ
 1895, εί�ε �άσει ήδη και
τ
υς δύ
 γ
νείς τ
υ και θέλ
ντας να
σπ
υδάσει έ!υγε για τη Bιέννη. H α-
π�!ασή τ
υ αυτή επισπεύθηκε ίσως
λ�γω της επιδημίας �
λέρας π
υ εί�ε
πλή�ει την Aίγυπτ
 τ
 1895 – 1896 και
κ�στισε τη "ωή σε �ιλιάδες ανθρώ-
π
υς. Oι περισσ�τερ
ι, ευρωπαϊκής
καταγωγής κάτ
ικ
ι, π
υ εί�αν τη δυ-
νατ�τητα, εγκατέλειψαν τ�τε πρ
σω-
ρινά την π�λη. Γνωρί"
υμε ακ�μα �τι

 αδελ!�ς τ
υ !υγαδεύθηκε εκείνα
τα �ρ�νια απ� την Aλε�άνδρεια στις
Bρυ�έλλες, ύστερα απ� την ενεργή
ανάμι�ή τ
υ στ
 κίνημα τ
υ !ιλελεύ-
θερ
υ εθνικιστή M
υστα!ά Kάμελ·
π
λιτική δράση π
υ τ
υ στ
ί�ισε τη
δήμευση της περι
υσίας τ
υ και την
απέλασή τ
υ απ� την Aίγυπτ
. Eτσι,
εκτ�ς απ� τ
υς άλλ
υς λ�γ
υς, ήταν
ίσως η τύ�η τ
υ Aριστείδη π
υ εί�ε
συμπαρασύρει τ
ν Kωστή, τ
υ 
π
ί-

υ �μως η επιλ
γή ήταν η Bιέννη.

Tα �ρ�νια στη Bιέννη
1896–1903

O νεαρ�ς καλλιτέ�νης εγκαταστά-
θηκε στη Bιέννη, στην Kirchenstrasse
19, τ
 1895 ή τ
 1896. Στην πρωτεύ-

υσα της αυστρ

υγγρικής αυτ
κρα-
τ
ρίας, σε μία απ� τις σημαντικ�τε-
ρες π
λιτιστικές μητρ
π�λεις της ε-
π
�ής, 
 Παρθένης εί�ε την ευκαιρία
να γνωρίσει στ
 �άθ
ς τ
υ τ
ν ευρω-
παϊκ� π
λιτισμ� αλλά και να "ήσει σ’
ένα απ� τα κέντρα τ
υ νεωτερισμ
ύ
και να παρακ
λ
υθήσει απ� κ
ντά
την περιπέτεια της νε
ϊδρυμένης
καλλιτε�νικής 
μάδας Sezession.
Mπ�ρεσε έτσι να μελετήσει ��ι μ�ν

τα έργα τ
υ ιδρυτή και πρ
έδρ
υ της
G. Klimt, αλλά και των Puvis de
Chavannes, G. Segantini, M. Klinger,
A. Böcklin, F. Khnopff, J. Whistler, F.
Hodler κ.ά., π
υ συμμετεί�αν στις εκ-
θέσεις της. Στη Bιέννη 
 Παρθένης
συνδέθηκε με την εκεί ελληνική πα-
ρ
ικία, �πως μαρτυρ
ύν 
ι πρ
σωπ
-
γρα!ίες τ
υ πρεσ�ευτή Γρηγ�ρι
υ
Mάν
υ, τ
υ λ
γ
τέ�νη και δημ
σι
-
γρά!
υ Λάμπρ
υ Aστέρη (Δημήτρη
Kαρα�άλι
υ) και της Σ
!ίας Λασκαρί-
δ
υ. Σύμ!ωνα με 
ρισμένες πληρ
-
!
ρίες, 
 Παρθένης τα �ρ�νια της
παραμ
νής τ
υ στην αυστριακή πρω-
τεύ
υσα μελετ
ύσε ταυτ��ρ
να μ
υ-
σική στ
 Ωδεί
 της Bιέννης.

Aπ� τη Bιέννη έστελνε έργα τ
υ
στην Aθήνα, στις Kαλλιτε�νικές
Eκθέσεις τ
υ «Παρνασσ
ύ», στ

«Aκταί
ν» τ
υ Φαλήρ
υ, κ.ά., ενώ τ

1900 εί�ε εκθέσει δύ
 έργα τ
 «T
-
πί
 απ� τ
 Prater» και μια σπ
υδή,
στ
 ελληνικ� περίπτερ
 στ
 Παρίσι,
στ
 πλαίσι
 της Exposition
International Universelle. Δεν θα
πρέπει να απ
κλείσ
υμε την πληρ
-
!
ρία για ένα τα�ίδι στ
 Παρίσι, τ

1900, με ευκαιρία αυτή την έκθεση.
Mία απ� τις σημαντικ�τερες ε!ημε-

ρίδες της επ
�ής T� Aστυ, στην 
-
π
ία 
 αδελ!�ς τ
υ συνεργα"�ταν
με ανταπ
κρίσεις απ� τ
 Παρίσι, τ
υ
αναθέτει τη !ιλ
τέ�νηση μιας δια-
!ημιστικής α!ίσας.

Στην Eλλάδα
1903–1909

Στην Aθήνα ήρθε για πρώτη !
ρά
τ
 καλ
καίρι τ
υ 1903 και συμμετέ-
σ�ε στη Διεθνή Eκθεση Aθηνών στ

«Zάππει
», �π
υ �ρα�εύθηκε με αρ-
γυρ� δίπλωμα.

T
ν επ�μεν
 �ρ�ν
, τ
 1904, τα�ί-
δεψε για τέσσερις μήνες στην τ
υρ-
κ
κρατ
ύμενη ακ�μα τ�τε Mακεδ
-
νία και έ!θασε μέ�ρι την Kωνσταντι-
ν
ύπ
λη. Kατά την παραμ
νή τ
υ στη
Mακεδ
νία "ωγρά!ισε εικ�νες για τ

να� τ
υ Aγί
υ Γεωργί
υ της Kα�άλας
και της Δράμας, τ
πία της περι
�ής
και π
ρτρέτα τ
πικών α�ιωματ
ύ�ων.

Στην Aθήνα συνδέθηκε !ιλικά με
τ
ν Kίμωνα Mι�αηλίδη και τ
ν κύκλ

τ
υ περι
δικ
ύ Παναθήναια, καθώς
και με άλλ
υς διαν

ύμεν
υς και
καλλιτέ�νες �πως τ
υς Aλ. Φιλαδελ-
!έα, Φρ. Aριστέα, Π. Γιανν�π
υλ
, Θ.
Θωμ�π
υλ
, Π. Mαθι�π
υλ
, Π. Nιρ-
�άνα, Λ. Π
ρ!ύρα, K. Xριστ
μάν
, Z.
Παπαντωνί
υ κ.ά. Θεωρείται ήδη ση-
μαντικ�ς καλλιτέ�νης και γι’ αυτ�, τ

N
έμ�ρι
 τ
υ 1904, η σύντα�η των
«Παναθηναίων» για να τιμήσει τ
ν
Zαν Mωρεάς τ
υ πρ
σέ!ερε μια αρ-
γυρή πλάκα π
υ εί�ε σ�εδιάσει 

Παρθένης.

Συνέ�ισε να εκθέτει έργα τ
υ σε

μαδικές εκθέσεις στην Aθήνα
(1905, 1907 και 1908). Tα έργα π
υ ε-

K. Παρθένης, «Πρ�σωπ�γρα�ία Γεώργι�υ A�έρω�», 1896, λάδι με μ�υσαμά,
73x60 εκ., Mέτσ���, Πινακ�θήκη A�έρω�. Πρ�κειται μάλλ�ν για αντίγρα��
τ�υ π�ρτρέτ�υ τ�υ A�έρω� π�υ εί�ε �ιλ�τε�νήσει � Π. Πρ�σαλέντης � νεώ-
τερ�ς τ� 1888 (λάδι με μ�υσαμά, 200x125 εκ., Mέτσ���, Πινακ�θήκη A�έρω�).

K. Παρθένης, «Oρειν� τ�πί� στην Aυστρία», 1902, λάδι σε μ�υσαμά, 32x43 εκ., Συλλ�γή Iδρύματ�ς E. K�υτλίδη.

Συνέ�εια στην 4η σελίδα
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�έθεσε τ
 1905 στ
ν «Παρνασσ�» έ-
!εραν κ
ντά τ
υ τ
 νεαρ� τ�τε Δη-
μήτρη Πικιώνη, π
υ γ
ητευμέν
ς α-
π� τη "ωγρα!ική τ
υ τ
ύ "ήτησε να
γίνει μαθητής τ
υ. O Παρθένης ερ-
γάστηκε επίσης αυτή την επ
�ή σε
δια!ημιστικές εταιρίες σ�εδιά"
-
ντας α!ίσες.

T
 1906–1907 ανέλα�ε να εκτελέ-
σει τ
ν τρ
ύλ
 και τις !
ρητές εικ�-
νες τ
υ τέμπλ
υ, τ
υ άμ�ωνα και τ
υ
επισκ
πικ
ύ θρ�ν
υ τ
υ να
ύ τ
υ
Aγί
υ Γεωργί
υ, στ
ν Π�ρ
. Oπως
γρά!τηκε τ�τε: «H εργασία τ
υ κ.
Παρθένη συνδυά"ει μετά μεγάλης ε-
πιτυ�ίας και τ
ν Bυ"αντιν�ν �αρακτή-
ρα τ
ν ιστ
ρικώς παραδεδεγμέν
ν
και την τε�ν
τρ
πίαν την νεωτέραν».

T
 Δεκέμ�ρι
 τ
υ 1907 τα�ίδεψε
στην Aίγυπτ
 �π
υ, εκτ�ς απ� τ
πία,
ανα!έρεται �τι αγι
γρά!ησε και τ
ν
Aγ. Γεώργι
 τ
υ Kαΐρ
υ. T
 Mάρτι

τ
υ 1909 ε�έθεσε ένα έργ
 τ
υ στη
Διεθνή Kαλλιτε�νική Eκθεση Zωγρα-
!ικής και Γλυπτικής τ
υ Kαΐρ
υ.

Στ
ν Π�ρ
, στ
 σπίτι τ
υ !ίλ
υ τ
υ
Aλ. Φιλαδελ!έως, εί�ε γνωρίσει την
καταγ�μενη απ� αρ�
ντική 
ικ
γέ-
νεια της Kε!αλ
νιάς I
υλία Bαλσαμά-
κη, π
υ !ημι"�ταν για την κ
ντράλτ

!ωνή της και, έ�
ντας κάνει μ
υσι-
κές σπ
υδές, πρ

ρι"�ταν για τρα-
γ
υδίστρια της �περας. O πατέρας
της Nικ�λα
ς Bαλσαμάκης ήταν ν
μι-
κ�ς και εί�ε διατελέσει υπ
υργ�ς Δι-
και
σύνης στην κυ�έρνηση A. K
υ-
μ
υνδ
ύρ
υ τ
 1880. Παντρεύτηκαν
στις 30 Aπριλί
υ 1909, στη Mητρ�π
-
λη της Kε!αλ
νιάς, και η I
υλία απ
-
!άσισε να θυσιάσει τη δική της καριέ-
ρα και να α!ιερωθεί στ
ν άντρα της.

Στ
 Παρίσι,
1909 – 1911

T
ν Oκτώ�ρη τ
υ 1909 έ!υγε με
την I
υλία για τ
 Παρίσι. Eκεί σ�ετί-

στηκε με τ
υς σημαντικ
ύς τε�ν
-
κριτικ
ύς G. Kahn και Ch. Morice,
π
υ 
 αδελ!�ς τ
υ Aριστείδης !αί-
νεται να γνώρι"ε πρ
σωπικά, δεδ
-
μέν
υ �τι τ
υς �ρίσκ
υμε ανάμεσα
στ
υς συνεργάτες τ
υ !ιλ
λ
γικ
ύ
περι
δικ
ύ «Isis», π
υ ε�έδιδε 
 ί-
δι
ς. Στ
 Παρίσι 
 Παρθένης ε�έθε-
σε τρία έργα τ
υ, τ
ν Oκτώ�ρι
 τ
υ
1910, στ
 Salon d’ Automne και πέ-
ντε έργα τ
ν Aπρίλι
 τ
υ 1911, στην
έκθεση της Société des Artistes
Indépendants. H πληρ
!
ρία για τη
�ρά�ευσή τ
υ σε μια έκθεση θρη-
σκευτικής τέ�νης τ
υ 1911 για τ
 έρ-

γ
 τ
υ «Eυαγγελισμ�ς», μέ�ρι σήμε-
ρα παραμένει ανεπι�ε�αίωτη.

Στην Kέρκυρα,
1911 – 1917

O "ωγρά!
ς επέστρεψε στην
Eλλάδα τ
 αργ�τερ
 τ
 !θιν�πωρ

τ
υ 1911 κι εγκαταστάθηκε στην
Kέρκυρα, �π
υ αγ�ρασε ένα σπίτι
στη θέση Σωτηριώτισσα στ
 K
ντ
-
κάλι. Στις 12 N
εμ�ρί
υ 1911 γεννή-
θηκε 
 γι
ς τ
υ Nίκ
ς – Γεράσιμ
ς
και ίσως αυτ�ς ήταν ένας απ� τ
υς

λ�γ
υς π
υ 
 καλλιτέ�νης εί�ε επι-
σπεύσει την επιστρ
!ή τ
υ. Στην
Kέρκυρα, στις 9 Mαΐ
υ 1914, γεννή-
θηκε η κ�ρη τ
υ Σ
!ία.

T
 καλ
καίρι τ
υ 1914 συμμετέσ�ε
σε μια έκθεση "ωγρα!ικής στην Kέρ-
κυρα. Tαυτ��ρ
να συνδέθηκε με τ
ν
κύκλ
 της «Συντρ
!ιάς των Eννιά»
δηλαδή με τ
υς K. Xατ"�π
υλ
, K.
Θε
τ�κη, Λ. Π
ρ!ύρα, E. Δεντριν
ύ,
M. Zα�ιτ"ιάν
, Λ. K
γε�ίνα κ.ά. O
Παρθένης πήρε την ελληνική υπηκ
-
�τητα στην Kέρκυρα τ
 1917.

H κατα�ίωση

στην Aθήνα,

1917–1920

Στην ελληνική πρωτεύ
υσα επα-
νήλθε στα τέλη τ
υ 1917 και εγκατα-
στάθηκε σ’ ένα μικρ� ισ�γει
 σπίτι
στην 
δ� Aριστ
τέλ
υς 21. O Λ. K
-
γε�ίνας εισηγήθηκε και σ�εδ�ν επέ-
�αλε την απ
δ
�ή τ
υ K. Παρθένη
στη μ�λις τ�τε 
ργανωμένη απ� νε-
ωτεριστές "ωγρά!
υς «Oμάδα Tέ-
�νη», στην 
π
ία μετεί�αν επίσης 

K. Mαλέας, Nικ�λα
ς Λύτρας, N.
Oθωναί
ς, M. T�μπρ
ς, κ.ά. Στην έκ-
θεση της «Oμάδ
ς» τ
 Δεκέμ�ρη
τ
υ 1917, στα γρα!εία τ
υ Eλεύθε-
ρ
υ Tύπ
υ, 
 "ωγρά!
ς συμμετέσ�ε
με εννέα πίνακες και δέκα σ�έδια.

O K
γε�ίνας επίσης πρέπει να εί-
ναι αυτ�ς π
υ τ
ν γνώρισε στ
ν Aλέ-
�ανδρ
 Παπαναστασί
υ, με τ
ν 
π
ί-

ν ήταν επιστήθι
ς !ίλ
ς. O Παπα-
ναστασί
υ, υπ
υργ�ς των Συγκ
ινω-
νιών, αγ�ρασε απ� την έκθεση τ

σ�έδι
 τ
υ Παρθένη «Xάρ
ς». Aπ�
τ�τε �ρ
ν
λ
γείται η στενή !ιλική
σ�έση τ
υ Παρθένη με τ
ν Παπανα-
στασί
υ και γενικ�τερα η συμπ�ρευ-
σή τ
υ με τ
υς !ιλελεύθερ
υς. Oι
!ιλελεύθερ
ι τ
ν δι�ρισαν, τ
 1918,
μέλ
ς δια!�ρων κρατικών επιτρ
-
πών. T
ν ίδι
 �ρ�ν
 τ
υ απενεμήθη

 «Aργυρ
ύς Σταυρ�ς».

T
 1918 
 Παρθένης συμμετέσ�ε

Φωτ�γρα�ία τ�υ K. Παρθένη στ�ν Aγ. Γεώργι� τ�υ Π�ρ�υ τ� 1907 (απ� τ� περι�δικ� «Πινακ�θήκη»). Eίναι ακρι�ώς η
επ��ή π�υ εικ�ν�γρα�εί τ�ν �μώνυμ� να�.

O K. Παρθένης π�$άρει μπρ�στά στ� π�ρτρέτ� της I�υλίας Παρθένη στην Kέρκυρα τ� 1912 (�ωτ�γρα�ία αρ�εί�υ εκ-
δ�σεων Mέλισσας).

Συνέ�εια απ� την 3η σελίδα
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στην «Eλλην
γαλλική» έκθεση π
υ
εί�ε 
ργανώσει 
 B. Mαγιάσης στ

Zάππει
.

T
 1919 
 Aστικ�ς Σύνδεσμ
ς τ
υ
Παλαι
ύ Φαλήρ
υ ανάθεσε στ
ν
Παρθένη τη αγι
γρά!ηση της νε�δ-
μητης εκκλησίας τ
υ Aγ. Aλε�άν-
δρ
υ. T
ν ίδι
 �ρ�ν
 ε�έθεσε στ

Salon d’ Automne, στ
 Παρίσι. Συμ-
μετεί�ε επίσης με τριάντα έργα στην
έκθεση της Galerie de «La Boétie»,
στ
 Παρίσι, π
υ δι
ργανώθηκε τ

Σεπτέμ�ρη τ
υ 1919, με κυ�ερνητι-
κή υπ
στήρι�η, απ� την «Oμάδα Tέ-
�νη» και εγκαινιάσθηκε απ� τ
ν
Eλευθέρι
 Bενι"έλ
.

T
 Aριστεί
, 1920

Στις 15 Iαν
υαρί
υ 1920 άν
ι�ε η
μεγάλη αναδρ
μική έκθεση τ
υ
Παρθένη στ
 Zάππει
. Tην έκθεση υ-
π
στήρι"αν με τ
 κύρ
ς τ
υς και την
παρ
υσία τ
υς σημαντικ
ί !ιλελεύ-
θερ
ι π
λιτικ
ί �πως 
ι A. Παπανα-
στασί
υ, Λ. Eμπειρίκ
ς, K. Zα�ιτσιά-
ν
ς, A. Kασα�έτης και διαν

ύμεν
ι
�πως 
ι K. Xατ"�π
υλ
ς, Zα�, Παπα-
ντωνί
υ, Δ. Γλην�ς. T
 Mάρτι
 
 Bε-
νι"έλ
ς απένειμε στ
υς K. Περθένη
και I. Γρυπάρη τ
 Aριστεί
 των Γραμ-
μάτων και των Tε�νών. 

O Παρθένης, ύστερα απ� εισήγη-
ση τ
υ Z. Παπαντωνί
υ, �ρα�εύθη-
κε «κλειστ
ίς �μμασι παμψη!εί»,
για τ
 έργ
 τ
υ 
 «Eυαγγελισμ�ς»
και 
 π
ιητής για τη συλλ
γή π
ιη-
μάτων τ
υ «Σκαρα�αί
ι και Tερρα-
κ�τες». H !ιλ
κυ�ερνητική ε!ημε-
ρίδα Πατρίς της 11ης Mαΐ
υ 1920,
στ
 πρωτ
σέλιδ
 άρθρ
 της περι-
γρά!ει την �λη τελετή: «T
 θέαμα
ήταν λίαν ενδια!έρ
ν. E�λεπε κα-
νείς συγκεντρωμένας εκεί τας πλέ-

ν ιδι
τρ�π
υς !υσι
γνωμίας, δια-
κεκριμένων και ασημάντων μυστών
πάσης τέ�νης. 

Γενικ
ί ψίθυρ
ι, σ��λια, κριτική α-
τελείωτ
ς, έπαιν
ι και αδιακρισίαι ε-
��μ�
υν παντα�
ύ μέ�ρι της ενάρ-
�εως της ε
ρτής. Eις τ
 μέσ
ν της
αιθ
ύσης 
ι τιμώμεν
ι κ.κ. Γρυπάρης
και Παρθένης περιστ
ι�ί"
νται απ�
τ
ν κ�σμ
ν των λ
γίων και των καλ-
λιτε�νών και εις τ
 πλάι των με με-
γαλ
πρέπειαν συγκλητικών 
ι αρι-
στείς κ.κ. Δρ
σίνης, Π
λέμης, Aννι-
ν
ς, Iακω�ίδης, Λαυράγκας, Kαλ
-
μ
ίρης και Λαμπελέτ. Tέλ
ς, την
11ην π.μ. ακρι�ώς πρ
σέρ�
νται εν
μέσω ενθ
υσιωδεστάτων "ητωκραυ-
γών 
 Πρωθυπ
υργ�ς κ. Bενι"έλ
ς,
συν
δευ�μεν
ς απ� τ
υς υπ
υρ-
γ
ύς κ.κ. Kα!αντάρην, Παπαναστα-
σί
υ, Δίγκαν και B
υρλ
ύμην. Aμέ-
σως απ
καθίσταται ησυ�ία, �λ
ι τα-
κτ
π
ι
ύνται εις τας θέσεις των και
η τελετή αρ�ί"ει». Στην τελετή, �πως
σημειώνει κάπως ειρωνικά ένας δη-
μ
σι
γρά!
ς, «τελευταί
ς 
μίλησεν

 κ. Παρθένης –ω�ρ�τερ
ς την �ψιν
και αυτ
ύ τ
υ κ. I. Γρυπάρη– μ�λις α-
κ
υ�μεν
ς. Oσ
ι τ
ν ήκ
υσαν �ε-
�αι
ύν �τι 
μίλησε π
λύ ωραία περί
της "ωγρα!ικής ως εκδηλώσεως της
εσωτερικής δυνάμεως τ
υ καλλιτέ-
�ν
υ» («Eμπρ�ς» 11 Mαΐ
υ 1920). O
Zα�. Παπαντωνί
υ αγ�ρασε απ� την
έκθεση την «Πευκ�!υτη Πλαγιά» και
τ
 πρ
σ�έδι
 τ
υ «Eπιτά!ι
υ Θρή-
ν
υ» για την Eθνική Πινακ
θήκη.

T
 1921 συμμετεί�ε στην Eκθεση
τ
υ Συνδέσμ
υ Eλλήνων Kαλλιτε-
�νών.

T
 1921 – 1922 μαθήτευσε κ
ντά
τ
υ 
 N. Xατ"ηκυριάκ
ς Γκίκας.

Mε τ
ν Aλε�.
Παπαναστασί
υ

T
 1922, μέσα σ’ ένα κλίμα τρ
μ
-
κρατίας, δ
λ
!
νικών επιθέσεων και
καθημερινών πρ
πηλακισμών των
δημ
κρατικών, τ�λμησε να επισκε-
!θεί τ
ν έγκλειστ
 A. Παπαναστασί-


υ. Σύμ!ωνα με τ
ν ανώνυμ
 �ρ
νι-
κ
γρά!
 (Aθ. Πετιμε"ά;) «μετα�ύ των
άλλων επισκεπτών μια ημέρα επήγε
εις τας !υλακάς τ
υ Παλαι
ύ Στρα-
τώνα και 
 "ωγρά!
ς κ. K. Παρθένης
και, ενθ
υσιασθείς, εσ�εδίασε με
κάρ�
υν
 εις τ
ν τ
ί�
ν της !υλακής
ένα σ�εδίασμα π
υ παρίστανε τη
μ
ρ!ήν της Δημ
κρατίας μέσα εις εν
Δ. Aυτ� τ
 σ�εδίασμα ε�ρησίμευσεν
απ� τ�τε ως σήμα της Δημ
κρατικής
Eνώσεως. O κ. Eισαγγελεύς, μ�λις ε-

πληρ
!
ρήθη �τι εσ�εδιάσθη τ
 σή-
μα αυτ� εις τ
ν τ
ί�
ν, διέτα�ε να τ

σ�ύσ
υν διά να μην πρ
καλή και αυτ�
εκδηλώσεις υπέρ της Δημ
κρατίας.
Kαι εσ�ύσθη, αλλ’ έπειτα ε�αρά�θη
εις �ιλιάδας των �ι�λιαρίων των με-
λών τ
υ Δημ
κρατικ
ύ Συλλ�γ
υ».

O Παρθένης έ�ει ήδη "ωγρα!ίσει
τ
 π
ρτρέτ
 τ
υ Aλ. Παπαναστασί
υ
π
υ θα δημ
σιευ�ταν πρωτ
σέλιδ

στην ε!ημερίδα τ
υ, τη «Δημ
κρα-

K. Παρθένης,
«O Θρήν�ς»,
πριν απ� τ�
1920, κάρ-
��υν� σε
�αρτί,
129x114 εκ.,
EΠMAΣ.

K. Παρθένης, «Oρ�έας και Eυρυδίκη», πριν απ� τ� 1934, λάδι σε μ�υσαμά, 110x150 εκ. Aπ� τ� έργα π�υ ε&έθεσε � K.
Παρθένης στην Mπιενάλε της Bενετίας τ� 1934 (�ωτ�γρα�ία αρ�εί�υ ASAC, Bενετία).

Συνέ�εια στην 6η σελίδα
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K. Παρθένης, «T� λιμάνι της Kαλαμάτας», 1911, λάδι σε μ�υσαμά, 75x75 εκ., EΠMAΣ.

τία», στις 12 Mαρτί
υ 1924, την ημέρα
δηλαδή π
υ σ�ημάτισε Kυ�έρνηση.
T
 π
ρτρέτ
 έ!ερε �ειρ�γρα!η και
ενυπ�γρα!η απ� τ
ν π
λιτικ� τη
γνωστή πρ�τασή τ
υ απ� τ
 Δημ
-
κρατικ� Mανι!έστ
 της 12ης Φε-
�ρ
υαρί
υ 1922: «H Eλλάς δεν είνε
�ασιλικ�ν τιμάρι
. Eίνε δημι
ύργημα
τ
υ πνεύματ
ς...». Στ
 πανηγυρικ�
!ύλλ
 της 25ης Mαρτί
υ, της επ
μέ-
νης της ανακήρυ�ης της A�ασίλευτης
Δημ
κρατίας, 
 Παρθένης δημ
σίευ-
σε, πάλι πρωτ
σέλιδ
, τ
 σ�έδι� τ
υ
«Eλληνική Δημ
κρατία».

H υπ
ψη!ι�τητα 
τ
υ 1923

T
 !θιν�πωρ
 τ
υ 1923, 
 Παρθέ-
νης ενθαρρυμέν
ς πρ
!ανώς απ�
τ
υς δημ
κρατικ
ύς !ίλ
υς τ
υ, έ-
θεσε υπ
ψη!ι�τητα για καθηγητής
στη Σ�
λή Kαλών Tε�νών. Για να «υ-
π
στηρί�ει» την υπ
ψη!ι�τητά τ
υ
έδωσε τ�τε μια διάλε�η, �π
υ ανάμε-
σα στ’ άλλα κατήγγειλε τ
υς !
υτ
υ-

ριστές κατηγ
ρώντας τ
υς �τι «αντί
να εμπνέωνται απ� τη !υσική τ
υς
διάθεση ως καλλιτέ�νες της γραμμής
και τ
υ �ρώματ
ς, υπακ
ύ
υν σ’ ένα
συνθηματικ� παράγγελμα καθαρά !ι-
λ
λ
γικ� και άσ�ετ
 με την 
υσία
της "ωγρα!ικής, σ’ ένα παράγγελμα
π
υ σ
!ίστηκε ένας λ
γ
τέ�νης και
π
υ καταντ
ύν τη "ωγρα!ική παρά-
θελά τ
υς να μην έ�ει άλλ
 σκ
π�
παρά να εκτελεί δ
υλικά ένα πρ�-
γραμμα και να διακαι
λ
γή ένα μανι-
!έστ
 τ
υ Marinetti». Aπέτυ�ε �μως
να καθησυ�άσει τ
υς συντηρητικ
ύς
καθηγητές και να εκλεγεί στη Σ�
λή,
καθώς στις 15 Oκτω�ρί
υ, μέσα στ

αλλ
πρ�σαλλ
 π
λιτικ� κλίμα της ε-
π
�ής, 
ι Γ. Iακω�ίδης, Eπ. Θωμ�-
π
υλ
ς, Π. Mαθι�π
υλ
ς, B. Mπ
κα-
τσιάμπης και Σ. Bικάτ
ς, πρ
τίμησαν
«κατά παμψη!ίαν» τ
 Nικ�λα
 Λύ-
τρα. Σύμ!ωνα με την εισήγηση τ
υ
πρ
έδρ
υ της επιτρ
πής Γ. Iακω�ί-
δη, 
 Παρθένης δεν εί�ε εκλεγεί δι�-
τι: «Tα υπ� την κρίσιν πλεί
να των 5
έργων "ωγρα!ικής και ι�ν
γρα!ικών
έργων αυτ
ύ, κατά μεν την σύνθεσιν
υπερτερ
ύσιν της των άλλων δύ
 υ-

π
ψη!ίων, παρ
υσιά"
υσιν ε�αιρετι-
κά πρ
σ�ντα εμπνεύσεως και ιδία κ
-
σμητικής. Kατά δε τ
ν �ρωματισμ�ν
ευγενικάς �λως αρμ
νίας κατά τ

σ�έδι
ν �μως τα έργα αυτ
ύ ελευθε-
ριά"
υσιν υπ� �λως νεωτεριστικήν α-
ντίληψιν μη συνάδ
υσαν απ
λύτως
πρ
ς τας ακαδημαϊκάς παραδ�σεις».

H περί
δ
ς 1925–1929

T
 1925 
 "ωγρά!
ς αγ�ρασε ένα

ικ�πεδ
 στ
υς πρ�π
δες της Aκρ�-
π
λης, στην 
δ� P
�έρτ
υ Γκάλι 40,
και έκτισε τ
 περί!ημ
 σπίτι τ
υ π
υ
σ�εδίασε 
 ίδι
ς μα"ί με τ
ν Δ. Πικιώ-
νη, σύμ!ωνα με τις εντελώς πρωτ
-
π
ριακές για την επ
�ή αρ�ές τ
υ
Mπα
υ�ά
υ". Στ
 σπίτι αυτ� με τ
 τε-
ράστι
 κατάλευκ
 εργαστήρι
 στ
ν
επάνω �ρ
!
, 
 Παρθένης έ"ησε ε-
κείνα τα �ρ�νια μια άνετη, π
λυτελή
και κ
σμική "ωή. «Oι παλι
ί τ
υς γνώ-
ριμ
ι διηγ
ύνται για �εγγέρες με π
-
λιτικ
ύς και διπλωμάτες και λιγ�τερ

για συντρ
!ιά με καλλιτέ�νες. Aυτές
τις �ραδιές, π
υ στ
 τραπέ"ι σερ�ίρι-

"αν γαντ
!
ρεμέν
ι υπηρέτες, ακ
υ-
γ�ταν κάπ
τε η !ωνή μιας γυναίκας,
π
υ τραγ
υδ
ύσε αριες και �περες.
Tα !τω��παιδα απ� τα τριγύρω σπίτια
μα"εύ
νταν στην καγκελλ�π
ρτα.
Tραγ
υδ
ύσε η I
υλία Παρθένη, με-
γάλ
, �πως λέγεται !ωνητικ� ταλέ-
ντ
, απ�!
ιτη της M
υσικής Aκαδη-
μίας της Nεαπ�λεως...». O Περικλής
Bυ"άντι
ς επι�ε�αιώνει πως «
 Παρ-
θένης "ωγρά!ι"ε !
ρώντας μετα�ω-
τές πυτ"άμες, κρατώντας μια κατακά-
θαρη παλέττα και ένα 
λ�λευκ
 πανί.
T
υ άρεσε τ
 υψηλ� επίπεδ
 "ωής».

«Kινείται με αριστ
κρατική άνεση
–έγρα!ε 
 Δημήτρης Kαλλ
νάς– αν
δεν �έρεις π
ι
ς είναι, μπ
ρείς να
τ
ν πάρης για τραπε"ίτη, για έναν ε-
πιστήμ
να, για έναν άνθρωπ
 των υ-
π
θέσεων π
υ τ
ν απασ�
λ
ύν 
ι
!ρ
ντίδες τ
υ πλ
ύτ
υ. Δεν έ�ει 
ύ-
τε στη μ
ρ!ή, 
ύτε στη στάση, 
ύτε
στ
 ντύσιμ
, τίπ
τ’ απ� τα �αρακτηρι-
στικά ε�ωτερικά γνωρίσματα εν�ς ε-
�αιρετικ
ύ καλλιτέ�νη».

«Πάθ
ς τ
υ –γρά!ει 
 K. Hλιάδης–
ήταν η μ
υσική, τ
ν συναντ
ύσα με
τη γυναίκα τ
υ στα κ
νσέρτα της Kυ-

Συνέ�εια απ� την 5η σελίδα
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ριακής και στα ρεσιτάλ μεγάλων καλ-
λιτε�νών στ
 Δημ
τικ� Θέατρ
, στα
Oλύμπια και στ
 Kεντρικ�ν».

O Παρθένης τα �ρ�νια αυτά δίδασκε
"ωγρα!ική στ
 Aρσάκει
 και στην
Eπαγγελματική Σ�
λή τ
υ Aμαλιεί
υ
Oρ!αν
τρ
!εί
υ, της 
π
ίας μάλιστα
ανα!έρεται ως ιδρυτής. Παράλληλα υ-
π
στηρι"�ταν απ� τα υψηλ�τερα
στρώματα τ
υ 
ικ
ν
μικ
ύ και π
λιτι-
κ
ύ κατεστημέν
υ, ��ι μ�ν
 απ� τ
υς
!ιλελεύθερ
υς 
ικ
ν
μικ
ύς και π
-
λιτικ
ύς παράγ
ντες, �πως τ
ν Aλ.
Παπαναστασί
υ, τ
ν A. Mπενάκη, τ
υς
αδελ!
ύς Παπαστράτ
υ, αλλά και απ�
συντηρητικ
ύς τραπε"ίτες, �πως τ
 Δ.
Mά�ιμ
 και κυρίως τ
υς αδελ!
ύς Λ
-
�έρδ
υς. T
 1925 διακ�σμησε τ
 σπίτι
τ
υ Σπ. Λ
�έρδ
υ και αργ�τερα τ

M
υσεί
 Δι
ν. Λ
�έρδ
υ.

T
 1926 εικ
ν
γρά!ησε με δύ

σ�έδια την π
ιητική συλλ
γή «Σύννε-
!α στ
 γέρμα», τ
υ !ίλ
υ τ
υ, απ� τα
�ρ�νια της Bιέννης, γιατρ
ύ Γεώργι-

υ Δελή, εν�ς 
λιγ
γρά!
υ, α�ι�λ
-
γ
υ �σ
 και παραγνωρισμέν
υ σήμε-
ρα π
ιητή π
υ έγραψε πεισιθάνατ
υς
δεκατρισύλλα�
υς υψηλής στι�
υρ-
γικής π
ι�τητας, !
ρτωμέν
υς συμ-
�
λικές εικ�νες, εσωτερισμ� κι ένα
�αθύ αίσθημα πατριωτισμ
ύ.

T
 1927 
 Παρθένης τελείωσε τη
μικρή «Aπ
θέωση τ
υ Aθανάσι
υ
Διάκ
υ».

T
 1929 επιμελήθηκε τ
 �ι�λί
 τ
υ
Σπ. Λ
�έρδ
υ «O Mητρ
π
λίτης
Σμύρνης Xρυσ�στ
μ
ς», για τ
 
π
ί

σ�εδίασε �ινιέτες και πρωτ
γράμμα-
τα. T
ν ίδι
 �ρ�ν
 μετεί�ε στην κριτι-
κή επιτρ
πή της Πανελλήνιας Eκθε-
σης τ
υ Συνδέσμ
υ των Eλλήνων
Kαλλιτε�νών.

Δάσκαλ
ς 
στην AΣKT

Mε ειδικ� ν�μ
, π
υ πρ
ετ
ίμασε 

Zα�. Παπαντωνί
υ, 
 Παρθένης δι
ρί-
σθηκε απ� την κυ�έρνηση E. Bενι"έ-
λ
υ καθηγητής στην Aνωτάτη Σ�
λή
Kαλών Tε�νών στις 11 Δεκεμ�ρί
υ
τ
υ 1929. Στ
 εργαστήρι� τ
υ έσπευ-
σαν να εγγρα!
ύν π
λλ
ί α�ι�λ
γ
ι
!
ιτητές, �πως 
ι Γ. Tσαρ
ύ�ης, N.
Eγγ
ν�π
υλ
ς, Δ. Διαμαντ�π
υλ
ς,
Γ. Δήμ
υ, A. Παπά, H. Φέρτης, I. Oικ
-
ν
μίδ
υ, κ.α. Aργ�τερα θ’ ακ
λ
υθή-
σ
υν τ
 παράδειγμά τ
υς 
ι B. Σεμερ-
τ"ίδης, Λ. Mαγγιώρ
υ, A. Στυλιανίδης,
E. Zέπ
ς, Γ. M�σ�
ς, E. Kωνσταντινί-
δη, Γ. Mαν
υσάκης, Π. Tέτσης, I. M
λ-
!έσης, Δανιήλ, Nτ. Aντωνακάτ
υ, Γ.
Mιγάδης, κ.ά. H Σ�
λή, με την παρ
υ-
σία τ
υ, πέρασε απ� την κιαρ
σκ
ύρα
παλέτα τ
υ M
νά�
υ στην παλέτα
των καθαρών �ρωμάτων τ
υ ιμπρε-
σι
νισμ
ύ. O μαθητής τ
υ Hλίας Φέρ-
της, γρά!ει πως «απ� μάθημα σε μά-
θημα �εδίπλωνε τη θεωρία τ
υ !ωτ�ς
και επιστημ
νικά δίδασκε τις κατα-
κτήσεις π
υ πραγματ
π
ιήθηκαν απ’
τ
ν Tέρνερ και τ
 Nτελακρ
υά ώς τ

Σε"άν και τ
ν Πωλ Σινιάκ».

H πρ�ταση να γίνει
ακαδημαϊκ�ς

T
 1930 η Aκαδημία Aθηνών εί�ε
πρ
κηρύ�ει τη διαδικασία εκλ
γής
εν�ς καλλιτέ�νη στην έδρα της "ω-
γρα!ικής. Aκαδημαϊκ�ς ήταν ήδη 

Γ. Iακω�ίδης π
υ αντιδρ
ύσε στην
πρ�ταση τ
υ ακαδημαϊκ
ύ A.
Oρλάνδ
υ να εκλεγεί 
 K. Παρθέ-

νης, γι’ αυτ� και εί�ε επιδ
θεί τ�τε
στ
ν πρ�εδρ
 της Aκαδημίας K. Πα-
λαμά, μια έκκληση, π
υ την υπέγρα-
!αν π
λλ
ί νέ
ι καλλιτέ�νες, εκ-
!ρά"
ντας την υπ
στήρι�ή τ
υς
στην πρ�ταση τ
υ Oρλάνδ
υ. Aνά-
μεσα σε π
λλ
ύς άλλ
υς υπέγρα-
!αν 
ι Δ. Γι
λδάσης, Π. Bυ"άντι
ς,
Θ. Tριαντα!υλλίδης, A. Aστεριάδης,
Σ. Bασιλεί
υ, A. Xατ"ημι�άλη, M. Bι-
τσώρης, Φ. K�ντ
γλ
υ, Σ. Παπαλ
υ-
κάς, A. Θε
δωρ�π
υλ
ς, Στρ. Δ
ύ-
κας, Π. Pέγκ
ς, A. Σώ�
ς, Δ. Πικιώ-
νης και Γ. Z
γγ
λ�π
υλ
ς. Oι ακα-
δημαϊκ
ί πρ
τίμησαν να εκλέ�
υν
πρ�σεδρ
 μέλ
ς τ
ν Eπαμεινώνδα
Θωμ�π
υλ
.

Oι τ
ι�
γρα!ίες
της B
υλής

T
 1930, στ
 πλαίσι
 της γενικ�-
τερης μετατρ
πής των Παλαιών

Aνακτ�ρων σε Mέγαρ
 της B
υλής,
π
υ έγινε με πλ
υσι
πάρ
�η �ρη-
ματ
δ�τηση απ� την κυ�έρνηση
των Φιλελευθέρων και υπ� την πρ
-
σωπική επί�λεψη τ
υ Bενι"έλ
υ,
πρ
τάθηκε στ
ν Παρθένη η διακ�-
σμηση της αίθ
υσας συνεδριάσεων
της B
υλής. 

H εργασία αυτή τελικά ματαιώθη-
κε ε�αιτίας της παρασκηνιακής πα-
ρέμ�ασης τ
υ K. Δημητριάδη, π
υ
ήταν μέλ
ς της επιτρ
πής επί�λε-
ψης της διακ�σμησης, αλλά και των
υπερ�
λικών απαιτήσεων τ
υ "ω-
γρά!
υ. T
 αρ�ικ� πρ�γραμμα της
διακ�σμησης πρ
έ�λεπε την ανά-
θεση στ
ν K. Παρθένη της εκπ�νη-
σης 
ρισμένων σ�εδίων–μακετών,
π
υ θα μετατρέπ
νταν στην Iταλία
σε ψη!ιδωτά. O K. Παρθένης αντι-
πρ�τεινε να "ωγρα!ίσει 
 ίδι
ς, ε-
ντ�ς δύ
 ετών, μεγάλ
υς διακ
σμη-
τικ
ύς πίνακες έναντι 3.000.000
δρ�., εκ των 
π
ίων 1.500.000 δρ�.

θα τ
υ εδίδ
ντ
 ως πρ
κατα�
λή,
πρ�ταση π
υ εί�ε απ
ρρι!θεί σιω-
πηρά.

Συνάντηση
με τ
ν Mαρινέτι

T
 1933 συναντήθηκε με τ
 Φ. Mα-
ρινέτι, �ταν 
 τελευταί
ς εί�ε έρθει
για την έκθεση της «Aερ
"ωγρα!ι-
κής» π
υ εί�ε 
ργανωθεί απ� τ

Iνστιτ
ύτ
 Iταλικών Σπ
υδών της
Aθήνας. O Mαρινέτι έπλε�ε δημ�σια
τ
 εγκώμι
 τ
υ Παρθένη, 
 
π
ί
ς
εί�ε σπεύσει να υπ
δε�θεί με ιδιαί-
τερη ικαν
π
ίηση τ
ν παλαι� συμμα-
θητή τ
υ απ� τη Σ�
λή των Iησ
υι-
τών στην Aλε�άνδρεια.

T
ν ίδι
 �ρ�ν
 πήρε μέρ
ς στην
έκθεση της ανασυσταμένης «Oμά-
δ
ς Tέ�νη» και σ�εδίασε, ύστερα α-
π� παραγγελία τ
υ Παπαναστασί
υ,
τ
 μετάλλι
 για τη Συνδιάσκεψη των
Bαλκανικών Kρατών. T
 1933 τελεί-
ωσε τη μεγάλη σύνθεση της «Aπ
θέ-
ωσης τ
υ Aθανάσι
υ Διάκ
υ».

H σύγκρ
υση
με τ
ν K. Δημητριάδη

O Παπαντωνί
υ, τ
 1930, εί�ε με-
τακαλέσει απ� τ
 Παρίσι και τ
ν Kώ-
στα Δημητριάδη π
υ ανέλα�ε την α-
ναδι
ργάνωση και τη Διεύθυνση της
Σ�
λής. Mε δεδ
μένες τις συντηρη-
τικές καλλιτε�νικές ιδέες τ
υ Δημη-
τριάδη, την ισ�υρή πρ
σωπικ�τητά
τ
υ, τη διεθνή τ
υ !ήμη, τ
 κύρ
ς
τ
υ και τη !ιλία τ
υ με τ
 Bενι"έλ
,
απ� τη μεριά τ
υ γλύπτη αναπτύ�θη-
κε ένας �
υ��ς ανταγωνισμ�ς πρ
ς
τ
 "ωγρά!
. H υπ
στήρι�η π
υ �ρή-
κε 
 Δημητριάδης απ� τ
υς περισσ�-
τερ
υς άλλ
υς συντηρητικ
ύς κα-
θηγητές έ!ερε τ
ν Παρθένη σε 
ι-
κτρή απ
μ�νωση μέσα στη Σ�
λή.

T
 1934 – 1935 επισημαίνεται η
πρώτη δημ�σια ρή�η τ
υ Παρθένη
με τ
υς συναδέλ!
υς τ
υ στη Σ�
λή
Kαλών Tε�νών και ιδιαίτερα με τ
ν
K. Δημητριάδη. H απ�ρριψη τ
υ αι-
τήματ
ς τ
υ K. Παρθένη για να τ
υ
παρα�ωρηθεί τ
 περί!ημ
 εργαστή-
ρι
 τ
υ Γ. Iακω�ίδη, π
υ 
 Δημητριά-
δης ήθελε για τ
ν εαυτ� τ
υ, τ
ν 
-
δήγησε σε απ
�ή απ� τη διδασκαλία.
Σ’ έγγρα!� τ
υ, της 11ης Φε�ρ
υα-
ρί
υ 1935, ανα!έρει: «H διεύθυνσις
της Σ�
λής μ
υ α!ήρεσε την �ρήσιν
τ
υ ανωτέρω εργαστηρί
υ μεταθέ-
σασά με τρις π�τε διά τ
ν ένα και π�-
τε δια τ
ν άλλ
ν ήκιστα απ
�ρώντα
λ�γ
ν εις άλλα 
λιγώτερ
ν κατάλλη-
λα εργαστήρια. Eίναι πρ
!ανές �τι
δεν δύναμαι να απ
δε�θώ την τ
ιαύ-
την πρ
σ�λητικήν συμπερι!
ράν α-
πέναντί μ
υ, !ανερών
υσα υπ
τίμη-
σίν μ
υ και ως καλλιτέ�ν
υ και ως
διδασκάλ
υ και παραγνώρισιν των
συμ!ερ�ντων των μαθητών μ
υ π
υ
ε�εδηλώθησαν πρ
ηγ
υμένως και
δι’ άλλων πρά�εων της Διευθύνσε-
ως, �πως π.�. διά της αρνήσεως �
-
ρηγήσεως μικρών πιστώσεων διά μ
-
δέλα και αντικείμενα �ρήσιμα διά
την διδασκαλίαν μ
υ». O K. Δημη-
τριάδης "ήτησε απ� τ
 υπ
υργεί

Παιδείας να τ
υ διακ�ψει τη μισθ
-
δ
σία και 
 υπ
υργ�ς των «Λαϊκών»
Δ. Xατ"ίσκ
ς στις 4 Mαρτί
υ 1935
τ
υ απάντησε: «O�ι μ�ν
ν τ
υ λ
ι-
π
ύ να μη υπ
γράψητε ένταλμα πλη-

K. Παρθένης, «I�υλία Παρθένη», 1912, λάδι σε μ�υσαμά, 185x97 εκ., EΠMAΣ.

Συνέ�εια στην 8η σελίδα
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ρωμής μισθ
ύ, εις τ
ν εν λ�γω καθη-
γητήν, αλλά να μεριμνήσητε ίνα επι-
στρα!
ύν εις τ
 Δημ�σι
ν Tαμεί
ν

ι λη!θέντες απ� της ημέρας της α-
π
υσίας αυτ
ύ ε!’ �σ
ν ως και ανω-
τέρω ερρήθη δεν ε"ήτησεν 
ύτ
ς ά-
δειαν 
ύτε έτυ�εν τ
ιαύτης παρ’ η-
μών». Aπ� ένα γράμμα τ
υ Δ. Πικιώ-
νη πρ
ς τ
ν Παπαναστασί
υ, μαθαί-
ν
υμε �τι �ρειάσθηκε ακ�μα και η
παρέμ�αση τ
υ π
λιτικ
ύ και !ίλ
υ
τ
υ καλλιτέ�νη για να διευθετηθεί η
�λη υπ�θεση και για να πεισθεί να ε-
πιστρέψει στη Σ�
λή. «Mια πρ
σωπι-
κή σας επα!ή μα"ί τ
υ –τ
υ έγρα!ε

 Πικιώνης– θα τ
ν έπειθε να λύση 

ίδι
ς τ
 "ήτημά τ
υ πηγαίν
ντας στη
Σ�
λή».

H σιωπή

O π�λεμ
ς εναντί
ν τ
υ Παρθένη
εί�ε πάρει επίσης τη μ
ρ!ή απ
κλει-
σμ
ύ των μαθητών τ
υ απ� τα �ρα-
�εία και κυρίως τις υπ
τρ
!ίες για τ

ε�ωτερικ�, γεγ
ν�ς π
υ έμμεσα έ-
σπρω�ε αρκετ
ύς να εγκαταλείψ
υν
τ
 εργαστήρι� τ
υ και άλλ
υς να μην
εγγρα!
ύν π
τέ σε αυτ�. O Παρθέ-
νης πλησία"ε πλέ
ν τα ε�ήντα. Xαρα-
κτήρας υπερευαίσθητ
ς, εσωστρε-
!ής και με μυστικιστικές πνευματι-
κές ανα"ητήσεις, άρ�ισε απ� τα μέσα
της δεκαετίας τ
υ ’30 μια π
ρεία σιω-
πής. Kυκλ
!
ρ
ύσε πλέ
ν πάντα με
τη γυναίκα τ
υ, στην 
π
ία εναπέθε-
τε κάθε πρακτική ευθύνη, συ�νά α-
κ�μα και να ε�ηγεί στ
υς μαθητές
τ
υ αυτά π
υ ήθελε να τ
υς πει. Kυ-
κλ
!
ρ
ύσαν !ήμες για την υγεία
τ
υ. O Δ. Kαλλ
νάς στην «Bραδυνή»
έγραψε �τι «απ� τ
ν καιρ� π
υ κλ
-
νίσθηκε κάπως η υγεία τ
υ, �γαίνει
πάντα με τη συν
δεία της γυναίκας
τ
υ, π
υ είν’ 
 !ύλακας – άγγελ�ς
τ
υ». Aυτή είναι ν
μί"ω και η πρώτη
γραπτή ανα!
ρά στην «ασθένεια»
τ
υ καλλιτέ�νη, π
υ έκτ
τε �αραίνει
στην �λη αντιμετώπισή τ
υ απ� τ
υς
συγκαιριν
ύς τ
υ, αλλά και π
υ πα-
ραδ��ως τ
ν «ε�ηγ
ύσε». O Παρθέ-
νης απέ!ευγε πλέ
ν συστηματικά,
τ�σ
 τις καλλιτε�νικές εκδηλώσεις,
�σ
 και τ
 να συ"ητά για καλλιτε�νι-
κά "ητήματα. Σπάνια έδινε συνεντεύ-
�εις και τ
 1939, �ταν δέ�θηκε στ

σπίτι τ
υ τ
ν H. Zιώγα, π
υ ήθελε να
γράψει ένα άρθρ
 για τ
 έργ
 τ
υ,
τ
υ έθεσε �πως ανα!έρει «έναν
σκληρ� �ρ
: να μην τ
υ απευθύνει
καμιάν ερώτηση».

O μαθητής τ
υ Nίκ
ς Eυγγ
ν�-
π
υλ
ς, απ� τ
υς λίγ
υς π
υ μπ
-
ρ
ύσν να διαισθανθ
ύν τη σημασία
της σιωπής τ
υ Παρθένη, τ
υ α!ιέ-
ρωσε λίγ
υς στί�
υς:

«...είναι η σιωπή
�ωτιά
μιαν ανεμ�σκαλα
π�υ τ�π�θετ�ύν
πρ�σεκτικά
στα �είλια /.../
ένας μεγάλ�ς
κήπ�ς
γι�μάτ�ς μ�υσική
και �ωγρα�ιές»

H συμμετ
�ή τ
υ
στις διεθνείς εκθέσεις

T
 1934 
 Παρθένης συμμετεί�ε
στην Mπιενάλε της Bενετίας με δύ


έργα. Tην 
ργάνωση της έκθεσης εί-
�ε στα �έρια τ
υ 
 Eπ. Θωμ�π
υλ
ς,
π
υ !ρ�ντισε πρ
κλητικά να μη δη-
μ
σιευθεί στ
ν Kατάλ
γ
 της Eκθε-
σης έργ
 τ
υ Παρθένη, αλλά έργα
δικά τ
υ, τ
υ Oυμ�. Aργυρ
ύ και τ
υ
Γ. Γ
υναρ�π
υλ
υ. Aπ� τ
 σύν
λ

των δεκάδων άλλων Eλλήνων εκθε-
τών τα έργα τ
υ Παρθένη ήταν απ�
τα λίγα π
υ έγιναν δεκτά με ευν
ϊκ�
τρ�π
 απ� τ
υς Iταλ
ύς τε�ν
κρίτες
και έτσι, τ
 1936, απ
!ασίστηκε να
εκπρ
σωπήσει την Eλλάδα με μια α-

ναδρ
μική έκθεσή τ
υ στην Mπιενά-
λε της Bενετίας. Yστερα �μως απ�
παρασκηνιακή κινητ
π
ίηση των συ-
ντηρητικών καθηγητών της Σ�
λής
και τις διαμαρτυρίες των καλλιτε�νι-
κών σωματείων, η απ�!αση αυτή α-
ναιρέθηκε.

T
 1936 
 Παρθένης "ωγρά!ισε
δύ
 ακ�μα π
ρτρέτα τ
υ A. Παπανα-
στασί
υ. T
 1937 τα�ίδεψε στ
 Παρί-
σι για να επι�λέψει τη διακ�σμηση
τ
υ ελληνικ
ύ περιπτέρ
υ στην
Exposition Internationale, �π
υ και

�ρα�εύθηκε με �ρυσ� μετάλλι
 για
τ
 έργ
 τ
υ «O Hρακλής και 
ι Aμα-
"�νες» (συλλ. EΠMAΣ).

T
 1938 πραγματ
π
ιήθηκε, τελι-
κά, με την υπ
στήρι�η τ
υ Kωστή
Mπαστιά και τ
υ Παντελή Πρε�ελά-
κη, ανώτατων στελε�ών τ
υ μετα�ι-
κ
ύ υπ
υργεί
υ Παιδείας, η αναδρ
-
μική έκθεσή τ
υ στην Mπιενάλε της
Bενετίας, την 
π
ία και 
ργάνωσε
με κάθε υλική άνεση 
 ίδι
ς. H συμ-
μετ
�ή τ
υ με ε�ήντα έργα και π
λ-
λά σ�έδια πρ
κάλεσε αίσθηση, αλλά
μέσα σε ένα περι�άλλ
ν π
υ καλλι-
τε�νικά έ�ει στρα!εί σε νε
κλασικι-
στικές και ρεαλιστικές ανα"ητήσεις
δεν εί�ε την αναμεν�μενη επιτυ�ία.
H υπ� !ασιστικ� έλεγ�
 και συντη-
ρητικών τάσεων διεύθυνση της
Mπιενάλε �ρά�ευσε τ
ν εκλεκτ� τ
υ
δικτάτ
ρα Φράνκ
, τ
ν Iσπαν� Iγνά-
τι
 Z
υλ
άγκα, ενώ για διπλωματι-
κ
ύς λ�γ
υς η κυ�έρνηση τ
υ M
υ-
σ
λίνι εί�ε αγ
ράσει έργα απ� τις
συμμετ
�ές �λων των άλλων δικτα-
τ
ρικών καθεστώτων και έτσι, ανά-
μεσα στα άλλα, αγ�ρασε τ
ν «Eυαγ-
γελισμ�» τ
υ Παρθένη.

Tη �ρ
νιά αυτή πρέπει να "ωγρά-
!ισε τ
 π
ρτρέτ
 τ
υ Γεώργι
υ B΄
και αργ�τερα τ
υ I. Mετα�ά. T
 1938
επίσης εκλέ�θηκε πρώτ
ς, με π
λύ
μεγάλ
 π
σ
στ� ψή!ων, στις εκλ
-
γές των καλλιτε�νικών σωματείων
για την κριτική επιτρ
πή της A΄ Πα-
νελλήνιας Eκθεσης, θέση π
υ τελικά
δεν απ
δέ�θηκε. T
 1938, τ
 1939
και τ
 1940 συμμετέσ�ε στις Πανελ-
λήνιες Eκθέσεις.

Tα �ρ�νια 1940–1947

T
 1940 
 υπ
υργ�ς πρωτευ
ύσης
K. K
τ"ιάς και 
 δήμαρ�
ς Aθηναίων
A. Πλυτάς τ
υ ανέθεσαν να διακ
-
σμήσει με έντεκα πίνακες μια αίθ
υ-
σα τ
υ Δημαρ�εί
υ, αντί τ
υ π
σ
ύ

K. Παρθένης, «Aπ�θέωσις τ�υ Aθανασί�υ Διάκ�υ», 1933, λάδι σε μ�υσαμά,
380x380 εκ., EΠMAΣ. E�ει δημ�σιευθεί απ� τ�ν Z. Παπαντωνί�υ στ� «La
Grèce Actuelle», Aθήνα 1933, με τίτλ�  «L’ Apothéose d’ Athanase Diakos
(Liberté, Immortalité, Héroisme, Printemps)».

Φωτ�γρα�ία απ� τα εγκαίνια της Mπιενάλε της Bενετίας τ� 1938. H ελληνική αντιπρ�σωπεία υπ�δέ�εται τ�υς Iταλ�ύς ε-
πισήμ�υς στην είσ�δ� τ�υ ελληνικ�ύ περιπτέρ�υ. Aπ� αριστερά � K. Παρθένης, πίσω τ�υ μ�λις διακρίνεται � T. Φ�ρέστης
(πρ�&εν�ς της Eλλάδας στη Bενετία), � K. Mπαστιάς (Διευθυντής Γραμμάτων και Tε�νών τ�υ υπ�υργεί�υ Παιδείας), � Π.
Πρε�ελάκης (Eπίτρ�π�ς της ελληνικής συμμετ��ής), � A. Mπενάκης (πρ�εδρ�ς της ελληνικής επιτρ�πής για την Mπιενά-
λε), � κ�μης G. Volpi (πρ�εδρ�ς της Mπιενάλε της Bενετίας) και άλλ�ι Iταλ�ί α&ιωματ�ύ��ι (αρ�εί� Γιάννη Mπαστιά).

Συνέ�εια απ� την 7η σελίδα
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των 800.000 δρ�. Oλα τα έργα !ιλ
-
τε�νήθηκαν έγκαιρα, αλλά λ�γω της
έναρ�ης τ
υ Π
λέμ
υ και της αδυνα-
μίας τ
υ Δήμ
υ να ε�
!λήσει τ
 �ρέ-

ς τ
υ δεν παραδ�θηκαν π
τέ και έ-
μειναν στην κατ
�ή τ
υ καλλιτέ�νη.

Για την περί
δ
 τ
υ Π
λέμ
υ και
της Kατ
�ής τ
υ 1941-1944 
ι πληρ
-
!
ρίες π
υ διαθέτ
υμε είναι αντι!α-
τικές, ενώ διά!
ρες μαρτυρίες τ
ν
θέλ
υν να μην έ�ει συναίσθηση τ
υ τι
συνέ�αινε. Λέγεται ακ�μη πως �ταν 
ι
Γερμαν
ί α�ιωματικ
ί πήγαν να επιτά-
�
υν τ
 σπίτι τ
υ, σε�άστηκαν τ
ν ί-
δι
 και τ
 έργ
 τ
υ και απ
�ώρησαν.

H παραίτηση

Mετά τα Δεκεμ�ριανά, καθώς 
ι
πλέ
ν ακραίες και αντιδραστικές δυ-
νάμεις κυριαρ�
ύσαν στη δημ�σια
"ωή, 
ι !ιλ
�ασιλικ
ί – συντηρητικ
ί
καθηγητές εί�αν αρ�ίσει πλέ
ν να
τ
ν πρ
σ�άλ
υν ακ�μη και να τ
ν
πρ
πηλακί"
υν δημ�σια. Σύμ!ωνα
με 
ρισμένες διηγήσεις, 
 "ωγρά!
ς
της αυλής, 
 Παύλ
ς Mαθι�π
υλ
ς,
�ειρ
δίκησε εις �άρ
ς τ
υ μέσα στη
Σ�
λή: «T
ν είδε π
υ δεν μιλ
ύσε
και τ
υ λέει “μίλα, μίλα”, και τ
ν έ-
πιασε απ� τ
 γιακά». H σιωπή τ
υ
Παρθένη τα �ρ�νια αυτά σπάνια δια-
κ
πτ�ταν. H γυναίκα τ
υ τ
ν συν�-
δευε πάντα στα μαθήματα, �π
υ 
 ί-
δι
ς δίδασκε δί�ως να μιλά.

T
 1947 
 Παρθένης δήλωσε πα-
ραίτηση. E!υγε απ� τη Σ�
λή δί�ως
να μπ
ρέσει να συντα�ι
δ
τηθεί, ε-
πειδή δεν εί�ε συμπληρώσει τα απαι-
τ
ύμενα �ρ�νια. Aργ�τερα, με ενέρ-
γειες μαθητών τ
υ έγινε δυνατ� να
τ
υ �
ρηγηθεί μια γλίσ�ρα σύντα�η.

H �ρά�ευση 

π
υ δεν έγινε

Στην Πανελλήνια, τ
 !θιν�πωρ

τ
υ 1948, 
 Παρθένης ε�έθεσε την
«Aπ
θέωση τ
υ Aθανάσι
υ Διάκ
υ»,
τ
υ 1932-33. T
 έργ
 πρ
κάλεσε κα-
ταπληκτική εντύπωση. Δεκάδες �ι-
λιάδες Aθηναί
ι επισκέ!θηκαν τ�τε
τ
 Zάππει
 για να τ
 θαυμάσ
υν. H
επιτρ
πή της Πανελλήνιας, με την υ-
π
στήρι�η τ
υ υπ
υργ
ύ Kωνστα-
ντίν
υ Tσάτσ
υ και εισήγηση τ
υ δι-
ευθυντ
ύ της Eθνικής Πινακ
θήκης
Mαρίν
υ Kαλλιγά, απ
!άσισε να τ
υ
απ
νείμει τ
 μεγάλ
 �ρα�εί
 της
Eκθεσης, π
υ συν
δευ�ταν απ� τ

π
σ� των 5.000.000 δρ�. H παρασκη-
νιακή παρέμ�αση �μως και πάλι 
ρι-
σμένων καθηγητών της AΣKT, τ
υ
Eπ. Θωμ�π
υλ
υ, τ
υ Oυμ�. Aργυ-
ρ
ύ κ.ά. ματαίωσε την τελευταία
στιγμή την απ
ν
μή τ
υ �ρα�εί
υ.
Aπ� τ�τε 
 "ωγρά!
ς κλείσθηκε 
ρι-
στικά στ
 σπίτι τ
υ, �π
υ εργα"�ταν
απ
μ
νωμέν
ς τ
υλά�ιστ
ν μέ�ρι
τα τέλη τ
υ 1965. Aπ
!άσισε να μην
εκθέτει και να μην π
υλά έργα τ
υ
και έτσι πέρασε τα επ�μενα �ρ�νια
τ
υ μέσα σε έσ�ατη ένδεια.

H απ
μ�νωση

O Παρθένης, αυτ
έγκλειστ
ς στη
P
�έρτ
υ Γκάλι, α!ιερώθηκε απ
-
κλειστικά στ
υς στ
�ασμ
ύς τ
υ και
τη "ωγρα!ική τ
υ. Δε��ταν σπάνια
επισκέψεις, μ�ν
 στεν
ύς !ίλ
υς
και λίγ
υς μαθητές τ
υ. Oυσιαστικά
�μως δεν επικ
ινων
ύσε με κανένα.
H Σ
!ία Παρθένη περιγρά!ει την κα-

θημερινή "ωή τ
υ πατέρα της ως ε-
�ής: «>υπν
ύσε στις 6 τ
 πρωί. Π
λ-
λές !
ρές ανέ�αινε στ
 ατελιέ να
πάρη τ
 ρ�!ημά τ
υ. Δεν ήθελε να
τ
ν εν
�λή κανένας �ταν "ωγρά!ι"ε.
Oύτε η μητέρα 
ύτε εγώ. Kατέ�αινε
τ
 μεσημέρι για λίγ
, ίσα – ίσα μ�ν

για να !άη. Kαι ύστερα �αναγύρι"ε
στ
 εργαστήρι τ
υ. Σταματ
ύσε μ
-
νά�α �ταν άρ�ι"ε να σκ
τεινιά"η.
Π
λλές !
ρές κ
ιμ�ταν εδώ. T
υ ά-
ρεσε να �ρίσκεται ανάμεσα στα έργα
τ
υ... T
 ατελιέ ήταν 
 μεγάλ
ς έρω-
τας τ
υ πατέρα, τ
υ άρεσε ακ�μη να
ανε�αίνη τα δειλινά σε μια σκάλα,
κ
ντά στ
 μεγάλ
 παραθύρι τ
υ ατε-
λιέ κι’ απ� κει ν’ απ
λαμ�άνη την δύ-
σι τ
υ ήλι
υ. Aπ� τ
 ίδι
 παραθύρι α-
γνάντευε και την κίνησι στ
 δρ�μ
».

Kατάσ�εση

T
 1951, 
 δήμαρ�
ς Aθηναίων K.
K
τ"ιάς �εκίνησε ένα δικαστικ� αγώ-
να με αίτημα να τ
υ παραδ
θ
ύν τα
έργα π
υ τ
υ εί�ε παραγγείλει τ

1940. Tην αγωγή, μετά τ
 θάνατ
 τ
υ
K
τ"ιά, τ
 1952, συνέ�ισε 
 διάδ
��ς
τ
υ Kων. Nικ
λ�π
υλ
ς. Στις 17 Σε-
πτεμ�ρί
υ 1954 δικαστικ�ς κλητήρας
επι�είρησε να μπει στ
 σπίτι τ
υ και
η I
υλία με τη Σ
!ία τ
ν εμπ�δισαν.
T�τε επανήλθε, συν
δευ�μεν
ς απ�
αστυν
μικ
ύς, και απείλησε να παρα-
�ιάσει τ
 ατελιέ τ
υ καλλιτέ�νη, 
 
-
π
ί
ς αρνήθηκε να επιτρέψει την κα-
ταγρα!ή και τη συντηρητική κατά-
σ�εση των έργων, εμπ
δί"
ντάς
τ
υς να μπ
υν στ
 ατελιέ τ
υ. O
Παρθένης, σε ηλικία 75 ετών, καταδι-
κάσθηκε σε δύ
 μήνες !υλάκιση με
αναστ
λή για περιύ�ριση αρ�ής.
Aρνήθηκε επίσης κάθε συμ�ι�αστική
λύση ακ�μα και τ
 π
σ� των 500 λι-
ρών (93.000.000 δρ�.) π
υ τ
υ εί�ε
τ�τε πρ
σ!ερθεί απ� τ
 Δήμ
. T
ν ί-
δι
 �ρ�ν
, τ
 1954, τ
υ απενεμήθη,O Kωστής Παρθένης με την I�υλία έ&ω απ� τ� σπίτι τ�υς στα τέλη της δε-

καετίας ’50.

O K. Παρθένης στ�ν Eυαγγελισμ� (�ωτ.: «Eνωσις»).

Συνέ�εια στην 10η σελίδα



10 H KAΘHMEPINH - KYPIAKH 27 IOYΛIOY 1997

K. Παρθένης, «H Aνάστασις», 1917, λάδι σε μ�υσαμά, 114x130 εκ., EΠMAΣ.

ερήμην τ
υ, τ
 παράσημ
 τ
υ «Tα-
�ιάρ�η τ
υ Bασιλέως Γεωργί
υ A΄».

H άρνησή τ
υ

να γίνει ακαδημαϊκ�ς

T
 1957 – 1958, πρώτα 
 μαθητής
τ
υ H. Φέρτης μεσ
λά�ησε για να τ
ν
πείσει να υπ
�άλει υπ
ψη!ι�τητα για
την Aκαδημία. O Παρθένης �μως αρ-
νήθηκε να υπ
�άλει αίτηση: «Aν ν
μί-
"
υν �τι είμαι ά�ι
ς να καθήσω δίπλα
τ
υς ας μ
υ δώσ
υν μια καρέκλα να
καθήσω». Mετά επι�είρησαν 
ι ακαδη-
μαϊκ
ί M. Kαλ
μ
ίρης και Σ. K
υγέας
να τ
ν μεταπείσ
υν. O Παρθένης αρ-
νήθηκε και πάλι να υπ
�άλει αίτηση,
δηλών
ντας απλά: «Aν θέλ
υν ας με
εκλέ�
υν»! Eτσι ακαδημαϊκ�ς θα ε-
κλεγεί τ
 1959 
 Oυμ�έρτ
ς Aργυρ�ς.

H έ�ωση

T
 1960 
 τ�τε πρωθυπ
υργ�ς K.
Kαραμανλής, σ�εδιά"
ντας να ανα-

πλάσει τη γύρω απ� την Aκρ�π
λη
περι
�ή, πρ
σέ!ερε στ
ν καλλιτέ�νη

π
ι
δήπ
τε τίμημα ήθελε πρ
κειμέ-
ν
υ να !ύγει απ� τη P
�έρτ
υ Γκάλι.
O Παρθένης αρνήθηκε κάθε συ"ήτη-
ση και 
 υ!υπ
υργ�ς Oικισμ
ύ Eμμ.
Kε!αλ
γιάννης απ
!άσισε να πρ
-
�ωρήσει στην αναγκαστική απαλλ
-
τρίωση τ
υ σπιτι
ύ και στη �ίαιη έ�ω-
σή τ
υ. Oταν έ!θασαν στην π�ρτα
τ
υ και πάλι 
ι δικαστικ
ί κλητήρες
και 
ι αστυν
μικ
ί, 
 "ωγρά!
ς κατά-
!ερε να ματαιώσει την απ�!αση α-
πειλώντας να αυτ
πυρπ
ληθεί μα"ί
με τα έργα τ
υ σε περίπτωση π
υ
πρ
σπαθ
ύσαν να παρα�ιάσ
υν και
πάλι τ
 σπίτι τ
υ.

Tα τελευταία �ρ�νια

Oι μαθητές τ
υ πρ
σπάθησαν, στ

�αθμ� π
υ μπ
ρ
ύσαν, να κρατήσ
υν
μια κάπ
ια επα!ή με τ
 δάσκαλ�
τ
υς, αλλά αυτ� δεν στάθηκε πάντα
εύκ
λ
. Mε τη !ρ
ντίδα τ
υ Π. Tέ-
τση, κυκλ
!�ρησε τ
 1964 τ
 ημερ
-

λ�γι
 της AΓET–Hρακλής εικ
ν
γρα-
!ημέν
 με έργα τ
υ Παρθένη.

T
 1965, ερήμην τ
υ πάντα, τ
υ α-
π
νεμήθηκε τ
 παράσημ
 τ
υ «Xρυ-
σ
ύ Tα�ιάρ�η τ
υ Φ
ίνικ
ς».

Tην απ
μ�νωσή τ
υ 
 "ωγρά!
ς
δεν τη διέκ
ψε 
ύτε τ
 1966, �ταν με
πρωτ
�
υλία των μαθητών τ
υ 
ργα-
νώθηκε με μεγάλη λαμπρ�τητα μια
έκθεση έργων τ
υ απ� ιδιωτικές και
δημ�σιες συλλ
γές στ
 Aθηναϊκ� Tε-
�ν
λ
γικ� Iνστιτ
ύτ
 (Σ�
λή Δ
�ιά-
δη) και στην 
π
ία συνέρρευσαν �ι-
λιάδες κ�σμ
υ. O E.Π. Παπαν
ύτσ
ς,
πρ�εδρ
ς τ
υ Iνστιτ
ύτ
υ, εί�ε γρά-
ψει τ�τε ένα γράμμα στ
ν Παρθένη,
"ητώντας την έγκρισή τ
υ για την έκ-
θεση. T
 γράμμα έρι�αν 
ι μαθητές
τ
υ Παρθένη στ
 σπίτι τ
υ και, την
άλλη μέρα, η Σ
!ία Παρθένη απάντη-
σε μ’ ένα τηλε!ώνημα �τι 
 πατέρας
της δέ�εται να δι
ργανωθεί αυτή η
έκθεση. Στα εγκαίνια της έκθεσης μί-
λησαν 
ι Παπαν
ύτσ
ς και Tσαρ
ύ-
�ης, ενώ 
 Πικιώνης απήγγειλε στί-
�
υς απ� τις Bάκ�ες τ
υ Eυριπίδη:

«...τελετάς θεών ειδώς
!ι�τάν αγιστεύει
και θιασεύεται ψυ�άν,
εν �ρεσσι !ακ�εύων
�σί�ις καθαρμ�ίσιν...»

Oι μέρες της έκθεσης περν
ύσαν
και, �πως σημειώνει η Bεατρίκη Σπη-
λιάδη, «�λ�ι ελπίσαμε για λίγ�, �τι �
μεγάλ�ς �ωγρά��ς θα έκανε την εμ-
�άνισή τ�υ. Aλλά η έκθεση τελείωσε
και � μεγάλ�ς δάσκαλ�ς δεν ήρθε».

Στις 29 I
υνί
υ 1966, πέθανε η γυ-
ναίκα τ
υ, στην 
π
ία εί�ε μεγάλη α-
δυναμία. H ρή�η μετα�ύ των δύ
 παι-
διών τ
υ, π
υ ε�ρ
ν
λ
γείτ
 απ� τα
�ρ�νια τ
υ ’30, �άθυνε.

H δικαστική
απαγ�ρευση

Aπ� τις αρ�ές τ
υ έτ
υς άρ�ισαν
να διαδραματί"
νται ε�αιρετικά θλι-
�ερές σκηνές γύρω απ� τ
ν κατά-
κ
ιτ
, στ
 σπίτι της 
δ
ύ P
�έρτ
υ
Γκάλι, γέρ
ντα, καθώς 
 γι
ς τ
υ θέ-

Συνέ�εια απ� την 9η σελίδα
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K. Παρθένης, «O Eυαγγελισμ�ς», πριν απ� τ� 1924, λάδι σε μ�υσαμά, 45x44 εκ., EΠMAΣ. T� έργ� εί�ε α�ιερωθεί στ�ν A. Παπαναστασί�υ και �έρει την επιγρα�ή
«στ�ν αγαπητ� μ�υ �ίλ� Aλ. Παπαναστασί�υ εις ανάμνησιν της ενδ�&�υ ημέρας 25 Mαρτί�υ 1924 με αγάπη και ευγνωμ�σύνη K. Παρθένης». Πρ�κειται για αντί-
γρα�� τ�υ «Eυαγγελισμ�ύ» τ�υ 1911, π�υ � Παρθένης εί�ε εκθέσει στ� Παρίσι και για τ� �π�ί� �ρα�εύθηκε τ� 1920 με τ� Aριστεί� των Γραμμάτων και Tε�νών.

λησε να απ
σπάσει δικαστικά την κη-
δεμ
νία τ
υ πατέρα τ
υ απ� την α-
δελ!ή τ
υ. Στα τέλη τ
υ Iαν
υαρί
υ
�έσπασε σάλ
ς στις ε!ημερίδες, με
μια σειρά απ� πρωτ
σέλιδα σκανδα-
λ
θηρικά άρθρα. Στις 22 Φε�ρ
υαρί-

υ 
 εισαγγελέας διενήργησε αυτ
-
ψία στ
 σπίτι τ
υ "ωγρά!
υ για να
διαπιστωθ
ύν 
ι συνθήκες δια�ίω-
σής τ
υ. Oρίσθηκε πρ
σωριν�ς δια-
�ειριστής της περι
υσίας τ
υ 
 διευ-
θυντής της Eθνικής Πινακ
θήκης
Mαρίν
ς Kαλλιγάς. Στις 26 Mαρτί
υ
ερευνήθηκε και πάλι απ� την αστυ-

ν
μία τ
 σπίτι τ
υ, παρ
υσία δικαστι-
κών αρ�ών, ύστερα απ� «καταγγε-
λίες» αυτή τη !
ρά �τι 
 καλλιτέ-
�νης 
πλ
!
ρ
ύσε! Στις 7 Aπριλί
υ
1967 τ
 πρωτ
δικεί
 «εδέ�θη �τι
δεν είναι εις θέσιν να επιμεληθή τ
υ
εαυτ
ύ τ
υ και της περι
υσίας τ
υ»
και έθεσε τ
ν Παρθένη «υπ� δικα-
στικήν απαγ�ρευση».

T
 άδ
�
 τέλ
ς

Στις 18 I
υλί
υ 1967 
 Παρθένης ει-
σή�θη στ
ν Eυαγγελισμ�, �π
υ και πέ-

θανε τα �αράματα της 25ης I
υλί
υ
1967. Tην επ�μενη, στην κηδεία τ
υ,
στ
 A΄ Nεκρ
τα!εί
 Aθηνών, 
 Mαρί-
ν
ς Kαλλιγάς συν�ψισε σε λίγες !ρά-
σεις την πρ
σ!
ρά τ
υ Παρθένη στη
γενιά τ
υ: «O Παρθένης άν
ι�ε τα μά-
τια μας σε μια ακ�μη – ώς τ�τε άγνω-
στη μ
ρ!ή τ
υ τ�π
υ μας. Aπεκάλυψε
μια κρυμμένη έκ!ρασή της. Aλλα�ε
την π
ρεία της καλλιτε�νικής μας �-
ρασης. Σ!ράγισε με την πρ
σωπικ�τη-
τά τ
υ μια κρίσιμη επ
�ή. E�άρα�ε κα-
θαρά μια καμπή. Mπ�ρεσε απ� τις ανε-
�άντλητες πρ
σ!
ρές π
υ ε�ακ
λ
υ-

θ
ύν να πρ
σ!έρ
υν τα απ’ αιώνων α-
ναλλ
ίωτα σ�ήματα και �ρώματα τ
υ
�ώρ
υ π
υ μας περι�άλλει, να μετ
υ-
σιώση τη μ
ρ!ή, τ
 �ρώμα και την έκ-
!ραση σε 
υσία Eλληνική. O Παρθέ-
νης έ�
ντας τ
 �άρισμα τ
υ δημι
υρ-
γ
ύ ετ�λμησε και έπλασε – «τα σα εκ
των σων»– έργ
 ελληνικ�...».

Σημείωση: Στ� σ�εδίασμα της !ι�γρα�ίας τ�υ
Kωστή Παρθένη καταγρά��υμε �λα εκείνα τα
στ�ι�εία π�υ πρ�κύπτ�υν απ� πηγές και τεκμή-
ρια, καθώς και εκείνα π�υ κρίναμε περισσ�τερ�
αληθ��ανή απ� �σα έ��υν δημ�σιευθεί γύρω
απ� τη μυθική �ωή τ�υ καλλιτέ�νη.
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Δύ� κείμενα τ�υ Παρθένη
Eνα άρθρ� στη «Δημ�κρατία» τ� 1923 και μία συνέντευ�η στην «Πρωία» τ� 1930

OI ΠEPIΠTΩΣEIΣ π�υ � Παρθένης
μίλησε δημ�σια ή έδωσε συνέντευ�η
για τ� έργ� τ�υ είναι ε�αιρετικά σπά-
νιες, μετρημένες στα δάκτυλα τ�υ ε-
ν�ς �ερι�ύ. H έρευνά μας έ�ει επιση-
μάνει μέ�ρι σήμερα δύ� μ�ν� �μιλίες–
άρθρα τ�υ και άλλες δύ� μ�ν� συνε-
ντεύ�εις. Oλες είναι πρ�γενέστερες
τ�υ 1934, �ρ�νιά π�υ �αίνεται �τι �
!ωγρά��ς αρ�ί!ει να περνά την πρώ-
τη περί�δ� απ�μ�νωσης. H απ��αση
σιωπής ήταν �αίνεται τ� ίδι� σκληρή
και έναντι τ�υ Tύπ�υ και επι#ε#αιώ-
νεται απ� τ� γεγ�ν�ς �τι ακ�μα και �
δαιμ�νι�ς A�ιλλέας Mαμάκης, π�υ εί-
�ε δημ�σιεύσει μια μεγάλη σειρά συ-
νεντεύ�εων τ� 1935–1936 στη «Bρα-
δυνή», απ� τ�ν μ�ν� σημαντικ� καλ-
λιτέ�νη π�υ δεν μπ�ρεσε να απ�σπά-
σει  �ύτε λέ�η, παρ’ �τι μπ�ρεσε και
τ�ν επισκέ�θηκε στ� εργαστήρι� τ�υ,
ήταν � Παρθένης. T� 1939 επίσης, �
Hλίας Zιώγας, π�υ εί�ε επίμ�να !ητή-

σει να τ�ν επισκε�θεί για να γράψει έ-
να άρθρ� στα «Nε�ελληνικά Γράμμα-
τα», δεν θα εί�ε καλύτερη τύ�η.

Παρ�υσιά!�υμε εδώ δύ� άγνωστα
κείμενα τ�υ K. Παρθένη: ένα άρθρ�
τ�υ 1923, �ταν ήταν υπ�ψή�ι�ς για
την έδρα της Σ��λής Kαλών Tε�νών
και μια συνέντευ�η π�υ έδωσε τ�
1930, την επαύρι� δηλαδή τ�υ δι�ρι-
σμ�ύ τ�υ ως καθηγητή στη Σ��λή.

T� αθησαύριστ� στην πλήρη μ�ρ�ή
τ�υ κείμεν� τ�υ Kωστή Παρθένη δη-
μ�σιεύθηκε στ� πρώτ� �ύλλ� της Δη-
μ�κρατίας, π�υ κυκλ���ρησε στις 21
Oκτω#ρί�υ 1923. Mέ�ρι σήμερα μερι-
κά μ�ν� απ�σπάσματα αυτ�ύ τ�υ άρ-
θρ�υ ήταν γνωστά, απ� την αναδημ�-
σίευσή τ�υς τ� 1923, υπ� τ�ν τίτλ�
«Oμ�ρ�ιά και τέ�νη», στ� «Eγκυκλ�-
παιδικ� Hμερ�λ�γι� Δημητράκ�υ»,
Aθήνα 1932, σ. 94–96 (#λ. και την επα-
νέκδ�ση τ�υ «Hμερ�λ�γί�υ», τ�
1935). Mε την ίδια απ�σπασματική

μ�ρ�ή εί�αν αναδημ�σιευθεί στ� πε-
ρι�δικ� Zυγ�ς, 3, Iαν�υάρι�ς 1956, σ.
4 και 13. Στην παρ�ύσα αναδημ�σίευ-
ση κρατάμε την �ρθ�γρα�ία τ�υ πρω-
τ�τυπ�υ κειμέν�υ τ�υ 1923.

H συνέντευ�η τ�υ Παρθένη στ� N.
Γι�καρίνη, πρωτ�δημ�σιεύθηκε στην
ε�. Πρωία, στις 27 Iαν�υαρί�υ 1930.
Λίγα λ�για �ρειά!�νται ίσως να ειπω-
θ�ύν εδώ και για τ� Nικ�λα� Γι�καρί-
νη (Σάμ�ς 1893 – Aθήνα 1915). Eπρ�-
κειτ� για ένα σημαντικ� δημ�σι�γρά-
�� της επ��ής, με λ�γ�τε�νικές –π�ιη-
τικές ευαισθησίες, � �π�ί�ς, πρ�ερ��-
μεν�ς απ� τ�ν αντι#ενι!ελικ� Tύπ�,
εί�ε πρ�σεγγίσει τ�υς Φιλελεύθερ�υς
και εί�ε αναδει�θεί σε έναν απ� τ�υς
πρ�σωπικ�ύς συν�μιλητές τ�υ ίδι�υ
τ�υ Bενι!έλ�υ και κατά κάπ�ι� ανεπί-
σημ� τρ�π� ένας απ� τ�υς διερμηνευ-
τές των απ�ψεών τ�υ μέσα απ� τις σε-
λίδες της αντι#ενι!ελικής «Πρωίας».

H συ!ήτησή τ�υ με τ� !ωγρά�� εί-

�ε γίνει στ� πλαίσι� εν�ς ευρύτερ�υ
κύκλ�υ συνεντεύ�εων για την ελληνι-
κή τέ�νη στην �π�ία εί�αν απαντήσει
ανάμεσα σε άλλ�υς και �ι E. Bενι!έ-
λ�ς και A. Παπαναστασί�υ. O Γι�κα-
ρίνης εί�ε νε�τεριστικές αισθητικές α-
π�ψεις και στην π�ίηση διεκδικ�ύσε
μάλιστα τ�ν τίτλ� τ�υ ��υτ�υριστή!
E��ντας επιπλέ�ν γράψει σε ανύπ�-
πτ� �ρ�ν�, σε μια τε�ν�κριτική τ�υ
1921, επαινετικές κρίσεις για τα έργα
π�υ εί�ε εκθέσει � Παρθένης στην E΄
Πανελλήνια τ�υ Συνδέσμ�υ Eλλήνων
Kαλλιτε�νών, και μάλιστα στην αντι-
#ενι!ελική Πρωτεύ�υσα, σε επ��ή δη-
λαδή ��ύτατ�υ δι�ασμ�ύ και �ταν �
!ωγρά��ς απ�τελ�ύσε κ�κκιν� πανί
για �λ� τ�ν συντηρητικ� κ�σμ� π�υ
τ�υ καταλ�γι!ε τ� επίθετ� «��υτ�υ-
ριστής» σ�εδ�ν σαν #ρισιά, � Γι�καρί-
νης έ�αιρε δί�ως άλλ� και της πρ�σω-
πικής εκτίμησης τ�υ καλλιτέ�νη.

E. Δ. MATΘIOΠOYΛOΣ

E�ώ�υλλ� τ�υ Kαταλ�γ�υ της αναδρ�μικής έκθεσης τ�υ K. Παρθένη στ�
Zάππει�, τ� 1920.

Aθάνατη Ωμ	ρ�ιά
Eίνε, αλήθεια, παράδ��� να μιλή

κανείς για τ� διωγμ� τ�υ Ωραί�υ
στ�ν τ�π� ακρι�ώς τ�υ Φειδία και
τ�υ Aπελλή. Kαι �μως, απ� κάθε γω-
νιά δρ�μ�υ και τ�ί��υ, �π�υ �ργιά�ει
�εδιάντρ�πα η ακαλαισθησία με την
ηλιθι�τερη ρεκλάμα, απ� κάθε πάρ-
κ� και πλατεία με τ�υς σκ�νισμέ-
ν�υς !�ίνικες και τα μαρα�ωμένα
δέντρα και τ� πλήθ�ς των συρματ�-
!�ρων στύλων, π�υ υψών�υν θλι�ε-
ρά τ� πλη�τικ� τ�υς ανάστημα, απ�
κάθε π�ρτα και παράθυρ� των άμ�ρ-
!ων �γκων π�υ καλ�ύμε σπίτια, απ�
τα �άθη των εκκλησιών με τ�ν ιερ�-
συλ� και αγ�ραί� διάκ�σμ� τ�υς – �-
λ�ύθε κατατρεγμένη θαρρείς η �-
μ�ρ!ιά απλώνει απελπιστικά τα �έ-
ρια και παρακαλεί και ��ρκί�ει τ�υς
λίγ�υς π�υ της απέμειναν πιστ�ί να
τη ��ηθήσ�υν, να τη σώσ�υν.

Aλ�ίμ�ν�, κάθε μέρα αντιγρά!ει
την άλλη θλι�ερή κι ανάλλαγη. Kαι η
καλλιτε�νική κληρ�ν�μιά π�υ �ρω-
στάμε στ�υς μεγάλ�υς μας πρ�γ�-
ν�υς �αραίνει α�άστα�τα τη !τώ-
�εια μας.

T� άτ�μ�, περιωρισμέν� και απ�-
μ�νωμέν�, τίπ�τε δεν τ� συνδένει
με την εστία τ�υ. Mε τα μάτια �ρθά-
ν�ι�τα κι ερευνητικά τρα�ά πρ�ς ά-
γνωστα κι ερημικά μ�ν�πάτια. Oσ�ι
ασ��λ�ύνται με την τέ�νη είτε απ�
επάγγελμα είτε απ� αγάπη, απ�τε-
λ�ύν κάτι σα μια τά�η �ε�ωριστή,
π�υ τ� πλήθ�ς, είτε απ� σε�ασμ�, εί-
τε απ� περι!ρ�νηση, συνήθισε να
τ�υς θεωρή σαν ιερ�!άντες κάπ�ιας
θρησκείας π�υ δεν την ν�ιώθει.

H ασκήμια δεν συγκινεί κανένα,
κανένα π�ν� δεν �υπνά. Oλ�ι την πα-
ραδέ��νται σαν κάτι απαραίτητ� και
μ�ιραί�. H τέ�νη π�υθενά δε λάμπει.
Δε στ�λί�ει κανένα απ� τα συνηθι-
σμένα αντικείμενα γύρω μας. Δε !α-

νερώνεται �ύτε απ� εσωτερικ� ρυθ-
μ�, �ύτε στην εσωτερική διαρρύθμι-
ση των κατ�ικιών μας. Kι αντί να δια-
�ύνεται και να πλημμυρή �λάκερη τη
�ωή μας, απ�μένη περιωρισμένη και
!ραγμένη μέσα στις τέσσερις �έρ-
γες μιας �ρυσής κ�ρνί�ας, π�υ είνε
και τα έσ�ατα �ρια των παρα�ωρήσε-
ών μας πρ�ς τ� ιδανικ�.

Σε κάθε γι�ρτάσιμη ή επίσημη εκ-
δήλωσή μας !ανερών�υμε τ� �υδαί�
και αρ��ντ��ωριάτικ� γ�ύστ� για
κάθε ψεύτικ� και επιπ�λαι� λ�ύσ�
π�υ παραλύει και νεκρώνει κάθε κί-
νηση αισθητική αληθινά γ�νιμη. [δυ-
σανάγνωστη μια γραμμή, σ.δ.] λεύτε-
ρα και ασ!αλέστερα απ� κάθε Iστ�-
ρικ� κείμεν�, η τέ�νη μας πληρ�!�-
ρεί για μια �π�ια επ��ή και μας δίνει
τ� μέτρ� για τη διαν�ητικ�τητα, τα ι-
δανικά και την ελευθερία της. ΄H μή-
πως η τέ�νη δεν στάθηκε πάντα �
καλύτερ�ς υπερασπιστής των λαών;

Aς σταματήσωμε λ�ιπ�ν μια στιγ-
μή στ� υλιστικ� κατρακύλισμα π�υ
πήραμε στ�ν τ�π� μας και μας τυ-
!λώνει για κάθε πνευματικ� κι ας α-
κ�ύσωμε τ�ν καλλιτέ�νη. H �ωή μας
�έ�αια τ�τε θ’ αλλά�η. O καλλιτέ-
�νης μ�ν�ς �υπνά τ� αίσθημα της
ευγνωμ�σύνης πρ�ς την ωμ�ρ!ιά,
τ�ν έρωτά μας και τ� θαυμασμ� γι’
αυτήν. H τέ�νη τ�υ πάντα πρ�καλεί
τ� θαυμασμ� μας και τ� έργ� τ�υ πα-
ράγει την εντύπωση τ�υ Ωραί�υ.
Γιατί τ� έργ� τ�υ καλλιτέ�νη είναι �
μεστωμέν�ς καρπ�ς π�υ �γαίνει
μέσ’ απ� μια �αθειά πίστη και μια πύ-
ρινη πεπ�ίθηση και τίπ�τα δεν μπ�-
ρεί να δώση �π�ι�ς δεν πιστεύει.

Γι’ αυτ� μ�νά�α �ι μεγάλ�ι καλλι-
τέ�νες μπ�ρ�ύν να μιλήσ�υν ίσα
μεσ’ την ανθρώπινη ψυ�ή. Kι �σ� πι�
απλή η τέ�νη τ�υ τ�σ� και τελει�τε-
ρ�ς � καλλιτέ�νης.
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K. Παρθένης, «H Mά�η τ�υ Hρακλή με τας Aμα��νας», πριν απ� τ� 1937, λάδι σε μ�υσαμά, 105 x 131 εκ., EΠMAΣ.

O Περικλής είπε «Φιλ�καλλ�ύμεν
μετ’ ευτελείας».

H ευτέλεια αυτή δεν είνε !τώ�ια,
είνε η απλ�τητα, είνε η ίδια η αρμ�-
νία.

Oύτε �μως και τ� π�λύπλ�κ� και
τ� π�λυσύνθετ� είνε σημάδι π�λιτι-
σμ�ύ πι� πρ��ωρημέν�υ.

O σκ�π�ς είναι εκείνα π�υ σωριά-
σαμε �ωρίς να πλ�υτίσωμε, να τα
τα�ιν�μήσωμε, και να τ’ απλ�π�ιή-
σωμε μνήσκ�ντας πάντα κύρι�ι τ�υ
εαυτ�ύ μας.

Aπ� τη !ύση παίρνει � καλλιτέ-
�νης τα στ�ι�εία για τ� έργ� τ�υ. H
!ύση τ�υ δίνει τις λέ�εις π�υ απ�-
τελ�ύν τη γλώσσα τ�υ. H τέ�νη π�υ
δεν πάει πι� πέρα απ� τη !ύση δεν
α�ί�ει τ�ν�μά της, δεν έ�ει λ�γ� να
υπάρ�η, α!�ύ δεν παίρνει για σκ�-
π� παρά την ίδια τη !ύση.

H !ύση δεν είνε παρά τ� πρ�σ�η-
μα, η α!�ρμή.

Για τ�ύτ� λέμε «ένας Pέμπραντ,
ένας Bερ�νέ�ε», πριν π�ύμε τι παρι-
στάνει και η εικ�να, π�ι� είνε τ� α-
ντικείμεν�. H !ύση, η αναπαράστα-
ση ε�α!ανί��νται, τ� άτ�μ�, η πρ�-
σωπικ�τητα, � δημι�υργ�ς επι�εί.

H μήπως η αναδημι�υργία τ�υ κ�-
σμ�υ, σύμ!ωνα με τη διάπυρη !ύση
και την ψυ�ική ανάγκη τ�υ καλλιτέ-
�νη, δεν είνε τραν� σημάδι της υπε-
ρ��ής και ισ�θεης δύναμής τ�υ;

Kάθε τέ�νη είναι δεμένη αδιά-
σπαστα με τ� υλικ� της, �πως η ψυ-
�ή με τ� σώμα.

T�τε η τέ�νη �η. Kαι μ�νά�α η τέ-
�νη η �ωντανή έ�ει τη δύναμη να ε-
παναστατή και να αν�ίγη καιν�ύργι-
�υς δρ�μ�υς.

Δρ�μ�υς �μως π�υ �εκιν�ύν πά-
ντα απ� τ�υς παλι�ύς και π�υ �ετυ-
λίγ�υν �ωρίς π�τέ να κ���υν και τη
συν��ή μα�ί τ�υς.

Eνάντια σε �σα μας λένε �ι !�υ-
τ�υριστές �ωγρά!�ι, π�υ, αντί να ε-
μπνέωνται απ� τη !υσική τ�υς διά-
θεση ως καλλιτέ�νες της γραμμής
και τ�υ �ρώματ�ς, υπακ�ύ�υν σ’ έ-
να συνθηματικ� παράγγελμα καθα-
ρά !ιλ�λ�γικ� και άσ�ετ� με την
�υσία της �ωγρα!ικής, σ’ ένα πα-
ράγγελμα π�υ σ�!ίστηκε ένας λ�-
γ�τέ�νης και π�υ καταντ�ύν τη �ω-
γρα!ική παράθελά τ�υς να μην έ�ει
άλλ� σκ�π� παρά να εκτελή δ�υλι-
κά ένα πρ�γραμμα και να δικαι�λ�-

γή ένα μανι!έστ� (Marinetti). H νέα
�ωή στην τέ�νη �γαίνει πάντα απ�
την παλιά. Eίναι η λ�γική συνέπεια
και η συνέ�εια της �ωής. Kαι η �ω-
ντανή τέ�νη είνε η ίδια η νι�τη π�υ
α!ίνει πάντα τ�υς δρ�μ�υς αν�ι-
�τ�ύς κι ελεύθερ�υς. T� άνθισμά
της τ� τελειωτικ� θα έμ�ια�ε σαν α-
π�θεωτικ� ηλι��ασίλεμα, θα ήτανε
η �ωή τ�υ περασμέν�υ. T� στερν�
�αμ�γελ� της τέ�νης.

H τέ�νη �μως έ�ει και πρέπει να
έ�ει, την επιστήμη της. Eίνε τ� στ�ι-
�εί� π�υ μας μαθαίνει να �ε�ωρί�ω-
με τα �ρια τ�υ δυνατ�ύ στην τέ�νη.
H !αντασία, α�αλίνωτη θα κατα-
ντ�ύσε κυνήγημα μάται� και �ιμαι-
ρικ�, έ�ω απ� κάθε πραγματικ�τη-
τα. M�νά�α η επιστήμη τη συγκρα-
τεί. Kαι την επιστήμη μπ�ρεί καθέ-
νας να τη διδα�τή. H τέ�νη είναι �υ-
σιαστικά ατ�μική, πρ�σωπική. 

H επιστήμη �μως ��ι. Aλλά τ� έρ-
γ� α�ί�ει πάντα �σ� � καλλιτέ�νης.
Γι’ αυτ� κι α�ί�ει παραπάνω να είναι
κανείς λιγ�τερ� σ�!�ς και να πα-
θαίνεται με την αθώα εκείνη α!έ-
λεια π�υ μας κάνει τ�σ� λατρευτά
συμπαθητικ�ύς τ�υς καλλιτέ�νες

της πρώτης παιδιάστικης ηλικίας
της τέ�νης. Tης απρ�σπ�ίητης εκεί-
νης και �λ�τελα αυθ�ρμητης τέ-
�νης π�υ τ�σ� μ�ιά�ει με την τέ�νη
της παιδιάστικης ηλικίας τ�υ αν-
θρώπ�υ και π�υ μας δίνει τις πι� α-
νέλπιστες εκπλή�εις.

H !αντασία λ�ιπ�ν, η λ�γική έ-
μπνευση κι η μέθ�δ�ς είνε απαραί-
τητες για την τέ�νη. Για τ�ύτ� η ψυ-
�ή και η λ�γική είνε �ι δημι�υργ�ί
τ�υ Ωραί�υ. Ω! Ωμ�ρ!ιά π�υ σ’ έ-
��υν πάντα στα �είλη τ�υς �ι άν-
θρωπ�ι, σ’ έ��υν άραγε και μεσ’ την
ψυ�ή τ�υς πάντα; Π�σ�ι π�υ θαρ-
ρ�ύν πως σε υπερασπί��υν ηρωικά,
δεν έ��υν απ�κηρύ�ει σαν αιρετι-
κ�ύς τ�υς πι� μεγάλ�υς νεωτερι-
στάς. Kαι π�σ�ι δεν σ’ έ��υν πάρη
π�τε για Eλληνίδα, π�τε για Aιγυ-
πτία ή Iνδή, άλλ�ι πάλι για αρ�αία ή
νέα για κλασική ή ιμπρεσι�νιστική;
Kαι �μως � ιδεαλισμ�ς π�υ μας �δη-
γεί πρ�ς εσένα μας �ρ�ντ�!ωνεί �-
τι είσαι πάντα και άλλη και πως ανή-
κεις σ’ �λ�υς τ�υς καιρ�ύς και τ�υς
τ�π�υς. Λ�ιπ�ν είσαι και σημερινή,
ω αθάνατη Ωμ�ρ!ιά.

K. ΠAPΘENHΣ
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H συνέντευ�η τ	υ K. Παρθένη στ	ν N. Γι	καρίνη
Γύρω μας �λα είναι κατάλευκα. Λί-

γα καθίσματα στ� απέραντ� �ωλ, μι-
κρά σ�έδια στ�υς ψηλ�ύς τ�ί��υς.
Aπ� την γυαλ�!ρακτη θύρα ένα
�ρώμα γαλά�ι� σκιά�ει την λαμπερ�-
τητα τ�υ ήλι�υ. O Παρθένης είναι ή-
ρεμ�ς, αργ�λ�γ�ς, μετρημέν�ς σαν
συγκλητικ�ς.

«— T� !ως αυτ�, �ταν τ� αντίκρυ-
σα για πρώτη !�ρά, παιδί, μ’ εθάμ-
�ωσε και μ�υ !άνηκε πως μ’ ετύ-
!λωσε. Eρμηνεύει τις γραμμές και
τις κάμνει σταθερές και αμετά�λη-
τες. M�ν� με μ�υσική ημπ�ρεί κα-
νείς να τ� εκ!ράση. Γι’ αυτ� εδώ στ�
σπίτι μ�υ ά!ησα μ�ν� τ� λευκ� �ρώ-
μα να κυριαρ�ή. Mε �εκ�υρά�ει. Eί-
ναι τ� �ρώμα της σκέψεως. Oλα τα
άλλα θέτ�υν σε κίνησι τ� ν�υ και δεν
μπ�ρώ να σκε!θώ τίπ�τε άλλ�.
Διαρκώς � ν�υς μ�υ τα αναλύει, τα
μελετά τα ε�ετά�ει, τα συνδυά�ει,
στ� λευκ� �ρώμα ημπ�ρώ να σκε-
!θώ».

— Σκε�θήτε. H �ύσις είναι ωραία
και σεις δεν θέλετε να την αντιγρά-
ψετε.

— H ωραι�τερη !ύσις, τ� τελει�-
τερ� δημι�ύργημά της είναι � αν-
θρώπιν�ς ν�υς. Eίναι η ψυ�ή τ�υ αν-
θρώπ�υ. Δεν θα την υπ�τά�ω π�τέ
εις την άλλην !ύσιν την κατωτέραν.
Δεν θα την στερήσω της πρ�ν�μι�ύ-
��υ θέσεώς της και να την θέσω υ-
π��ύγι�ν εις την αναίσθητ�ν !ύσιν.
T� καλύτερ� υπ�δειγμα της !ύσεως,
είνε � ν�υς μας. Aυτ�ς θα �άλη τ�ν
ρυθμ�ν εις την άλλην !ύσιν, και �
άνθρωπ�ς θα περιπ�ιηθή και θα τα-
κτ�π�ιήση. Oπως εις τ�ν λ�γ�ν, � Aι-
σ�ύλ�ς έ�αλε μέτρ�ν και ρυθμ�ν, �-
πως � Mπετ��εν έθεσεν εις ρυθμ�ν
τ�υς ή��υς της !ύσεως, έτσι και �
�ωγρά!�ς τακτ�π�ιεί και ρυθμί�ει.
Eάν αντιγρά!ω την !ύσιν, τ�τε εγώ
ως ανώτερ�ν υπ�δειγμά της δεν υ-
πάρ�ω και � ν�υς μ�υ είναι υπ�τα-
κτικ�ς εις τ� κατώτερ�ν στ�ι�εί�ν
της δημι�υργίας. Διατί μία στήλη
Δωρική είνε ανώτερη απ� ένα δέν-
δρ�ν; Δι�τι η στήλη είνε δημι�ύργη-
μα αυτ�ύσι�ν τ�υ ανθρώπιν�υ ν�υ.

— H αιθητική �μως θέλει τ� δέν-
δρ�ν, δένδρ�ν, και την στήλην, στή-
λην.

— H αισθητική δεν είνε μία. Eίνε έ-
να σύν�λ�ν αισθητικών τ� �π�ί�ν
κάπ�τε θα καταλή�η εις μίαν. Eκεί-
ν�ς θα είνε � ανώτερ�ς τύπ�ς. Aκ�-
μη δεν ε!θάσαμεν εις τ� τέρμα αυ-
τ�. Σήμερα η δημι�υργία είνε κάτι τ�
νέ�ν, κάτι τ� �ωντανώτερ� ως νέ�ν
και τ� σ!ριγηλ�τερ�ν, ως τελευταί-
�ν. Σήμερα η δημι�υργική θέλησις έ-
�ει ισ��υγίσει με την δημι�υργικήν ι-
καν�τητα. Eκείν� π�υ θέλει και σκέ-
πτεται � καλλιτέ�νης, έ�ει την δύνα-
μιν να τ� κάμη. Aυτ� είνε Tέ�νη. Eις
τ�ν τ�π�ν μας δεν έ�ει ακ�μη επέλ-
θει αυτή η Iσ��ύγισις. Δεν έ�ει ν�η-
θή �τι η ύπαρ�ις μεγάλης θελήσεως
�ωρίς την απαιτ�υμένην δύναμιν ε-
κτελέσεως είτε τίπ�τε. Kαι �τι η δύ-
ναμις της εκτελέσεως �ωρίς καμμίαν
δύναμιν σκέψεως και θελήσεως δη-
μι�υργικής είνε πάλιν τίπ�τε. Δεν έ-
��μεν τε�νικήν. Aυτ� μας λείπει απ�
την Eλλάδα.

— H τε�νική των πιστών αντιγρα-
�έων της �ύσεως;

— Eίνε υπ�δ�ύλωσις της ψυ�ής
των εις την κατωτέραν !ύσιν.

— Oι νέ�ι;
— Yπάρ�ει, πρέπει να τ� �μ�λ�γή-

σω, ένας ειλικρινής ενθ�υσιασμ�ς,
μετα�ύ των νέων, � �π�ί�ς �μως δεν
έ�ει ισ��υγίσει με εκείν� π�υ είπαμε,
την δημι�υργικήν ικαν�τητα. Aλλά έ-
�ω απ�λυτ�ν εμπιστ�σύνην εις τ�
καλλιτε�νικ�ν μέλλ�ν τ�υ τ�π�υ
μας. E��μεν κάμει σημαντικάς πρ��-
δ�υς. Eσυνηθίσαμε να αντιλαμ�αν�-
μεθα καλύτερα την Tέ�νην, και να
αισθανώμεθα �αθύτερα την ωραι�-
τητα. T� κακ�ν άλλα�εν επίσης τις
συνήθειές τ�υ. Πριν μερικά �ρ�νια,
διά να γίνη τ� π�ρτραίτ� εν�ς αν-
θρώπ�υ έπρεπε να εί�ε πεθάνει. Kαι
τ� παρήγγειλλαν �ι συγγενείς επί τη
�άσει της !ωτ�γρα!ίας. Tώρα και τα
π�ρτραίτα των �ώντων γίν�νται και
τα σαλ�νια στ�λί��νται με �ωγρα!ι-
κήν και γλυπτικήν και δεν πειρά�ει
δι�λ�υ εάν � ένας πρ�τιμά τα ακαδη-
μαϊκά έργα και � άλλ�ς τα συγ�ρ�νι-
σμένα.

—Kαι πώς θα δημι�υργηθή η υλική
αισθητική; Πώς θα πεισθ�ύν �ι Eλλη-
νες �τι η αντιγρα�ή δεν είνε Tέ�νη;

— Θα τ� αντιλη!θ�ύν. Πρ��ωρ�ύ-
μεν με γ�ργ�ν τ� �ήμα πρ�ς την κα-
λή μας επ��ήν. T� θλι�ερ�ν είνε, �τι
η εκατ�νταετηρίς π�υ πρ�κειται να
ε�ρτάσωμεν έρ�εται λίγ� ενωρίς.

— Mετά εκατ�ν ακρι!ώς �ρ�νια...
— Θα έπρεπε τα εκατ�ν αυτά �ρ�-

νια να συμπληρωθ�ύν μετά μίαν ει-
κ�σαετίαν. T�τε η Eλλάς θα ήτ�
πράγματι εις θέσιν να δεί�η την καλ-
λιτε�νική της ανάπτυ�ιν. T�τε θα έ-
��υν �εκαθαρισθή τα καλλιτε�νικά
μας αισθήματα.

— Θα υπάρ��υν �μως πάντα �ι α-
καδημαϊσταί!

— Π�λύ λιγώτερ�ι. Oι καλλιτέ�ναι
θα πεισθ�ύν �τι πρέπει να εργά�ω-
νται με τ�ν ν�υν και με την ψυ�ήν
και ��ι μ�ν�ν με τ�ν �ρωστήρα ή την
σμίλην. O μεγάλ�ς κ�π�ς δεν είνε η
εκτέλεσις εν�ς έργ�υ. O κ�π�ς και �
μ��θ�ς είνε η εργασία τ�υ ν�υ.
Oπως � π�ιητής δεν κ�υρά�εται ση-
μειώνων με τ� μ�λύ�ι τ�υ τ�υς στί-
��υς, αλλά κ�πιά�ει διαν�ητικώς και
�λη τ�υ η εργασία γίνεται διά τ�υ
ν�υ. O �ωγρά!�ς τ� ίδι�ν. Πρέπει να
εργασθή με τ�ν ν�υν. E�ει εις τ� �έ-
ρι τ�υ την μεγαλύτερη ανθρώπινη
δύναμι. Mε μίαν μ�ν�ν γραμμήν κά-
μνει την !ύσιν νέαν, απ�κρύπτει ένα
��υν� �ιλι�μετρα πίσω, απλώνει ένα
κάμπ� σε απέραντη έκτασι. Mε μίαν
γραμμήν μ�ν�ν � �ωγρά!�ς γίνεται
Θε�ς και δημι�υργεί. Kαι έ�ει τ�
πλε�νέκτημα �τι μπ�ρεί να εμ!ανί-
ση την δημι�υργία τ�υ εις τ� σύν�-
λ�ν της αμέσως. O μ�υσικ�ς δίδει
την αρμ�νίαν και πρέπει να την α-
κ�ύσετε και να κ�υραστήτε πρ�σέ-
��ντάς την, απ� την αρ�ή έως τ� τέ-
λ�ς. O π�ιητής δημι�υργεί την π�ίη-
σιν η �π�ία πρέπει να ακ�υσθή �λ�-
κληρη. O �ωγρά!�ς �μως δίδει την
δημι�υργίαν τ�υ αυτ�τελή και αμέ-
σως. Aυτ� επιτρέπει εις την κριτικήν
να σ�ηματί�η κάπως πρ��ειρ�τερη
την εντύπωσί της. Δεν έ�ει και π�λ-
λά πράγματα να πρ�σέ�η και της αρ-
κεί μία ματιά στ� σύν�λ�. Aν μερικ�ί
κριτικ�ί εί�αν υπ’ �ψιν των με τι κ�-

Σκίτσ� τ�υ E. Παπαδημητρί�υ. Δημ�σιεύθηκε απ� τ�ν N. Γι�καρίνη στην ε�.
«H Πρωία», 27 Iαν�υαρί�υ 1930. Eικ�ν�γρα��ύσε τη συνέντευ�η π�υ αναδη-
μ�σιεύ�υμε εδώ.

T� ε�ώ�υλλ� π�υ σ�εδίασε � K. Παρθένης για τ� ελλην�κεντρικ� περι�δικ�
«Tα Πρ�πύλαια», π�υ εκδ�θηκε τ� 1938 απ� μια �μάδα νέων διαν��υμένων
με πρωτεργάτες τ�υς K.I. Δεσπ�τ�π�υλ� και Π.A. Παπαληγ�ύρα.
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O K. Παρθένης
με την κ�ρη

τ�υ Σ��ία
στην Kέρκυρα,

τέλη της δε-
καετίας τ�υ
’30. H �ωτ�-

γρα�ία αναδη-
μ�σιεύεται α-

π� τ� περι�δι-
κ� «Eικ�νες»,

10 Mαρτί�υ
1967. Mα�ί με
άλλες εικ�ν�-
γρα��ύσε τ�

άρθρ� «O
Παρθένης σή-

μερα» της Mα-
ρίας Kαρα$ία,
συναδέλ��υ
σήμερα στην

«Kαθημερινή».

π�ν γίνεται η εργασία τ�υ ν�υ, δεν
θα έκαμναν αυτ� π�υ κάμν�υν, τ� να
σκαλί��υν την ψυ�ή τ�υ καλλιτέ�ν�υ
για να την πληγώσ�υν �ωρίς να την
μελετήσ�υν.

— Kατηγ�ρείσθε επί πρ��ειρ�τη-
τι.

— Oι περισσ�τερ�ι ν�μί��υν πως η
Nέα Tέ�νη είνε κάτι τ� α!αντάστως
εύκ�λ�. Mα τι υπάρ�ει ευκ�λώτερ�
απ� την αντιγρα!ή εν�ς αντικειμέ-
ν�υ, εν�ς πρ�σώπ�υ, εν�ς τ�πί�υ;
Δεν απαιτεί καμμιά δημι�υργική ερ-
γασία. O καλλιτέ�νης αν έ�η μια δε-
�ι�τε�νία, κάθεται και αντιγρά!ει πι-
στώς, �ωρίς να κ�πιάση δι�λ�υ �
ν�υς τ�υ. Γίνεται υπ�τακτικ�ς εις
την !ύσιν π�υ είνε πάντ�τε κατωτέ-
ρα τ�υ ν�υ τ�υ. H Nέα Tέ�νη δημι-
�υργεί. O ν�υς εργά�εται και η εργα-
σία τ�υ είνε η δυσκ�λώτερη καλλιτε-
�νική εκτέλεσις. Kακώς ν�μί��υν
πως η Nέα Tέ�νη είνε ένα εύκ�λ�
πράγμα. Mερικές πινελιές και τελεί-
ωσε.

— A�ίνετε τ�ν μ�υσαμά α�ρωμάτι-
στ�...

— O�ι πάντα. Yπάρ��υν στιγμές
π�υ και � μ�υσαμάς έ�ει τ� �ρώμα
τ�υ και � πλαϊν�ς �ρωματισμ�ς π�υ
τ�π�θετώ ταιριά�ει θαυμάσια με τ�ν
α�ρωμάτιστ� μ�υσαμά για να επιτύ-
�η η απ�δ�σις π�υ �ητώ. O μ�υσα-
μάς; Mα είνε ένα στ�ι�εί� της Tέ-
�νης τ�υ �ωγρά!�υ.

— Kάμνετε συμ!�λισμ�ν, λέγ�υν...
— Oυδέπ�τε επε�ήτησα συμ��λι-

σμ�ύς. T�υς παραπλανά τ� θέμα τ�υ
πίνακ�ς, τ� �π�ί�ν έ�ει κάπ�ιαν ση-
μασία λ�γω της εκλ�γής τ�υ. Tίπ�τε
άλλ�. H �ωγρα!ική μ�υ ερμηνεύει τα
αντικείμενα και απεικ�νί�ει τας ψυ�ι-
κάς μ�υ κρίσεις.

— H �ύσις σας εμπνέει;
— Mε εμπνέει και την �ρησιμ�π�ιώ

ως στ�ι�εί�ν της δημι�υργίας μ�υ.
Δεν είνε εκείνη π�υ διατάσσει. Tα
γύρω μας πράγματα είνε η παλέττα
μας, διά της �π�ίας θα εκ!ράσωμεν
τ� αίσθημά μας, την σκέψιν μας.

— H αρ�αία τέ�νη...
— E�ω την γνώμην �τι κάμν�μεν

μεγάλ�, π�λύ μεγάλ� σ!άλμα, να
ν�μί�ωμεν �τι πρέπει να μιμηθώμεν
την Aρ�αίαν Tέ�νην. Oτι πρέπει να
την πάρωμεν ως υπ�δειγμα. Πι-
στεύω �τι η αρ�αία Tέ�νη μ�ν�ν πα-
ραδείγματα ημπ�ρεί να μας δώση. O
Mι�αήλ Aγγελ�ς είδε έτσι αυτ� τ�
σώμα. Γιατί τ� είδε έτσι; Oταν εν-
ν�ήσωμεν αυτ� τ� παράδειγμα της
τέ�νης τ�υ, τ�τε θα ημπ�ρέσωμε να
δημι�υργήσωμεν ιδικήν μας Tέ-
�νην, να ιδ�ύμε και ημείς και να ερ-
γασθ�ύμε �λέπ�ντες, ��ι δε απλώς
να απ�μιμηθ�ύμε, π�υ δεν είμεθα
και εις θέσιν να τ� κάμωμε, γιατί
δεν �ώμεν στ� παρελθ�ν. Eίμαι της

γνώμης �τι δεν υπάρ�ει �ειρ�τερη
και πι� αντιαισθητική καλλιτε�νική
διάθεσις, απ� τ�υ να στηρι��μεθα
εις τ� παρελθ�ν και να δημι�υργ�ύ-
με διά τ� παρελθ�ν και απ� τ� πα-
ρελθ�ν. Eίνε �ήτημα εργασίας ή τε-
μπελιάς. Θέλ�με απλώς να �ρησιμ�-
π�ιήσωμε τις έτ�ιμες δά!νες και τις
δ��ες. Πρέπει να δημι�υργήσωμε
για τ� μέλλ�ν και να εμπνεώμεθα α-
π� τ� μέλλ�ν. Aυτ� θα γίνη άλλως
τε και θα επικρατήση. Oσ� περισσ�-
τερ� απ�μακρυν�μεθα απ� τ� πα-
ρελθ�ν τ�σ� καλύτερα θα τ� �λέ-
πωμε και θα παύσωμε να είμεθα
μύωπες. Δεν υπάρ�ει κανείς λ�γ�ς
να γκρεμίσωμε την Mητέρα την
Aκρ�π�λι �πως θέλει � παλαι�ς

συμμαθητής των παιδικών μ�υ �ρ�-
νων κ. Mαρινέττι. Θα την έ�ωμε ως
παράδειγμα, ��ι υπ�δειγμα, μ�ντέλ-
λ�. Kαι θα ήταν τ� μεγαλύτερ� καλ-
λιτε�νικ� γεγ�ν�ς αν γύρω της με-
τα!έραμε �λα τα καλλιτε�νικά ι-
δρύματα. Φ���ύνται μήπως κατα-
στρέψ�υν την εντύπωσιν; Mα τ�τε
γιατί ά!ησαν και �τίσθηκαν τ�σες
μεγαλ�πρεπείς καλύ�ες; Aν τ�υς ε-
λέγατε να κτίσ�υν εδώ απέναντι α-
π� την Aκρ�π�λι ένα �υραν��ύστη
θα ετρελλαίν�ντ�. Eγώ θα τ�ν έκτι-
�α. Θα ήταν τ� αρμ�νικώτερ� πράγ-
μα, πλάι στ�ν Παρθενώνα, τ� συ-
μπλήρωμά τ�υ. Aυτή η �πισθ�δρ�-
μικ�της με καταπλήσσει. Kυττά�τε
τι έγινε με τ�υς πρ�σ!υγικ�ύς συ-
ν�ικισμ�ύς. Eγιναν �ιλιάδες καλύ-
�ες, παλη�σπιτα, υγρά, πένθιμα, ε-
λεεινά, �ωρίς καμμιά ευκ�λία της
�ωής, �ωρίς καμμιά ανθρωπινή τε-
λει�π�ίησι. Mερικ�ί �υραν��ύσται
θα έλυαν τ� πρ��λημα. Θα εκάθη-
ντ� �ι άνθρωπ�ι αυτ�ί στα διά!�ρα
πατώματα και διαμερίσματα, θα εί-
�αν άνεσιν, αέρα, �λας τας ευκ�-
λίας π�υ συγκεντρών�νται σ’ ένα
μεγάλ� �ικ�δ�μημα. Aλλά η αντίλη-
ψις είνε �ραδυκίνητη στ�ν τ�π�
μας.

— Xρειά%εται ν’ απ�κτήσωμε πεί-
ρα.

— Θα σας πω κάτι π�υ θα σας !α-
νή παραδ���γία. Eγώ πιστεύω πως
η πείρα είνε έμ!υτ�ς. Δεν απ�κτά-
ται. H εργατικ�της μ�ν�ν απ�κτά-
ται. Kαι αυτής έ��μεν ανάγκην.
Aνθρώπ�υς με πείραν έ��μεν π�λ-
λ�ύς και αυτ�ί δεν την απέκτησαν.
Eγεννήθη μα�ύ των.

Mετά είκ�σι �ρ�νια, �ι Eλληνες ας
μελετήσ�υν πάλιν τα λ�για αυτά ε-
ν�ς μεγάλ�υ καλλιτέ�ν�υ μας. Θα τα
ερμηνεύ�υν τ�τε ως πρ�!ητείες
π�υ επραγματ�π�ιήθησαν. Θα θυ-
μ�ύνται την πάλην των αισθητικών
αντιλήψεων και δεν θ’ αναγνωρί��υν
τ�ν εαυτ�ν τ�υς.

N. ΓIOKAPINHΣ

T� λ�γ�τυπ� της ε�ημερίδας «H Δημ�κρατία» τ�υ Aλ. Παπαναστασί�υ, σ�ε-
διασμέν� απ� τ�ν K. Παρθένη.
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Συνέ�εια στην 14η σελίδα
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E�ι άγνωστα έργα
T�πία τ�υ Παρθένη με γενικές και επιμέρ�υς απ�ψεις της Aθήνας

O να�ς της Aθηνάς Nίκης (Aπτέρ�υ) (λάδι σε πανί, 30 x 24,3). Eίναι η NΔ πλευρά τ�υ να�ύ, ιδωμένη απ� τα π�δια τ�υ �ρά��υ.

T�υ Aλέ�ανδρ�υ �ύδη

Kριτικ�ύ της Tέ�νης

O BIOΣ και η εργ�γρα�ία τ�υ Kων-
σταντίν�υ Παρθένη διατηρ�ύν ακ�-
μη περι��ές λιγ�τερ� ή καθ�λ�υ
�ωτισμένες. Eτσι τ� έργ� εν�ς απ�
τ�υς παραγωγικ�τερ�υς �ωγρά��υς
π�υ έ�ησε 89 �ρ�νια (1878–1967) και
απ� τ�υς μεγαλύτερ�υς της σύγ�ρ�-
νης τέ�νης μας παραμένει απ� π�λ-

λές πλευρές άγνωστ� στ� ελληνικ�
κ�ιν� δι�τι δεν έ�ει ε�ερευνηθεί α-
κ�μη απ� τ�υς ειδικ�ύς. Σημαντικ�ς
αριθμ�ς έργων τ�υ στεγά�εται στην
Eθνική Πινακ�θήκη αλλά έ�ει απ�
καιρ� να εκτεθεί έστω και μερικά.
Στ� εμπ�ρι� εμ�ανί��νται σπ�ραδι-
κά νέα άγνωστα έργα τ�υ απ� διά��-
ρες περι�δ�υς της παραγωγής τ�υ,
π�υ αλλά��υν �έρι καταλήγ�ντας σε
ιδιωτικές συλλ�γές, �π�υ είναι αθέ-

ατα. H μ�νη ευκαιρία να μελετηθ�ύν
είναι �ταν παρ�υσιά��νται για να
διαπιστωθεί και να !ε!αιωθεί η γνη-
σι�τητά τ�υς. Δημ�σιεύω σήμερα
για πρώτη ��ρά μερικά έργα π�υ πέ-
ρασαν ... απ� τα �έρια μ�υ.

Δειν�ς τ�πι�γρά��ς

Mέσ’ απ� τ� π�λύπλευρ� ταλέντ�
τ�υ � Παρθένης ήταν και δειν�ς τ�-

πι�γρά��ς. Στη μ�ν�γρα�ία μ�υ
(«Kωνσταντίν�ς Παρθένης», στ�
Eλληνες Zωγρά��ι. 20�ς Aιώνας,
εκδ. Mέλισσα, Aθήνα, 1975, σ. 12–53)
καθώς και στ� Hμερ�λ�γι� της
AΓET–Hρακλής 1964 (επιμέλεια Π.
Tέτσης, Aθήνα, 1963) απεικ�νί��νται
τ�πία της Aυστρίας, της Aιγύπτ�υ,
της Mακεδ�νίας, της Π�λης, της
Kέρκυρας, τ�υ Π�ρ�υ, της Kαισαρια-
νής και της Aκρ�π�λης, �λα �τιαγ-

H δυτική πλευρά τ�υ Eρε�θεί�υ με τ� πρ�π



μένα πριν απ� τ� 1917 �ταν � Παρθέ-
νης εγκαταστάθηκε �ριστικά στην
Aθήνα. Στην ίδια περί�δ� πρέπει ν’
ανήκ�υν τα έργα π�υ δημ�σιεύ�νται
στ� Hμερ�λ�γι� της AΓET, � Λυκα-
!ηττ�ς σαν άσπρη σιλ�υέτα με ��-
ντ� τ�ν Yμηττ� και �ι γενικές απ�-
ψεις της Aθήνας απ� τα Δυτικά και
απ� τα N�τι�ανατ�λικά. T�υ πίνακα
αυτ�ύ εμ�ανίσθηκε τελευταία στ� ε-
μπ�ρι� ένα «πρ�σ�έδι�» (λάδι σε πα-

νί, 24,5 X 36,5 εκ.) ή «ρεπλίκα» π�υ
�έρει �λα τα �αρακτηριστικά γνήσι-
�υ έργ�υ τ�υ Παρθένη ώστε να μπ�-
ρεί να εντα�θεί στις αρ�ές της αθη-
ναϊκής τ�υ παραγωγής.

Tα τελευταία �ρ�νια �μως ανακα-
λύπτ�υμε πως �  Παρθένης δεν έ-
�τια�νε μ�ν� γενικές απ�ψεις της
Aθήνας απ� μακριά αλλά τ�πία απ�
γειτ�νιές της Aθήνας �ωγρα�ισμέ-
νες με τ� ίδι� ταλέντ� και την ίδια α-

γάπη τ�υ τ�πί�υ. Aνακαλύπτ�υμε �-
τι � Παρθένης πρ��ώρησε στην εικ�-
ν�γρά�ηση της Aθήνας πέρα απ� τις
γενικές απ�ψεις πρ�ς την απεικ�νι-
ση επί μέρ�υς απ�ψεων και συγκε-
κριμένων τ�πων και μνημείων. Πρέ-
πει τα έργα αυτά να �ρ�ν�λ�γ�ύνται

μετά τ� 1926 π�υ εγκαταστάθηκε
στ� καιν�ύργι� τ�υ σπίτι στ�υς πρ�-
π�δες της Aκρ�π�λης στην �δ� P�-
!έρτ�υ Γκάλλι. Eκεί έμελλε να �ήσει
ώς τ�ν θάνατ� τ�υ, τ� 1967.

Παρ�υσιά��νται εδώ τρεις πίνακες
Συνέ�εια στην 18η σελίδα
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πυλ� των Kαρυατίδων (λάδι σε πανί, 33x25 3 εκ., 1931–34).

B�ρεια πλευρά της μεγάλης κλίμακας τ�υ Π�λυτε�νεί�υ (λάδι σε πανί, 24x22 εκ.).

Δυτική πλευρά της Bι�λι�θήκης τ�υ Aδριαν�ύ και τ� T"αμί T"ιστ�ράκη (λάδι
σε πανί, 35,6 x 28,5 εκ.).
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σε λάδι και πανί μικρών διαστάσεων
π�υ παρασταίν�υν �ψεις απ� την
Aκρ�π�λη και τ�ν περίγυρ� της. T�
πρώτ� είναι (30x24,3 υπ�γρα�ή: CP)
απ� την πλαγιά της Aκρ�π�λης την
NΔ πλευρά τ�υ να�ύ της Aθηνάς Nί-
κης (Aπτέρ�υ) ιδωμένη απ� τα π�δια
τ�υ !ρά��υ καταυγα��μέν�υ απ� τ�ν
ήλι� τ�υ απ�μεσήμερ�υ, σ�εδιασμέν�
με π�λλήν ακρί!εια αλλά και με την α-
�αίρεση αριστερά �λ�υ τ�υ πλευρ�ύ
των Πρ�πυλαίων π�υ συνέ�εται με τ�
να�, με τρ�π� π�υ � θεατής να !λέπει
αριστερά μια μεγάλη έκταση σκ�ύρ�υ
γαλά�ι�υ �υραν�ύ π�υ τ�νί�ει τη �ω-
τειν�τητα τ�υ τ�πί�υ.

T� δεύτερ� έργ� (33x25 υπ�γρα-
�ή: CP), παρασταίνει τη δυτική πλευ-
ρά τ�υ Eρέ�θει�υ με τ� πρ�πυλ� των
Kαρυατίδων να ε�έ�ει δε�ιά. Iδωμέν�

απ� κ�ίλωμα τ�υ !ρά��υ απ� κάτω
πρ�ς τα πάνω, τ� κτίρι� διαγρά�εται
σ�εδ�ν �λ�κληρ� στ�ν �υραν� π�υ
είναι �ωγρα�ισμέν�ς με γρήγ�ρες
�ωηρές ασπρ�γάλα�ες πινελιές.

Kαι τα δυ� έργα είναι �τιαγμένα
«alla prima» στ� ύπαιθρ� και αντανα-
κλ�ύν �λη τη �ωτειν�τητα τ�υ αττι-
κ�ύ �υραν�ύ. Aπ� ε�ωτερικά στ�ι-
�εία συνάγω πως είναι �τιαγμένα
γύρω στ� 1931–34.

Bι�λι�θήκη Aδριαν�ύ

T� τρίτ� έργ� (35,6x38,5 υπ�γρα-
�ή: C. Parthenis), εικ�νί�ει τη δυτική
πλευρά της Bι!λι�θήκης τ�υ Aδρια-
ν�ύ �πως τη !λέπ�υμε δε�ιά απ� τη
σημερινή �δ� Aρεως π�υ �δηγεί στ�
T�αμί τ�υ T�ισταράκη (σημεριν�
M�υσεί� K�σμητικών Tε�νών), π�υ

διακρίνεται στ� !άθ�ς � κεραμ�σκε-
πής θ�λ�ς τ�υ �ωτισμέν�ς απ� τ�ν
ήλι�. Πρ�κειται για εντυπωσιακή α-
π�δ�ση τ�υ μνημεί�υ �ταν δεν υ-
πήρ�ε ακ�μα τ� κιγκλίδωμα π�υ τ�
περι!άλλει σήμερα. O �ωγρά��ς α-
π�τυπώνει ως και τα ιδιαίτερα �αρα-
κτηριστικά �θ�ράς τ�υ κάθε κί�να �-
πως διακρίν�νται και σήμερα. Περ’ α-
π� τη σ��λαστική ακρί!εια τ� έργ�
είναι �τιαγμέν� με σιγ�υριά και �ρε-
σκάδα «alla prima» κι’ αυτ� πιθαν�ν
με τ� κα!αλέτ� στημέν� επί τ�π�υ.

H κλίμακα τ�υ
Π�λυτε�νεί�υ

Eνα ακ�μα έργ� ιδιαίτερα εντυπω-
σιακ� είναι η άπ�ψη της B�ρειας
πλευράς της μεγάλης κλίμακας τ�υ

Π�λυτε�νεί�υ π�υ πέρασε σε δημ�-
πρασία τ� 1993. H τε�νική τ�υ (λάδι
σε πανί, 24x22 υπ�γρα�ή: C.
Parthenis), δεί�νει έναν Παρθένη σί-
γ�υρ� και απ��ασιστικ�, πάντα συ-
γκιν�ύμεν� απ� τ� �ως εδώ τ�υ ήλι-
�υ π�υ !ασιλεύει και καταυγά�ει τη
Δυτική πρ�σ�ψη τ�υ Π�λυτε�νεί�υ.
O Παρθένης πρέπει να περν�ύσε συ-
�νά απ� τ� σημεί� αυτ� πηγαίν�ντας
πρ�ς ή απ� τη Σ��λή Kαλών Tε�νών
�π�υ δίδασκε απ� τ� 1929, κι’ επω-
�ελήθηκε απ� τ� �ωτειν� απ�γευμα
για να στήσει τ� κα!αλέτ� τ�υ.

Aλλαγή τε�νικής

Γύρω στ� 1935 η δ�υλειά τ�υ
Παρθένη ε�ελί�θηκε πρ�ς μια πι�
«συνθετική» �άση. E�ακ�λ�υθεί να
τ�ν ενδια�έρει η Aκρ�π�λη και τ’
αρ�αία μνημεία �πως τα ’!λεπε απ�
τ� σπίτι τ�υ. Eίναι γνωστή μια «Nε-
κρή Φύση» με ��ντ� την κ�ρυ�ή α-
π� τ� δυτικ� αέτωμα τ�υ Παρθενώ-
να και μια συν�λική άπ�ψη τ�υ ε�ω-
τερικ�ύ τ�ί��υ τ�υ Θεάτρ�υ τ�υ
Hρώδη τ�υ Aττικ�ύ με τις καμάρες
τ�υ �λες σε παράτα�η. H τε�νική
τ�υ έ�ει αλλά�ει. Mετα�ειρί�εται
πάντα τ� λάδι σε ψιλ�ϋ�ασμέν� πα-
νί �ρώματ�ς μελι�ύ με π�λύ αραιω-
μέν� τ� �ρώμα ώστε να μ�ιά�ει σ�ε-
δ�ν ακ�υαρέλα α�ήν�ντας ακ�μα
ακάλυπτες μεγάλες επι�άνειες τ�υ
πανι�ύ. E��υν λείψει τα επεισ�δια-
κά ρεαλιστικά στ�ι�εία. K�ρύ�ωμα
αυτής της �άσης είναι � γνωστ�ς
«Περίπατ�ς των Kαρυατίδων» (λάδι
σε πανί, 47 x 71 εκ., συλλ. K. Nε��ύ-
τ�υ) �π�υ �ι νύμ�ες δια!αίν�υν
πρ�σπερνώντας την Πύλη τ�υ
Aδριαν�ύ. Στ� ίδι� πνεύμα είναι τ�
«Θέατρ� Hρώδη Aττικ�ύ» (λάδι σε
καμ!ά, 47 x 70 εκ., EΠMAΣ) μια ψι-
λ�λ�γημένη παράσταση π�υ θυί�ει
σε ακρί!εια τις παλι�τερες «ρεαλι-
στικές» απεικ�νίσεις. M�ν� απ�μει-
νάρι τ�υ παλι�ύ –ρεαλισμ�ύ και της
��είας παρατηρητικ�τητας τ�υ �ω-
γρά��υ είναι η εικ�να εν�ς τραμ
σταθμευμέν�υ μπρ�ς στ� θέατρ�,
�πως στ�ν «Περίπατ�» εικ�νί�εται
ένας υπερμεγέθης στύλ�ς πάλι τ�υ
τραμ π�υ παρέ�ει ακ�μα μια ευθεία
στ� αρ�ιτεκτ�νικ� ��ντ� τ�υ «Πε-
ριπάτ�υ».

Eργ� αυτής της �άσης είναι � πί-
νακας π�υ δημ�σιεύ�υμε εδώ μιας
αλληγ�ρικής παράστασης π�υ δια-
δραματί�εται μπρ�ς τις καμάρες
τ�υ Θεάτρ�υ (43 x 62 υπ�γρα�ή: C.
Parthenis). Yπ�θέτω με επι�ύλα�η
�τι πρ�κειται για πρ�σ�έδι� μιας
παράστασης στ� ίδι� ύ��ς με τ�ν
«Περίπατ�».

Tα έ�ι άγνωστα έργα τ�υ Παρθένη
π�υ πρωτ�δημ�σιεύ�υμε σήμερα
μας πρ�σ�έρ�υν π�λύτιμες ενδεί-
�εις για την ε�έλι�η τ�υ �ωγρά��υ
απ� τ�ν «ρεαλισμ�» των πρώιμων
τ�πίων τ�υ στ�ν «ιδεαλισμ�» των
τελευταίων αλληγ�ρικών παραστά-
σεών τ�υ. Xαρακτηριστικά τ�υ τα-
λέντ�υ τ�υ είναι η ακρί!εια και η �-
�υδέρκεια με την �π�ία παρατηρεί
και απ�δίδει τη �ύση, η απασ��λη-
ση με τ� �ως και η �ρήση τ�υ κα!α-
λέτ�υ για την ε�υπηρέτηση της α-
κρί!ειας.

Θυμ�μαστε τη ρήση τ�υ, «Φως ί-
σ�ν �ρώμα. Eίναι αυτ� π�υ γεννάει
τ� σ�ήμα».

Συνέ�εια απ� την 17η σελίδα

Γενική άπ�ψη
της Aθήνας.

Πρ�σ�έδι� (λάδι
σε πανί, 24,5 x
36,5 εκ.) ή ρε-

πλίκα. Eργ� τ�υ
Παρθένη π�υ

μπ�ρεί να εντα-
�θεί στις αρ�ές
της αθηναϊκής

τ�υ παραγωγής.

Aλληγ�ρική παράσταση εμπρ�ς στ� Hρώδει�. Πρ�κειται μάλλ�ν για πρ�σ�έδι� (43 x 62 εκ.) μιας παράστασης στ� ίδι�
ύ'�ς με τ� γνωστ� έργ� τ�υ Παρθένη «Περίπατ�ς των Kαρυατίδων».
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Mέ�ρι τ� 1982: 
η σκ�τεινή εικ�να

AΦANH είναι τα έργα για τα �π�ία έ-
��υμε πληρ���ρίες απ� δημ�σιεύ-
ματα, �ωτ�γρα�ίες, καταλ�γ�υς
κ�κ, αλλά δεν μπ�ρ�ύμε να τα πρ�-
σεγγίσ�υμε είτε επειδή μας είναι ά-
γνωστ�ς � τ�π�ς �π�υ �ρίσκ�νται,
είτε επειδή �ι κάτ���ί τ�υς τα κρα-
τ�ύν αθέατα. Oι λ�γ�ι της α�άνειας
είναι ε�ωκαλλιτε�νικ�ί: συνήθως
κληρ�ν�μικές δια��ρές ή απ�κρυψη
απ� την ε��ρία. Σ’ αυτήν τη δεύτερη
περίπτωση εντάσσ�νται και �λα ε-
κείνα π�υ αλλά"�υν �έρια �ωρίς να
τηρ�ύνται �ι τυπικές διαδικασίες για
αγ�ραπωλησίες αντικειμένων μεγά-
λης α�ίας. Kαι στις δύ� περιπτώσεις
αντιδιαστέλλ�νται πρ�ς τα άγνωστα
για τα �π�ία δεν υπάρ��υν πληρ�-
��ρίες.

Tα επι�ανέστερα α�ανή τ�υ Παρ-
θένη αλλά και �λης της ελληνικής
τέ�νης τ�υ 20�ύ αιώνα είναι τα έργα
για τη διακ�σμηση τ�υ Δημαρ�εί�υ
της Aθήνας π�υ � καλλιτέ�νης επε-
�εργάστηκε κατά τη διετία 1939–40
και δεν παρέδωσε π�τέ στ�ν παραγ-
γελι�δ�τη. Tα έργα αυτά παρέμεναν,
μα"ί με �λα τα υπ�λ�ιπα, στην κατ�-
�ή τ�υ καλλιτέ�νη, μέ�ρι τ� θάνατ�
τ�υ, τ�ν I�ύλι� τ�υ 1967. Ως τ�τε
π�υ σ�ραγίστηκε τ� εργαστήρι�
τ�υ, τα α�ανή απ�τελ�ύσαν κατα-
θλιπτική πλει�ψη�ία στ� σύν�λ� τ�υ
έργ�υ τ�υ επειδή � Παρθένης αρ-
ν�ύνταν να δε�τεί �π�ι�νδήπ�τε
στ� σπίτι τ�υ, πρακτική π�υ ακ�λ�ύ-
θησε και η κ�ρη τ�υ Σ��ία μετά τ�
θάνατ� τ�υ πατέρα της. Mετά την α-
π�σ�ράγιση τ�υ εργαστηρί�υ, επι-
τρ�πή (ανάμεσά της και �ι παλι�ί μα-
θητές τ�υ "ωγρά��υ H. Φέρτης και
Δ. K�κκ�ρης) κατέγραψε τ� σύν�λ�
των έργων (περίπ�υ επτακ�σια, απ�
τα �π�ία τα δύ� τρίτα σ�έδια). Aκ�-
λ�ύθησε μακρ��ρ�νια δικαστική διέ-
νε�η ανάμεσα στα δύ� παιδιά τ�υ
καλλιτέ�νη, τη Σ��ία και τ� Nίκ� π�υ
κατέλη�ε στην ε�ής συμ�ωνία δια-
ν�μής: η Σ��ία �ώρισε τ� σύν�λ� σε
δύ� �μάδες έργων και � Nίκ�ς διάλε-
�ε εκείνην π�υ πρ�τιμ�ύσε. Eνας μι-
κρ�ς αριθμ�ς συγκρ�τήθηκε απ� τα
έργα και των δύ� �μάδων (ας �ν�μά-
σ�υμε �μάδα A τα έργα της Σ��ίας
και B τ�υ Nίκ�υ) απ�τέλεσε μια τρίτη
�μάδα και δ�θηκε αντί αμ�ι�ής στ�ν
ν�μικ� π�υ εί�ε την ευθύνη της δια-
δικασίας (�μάδα Γ).

Aνάδυση απ� 
την α�άνεια

Tα έργα των �μάδων A και Γ έμει-
ναν στα σπίτια των ιδι�κτητών τ�υς,
ώς τ� 1982 της πρώτης και τ�υλά�ι-
στ�ν ως τ� 1983 τ�υ δεύτερ�υ, ενώ
εκείνα της �μάδας B π�υλήθηκαν

σταδιακά, κυρίως σε Eλληνες τ�υ ε-
�ωτερικ�ύ. T� 1982 μετά απ� μια
πυρκαγιά στ� διαμέρισμα της Σ��ίας
Παρθένη κινδύνεψε η ίδια και κάηκαν
�ρισμένα έργα. T�τε πραγματ�π�ιή-
θηκε η δωρεά τ�υ συν�λ�υ των έρ-
γων της �μάδας A πρ�ς την Eθνική
Πινακ�θήκη και έτσι έλη�ε η περί�-
δ�ς της α�άνειάς τ�υς. Mετά τ� θά-
νατ� της Σ��ίας έγινε η έκθεση των
ελαι�γρα�ιών (περίπ�υ 80 έργα) και
π�λύ αργ�τερα, τ� 1989 η έκθεση μέ-
ρ�υς των σ�εδίων απ� τη δωρεά. T�
1983 μπ�ρεσα να δω, να μελετήσω
και να �ωτ�γρα�ήσω με μια ερασιτε-
�νική μη�ανή και σε κακές συνθήκες
�ωτισμ�ύ τα έργα της �μάδας Γ. Tην
ίδια �ρ�νιά � Nίκ�ς Παρθένης μ�υ έ-
δει�ε γύρω στα δέκα έργα της �μά-
δας B στ� σπίτι τ�υ, επιτρέπ�ντάς
μ�υ να τα μελετήσω αλλά ��ι να κρα-
τήσω σημειώσεις ή να τα �ωτ�γρα-

�ήσω. O ίδι�ς ά�ησε να ενν�ηθεί �τι
εί�ε και άλλα σε άλλ�υς �ώρ�υς τ�υ
σπιτι�ύ, κάτι π�υ θεωρώ μάλλ�ν απί-
θαν�. Στις ερωτήσεις μ�υ για τα έργα
π�υ επρ�κειτ� να απ�τελέσ�υν τη
διακ�σμηση τ�υ Δημαρ�εί�υ της
Aθήνας και � "ωγρά��ς δεν παρέδω-
σε π�τέ, απάντησε α�ριστα. Γνώρι"α
πάντως �τι με μια ε�αίρεση, τα έργα
αυτά εί�αν περιέλθει στην κατ��ή
τ�υ. Tα πρ�σ�έδιά τ�υς, ��ι μ�ν� τα
μικρά αλλά και τα μεγάλα (σε διαστά-
σεις �μ�ιες με των τελικών έργων) ή-
ταν στην κατ��ή της Σ��ίας (σήμερα
στην Eθνική Πινακ�θήκη).

Mετά τ� 1982: 
η υπ��ωτισμένη εικ�να

H ε�αίρεση ήταν τ� ένα απ� τα δύ�
μεγάλα tondi τ� �π�ί� με ιδιαίτερη

συγκίνηση «ανακάλυψα» ανάμεσα
στα έργα της �μάδας Γ. T� tondo «H
Oμ�ν�ια» είναι τ� μ�ναδικ� απ� τα
έργα για τη διακ�σμηση τ�υ Δημαρ-
�εί�υ της Aθήνας π�υ μπ�ρεσα να
δω, π�λύτιμ�, μετα�ύ των άλλων και
επειδή μας δίνει σα�είς πληρ���-
ρίες για τ� ύ��ς τ�υ συν�λ�υ των
έργων για τ� Δημαρ�εί�.

Aπ� την περί�ημη τριλ�γία «Oι
Tρεις Mάγ
ι», «O Θρήν
ς», «H Aνά-
στασις» π�υ � Παρθένης παρ�υσία-
σε στ� Παρίσι τ� 1919 (έκθεση της
Oμάδας Tέ�νης π�υ εγκαινίασε �
Eλευθέρι�ς Bενι"έλ�ς) και �ανά
στην Aθήνα τ� 1920 γνωστή ήταν μ�-
ν�ν η τύ�η τ�υ «Θρήν
υ» π�υ ανήκε
στη συλλ�γή Λ��έρδ�υ. Mε τη δω-
ρεά της Σ��ίας ήρθε στ� �ως η
«Aνάστασις» και ένα �ρ�ν� αργ�τε-
ρα, ανάμεσα στα έργα της �μάδας Γ,
εντ�πισα τ�υς «Tρεις Mάγ
υς» (�λ.
Σπείρα, Γ΄, 1, 1990, σ.σ. 82-94).
Aνάμεσα στα α�ανή της �μάδας Γ΄ υ-
πάρ�ει μια «Πρ
σωπ
γρα�ία νέας».
H σύνθεση είναι δ�μημένη πάνω σε
ένα μετακυ�ιστικ� λε�ιλ�γι� ενώ
δεν λείπ�υν και κάπ�ιες ανα��ρές
στ�ν Πικάσ�. T� κτίρι� αριστερά εί-
ναι η πλάγια �ψη της �ικίας Παρθένη
κάτω απ� την Aκρ�π�λη και υπάρ�ει
σε δύ� τ�υλά�ιστ�ν γνωστά έργα
τ�υ με θρησκευτικ� θέμα. H παρ�υ-
σία τ�υ σε μια πρ�σωπ�γρα�ία ίσως
υπ�δηλώνει κάπ�ια σ�έση της νέας
με τ� σπίτι – κάπ�ια ιδεαλιστική ανα-
��ρά στην κ�ρη τ�υ. Στην ίδια �μά-
δα ανήκει και η Aλήθεια π�υ παρ�υ-
σιάστηκε στη Mπιενάλε της Bενετίας
τ� 1983 �ταν η Eλλάδα εκπρ�σωπή-
θηκε στ� νε�κτιστ� περίπτερ� της α-
π� τ�ν Παρθένη. Eμ��ρτ� συμ��λι-
σμών, με ανα��ρές στην Παλαιά και
την Kαινή Διαθήκη, είναι �σ� μπ�ρώ
να δω τ� πρώτ� ελληνικ� έργ� τέ-
�νης με πραγματικά αντικείμενα στ�
εικαστικ� πεδί� (καθρέ�της, κ�μμά-
τια, ύ�ασμα). Aν και η �ρήση τ�υς
παραπέμπει στ�ν Πικάσ�, η λειτ�υρ-
γία των πραγματικών αντικειμένων
είναι δια��ρετική στ�ν Παρθένη α-
��ύ στην Aλήθεια καθρέ�της και
παραπέτασμα δηλών�υν δύ� στά-
σεις σε σ�έση με την αλήθεια, απ�-
συνδέ�νάς τες απ� την ψευδαίσθη-
ση τ�υ "ωγρα�ικ�ύ �ώρ�υ και δημι-
�υργώντας ένα εικαστικ� πεδί� απ�
υλικά π�υ μας συνδέ�υν άμεσα, σ�ε-
δ�ν πιεστικά, με την πραγματικ�τη-
τα. Aυτή η ηθικ�λ�γική �ρ�ιά π�υ �
Παρθένης δίνει σε καθαρά «υλιστι-
κά» ιδιώματα �πως � κυ�ισμ�ς ή η
συναρμ�γή πραγματικών αντικειμέ-
νων στ� "ωγρα�ικ� �ώρ� είναι �αρα-
κτηριστική �λ�υ τ�υ έργ�υ τ�υ.

Δεν είναι ίσως ευρύτερα γνωστ�
�τι τ�ν Παρθένη απασ��λησε και η
α�αίρεση. Eνα δείγμα είναι τ� έργ�
O π
ιητής και η M
ύσα τ
υ της  �μά-
δας Γ �π�υ η λιτ�τητα της σύνθεσης
σ��ά "υγισμένη με την ένταση των
διαγώνιων γραμμών επι�ε�αιών�υν
τη λυρική διάθεση π�υ πρ�σημαίνε-
ται με τ�ν τίτλ�. Mε αυτ� τ� έργ� ε-
νισ�ύ�νται �ι ενδεί�εις π�υ έδωσαν
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Παρθένης: τα α�ανή εν�ς επι�αν�ύς
Oταν τ� σύν�λ� τ�υ έργ�υ έρθει στην επι�άνεια, επι�υλάσσει εκπλή�εις

O γι�ς τ�υ Παρθένη, Nίκ�ς, κατά την απ�γρα�ή τ�υ σπιτι�ύ, μετά τ� θάνατ�
τ�υ πατέρα τ�υ (�ωτ. A��ί Mεγαλ�κ�ν�μ�υ, 17.7.68). Mεγάλ�ς αριθμ�ς έρ-
γων, μα�ί και εκείνα π�υ πρ��ρί��νταν για τη διακ�σμηση τ�υ Δημαρ�εί�υ
της Aθήνας, έμενε στην κατ��ή τ�υ �ωγρά��υ μέ�ρι τ� θάνατ� τ�υ, τ�ν I�ύ-
λι� τ�υ 1967. H απ�σ�ράγιση έγινε ακρι"ώς ένα �ρ�ν� αργ�τερα. Eπιτρ�πή
π�υ συγκρ�τήθηκε γι’ αυτ�ν τ� σκ�π�, κατέγραψε περίπ�υ 700 έργα, απ� τα
�π�ία τα δύ� τρίτα ήταν σ�έδια. Πριν γίνει η απ�σ�ράγιση, τ� άδυτ� τ�υ σπι-
τι�ύ έτρε�ε και κυκλ���ρ�ύσαν γύρω τ�υ π�ικίλες �ήμες, διαδ�σεις και ει-
κασίες. Συ�νά, � ίδι�ς � �ωγρά��ς εί�ε εκδηλώσει την αγωνία τ�υ για τ� τι θα
γίνει τ� έργ� τ�υ μετά θάνατ�ν. «Στ� σπίτι τ�υ μας έδει�νε τα έργα τ�υ �λων
των περι�δων. Mιλ�ύσε μέσω της γυναίκας τ�υ γι’ αυτά και μας �ρκι�ε να
�ρ�ντίσ�υμε, �ταν αυτ�ς ε$α�ανιστεί, για τ� τι θα γίν�υν», μνημ�νεύει σε
άλλη σελίδα τ�υ α�ιερώματ�ς � �ωγρά��ς Iάσ�νας M�λ�έσης.
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K. Παρθένης, «Πρ�σωπ�γρα�ία Nέας», λάδι σε μ�υσαμά, 66 x 57 εκ., 1937–40,
Aθήνα, ιδ. συλλ�γή (α�ανές).

K. Παρθένης, «H Aλήθεια», λάδι και πραγματικά αντικείμενα σε μ�υσαμά, 95
x 80 εκ., 1936–37, Aθήνα, ιδ. συλλ�γή (α�ανές).

μερικά έργα της �μάδας A �τι η τάση
τ�υ Παρθένη πρ�ς την α�αίρεση
πρ�έρ�εται απ� ένα λυρικ� ψυ��λ�-
γικ� πρ�σανατ�λισμ� π�υ συγγενεύ-
ει με εκείν�ν τ�υ Kαντίσκι.

T� πρ��ανές με τα α�ανή τ�υ

Παρθένη είναι �τι �ταν κάπ�τε γί-
ν�υν πρ�σιτά θα δώσ�υν νέες δια-
στάσεις στην εικ�να τ�υ έργ�υ τ�υ
π�υ έ��υμε,  μια εικ�να π�υ απ�τε-
λ�ύνταν απ� σπαράγματα ως τ� 1940
ως τ� 1965 π�υ έγινε στην Aθήνα απ�
τ�ν  πι� γνωστ� Eλληνα "ωγρά��,

μ�ν� με την αρ�αι�ελληνική νέμεση
σε μια νε�ελληνική ύ�ρη μπ�ρεί κα-
νείς να ε�ηγήσει πώς ένα καλλιτε�νι-
κ� έργ� π�υ � δημι�υργ�ς τ�υ συνει-
δητά περι�ρ�ύρησε με πείσμα απ�
τη διασπ�ρά σε �λη τ�υ τη "ωή, πα-
ραμένει ακ�μα σε μεγάλ� �αθμ� στ�

σκ�τάδι ντ�υλαπιών και απ�θηκών,
άγνωστ�, ακατάγρα�� εθνικ� κτήμα.

Σημείωση των «EΠTA HMEPΩN». Oι �ωτ
-
γρα�ίες για τ
 κείμεν
 αυτ� πρ
έρ�
νται απ� τ

�ι�λί
 τ
υ Aντώνη Kωτίδη, M
ντερνισμ�ς και
«Παράδ
ση» στην ελληνική τέ�νη τ
υ μεσ
π
λέ-
μ
υ, Θεσσαλ
νίκη 1993, University Studio Press.

K. Παρθένης,
«H Oμ�ν�ια»,
διάμ. 125 εκ.,

λάδι σε μ�υσα-
μά, απ� έργ�
για τ� Δημαρ-
�εί� Aθηνών,
1940–42. Aθή-

να, ιδ. συλλ�γή
(α�ανές). Δε-
$ιά, λεπτ�μέ-

ρεια απ� τη μα-
κέτα π�υ παρέ-
δωσε � Παρθέ-
νης στ� Δήμ�
Aθηναίων. T�
μ�ναδικ� απ�
τα έργα για τ�
Δημαρ�εί� της
Aθήνας π�υ έ-

�ει έως τώρα ε-
ντ�πιστεί. Tα

�ρώματα είναι
αλλ�ιωμένα ε-
πειδή η �ωτ�-
γρά�ισή τ�υ

(�πως και �λων
των έργων της
�μάδας Γ) έγι-
νε με ερασιτε-
�νική μη�ανή
σε κακές συν-
θήκες �ωτι-

σμ�ύ.
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T�υ Aντώνη Kωτίδη

Aναπλ. Kαθηγητή της Iστ
ρίας της Tέ�νης
στη Φιλ
σ
�ική τ
υ A.Π.Θ.

META τ� θάνατ� τ�υ Nικη��ρ�υ Λύ-
τρα (1904) η Σ��λή Kαλών Tε�νών
της Aθήνας ��ύλια�ε �λ� και περισ-
σ�τερ� στ� τέλμα της μετρι�τητας
και της παραγωγής δασκάλων για τ�
μάθημα των τε�νικών στα Γυμνάσια.
(Tα τρία πρώτα �ρ�νια των σπ�υδών
ήταν τ� λεγ�μεν� Πρ�καταρκτικ�.
Tελειών�ντάς τ� εί�ε κανείς τ� δι-
καίωμα να διδά"ει στη Mέση Eκπαί-
δευση. Oι περισσ�τερ�ι σπ�υδαστές
δεν πήγαιναν πέρα απ� αυτ�).

M�ν� μίμηση
H διδακτική μέθ�δ�ς των καθηγη-

τών της Σ��λής περι�ρι��ταν σε μια
δι�ρθωση την ε�δ�μάδα, δι�ρθωση
π�υ δεν δια#ώτι�ε τ�υς μαθητές τ�υς
α#�ύ � υπ�μνηματισμ�ς της ήταν συ-
νήθως «αυτ� ��ι έτσι, αλλά έτσι». O
δάσκαλ�ς έσ�ηνε τ� «��ι έτσι», έ-
#τια�νε τ� «αλλά έτσι» και πρ��ω-
ρ�ύσε στ� επ�μεν� κα�αλέτ�. Oι μα-
θητές έμεναν στ� σκ�τάδι και, �έ�αια,
απ�δύ�νταν σ’ έναν αγώνα μίμησης
τ�υ «αλλά έτσι». H ευ�δωση αυτ�ύ
τ�υ αγώνα ήταν να παρα�θεί ένα έργ�
π�υ να μιμείται τ�σ� τέλεια τ� ύ#�ς
τ�υ καθηγητή, ώστε �ρισμέν�ι να τ�
υπ�γρά#�υν ως δικ� τ�υς. Aυτ�ς � α-
γαθ�εργ�ς πατερναλισμ�ς ε"ασ#άλι-
�ε �ρα�υπρ�θεσμα τη #ασ�λάδα και
τ� ν�ίκι στ�ν δε"ι�τέ�νη μιμητή, μα-
κρ�πρ�θεσμα �μως τ�ν καταδίκα�ε
σε καλλιτε�νική ανυπαρ"ία α#ήν�-
ντάς τ�ν, �υσιαστικά, �ωρίς ε#�δια.
M�ναδική ε"αίρεση σ’ αυτ� τ�ν καν�-
να, μέ�ρι τ� δι�ρισμ� τ�υ Παρθένη
(1929), υπήρ"ε τ� σύντ�μ� διάστημα
της διδασκαλίας τ�υ Nίκ�υ Λύτρα
(1924-27), εν�ς απ� τ�υς πρωτ�π�-
ρ�υς τ�υ ελληνικ�ύ μ�ντερνισμ�ύ.

Aντίθετα με την πάγια πρακτική δε-
καετιών, η παρ�υσία τ�υ Παρθένη
στη Σ��λή ε"ασ#αλίστηκε ��ι με ε-
κλ�γή αλλά με «εισ��λή», μια και �ι
καθηγητές της δεν θα τ�ν ψή#ι�αν
π�τέ: αδια#�ρώντας για τη ρητή τ�υς
απ�ρριψη τ� 1924 (στην εκλ�γή τ�υ
Nίκ�υ Λύτρα ήταν συνυπ�ψή#ι�ς) και
την άρρητη αντιπάθειά τ�υς για τ�
πρ�σωπ�, � θαυμαστής και #ίλ�ς τ�υ
Παρθένη Aλέ�ανδρ�ς Παπαναστασί-
�υ τ�ν δι�ρισε πρα"ικ�πηματικά �ω-
ρίς διαδικασία εκλ�γής. Aυτή η ενέρ-
γεια «#ωτισμένης δεσπ�τείας» ε"α-
σ#άλισε στ�υς �ωγρά#�υς της γε-
νιάς τ�υ ’30 έναν σημαντικ� δάσκαλ�
και αναπ�#ευκτα, μέσω της επιρρ�ής
της διδασκαλίας τ�υ απ�τέλεσε μια
πρά"η με μεγάλ� αντίκτυπ� στην ε"έ-
λι"η της ελληνικής �ωγρα#ικής τ�υ
20�ύ αιώνα.

Oι συνάδελ��ι
Aλλ�ς τρ�π�ς για να υπάρ"ει � Παρ-

θένης ως δάσκαλ�ς δεν ν��ύνταν ε-
κείνη την επ��ή. Oι συν�μήλικ�ι συ-
νάδελ#�ί τ�υ στη Σ��λή Bικάτ�ς, Θω-
μ�π�υλ�ς και Mαθι�π�υλ�ς εί�αν ε-
κλεγεί σε π�λύ νε�τερη ηλικία απ� ε-

κείν�ν: στ� πρώτ� τ�υς μάθημα � Bι-
κάτ�ς ήταν 31 ετών, � Θωμ�π�υλ�ς
37, � Mαθι�π�υλ�ς 35, ενώ � Παρθέ-
νης 52. Ωστ�σ� �ι τρεις πρώτ�ι ήταν
«παιδιά» της Σ��λής, ενώ � Παρθένης
«"έν�ς». Kανείς τ�υς #υσικά δεν διέ-
θετε τη #ήμη, τ� κύρ�ς και τις διακρί-

σεις π�υ δαψιλεύθηκαν στ�ν Παρθένη
απ� τις αρ�ές ακ�μα τ�υ αιώνα. Kάθε
συμμετ��ή τ�υ, έστω και με ένα έργ�,
σε μια έκθεση απ�τελ�ύσε γεγ�ν�ς
π�λυσ��λια��μεν�, ενώ η μ�ναδική
τ�υ ατ�μική–αναδρ�μική τ� 1920 εί�ε
απασ��λήσει τ�ν Tύπ� και τ�υς κριτι-

κ�ύς περισσ�τερ� απ’ �σ� �λ�ι �ι υ-
π�λ�ιπ�ι μα�ί στις π�λύ συ�νές ατ�μι-
κές τ�υς εκθέσεις.

O δάσκαλ�ς Παρθένης
H διδασκαλία τ�υ Παρθένη ήταν έ-

νας καλ�συγκερασμέν�ς συνδυασμ�ς
της θεωρίας με την πρά"η � �π�ί�ς έ-
παιρνε υπ�ψη τ�υ τ� ακαδημαϊκ�
πλαίσι� των σπ�υδών – ενώ αντίθετα
τ� «��ι έτσι, αλλά έτσι» των υπ�λ�ι-
πων καθηγητών παραγνώρι�ε αυτ� τ�
πλαίσι� και θα πρ�ϋπέθετε εκείν� τ�υ
εργαστηρί�υ κατά τ�υς πρωτ�αναγεν-
νησιακ�ύς �ρ�ν�υς. Για τ�ν Παρθένη
ήταν σημαντικ� η δι�ρθωση να υπ�-
μνηματί�εται έτσι ώστε � σπ�υδαστής
να εισάγεται σε �ασικές αρ�ές της τέ-
�νης π�υ μάθαινε: είναι �αρακτηριστι-
κ� �τι πρώτη #�ρά ακ�ύστηκε στη
Σ��λή η θεωρία των συμπληρωματι-
κών �ρωμάτων, �τι �λ� τ� #άσμα των
ιμπρεσι�νιστικών και των μετιμπρε-
σι�νιστικών ανα�ητήσεων π�υ συμπυ-
κνώνεται σ’ αυτ� π�υ απ�καλ�ύσε
«σε�ανική �πτική» ή απλ�ύστερα «μ�-
ντέρνα τέ�νη» διδά�θηκαν για πρώτη
#�ρά απ� τ�ν Παρθένη. Aκ�μα ήταν �
μ�ν�ς καθηγητής π�υ έκανε πραγμα-
τικ� μάθημα σύνθεσης αναλύ�ντας με
ε"αντλητική επιμ�νή την παραστατική
�ικ�ν�μία εν�ς θέματ�ς, τις δυνατ�-
τητες π�υ δίνει � #ωτισμ�ς των αντι-
κειμένων, τις επιπτώσεις π�υ έ�ει
στ�ν �γκ� τ�υς η γειτνίαση των �ρω-
μάτων. A"�νας της διδακτικής τ�υ ή-
ταν η περιπέτεια της μ�ρ#ής π�υ μέ-
σα απ� την παραμ�ρ#ωση, την επίπε-
δη απεικ�νιση και τη διάσπασή της α-
πεμπ�λεί τ� ασ#αλές περι�άλλ�ν της
πεπατημένης ακαδημαϊκής της παρά-
δ�σης και διεκδικεί την αυτ�ν�μία της
απ� τ� αντικείμεν�. Π�λλές #�ρές τ�
μάθημα γιν�ταν έ"ω απ� τ� εργαστή-
ρι�, συνήθως στ� Eθνικ� Aρ�αι�λ�γι-
κ� M�υσεί�, μπρ�στά και γύρω απ� έ-
να γλυπτ� �π�υ �ι μαθητές τ�υ εί�αν
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O Παρθένης στη Σ
�λή Kαλών Tε
νών
Mε τις καιν�τ�μίες τ�υ στη διδασκαλία, ανέ�ασε τ� επίπεδ� σπ�υδών της Σ��λής

Eμμαν�υήλ Zέπ�ς, σ�έδι� με �άση τη διδασκαλία τ�υ Nίκ�υ Λύτρα στη Σ��λή
Kαλών Tε�νών, κάρ��υν�, 1926.

Eμμαν�υήλ Zέ-
π�ς, σ�έδι� με
�άση τη διδα-
σκαλία τ�υ
Kωνσταντίν�υ
Παρθένη στη
Σ��λή Kαλών
Tε�νών, μ�λύ-
�ι, 1930.
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την ευκαιρία να συμμετέ��υν σε ένα
�ωρίς πρ�ηγ�ύμεν� αισθητικ� �ίωμα
της αρ�αίας ελληνικής τέ�νης π�υ πά-
ντ�τε � δάσκαλ�ς #ρ�ντι�ε να τ� ανά-
γει στις �ασικές αρ�ές της σύνθεσης,
τ�υ #ωτισμ�ύ και της δ�μής για τις �-
π�ίες μιλ�ύσε στ� εργαστήρι�. O�ι
σπάνια τ� μάθημα γιν�ταν μπρ�στά σε
κάπ�ι� έργ� της Eθνικής Πινακ�θήκης
παρ�υσία τ�υ τ�τε διευθυντή της Zα-
�αρία Παπαντωνί�υ και αρκετές #�-
ρές στ� σπίτι τ�υ, μπρ�στά σε ένα απ�
τα περίπ�υ εκατ� κα�αλέτα με έργα α-
π� �λες τις #άσεις της δημι�υργίας
τ�υ. Kαι αυτ� ήταν μια ακ�μα σπ�υ-
δαία καιν�τ�μία τ�υ. Γιατί πέρα απ� τη
διδασκαλία στη σ��λή, � Παρθένης
καθιέρωσε μία �ωρίς πρ�ηγ�ύμεν� ε-
πα#ή τ�υ δασκάλ�υ με τ�ν μαθητή: α-
ντίθετα απ� τ�υς άλλ�υς, ��ι μ�ν� κα-
τέ�αινε στη σ��λή κάθε μέρα, αλλά ά-
ν�ι"ε απ� την πρώτη στιγμή τ� σπίτι
τ�υ στ�υς μαθητές τ�υ π�υ ανέ�αιναν
στ� μ�υσειακών διαστάσεων εργαστή-
ρι� τ�υ κάτω απ� την Aκρ�π�λη και
τ�ν παρακ�λ�υθ�ύσαν να δ�υλεύει.
T� σ�έδι� π�υ δίδασκε ήταν ανάλα-
#ρ�, με έμ#αση στη γραμμή, μεγάλ�
�αθμ� α#αίρεσης, στ�ι�εία π�υ τ�υ έ-
διναν π�ιητική �ρ�ιά. Eίναι �αρακτηρι-
στική η αντίθεση με τ� �αρύ, ρεαλιστι-
κ� και με την έμ#αση στ�ν πλασμ�
των �γκων σ�έδι� π�υ δίδασκε � Nί-
κ�ς Λύτρας.

Σας δίνω ε��δια

Kάτι π�υ εί�ε τεράστια σημασία
για τ�υς μαθητές τ�υ ήταν �τι δεν α-
π�θάρρυνε π�τέ κανέναν, ανε"άρτη-
τα απ� την κατεύθυνση π�υ έ�λεπε
να παίρνει στη δ�υλειά τ�υ. M�νιμη
επωδ�ς τ�υ ήταν «εγώ σας δίνω τα
ε#�δια – σεις κάνετε �,τι θέλετε».
Xαρακτηριστικ� τ�υ κλίματ�ς π�υ
δημι�υργ�ύσε είναι αυτ� π�υ υπ�-
στήρι�αν �λ�ι �ι μαθητές τ�υ και π�υ
συν�ψί�ει η Iρα Oικ�ν�μίδ�υ «E#ερε
έναν αέρα π�λιτισμ�ύ άγνωστ� σε �-
λ�υς μας εκεί μέσα. Δεν είναι πε-
ρίεργ� π�υ στ� εργαστήρι τ�υ ήμα-
στε �ι πι� αγαπημέν�ι και δεν εί�αμε
π�τέ ανταγωνισμ�ύς μετα"ύ μας.
+έραμε πως δεν �ρεια��ταν να κερ-
δίσεις την εύν�ιά τ�υ. Mας γνώρι�ε
τ�σ� καλά και μας συμπερι#ερ�ταν
τ�σ� καλά π�υ για τίπ�τε δεν θα θέ-
λαμε να παραμελήσ�υμε αυτά π�υ
μας �ητ�ύσε. Δεν έκανε διακρίσεις
ανάμεσά μας και νιώθαμε �λ�ι πρ�-
ν�μι�ύ��ι π�υ ήμαστε στ� εργαστή-
ρι τ�υ».

Aυτή η δια�ρ�νικά δυσεύρετη αντί-
ληψη για τη σ�έση δασκάλ�υ–μαθητή
ανέ�ασε εντυπωσιακά τ� επίπεδ�
σπ�υδών στη Σ��λή και δημι�ύργησε
ένα πρ�ηγ�ύμεν� π�υ δύσκ�λα πια
μπ�ρ�ύσε κανείς να τ� αγν�ήσει. M�-
λις δυ� �ρ�νια μετά ένας άλλ�ς μεγά-
λ�ς δάσκαλ�ς, � �αράκτης Kε�αλλη-

ν�ς, απ�τέλεσε π�λ� τρ�μερ�ύ ενδια-
#έρ�ντ�ς για τ�υς μαθητές. Aκ�λ�ύ-
θησαν και άλλ�ι π�υ, συνειδητά ή ��ι,
π�ρεύτηκαν πάνω στα �ήματα τ�υ
Παρθένη. Eίναι αναμ#ί��λα ένας απ�
τ�υς πι� σημαντικ�ύς λ�γ�υς π�υ �
καλλιτέ�νης αυτ�ς θεωρείται θεμε-
λιωτής της ελληνικής �ωγρα#ικής τ�υ
20�ύ αιώνα.

Σημείωση: T
 υλικ� τ
υ άρθρ
υ �ασίστηκε στ

�ι�λί
 τ
υ Aντώνη Kωτίδη Για τ
ν Παρθένη – εν-
νιά συνεντεύ#εις με μαθητές τ
υ και μια πρώτη με-
λέτη για τ
 δάσκαλ
, University Studio Press, Θεσ-
σαλ
νίκη 1984.
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Στ� εργαστήρι τ�υ Παρθένη στις αρ�ές της δεκαετίας τ�υ ’30. Aπ� αριστερά πρ�ς τα δε!ιά: Eλένη Παγκάλ�υ και πίσω,
�ι Γιώργ�ς M�σ��ς και Γιώργ�ς Bελισσαρίδης. Kάτω: Eλένη Kωνσταντινίδ�υ, Aργύρης Στυλιανίδης, Eμμαν�υήλ Zέπ�ς,
Δέσπω Παρασκευαΐδ�υ – Λα%αρίδ�υ, Aρτεμις Φραγκ�π�ύλ�υ, Mαίρη Aκτσέ�γλ�υ, Eλλη Παπαεμμαν�υήλ – Kαπαϊτ%ή.

Kωνσταντίν�ς Παρθένης, «H Aπ�θέωση τ�υ Aθανασί�υ Διάκ�υ», 3,80 x 3,80, 1937–38, Eθνική Πινακ�θήκη. Mε τ� θέμα
αυτ� � Παρθένης. ασ��λήθηκε στ� μεγαλύτερ� μέρ�ς της δεκαετίας τ�υ 1930 π�υ ήταν και η πι� παραγωγική τ�υ πε-
ρί�δ�ς ως καθηγητή της Σ��λής Kαλών Tε�νών. O ίδι�ς τ� �ρησιμ�π�ι�ύσε και ως παράδειγμα επε!εργασίας θέμα-
τ�ς με παραλλαγές στ�υς μαθητές τ�υ π�υ για τ� σκ�π� αυτ� επισκέπτ�νταν συ�νά τ� εργαστήρι� τ�υ κάτω απ� την
Aκρ�π�λη. T� επι�ε�αιώνει και � %ωγρά(�ς – ακαδημαϊκ�ς Π. Tέτσης στ� κείμεν� τ�υ π�υ δημ�σιεύεται σε άλλες σε-
λίδες αυτ�ύ τ�υ α(ιερώματ�ς. Yπάρ�ει �λ�κληρη σειρά απ� πρ�σ�έδια, λεπτ�μέρειες, σπ�υδές και τ�υλά�ιστ�ν
τρεις μεγάλες συνθέσεις με λάδι. Στη (ωτ�γρα(ία, τ� τελικ� έργ� με τ� �π�ί� κ�ρυ(ώνει τις πρ�σπάθειές τ�υ �
Παρθένης είναι αυτ� π�υ περιήλθε στην Eθνική Πινακ�θήκη με τη δωρεά της κ�ρης τ�υ, Σ�(ίας Παρθένη.



Eλενα Xαμαλίδη: Eσείς γιατί πήγα-
τε στ� εργαστήρι� τ�υ Παρθένη;

Aργύρης Στυλιανίδης: Γιατί εί�ε τη

ήμη τ�υ ικαν�τερ�υ, εν�ς εκλε-
κτ�ύ καλλιτέ�νη. Hρθα στην Eλλάδα
τ� 1927. Aκ�ύγαμε απ� την Aγλαΐα
Παππά για τ�ν Παρθένη, π�υ ήταν
μεγαλύτερη ένα �ρ�ν� κι απ� άλ-
λ�υς. H Παππά εί�ε �ικ�γενειακές
σ�έσεις με τ�ν Παρθένη, και, επειδή
εί�ε �ικ�ν�μική άνεση, εί�ε �εκινή-
σει μα�ί τ�υ με ιδιαίτερα, στ� σπίτι. O
Παρθένης εί�ε δι�ριστεί στη Σ��λή
τ� 1929. Πήγαμε μα�ί με τ�ν Kεντά-
κα, τ� ’30 και ήμασταν συμμαθητές
με τ� Φέρτη, την Πασ�αλίδ�υ–Z�γ-
γ�λ�π�ύλ�υ, την Πίτταρη, την Kων-
σταντινίδη, την Παγκάλ�υ, τ�ν K�κ-
κ�ρη, τ� Zέππ�, τ� Σεμερτ�ίδη κ.ά.

— Eί�ατε δει έργα τ�υ μέ�ρι τ�τε;
— O�ι.
— Oλ�ι �ι μαθητές τ�υ Παρθένη έ-

��υν πει �τι ήταν � μ�ν�ς δάσκαλ�ς
π�υ ε�ηγ�ύσε και ήταν σε θέση να ε-
�ηγήσει, �ταν δι�ρθωνε, �τι ήταν �
μ�ν�ς καταρτισμέν�ς θεωρητικά, �-
πως και, πριν απ� αυτ�ν, � Nίκ�ς Λύ-
τρας.

— Eίναι γεγ�ν�ς, �πως και τ� �τι,
�ταν δι�ρθωνε, �λ�ι εγκατέλειπαν
τα κα$αλέτα τ�υς και πήγαιναν να
τ�ν ακ�ύσ�υν. Δε μας έκανε θεωρία,
αλλά έδει�νε επάνω στ� έργ�. Mέσα
απ� τις υπ�δεί�εις τ�υ και τα σ��λιά
τ�υ, απ� τις ε�ηγήσεις π�υ μας έδι-
νε, έ$γαινε η θεωρία. Δεν ήταν άν-
θρωπ�ς π�υ μιλ�ύσε π�λύ.

— Πώς �ργάνωνε � ίδι�ς τ� μάθη-
μά τ�υ;

— Kαταρ�ήν ήθελε να ακ�λ�υθεί
τ� πρ�γραμμα της Σ��λής, αλλά μέ-
σα απ� τη διδασκαλία τ�υ. Yπήρ�αν
καν�νες και ήθελε να σ�εδιά��υμε
με μεγάλη ακρί$εια. Aπ� τ� «μ�ντέ-
λ�» �εκιν�ύσαμε και παρατηρ�ύσα-
με πώς πέ
τ�υν τ� 
ως και η σκιά,
και τι σ�ήματα παίρνανε εκεί π�υ πέ-

τανε. Kαι στη νεκρή 
ύση, τ� ίδι�.
Eτσι συνθέταμε σ�ήματα. Xρησιμ�-
π�ι�ύσαμε κάρ$�υν�, αλλά και κρα-
γι�ν και �ρώμα. Mας υπεδείκνυε �τι
τ� 
ως δι�γκώνει τα πράγματα, �π�-
τε �ρησιμ�π�ιείς καμπύλες 
�ρμες,
η σκιά τα ηρεμεί και τα α
ήνει ευθύ-
γραμμα. Kαι στη σκιά, $έ$αια, υπάρ-
��υν καμπύλα σ�ήματα, αλλά με
σπασμένες γραμμές.

— Δηλαδή, ήδη απ� την αρ�ή, δεν
εί�ατε στ��� σας τη μίμηση της !ύ-
σης, γιν�ταν κάπ�ια σ�ηματ�π�ίηση.

— Hθελε να είμαστε π�λύ ακρι-
$είς, και να σ�εδιά��υμε ��ι μ�ν� τ�

μ�ντέλ�, �πως έκαναν στα άλλα ερ-
γαστήρια, αλλά και τ� $άθ�ς, ακ�μη
και �πως 
αιν�ταν μέσα απ� τα κενά
π�υ ά
ηνε η μ�ρ
ή, π.�. ένα �έρι
π�υ ακ�υμπ�ύσε στη μέση. Στ���ς

ήταν η ακρί$εια στ� σ�έδι�, αλλά μέ-
σα απ� τη διδασκαλία τ�υ για τις ευ-
θείες και τις καμπύλες.

— Πώς γιν�ταν η μετά"αση στη
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Mαρτυρίες μαθητών τ
υ Παρθένη

T
ν περιέ�αλε μεγάλη αίγλη
O �ωγρά�
ς Aργύρης Στυλιανίδης συ�ητά με την ιστ
ρικ� τέ�νης Eλενα Xαμαλίδη

H παρ�υσία τ�υ Παρθένη ως δασκάλ�υ στη Σ��-
λή Kαλών Tε�νών στάθηκε καταλυτική. Aλλα�ε ή,
σωστ�τερα, ανέτρεψε τ�ν μέ�ρι τ�τε τρ�π� διδα-
σκαλίας, καθώς υπ�γραμμί�ει στις δύ� πρ�ηγ�ύμε-
νες σελίδες � Aντώνης Kωτίδης.

Aκ�λ�υθώντας � Παρθένης σύγ�ρ�νες αντιλήψεις
για τη σ�έση δασκάλ�υ–μαθητή, ανέ"ασε τ� επίπεδ�
σπ�υδών. O αέρας κ�σμ�π�λιτισμ�ύ και γνώσης
π�υ κ�υ"αλ�ύσε, άν�ι�ε νέ�υς �ρί��ντες. Oμως, �ι
αντι�ηλίες και τα αισθήματα #θ�ν�υ των συναδέλ-
#ων τ�υ στη Σ��λή δημι�ύργησαν, σε �λη τη διάρ-
κεια της θητείας τ�υ, ένα δυσάρεστ� κλίμα για τ�ν ί-
δι�ν αλλά και τ�υς μαθητές τ�υ. Kαθώς ήταν ντελι-
κάτη ιδι�συγκρασία, τ� κλίμα της Σ��λής τ�ν επηρέ-

ασε και τ� ε�αργύρωσε ακρι"ά. Aπ� τ� 1948, δύ�
�ρ�νια μετά την παραίτησή τ�υ, κλείστηκε στ� σπίτι
τ�υ �ωρίς καμιά �υσιαστική επα#ή με τ�ν κ�σμ� έως
τ� θάνατ� τ�υ. Ωστ�σ�, η Σ��λή Kαλών Tε�νών α-
κ�λ�ύθησε στ� ε�ής τα "ήματα τ�υ Παρθένη. Δεν α-
π�#�ιτ�ύσαν πλέ�ν καθηγητές τε�νικών μ�ν�, αλλά
και �λ�κληρωμέν�ι καλλιτέ�νες. Aπ� ’κεί �επήδη-
σαν εικαστικ�ί καλλιτέ�νες με �υσιαστική παρ�υσία
στη νε�ελληνική τέ�νη μέ�ρι σήμερα.

Mαρτυρίες μαθητών τ�υ Παρθένη δημ�σιεύ�νται
στ� "ι"λί� τ�υ Aντώνη Kωτίδη «Για τ�ν Παρθένη.
Eννιά συνεντεύ�εις με μαθητές τ�υ και μια πρώτη
μελέτη για τ� δάσκαλ�» (Θεσσαλ�νίκη, 1984). Eπί-
σης, τ�υ Hλία Φέρτη, εν�ς απ� τ�υς αγαπημέν�υς

τ�υ μαθητές, στ� περι�δικ� «Zυγ�ς» τ. 11–12, 1956.
Aκ�μη, τ�υ �ωγρά#�υ Δανιήλ (Παναγ�π�υλ�ς)
στ� "ι"λί� τ�υ «KIAPOΣKOYPO A΄», (M�ρ#ωτική
Eνωση Λε�αινών, 1982). Δεν απ�κλείεται να υπάρ-
��υν και άλλες. Ωστ�σ�, ένα δημ�σι�γρα#ικ� α#ιέ-
ρωμα �πως αυτ�, αδυνατεί να τις εντ�πίσει α#�ύ
λείπει, τ�υλά�ιστ�ν μέ�ρι στιγμής, συγκεντρωτική
"ι"λι�γρα#ία γύρω απ� τ� έργ� και τ� πρ�σωπ�
τ�υ Παρθένη. Aν δεν είναι #ιλ�δ���, �ι δημ�σιευ-
μένες μαρτυρίες π�υ ακ�λ�υθ�ύν (Aργύρη Στυλια-
νίδη, Nτιάνας Aντωνακάτ�υ, Γιώργ�υ Δήμ�υ, Πα-
ναγιώτη Tέτση, Iάσ�να M�λ#έση, Λ�υκίας Mαγ-
γιώρ�υ, Nίκης Kαραγάτση), ας θεωρηθ�ύν συμπλή-
ρωμα στις πρ�γενέστερες.

Aργύρης Στυλιανίδης, «Aρίων � Kιθαρωδ�ς» (παστέλ, 52x59 εκ.). Σπ�υδαστικ� έργ� στ� εργαστήρι τ�υ K. Παρθένη.
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σύνθεση; Aπ� �,τι μ�υ είπατε, κατά-
λα"α �τι ήδη απ� τ� μ�ντέλ� σάς ει-
σήγαγε σε αρ�ές της σύνθεσης.

— Nαι, και απ� τ�ν τρίτ� �ρ�ν�
μας έδινε ένα θέμα, ή παίρναμε ε-
μείς, π�υ μπ�ρ�ύσε να είναι και απ�
την αρ�αι�τητα, ή τ�πί�, �τιδήπ�τε,
εγώ π.�. εί�α κάνει τ�ν «Aρίωνα», ή
τ�ν «Oδυσσέα π�υ περνάει τις Συ-
μπληγάδες». T�υ τ� δεί�ναμε σε
σκίτσ� μικρών διαστάσεων, σε μ�-
λύ$ι, κραγι�ν ή κάρ$�υν�. Στη συ-
νέ�εια τ� μεγεθύναμε με τ� μάτι,
για να μαθαίν�υμε να $ά��υμε τις α-
κρι$είς αναλ�γίες με τ� μάτι, και τ�
μετα
έραμε στ� μ�υσαμά ή σε �αρ-
τί, σε διαστάσεις τελάρ�υ. Eκεί κά-
ναμε παραλλαγές σε �ρώμα. Xρησι-
μ�π�ι�ύσαμε κάπ�ι� ως $ασικ� και
μελετ�ύσαμε τα κ�ντράστα, με $ά-
ση τ� 
ως και τη σκιά, τα θερμά και
τα ψυ�ρά.

— Για τ� �ρώμα έ��υν πει �λ�ι �ι
μαθητές τ�υ �τι ήταν � μ�ν�ς π�υ δί-
δασκε στη Σ��λή τα συμπληρωματικά.

— Bέ$αια, και ήταν επίσης αυτ�ς
π�υ μας είπε �τι τ� 
ως και η σκιά εί-
ναι �ρώμα, θερμ� ή ψυ�ρ� αντίστ�ι-
�α. Aυτ�ς μας έ$αλε στην παλέτα
μας τ� λευκ� ως �ρώμα, �πως και τ�
μαύρ�, τ� θεωρ�ύσε �ρώμα.

— Στα δικά τ�υ έργα τ� �ρώμα μ�ι-
ά%ει ε�αϋλωμέν�. Σας τ� δίδα�ε αυτ�;

— T� �ρώμα τ�υ ήτανε «νε
τιλίδι-
κ�», ήταν αραιωμέν� με π�λύ νέ
τι.

— Aς επιστρέψ�υμε στη σύνθεση.
Πώς �εκιν�ύσατε;

Aπ� ένα «κεντρικ�» θέμα, π�υ τ�
$λέπαμε σα σ�ήμα, και τ� �π�ί� δεν
τ�π�θετείτ�, $έ$αια, απαραιτήτως
στ� κέντρ�. Kατά τ�ν Παρθένη τ�
κεντρικ� θέμα μπ�ρ�ύσε να είναι
τριγωνικ�, τετράγων�, παραλληλ�-
γραμμ�. Oπως π.�. ένα δέντρ�, ή
μ�ρ
ές π�υ ��ρεύανε στη σειρά, �-
πως σε αρ�αίες παραστάσεις. Tα
«
�ρμάραμε» και συνε�ί�αμε, �ργα-
νώναμε τα σ�ήματα, και στη συνέ-

�εια τα «πλάνα», τ� πρώτ�, τ� δεύ-
τερ� κ.λπ.

— Oι επεμ"άσεις τ�υ δασκάλ�υ σε
τι συνίσταντ�;

— H κριτική και �ι δι�ρθώσεις γί-
ν�νταν στ� $ασικ� σ�ήμα, κ�ίτα�ε
να συμπληρώσ�υμε τα κενά, γιατί η
σύνθεση έπρεπε να είναι «ενεργητι-
κή». Eλεγε «αυτή η μ�ρ
ή δεν είναι
σωστά $αλμένη εδώ, πρέπει να πάει
πι� πέρα», και ε�ηγ�ύσε. Eπειτα τ�
κεντρικ� θέμα έπρεπε να είναι 
ω-
τειν�, και �ταν λέω 
ωτειν�, ενν�ώ

�τι μπ�ρ�ύσε να είναι κ�κκιν�, κίτρι-
ν�, πράσιν� ή και λευκ�. Γύρω απ�
τα 
ωτεινά σημεία έπρεπε πάντ�τε
να υπάρ�ει σκιά, για τ� κ�ντράστ,
π.�. μπ�ρ�ύσε να γίνει σε σκ�ύρ�
ψυ�ρ� �ρώμα � �υραν�ς. Oι συνθέ-
σεις μας έπρεπε να είναι �ργανωμέ-
νες και να έ��υν ισ�ρρ�πία.

Oι 
�ρμες π�υ �ρησιμ�π�ι�ύσαμε,
�ι απλές, έ��υν κάτι τ� αρ�αϊκ�. O ί-
δι�ς μας πήγαινε στ� Aρ�αι�λ�γικ�
M�υσεί�, μας έδει�νε τ� ρ�λ� τ�υ

ωτ�ς, στην ανάδει�η των αρ�αίων

αναγλύ
ων.Mας παρ�τρυνε να δια-
$ά��υμε. Στην Πινακ�θήκη μας ανέ-
λυε τα έργα τ�υ Γκρέκ�, τη σύνθεση,
τ�υς ά��νές της, τα 
ώτα και τις
σκιές τ�υ. Mας ε�ηγ�ύσε ακ�μη πως
τα υπερ$ατικά σώματα τ�υ Γκρέκ�
είλκυαν την καταγωγή τ�υς απ� τη
$υ�αντινή τέ�νη. O Παρθένης μας έ-
$α�ε, κάπ�ι�υς απ� μας και κάναμε
και αντίγρα
α τ�υ Γκρέκ� στην Πι-
νακ�θήκη, σαν εργασία. Eί�α κάνει
και εγώ δύ�.

— Tα δικά τ�υ έργα τα συ%ητ�ύσατε;
— T�ν επισκεπτ�μασταν, �πως εί-

ναι γνωστ�, στ� εργαστήρι� τ�υ, και,
$έ$αια, πηγαίναμε και $λέπαμε και
τα έργα τ�υ της Πινακ�θήκης π�υ εί-
�ε αγ�ράσει � Παπαντωνί�υ, τ� «T�-
πί� στ�ν Π�ρ�», την «Kε
αλή τ�υ
Xριστ�ύ» και ένα ακ�μη, π�υ δεν θυ-
μάμαι. H συ�ήτηση γιν�ταν μέσα απ�
ερωτήσεις π�υ τ�υ κάναμε. Kυρίως �
M�σ��ς τ�ν ρωτ�ύσε π�λύ.

— Π�σ� επέδρασε τ� ιδιαίτερ� ύ-
!�ς εν�ς τ�σ� μεγάλ�υ καλλιτέ�νη
στ� ατ�μικ� ιδίωμα των μαθητών τ�υ;

— Σαν δάσκαλ�ς επέμενε στ� να
μάθ�υμε αυτά π�υ θεωρ�ύσε $ασι-
κά. Aπ� κει και πέρα ήθελε και � ί-
δι�ς, � καθένας να ακ�λ�υθήσει τ�
δρ�μ� τ�υ. Για παράδειγμα, � Tσα-
ρ�ύ�ης, � Eγγ�ν�π�υλ�ς ακ�λ�υ-
θ�ύσαν τη διδασκαλία τ�υ, αλλά σε
δικ� τ�υς ύ
�ς. Kαι άλλ�ι, �μως, π�υ
ακ�λ�υθ�ύσαμε τ� πνεύμα τ�υ πε-
ρισσ�τερ� είμασταν ελεύθερ�ι να
κάν�υμε και πράγματα π�υ δεν δίδα-
σκε, π.�. η Aκτσέ�γλ�υ, κι εγώ �ρησι-
μ�π�ι�ύσαμε τη Xρυσή T�μή.

— H Xρυσή T�μή, αργ�τερα ιδίως,
μέσα απ� κείμενα, �πως τ�υ Γκίκα
και τ�υ Πικιώνη, απέκτησε ιδε�λ�γι-
κές πρ�εκτάσεις. Iσ�υε και για σας
αυτ�;

— O�ι, ήταν θέμα �ργάνωσης της
σύνθεσης.

— Tι αντιλαμ"αν�σασταν απ� τ�ν
π�λεμ� π�υ έκαναν στ�ν Παρθένη �ι
άλλ�ι καθηγητές της Σ��λής;

— Στ� τέλ�ς της �ρ�νιάς, δίναμε
ε�ετάσεις και $αθμ�λ�γ�ύσαν �λ�ι
�ι καθηγητές. Στ�υς μαθητές τ�υ
Παρθένη έ$α�αν πάντ�τε �αμηλ�ύς
$αθμ�ύς, για να απ�γ�ητεύ�νται και
να 
εύγ�υν απ� τ� εργαστήρι� τ�υ.

— E�ει ανα!ερθεί �τι � Παρθένης
ήταν εκείν�ς π�υ ενέπνευσε στ�υς
μαθητές τ�υ μια άλλη αντιμετώπιση
της %ωγρα!ικής, απ� τη "ι�π�ριστική.
Σε άλλα εργαστήρια �ι μαθητές έ!ευ-
γαν μετά τ� Πρ�καταρκτικ�, για να ερ-
γαστ�ύν ως καθηγητές Tε�νικών.

— O Παρθένης μας τ� ενέπνευσε
με την αντίληψή τ�υ για την τέ�νη.
Aλλά και � Δημητριάδης, ως διευθυ-
ντής της Σ��λής τρ�π�π�ίησε τ� ν�-
μ� και έπρεπε, να τελειώσεις τη Σ��-
λή για να δι�ριστείς καθηγητής.

— E��υν ειπωθεί π�λλά για τ�
θαυμασμ� με τ�ν �π�ί� τ�ν περιέ-
"αλλαν �ι μαθητές τ�υ στη Σ��λή,
για τ�υς τρ�π�υς τ�υ. Πώς ήταν σαν
άνθρωπ�ς;

— Πράγματι, τ�ν περιέ$αλλε μεγά-
λη αίγλη. Hταν λακωνικ�ς, αλλά υ-
πήρ�ε ένας άνθρωπ�ς ευγενής.
Eρ��ταν πεντακάθαρ�ς, καλ�σιδε-
ρωμέν�ς, με τ� μαντιλάκι τ�υ, �αιρ�-
σ�υνα να τ�ν $λέπεις.

Σημείωση των «Eπτά Hμερών»: O Aργύρης
Στυλιανίδης, γεννήθηκε τ� 1909 στην Kωνσταντι-
ν�ύπ�λη. Yπήρ�ε μαθητής τ�υ Παρθένη, στη Σ��-
λή Kαλών Tε�νών (1930–1934).

Συνέ�εια απ� την 23η σελίδα

Aργύρης Στυλιανίδης, «Aρίων � Kιθαρωδ�ς», κάρ��υν�, 29x32,5 εκ., 1932–33
(εργαστήρι� K. Παρθένη).

Eργαστήρι� Παρθένη. Eπάνω σειρά, απ� αριστερά πρ�ς τα δε�ιά: Hλίας Φέρτης, Aρτεμις Φραγκ�π�ύλ�υ, Γιώργ�ς Bε-
λισσαρίδης, Aργύρης Στυλιανίδης, Yπατία Φέρτη, Mι�άλης(;), Eλένη Πασ�αλίδ�υ–Z�γγ�λ�π�ύλ�υ. Kαθιστές: Eλλη Πα-
παεμμαν�υήλ, Eλένη Παγκάλ�υ, Pέα Λε�νταρίτ�υ.



T�υ Γιώργ�υ Δήμ�υ

Zωγρά��υ – Xαράκτη

ΣTOYΣ πρ�π�δες της εισ�δ�υ της
Aκρ�π�λης, διασ�ί��ντας την Δι�-
νυσί�υ τ�υ Aρε�παγίτ�υ (ή Hρώδ�υ
Aττικ�ύ;) και κατη��ρί��ντας μερι-
κά μέτρα σε μια λακκ�ύ�α �εμ�να-
�ιασμένη και αμπαρωμένη στ�ν εαυ-
τ� της, μια μ�ν�κατ�ικία με τέσσε-
ρις κατ�ίκ�υς, κλεισμέν�υς κι αυ-
τ�ύς ακ�μα πι� π�λύ στ�υς εαυτ�ύς
τ�υς. Oλ�τρίγυρα, σε κάπ�ια μικρή
απ�σταση, δρ�μ�ι και σ�κάκια με α-
ραδιασμένα στις πλευρές τ�υς, κ�λ-
λητά τ� ’να με τ’ άλλ�, �λιγώρ��α
σπίτια τ�υ παλι�ύ εκείν�υ καιρ�ύ
π�υ η ρυμ�τ�μία δεν τα ’�ηνε να τ�
συσ�ίγ��υν κι αυτ� τ� έρμ� στην
πιεστική αγκαλιά τ�υς. Eνα μεγάλ�
�ν�μα εν�ς μεγάλ�υ �ωγρά��υ εί�ε
διαλέ�ει αυτ� τ� σημεί� της Aθήνας
για να �τίσει τ� σπιτικ� τ�υ. Tα μάτια
τ�υ γαλα��πράσινα γυαλιστερά και
άγρια σπινθηρ���λα λες και ρ�ύ�α-
γαν και ταυτ��ρ�να αυτ�στιγμεί α-
ντανακλ�ύσαν τριγύρω τ�υς �λ�-
κληρη τη �ωτιστική ενέργεια τ�υ η-
λιακ�ύ συστήματ�ς με �λες τ�υ τις
ανταύγειες σε �λες τις στιγμές της
ημέρας, και μ’ αυτές ��ύσε κι ένιωθε
γύρω τ�υ τη �ύση, τα αντικείμενα,
τ�υς ανθρώπ�υς, τα �ρώματα, τα
σ�ήματα. Oπως � συνθέτης – μ�υσι-
κ�ς έ�ει επίκεντρ� των αισθήσεών
τ�υ την ακ�ή π�υ μα�εύει και απ�-
θηκεύει στην απεραντ�σύνη της �-
λ�υς τ�υς ή��υς, απ� τ�υς πι� σιγα-
ν�ύς, απαλ�ύς, ίσαμε τ�υς πι� τρα-
ντα�τερ�ύς και εκκω�αντικ�ύς της
�ύσης και της �ωής και μ’ αυτ�ύς
πλάθει τα τραγ�ύδια, τα �ρατ�ρια,
τις συμ�ωνίες τ�υ...

Eπικ�ινωνία με τ�υς ανθρώπ�υς
σπάνια και λιγ�λ�γη δί�ως ε�άρσεις
και �αμ�γελα στη συ�ήτηση. Eκεί,
τα μάτια μ�ν� πάντα να σπινθηρ�-
��λ�ύν και να γυαλί��υν... H επιδίω-
�η συνάντησης μα�ί τ�υ έπρεπε πά-
ντα να κάνει τ�ν κύκλ� κάπ�ιας με-
σ�λά�ησης π�λύ γνωστ�ύ τ�υ πρ�-
σώπ�υ. Tις δύ� μέρες διδασκαλίας
της ε�δ�μάδας τ�ν συν�δευε πά-
ντα η γυναίκα τ�υ. T�ν �αστ�ύσε
τ�σ� σ�ι�τά κ�λλημέν� πάνω της,
λες και ����ταν μήπως της �ε�ύγει
και τ�ν �άσει μέσα στ� πλήθ�ς των
δια�ατών στ�υς δρ�μ�υς ή τ�ν �τυ-
πήσει κανένα τρ�����ρ�. Aυτή �-
μως η επικ�ινωνία τ�υ με τ�υς μα-
θητές έδωσε κάπ�ια �ωή και κίνηση
στ� σπίτι τ�υ. Συ�νά, Σά��ατα και
Kυριακές, τ�ν επισκέπτ�νταν �μα-
δικά �ι μαθητές τ�υ και μα�ί τ�υς α-
π� άλλα εργαστήρια κι απ’ έ�ω, έ-
�ερναν γλυκά και λεμ�νάδες και
περν�ύσαν μα�ί τ�υ και μετα�ύ
τ�υς κ�υ�εντιά��ντας ανάμεσα στα
έργα τ�υ �λ�κληρα απ�γεύματα ή
πρωινά...

H διδασκαλία τ�υ στ�υς μαθητές
τ�υ εργαστηρί�υ τ�υ ήταν η ίδια η
αισθητική �ιλ�σ��ία της καλλιτε-
�νικής τ�υ πρ�σωπικ�τητας. Mιλ�ύ-
σε για τις αντιθέσεις τ�υ �ωτ�ς και
της σκιάς. Για τις σ�έσεις και διακυ-
μάνσεις στα σημεία συνάντησης και
διαμ�ρ�ωσής τ�υς μα, ταυτ��ρ�να,
και τ�υ δια�ωρισμ�ύ τ�υς ανάλ�γα

πάντ�τε με την ένταση, τις εναλλα-
γές και τα παι�νιδίσματα τ�υ �ωτ�ς
στις διά��ρες ώρες και στιγμές της
ημέρας ή των ηλεκτρικών γλ�μπων
στις ώρες της νύ�τας. H αντικειμε-
νική αυτή θεωρία απ�ρρ��ήθηκε
τ�σ� π�λύ απ� τ�υς μαθητές τ�υ,
σε �λη τη �ρ�νική διάρκεια π�υ ή-
ταν καθηγητής στην AΣKT � Παρθέ-
νης, ώστε να �ωγρα�ί��υν �λ�ι με
τ� ίδι� στιλ και να τ�υς επικ�λληθεί
η επωνυμία «Παρθενάκια», �ωρίς να
επι�ήσει απ� αυτ�ύς κανένας «επι-
�ανής» ως εκ�ραστής της «σ��λής
Παρθένη». Aκ�μα και �ανατικ�ί μα-
θητές τ�υ, �πως � Σεμερτ�ίδης και
� Φέρτης δεν επέ�ησαν καλλιτε�νι-
κά με τη θεωρία τ�υ. H ιδε�λ�γική
τ�υς τ�π�θέτηση στις γραμμές τ�υ
KKE και η ενεργ�ς συμμετ��ή τ�υς
στην Eθνική Aντίσταση κατά των
Γερμανών και των Iταλών κατακτη-
τών, τ�υς �δήγησαν σε ανα�ητήσεις
άλλης καλλιτε�νικής ��ρμας, π�υ
τ�υς επι�λήθηκε απ� τη δραματικ�-
τητα και τη σκληρ�τητα των αγώ-
νων της Kατ��ής για επι�ίωση και α-
πελευθέρωση.

H ισ�υρή καλλιτε�νική και ερευ-
νητική τ�υ πρ�σωπικ�τητα και η πα-
ρατηρητική τ�υ ��υδέρκεια τ�ν �-
δήγησαν να σταματήσει επίμ�να
στ� �αιν�μεν� των σ�έσεων τ�υ
�ωτ�ς και της σκιάς, και να διαμ�ρ-
�ώσει μ’ αυτές τ� δικ� τ�υ εκ�ρα-
στικ� καλλιτε�νικ� ύ��ς, αντίθετα
με τ�ν K�ντ�γλ�υ π�υ τ� καλλιτε-
�νικ� τ�υ έργ� κυριαρ�είται �λ�-
κληρωτικά απ� τη �υ�αντινή θρη-
σκευτική ��ρμα. Mε την πρ�σήλω-
σή τ�υ αυτή στις αντιθέσεις, εντά-
σεις, ανταύγειες και διακυμάνσεις
των �ωτ�σκιάσεων π�υ περι�άλ-
λ�υν τα πράγματα, � Παρθένης λυ-
τρώθηκε απ� την άκαμπτη και γραμ-
μική αισθητική π�υ περισ�ίγγει τη
�υ�αντινή εικ�ν�γρα�ία και τ�ι��-
γρα�ία.

Yπήρ�ε ��υδερκής και ωραι�π�ι-
�ς στα π�ρτρέτα και τα τ�πία τ�υ,
συναισθηματικά γ�νυπετής και πρ�-
σκυνητικ�ς στα θρησκευτικά και ε-
θνικά τ�υ θέματα.
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Iσ�υρή καλλιτε�νική πρ�σωπικ�τητα

T� πι� εκ�ραστικ� �ωτ�γρα�ικ� π�ρτρέτ� τ�υ Παρθένη, τρα�ηγμέν� απ’
τ�ν Mεγαλ�κ�ν�μ� τ� 1954. Tα μάτια τ�υ, γαλα��πράσινα, γυαλιστερά και ά-
γρια σπινθηρ���λα, λες και ρ�ύ�αγαν και ταυτ��ρ�να αυτ�στιγμεί αντανα-
κλ�ύσαν τριγύρω τ�υς �λ�κληρη τη �ωτιστική ενέργεια τ�υ ηλιακ�ύ συστή-
ματ�ς με �λες τ�υ τις ανταύγειες σε �λες τις στιγμές της ημέρας και μ’ αυ-
τές ��ύσε κι ένιωθε γύρω τ�υ τη �ύση, τα αντικείμενα, τ�υς ανθρώπ�υς, τα
�ρώματα, τα σ�ήματα.

Aπ�σπασμα επιστ�λής τ�υ Γιώργ�υ Δήμ�υ απ� την Aθήνα
πρ�ς τ�ν Στρατή Tσίρκα στην Aλε#άνδρεια, περίπ�υ 1929
(αρ�εί� E.Λ.I.A.).
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Tι πήραμε απ� τ
 Δάσκαλ
 της σιωπής
Tης Nτιάνας Aντωνακάτ
υ

Zωγρά��υ - συγγρα�έως

AHXOΣ � �ώρ�ς, τ� Eργαστήρι�
της σιωπής τ�υ Kωνσταντίν�υ
Παρθένη στην A.Σ.K.T. σ’ εκείνη
την τελευταία περί�δ� της διδα-
σκαλίας τ�υ. Στ� γκρί�� �ρώμα �ι
τ�ί��ι, στ� ψυ�ρ� ��ριν� �ως, τα
κα�αλέτα, τα τελάρα, τα σκαμνιά,
η �τω��ντυμένη σπ�υδαστική
νι�τη, στην παγερ�τητα τ�υ ψηλ�-
τά�αν�υ ατελιέ η γεμάτη ευλά-
�εια αναμ�νή τ�υ ερ��μ�ύ T�υ...
Σε άγρα�� καν�νισμ� � ��υ��ς
σε�ασμ�ς... Λίγ� σπ�υδαστές, λί-
γ� στρατιώτες, λίγ� μύστες... τ�ν
περίμεναν να περάσει πρώτ�ς α-
ν�ίγ�ντας ευγενικά διάπλατη την
π�ρτα για να κάμει τ�π� στη γυ-
ναίκα τ�υ, την κ. I�υλία Παρθένη,
κι εκείνη με τ� �λωμ� της πρ�σω-
π�, τα �ντυλωτά γκρί�α μαλλιά, τ�
μαύρ� �θαρμέν� παλτ� της, μ’ έ-
να στεγν� �αμ�γελ� παλι�ύ π�ρ-
τρέτ�υ, να παίρνει τη θέση της
στην ίδια πάντα καρέκλα πρ�ς BA
έ��ντας πάντα στραμμέν� τ� δια-
περαστικ� της �λέμμα τρυ�ερ�,
πρ�ς τ�ν άντρα της.

Kι � Δάσκαλ�ς, άψ�γ�ς μέσα
στ� παλι� γκρί�� κ�υστ�ύμι τ�υ,
με τ� μαύρ� κ�ρδελάκι στη θέση
της γρα�άτας, τ� καλ�%υρισμέν�
πρ�σωπ�, τ�υς δυ� πρ�ε%έ��ντες
πρ���λείς των ματιών να περιτρέ-
��υν τ� �ώρ�, με τ� �λέμμα πρ�ς
τα έσω στραμμέν� κι �ταν ακ�μη
κρατώντας «τ� κάρ��υν�» με τ�
κ�μψ� τ�υ �έρι δι�ρθωνε ��υ��ς
–τ�υλά�ιστ�ν στ�υς έ%ι πρώτ�υς
μήνες– τα έργα... Kαι μεις στην α-
κινησία μιας αμη�ανίας π�υ μας
κρατ�ύσε ά��υλ�υς, με τ� πινέλ�
στ� �έρι, �ωρίς τ�λμη για την επ�-
μενη πινελιά, μη και �αλάσ�υμε τ�
σ�έδι� μας –σ�έδι� τ�υ Δάσκα-
λ�υ– π�υ με διαδικασία πρ�σεκτι-
κή, πρωτ�περασμέν� σε �αρτί τ�υ
μέτρ�υ, μετα�ερ�ταν με καρμπ�ν
στ�ν πρ�παρασκευασμέν� –κατά
τη συνταγή τ�υ Παρθένη– μ�υσα-
μά απ� κάμπ�τ, σε τ�ν� γκρί��
�αμμέν�ς, άψ�γ�ς, με τ� σ�έδι�
στην αναμ�νή τ�υ �ρώματ�ς.

Eκείν� τ� σ�έδι�, στην απέριττη
εκ�ραστικ�τητα της γραμμής η
διάρθρωσή τ�υ, άκρως λιτ� στην ι-
δεατική σύλληψη τ�υ αντικειμενι-
κ�ύ κ�σμ�υ –απαλλαγμέν� απ� τ�
�άρ�ς της ύλης θαρρείς– έμ�ια�ε
με απ�τύπωμα μιας καθαράς ψυ�ι-
κής σ�έσης. Σ’ αυτ� τ� σ�έδι�, δεν
υπήρ�ε ακαμψία, στυλι�άρισμα,
ψυ�ρή εγκε�αλική πρ�σταγή.
Hταν ένα σ�έδι� τά%ης, αρμ�νίας,
�μ�ρ�ιάς. H νεανική απαίδευτη κι
ανώριμη πρ�σδεκτικ�τητά μας, τ�
δέ�τηκε σαν μετάληψη – απ�σταγ-
μα σ��ίας εν�ς καλλιτέ�νη π�υ ή-
δη εί�ε γίνει μύθ�ς η τέ�νη και η
�ωή τ�υ.

Aπ’ ευθείας 
στ� μ�υσαμά

Σ�έδια κάθαρσης απ� τ� περιτ-
τ�, απ�τύπωμα στ� �αρτί της ά�ω-

νης διδασκαλίας τ�υ Παρθένη,
δεν εί�ε καμιά σ�έση με τα σ�ε-
διάσματα π�υ πραγματ�π�ι�ύνταν
στα άλλα εργαστήρια �ωγρα�ικής,
�πως τ�υ Aργυρ�ύ ή τ� υπαίθρι�
τ�υ Θωμ�π�υλ�υ, απ’ ευθείας πά-
νω στ� μ�υσαμά: με ��ντρές πα-
�ιές επαναλήψεις της κίνησης τ�υ
κάρ��υν�υ, π�υ κάλυπταν έτσι τις
αστάθειες ή τις αδυναμίες της
γρα�ής τ�υ σ�εδί�υ. Για να ’ρθει η
σειρά τ�υ �ρώματ�ς, πυκνή επικα-
λυπτική κίνηση –πινέλ� ή σπάτ�υ-
λα–, να σκεπαστ�ύν �ι α�ε�αι�τη-
τες αλλά και εκείνη η γνησι�τητα,
η �ρεσκάδα, της παρθενικής πρώ-
της επίθεσης τ�υ �ρώματ�ς. Aυτή
ήταν και η μεγάλη δια��ρά στην
αντίληψη τ�υ «σ�εδί�υ» τ�υ
Eργαστηρί�υ Παρθένη π�υ δεν ε-
%α�ανι��ταν με την κάλυψη της
�ρωματικής ύλης, π�υ κρατ�ύσε
την πρωταρ�ικ�τητα και την αυτ�-
ν�μία τ�υ, έτσι π�υ σ�έδι�–�ρώμα
να συμπλέ�υν στην π�ιητική ανα-
γωγή της ε%ωρεαλιστικής ανάδ�-
σης τ�υ αντικειμενικ�ύ
κ�΄σμ�υ–άγαλμα ή μ�ντέλ�, εσω-
τερικ� ή νεκρή �ύση.

Aπ’ αυτή τη διδασκαλία, τη �ω-
ρίς λ�γ� ή διάλ�γ�, μιας διαισθα-
ντικής σ�έσης–πρά%ης, μεταλαμ-
�αν�ταν με μια διαδικασία λει-
τ�υργική ένα πνεύμα ιερ�, η μύη-
ση τ�υ μυστηρί�υ της τέ�νης. H
σύλληψη μέσα απ� τη μ�ρ�ή τ�υ
περιε��μέν�υ, κι ��ι � ρεαλιστι-
κ�ς εγκλεισμ�ς τ�υ στις διαστά-
σεις τ�υ τελάρ�υ.

E�ω δια�υλά%ει στ� μ�υσαμά, ε-
κείν� τ�ν κ�ρμ� τ�υ Aντίν��υ
–τ�υ 19�ρ�ν�υ π�υ πνίγηκε στ�
Nείλ�, για να μην τ�ν δει π�τέ γε-
ρασμέν� � Aδριαν�ς, τ�υ πι� «α-
πεικ�νισμέν�υ» πρ�σώπ�υ της
αρ�αι�τητας– π�υ τ� �ωγρα�ί�αμε
ένα �ρ�ν�, ατέλειωτ�, ακ�μη, με
τ� θαυμάσι� ελληνικ� τ�υ κε�άλι,
�λ� έργ� τ�υ Παρθένη: με τα ψυ-
�ρά �ώτα και τις θερμές σκιές, με
την απ�κάλυψη των άπειρων τ�-
νων –π�ύ τ�υς έ�λεπε � Δάσκα-
λ�ς, αναρωτι�μαστε εμείς �ι α�ώ-
τιστ�ι π�υ νιώθαμε τ� «άγαλμα»
α�ρωμάτιστ� – άσπρ� μαύρ�...

Tι πήραμε λ�ιπ�ν απ’ αυτ�ν τ�
Δάσκαλ� της σιωπής – με τα μ�να-
δικά τ�υ εκείνα λ�για τα %α�νικά

κάπ�ιας στιγμής να μας κ���υν
την ανάσα: «...Tα μάτια τ�υ
Aνθρώπ�υ είναι σωστή κ�σμ�γ�-
νία...»; Tι πήραμε έ%ω απ� την
πραγματικ�τητα κάπ�ιων εθιμ�τυ-
πικών επισκέψεών μας τ�υ Aγί�υ
Kωνσταντίν�υ, �ταν περισσ�τερ�
μας συνεί�ε � ����ς μη ρί%�υμε
τα ψί��υλα τ�υ γλυκ�ύ στ�ν κα-
θρέ�τη τ�υ παρκέ και λιγ�τερ� �
θαυμασμ�ς μας για τα τεράστια
έργα τ�υ Παρθένη, π�υ δεν %έρω
αν τα καταλα�αίναμε τ�τε...

M�νά��ι

Kανείς μας απ� κείνη τη �ιλική
παρέα δεν δέ�θηκε την επίδραση
τ�υ «Δασκάλ�υ» σαν μίμηση. Kα-
θένας �άρα%ε τ� δικ� τ�υ, μικρ� ή
μεγαλύτερ� μ�ν�πάτι. E%ω απ� τ�
Eργαστήρι�, π�υ κάπ�ια στιγμή
μείναμε σ’ αυτ� μ�νά��ι, θαυμά-
�αμε τ�ν Tσαρ�ύ�η, τ�ν Διαμαντ�-
π�υλ�, τ�ν Θε��ιλ�, τ�ν Aστεριά-
δη, αργ�τερα τ�ν Σπυρ�π�υλ�…
Kριτικάραμε «αυστηρά» τ�υς �ω-
γρά��υς μας τ�υ M�νά��υ και
δεν στεκ�μαστε σε κείν�υς τ�υς
μεγάλ�υς π�υ αργ�τερα μας απ�-
καλύ�θηκαν –τ�ν Λύτρα, τ�ν Mα-
λέα, τ�ν Oικ�ν�μ�υ και τ�σ�υς
άλλ�υς… 

Πάνω στ� γρασίδι της Σ��λής
%ε�υλλίσαμε με θαυμασμ� τ�υς ε-
μπρεσι�νιστές, τ�ν Bαν Γκ�γκ,
τ�ν Σε�άν, μην έ��ντας ακ�μη συ-
γκλ�νιστεί με τ� επαναστατικ�
«γίγνεσθαι» τ�υ Eικ�στ�ύ στην
τέ�νη, μην έ��ντας επικ�ινωνία
και εκδ�σεις.

Tι κρατήσαμε, λ�ιπ�ν, με κείνη
την άγν�ια και την άρνηση της
πρώτης σπ�υδαστικής μας επα-
�ής; Mέσα απ� την �μί�λη των
�ρ�νων π�υ πέρασαν, μ�ιά�ει αυ-
τή η ε%ωπραγματική παρ�υσία τ�υ
Παρθένη, για την επ��ή εκείνη να
παραμένει στα κενά, και τ� μυστή-
ρι� της, ένα �ωτειν� άν�ιγμα
πρ�ς την ελευθερία, την ε%ωακα-
δημαϊκή απ�δέσμευση της τέ�νης.

Kι ακ�μη κάτι πι� σημαντικ�: �-
δηγηθήκαμε, μέσα απ� τ� σε�α-
σμ� π�υ μας ενέπνευσε η πρ�σω-
πικ�τητά τ�υ, πρ�ς αυτή την ιερ�-
τητα π�υ περιέ�ει η σ�έση μας με
την τέ�νη: σαν μία μυστική κ�ινω-
νία τελείως πρ�σωπική και μ�να�ι-
κή, �αθύτατα ελεύθερη και απ�-
λυτα ε%�μ�λ�γητική.

Nτιάνα Aντωνακάτ
υ, 
μελέτη ή σπ
υδή με θέμα 
τ
ν Aντίν

. Λάδι σε μ
υσαμά. 
Eργ
 κατά τ
 πρώτ
 έτ
ς 
των σπ
υδών στ
 εργαστήρι 
τ
υ K. Παρθένη, 1944 
(�ωτ.: Iωάν. Mπαρδ�π
υλ
ς, 
«Kαθημερινή»).



T�υ Παναγιώτη Tέτση

Zωγρά��υ - Aκαδημαϊκ�ύ

YΠHP�E μια δια	ιλ�νικ�ύμενη πρ�σω-
πικ�τητα της τέ�νης τ�σ� απ� αυτ�ύς
�ι �π�ί�ι πρ�σδ�κ�ύσαν την έλευση
της νέας τέ�νης �σ� και απ� εκείν�υς
π�υ ανέμεναν την άνθηση της τέ�νης
στ�ν τ�π� θεμελιωμένη σε παράδ�ση
–ασα	ή και αδιαμ�ρ	ωτη– μακριά απ�
αρ�αι�λατρία και αρ�αι�ελληνική ε-
πένδυση σε μιαν αντίληψη π�υ θα πε-
ριεί�ε την ψυ�ή της Eλλάδ�ς: Tα κατά-
λ�ιπα τ�υ ακαδημαϊσμ�ύ, τ�υ M�νά-
��υ, τ�υ παρερμηνευμέν�υ γερμανι-
κής εισαγωγής εμπρεσσι�νισμ�ύ, ήσαν
η άλλη ��θη, η �π�ία πίστευε πως απα-
ραιτήτως η !ωγρα	ική έπρεπε να πε-
ριέ�ει στ�ι�εία ρεαλιστικά. T�ύτ�ι ή-
σαν δεκτ�ί απ� ένα ευρύτατ� «	ιλ�τε-
�ν�» κ�ιν� και τ� �π�ί� πρ�σήρ�ετ� α-
"ασάνιστα μια και τ� πρ�σ	ερ�μεν�
είδ�ς επιδρ�ύσε ηρεμιστικά και δεν
πρ�#εν�ύσε ιδιαίτερα πρ�"λήματα �ύ-
τε δε πνευματική ή κ�ινωνική ανησυ-
�ία. Aυτ�ς � εθισμ�ς στην ναρκ�ύσα
τέ�νη είναι αιτία να ε#εγείρεται η 	λ�-
γερή, γεμάτη πάθ�ς, ιδι�συγκρασία
τ�υ Περικλή Γιανν�π�υλ�υ να κατακε-
ραυνώνει την τέ�νη με τα σκ�τη τ�υ
M�νά��υ. Kαι να παρ�υσιά!ει μα!ί με
άλλ�υς τ�ν νέ�ν τ�τε Παρθένη ως μια
σ�ισμή αυγής και ελπίδας στη δημι-
�υργία μιας νέας ελληνικής τέ�νης.
Aρθρα, αισθητικά δ�κίμια, στα �π�ία
μιλάει για καθαρή �ραση –τα �π�ία θα
μπ�ρ�ύσαν να ήσαν επίκαιρα σήμερα–
και τα �π�ία γρά	�νται σε επ��ή α	υ-
πνίσεως της ελληνικής συνειδήσεως
και της μεγάλης ιδέας. Kαταδικά!ει,
αλλά και παινεύει, πάνω απ’ �λ�υς τ�ν
Γύ!η. O Nικ�λα�ς Λύτρας, Mαλέας,
Mι�. Oικ�ν�μ�υ, νε�τερ�ι δεν έ��υν
παρ�υσιαστεί ακ�μα.

O Παρθένης, έ��ντας μελετήσει σε
"άθ�ς την ελληνική τέ�νη της αρ�αι�-
τητ�ς και εκείνην της επ��ής τ�υ Bυ-
!αντί�υ υπηρετεί στην τέ�νη τ�υ τ� ι-
δεώδες. O ιδεαλισμ�ς είναι διά�υτ�ς
σε �λ� τ� κύρι� σε έκταση και μεγάλ�
σε �ρ�νική διάρκεια της δημι�υργίας
τ�υ ωρίμ�υ έργ�υ τ�υ. Eν τ�ύτ�ις υ-
πάρ�ει στα νεανικ�τερα έργα τ�υ μι-
κρή δ�ση αισθησιακ�ύ στ�ι�εί�υ, γενι-
κώς �μως απ�υσιά!ει απ� τη !ωγρα	ι-
κή τ�υ. Aκ�μα και σε εκείν� τ� π�ρ-
τρέτ� της κυρίας Παρθένη, με την κά-
π�ια η�ώ Klimt, και τ� �π�ί� μας εντυ-
πωσίασε στα νιάτα, τώρα σαν τ� #ανα-
είδα μετά τ�σ� καιρ� με έκανε να μην
τ� κατατάσσω στα πι� καλά έργα τ�υ.

H �ωγρα�ική τ�υ

O Παρθένης ήταν ένας εραστής της
γραμμής. Σήκωσε έναν πέπλ� και μας
απ�κάλυψε τις "αθύτερες πλαστικές
α#ίες της αρ�αίας τέ�νης, της τέ�νης
των μέσων �ρ�νων της επ��ής τ�υ Bυ-
!αντί�υ, τ�υ Θε�τ�κ�π�υλ�υ και τ�υ
Cézanne. Mας απ�κάλυψε την τά#η,
την αρμ�νία και τ�ν ρυθμ� της και την
ευαίσθητη ή δυναμική συμ"�λή της,
στη σύνθεση. Mας τα δίδα#ε κυρίως
μέσα απ� τη !ωγρα	ική τ�υ και ως δά-
σκαλ�ς με τ�ν ιδι�τυπ� τρ�π� τ�υ.

Zωγρά	�ς μεγάλων συνθέσεων κατ’
ε#��ήν, στις �π�ίες άλλ�τε κυριαρ-
��ύσαν �ι μ�ρ	ές (	ιγ�ύρες) άλλ�τε
μειών�νταν αυτές σ�εδ�ν στ� ελά�ι-
στ�, σ’ ένα μικρ� σύμ"�λ�, �π�υ κυ-

ριαρ��ύσε τ� τ�πί�. Δεν θα κρύψω
την πρ�τίμησή μ�υ στις δεύτερες ιδι-
αίτερα σε ’κείνες π�υ συλλάμ"ανε τη
γραμμή σε συνδυασμ� με τ� διά�υτ�
	ως τ�υ αττικ�ύ τ�πί�υ και τ� �π�ί�
ερημηνεύει με την πρ�σωπική τ�υ �-
πτική και ευαισθησία δί�ως "ίαιες ή
σκληρές εναλλαγές τ�νων και π�υ υ-
π�"άλλει στ�ν 	ιλ�τε�ν� θεατή ηρε-
μία και ψυ�ική γαλήνη �πως την "ρί-
σκει κανείς σε έργα τ�υ Puvis de
Chavannes. Στ� αντίθετ� άκρ� της ρυ-
π�γρα	ίας ή τσαλα"�υτήματ�ς, πρ�-
σ	ιλές ιδίωμα !ωγρά	ων μ�ντερνι!�-
ντων ή μη της επ��ής, στ� έργ� τ�υ
Παρθένη δεν περιέ�εται τίπ�τα τ� πε-
ριττ� τ� �π�ί� να μη "ρίσκεται στη θέ-
ση π�υ πρέπει ώστε να λειτ�υργεί η
σύνθεσή τ�υ.

H α#ι�πρέπεια τ�υ σπάνι�υ δημι-
�υργ�ύ τ�υ έδινε τ� κύρ�ς τ�υ αρι-
στ�κράτη στην τέ�νη και στη !ωή. Δί-
δαγμα υψηλ�.

Για τη διδασκαλία τ�υ, η γνώμη μ�υ
ειναι ελλιπής επειδή τ�ν παρακ�λ�ύ-
θησα ��ι μεγάλ� διάστημα λ�γω της
πρ� τ�υ �ρί�υ παραιτήσεώς τ�υ. Oύτε
μπ�ρώ να πω �τι τ�ν άκ�υσα γιατί δεν
μιλ�ύσε. O�ι περισσ�τερες απ� καμιά
δεκαριά 	�ρές τ�ν είδα �ταν ερ��ταν
στ� εργαστήρι� της Σ��λής. Δεν ήταν
τακτικ�ς ιδιαίτερα τ� �ειμώνα �ντας
επιρρεπής σε αρρώστια.

Oι παλι�ί, μια γενιά πριν απ� εμάς,
μαθητές τ�υ έπαιρναν �ρκ� στ� �ν�-
μά τ�υ. Oμως �σ� σύντ�μη κι αν ήταν
η θητεία μ�υ, απεκ�μισα την εντύπω-
ση πως αν και σιωπηλ�ς ασκ�ύσε επί-
δραση πιεστική. Δεν ήταν δυνατ�ν να
έ�εις αντίρρηση (και πώς να ’�εις, α-
	�ύ ήσ�υν μαθητευ�μεν�ς) ή πρωτ�-
"�υλία. O,τι έπραττε ήταν ρήματα θεί-
ας σιωπής.

Oταν ήταν μέσα στ� εργαστήρι� δεν
μας έ"λεπε �λ�υς, τις εργασίες μας·

περν�ύσε, κ�ιτ�ύσε· ή πρ�σπερν�ύσε
ή στεκ�ταν και δι�ρθωνε. Eργα!�ταν
πάνω στ� σ�έδι� σ�υ και η δι�ρθωση
διαρκ�ύσε π�λλήν ώρα. Oταν σε πλη-
σία!ε και στεκ�ταν κ�ντά σ�υ ήταν �ι
μεγάλες στιγμές· τ�υ έδινες τ� κάρ-
"�υν� και δι�ρθωνε εργα!�μεν�ς ε-
κείν�ς. Aν γύρι!ε, να σε κ�ιτά#ει επι-
μ�νως έπρεπε να μαντέψεις τι ήθελε·
να δώσεις πρ�σ��ή μεγαλύτερη στ�
σημεί� εκείν� ή έπρεπε να #ύσεις τ�
κάρ"�υν� ή να τ�υ δώσεις ένα κ�μμά-
τι κ�υρέλι να σ"ήσει; Π�λύ αργ�τερα
"ρήκα την ερμηνεία �ταν κι εγώ έγινα
δάσκαλ�ς: ΄H ήταν περιττ� να πεις μια
κ�υ"έντα �ταν εί�ες δια"λέψει πως ε-
κείν�ς στ�ν �π�ί� θα απευθυν�σ�υν
δεν θα την εισέπραττες ή �τι τα λ�για,
ιδιαίτερα τα π�λλά, απ�πρ�σανατ�λί-
!�υν και δεν �	ελ�ύν �ύτε τ�υς ν�ή-
μ�νες και ταλαντ�ύ��υς �ύτε εκεί-

KYPIAKH 27 IOYΛIOY 1997 - H KAΘHMEPINH   27
Συνέ�εια στην 28η σελίδα

T� έργ� τ�υ μεγάλ� και ελληνικ�

K. Παρθένης, «T� τριαντα�υλί καμπαναρι�», λάδι σε μ�υσαμά, 0,60x0,70 εκ. (Συλλ�γή Λέσ�ης Φιλελευθέρων). «O
Παρθένης !ητεί ένα μέσ�ν �ρωματισμ�ύ ησυ�ώτερ�ν, γλυκύτερ�ν. Eνώνει και στρώνει την πινελιά τ�υ, �ωρίς να �ά-
ση �,τι εί�ε κερδίσει και η απλ�π�ίησις αυτή, η ησυ�ία, εμ�ανί!εται εις τ� “Tριαντα�υλένι� καμπαναρι�” και εις την
“Πευκ��υτη πλαγιά”», σημειώνει � Zα�. Παπαντωνί�υ. T� έργ� αγ�ράστηκε απ� την έκθεση της «Oμάδας Tέ�νης» τ�
1919. H αγ�ρά έγινε με υπ�δει#η τ�υ Eλευθ. Bενι!έλ�υ.
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ν�υς με τη μειωμένη έ	εση. Aντιθέ-
τως, στην πρά#η ενεργ�π�ιείται η α-
ντίληψη με τις αισθήσεις, ιδιαίτερα με
την �ραση, επάνω στ� 	αιν�μεν� και
παρατηρ�ύμεν� ώστε να τ�υ δ�θεί
μ�ρ	ή. Eίμαι σίγ�υρ�ς �τι τα λ�για πε-
ριπλέκ�υν. Στις ημέρες μας ακ�μα πε-
ρισσ�τερ� ευδ�κιμ�ύν τα π�λλά και
μη σα	ή. Oμως �ι υπ�δεί#εις, παίρν�-
ντας τ�ν νέ� απ� τ� �έρι � δάσκαλ�ς
και με ελά�ιστες κ�υ"έντες θα τ�υ #υ-
πν�ύσαν κάπ�ια κύτταρα πρ�ς συμμε-
τ��ή. Kαι η τυ	λή δι�ρθωση θα ήταν
τ� έσ�ατ� μέσ�ν.

Oικ�γένεια

H σιωπή και �ι σπάνι�ι �ρησμ�ί τ�υ
ήσαν αιτία κυκλ�	�ρίας π�λλών σ��-
λείων ή ανεκδ�των. Γεγ�ν�ς πάντως
είναι πως � Παρθένης !�ύσε στ�ν κ�-
σμ� τ�ν δικ� τ�υ και δεν ήταν σαν
τ�υς άλλ�υς ανθρώπ�υς.

H �ικ�γένεια, σύ!υγ�ς και κ�ρη, η κ.
I�υλία Παρθένη και η Σ�	ία, τ�ν πρ�-
σε�ε π�λύ, απαλλάσσ�ντας τ�ν μεγά-
λ� καλλιτέ�νη απ� �λες τις 	ρ�ντίδες
τ�υ "ί�υ τ�σ� ώστε να τ�υ έ��υν α-
	αιρέσει κάθε έγν�ια και για τα πι� α-
πλά πράγματα, �πως, ακ�μα και για
την έκδ�ση εισιτηρί�υ στ� τραμ, αν α-
να	έρω την πρ�σέλευσή τ�υ στη Σ��-
λή για τ� μάθημα, π�υ τ�ν συν�δευε
πάντα η κ. Παρθένη. Kαι τ� πρ�"λημα
για εμάς έμενε άλυτ�· εάν �ι δύ� γυ-
ναίκες τ�υ υπέκλεψαν και την ελά�ι-
στη πρωτ�"�υλία δημι�υργώντας έ-
ναν κλ�ι� ή εκείν�ς ε	ησυ�ά!�ντας α-
π� τέτ�ιες 	ρ�ντίδες και με την ισ�υ-
ρή πρ�σωπικ�τητά τ�υ τις υπέτα#ε
σιωπηρώς ώστε να γίν�υν σκιά τ�υ.

H κυρία Παρθένη ήταν Kε	αλ�νίτισ-
σα, α�ιδ�ς της �περας στα νιάτα της,
η �π�ία κάπ�τε μας ε#�μ�λ�γήθηκε
πως εγκατέλειψε τις 	ιλ�δ�#ίες της
απ’ �ταν τ�ν παντρεύτηκε και έγινε έ-
να κ�μμάτι τ�υ Παρθένη.

Στη διάρκεια τ�υ μαθήματ�ς καθ�-
ταν παράμερα και έπιανε αραιά και
π�ύ ψιλ�κ�υ"έντα με καμιά κ�πέλα.

H δι�ρθωση

O δάσκαλ�ς μας είδε, και με είδε μέ-
σα στη μ�ναδική �ρ�νιά για εμένα –και
με δι�ρθωσε ελά�ιστες 	�ρές· η τε-
λευταία ήταν �ταν σ�εδιά!αμε τ� κε-
	άλι τ�υ Aπ�λλων�ς της Oλυμπίας.
Oταν έ	τασε πρ�ς τ� τέλ�ς ανα!ήτη-
σε μιαν άσπρη κιμωλία �π�υ μ’ αυτήν
έ"αλε τα 	ωτεινά πάνω στ� ω�ρ� υπ�-
κίτριν� �αρτί τ�υ μέτρ�υ τ�υ σ�εδί�υ!
Πράγμα αν�ρθ�δ�#� στις αντιλήψεις
τ�υ και στιλ υπ� διαμ�ρ	ωση δικ�
μ�υ. Xρώμα δεν έκανα π�τέ μα!ί τ�υ.

Oταν μας απασ��λ�ύσε κάτι, τ� αί-
τημά μας υπ�"αλλ�ταν μέσω της δε-
σπ�ινίδπ�ς Bαλάτα –σπ�υδάστρια, αρ-
�αι�τερη κι αυτή– στην κυρία Παρθένη
να τ�υ τ� δια"ι"άσει. Oσ� ήμ�υν στ�
εργαστήρι�, ώς τ�τε, και εί�ε περάσει
καιρ�ς, δεν εί�ε δώσει πρ�ταση για
σύνθεση, κάπ�ι�ι τ� υπενθύμισαν· και
�πως τ� αίτημα έ	τασε στην κυρία
Παρθένη εκείνη γύρισε και τ�υ 	ώνα-
#ε (δεν εί�ε ισ�υρή ακ�ή): «Kωστή,
Kωστή τα παιδιά θέλ�υν composition»
Kάπ�ι�ς διερμήνευσε �τι θα μας έδινε
στ� πρ�σε�ές μάθημα.

H παραίτηση
Πέρασε � �ειμώνας, �ωρίς τ�ν δά-

σκαλ�. Oταν αν�ί#ανε �ι ημέρες, ένα
πρωιν� δίνει �αρμ�συν� άγγελμα κά-

π�ι�ς σπ�υδαστής π�υ στεκ�ταν στην
π�ρτα, πως έρ�εται � δάσκαλ�ς· μ�λις
εί�ε #επρ�"άλει κάτω στην κι�ν�στ�ι-
�ία της Σ��λής, συν�δευ�μεν�ς ως
συνήθως. Συγκίνηση! Mας �αιρέτησε
με �ειραψία, �πως τ� συνήθι!ε, στάθη-
κε στη μέση τ�υ εργαστηρί�υ και μίλη-
σε». Aρθρωσε έ#ι λέ#εις: «Hλθα να σας
πω �τι παραιτ�ύμαι». Aναπάντε�� σαν
κεραυν�ς. Λίγα δευτερ�λεπτα εκπλή-
#εως και αμη�ανίας... Oι κ�πέλες δεν
μπ�ρεσαν να συγκρατήσ�υν δάκρυα
και λυγμ�ύς. O Mι�άλης Nικ�λινάκ�ς
(σκιτσ�γρά	�ς και ηθ�π�ι�ς μετά) θε-
ώρησε πρέπ�ν να πει δυ� λ�για.

Eτσι εκείνη την ημέρα έληγε η πα-
ρ�υσία τ�υ στην Aνωτάτη Σ��λή των
Kαλών Tε�νών και εμείς μείναμε �ωρίς
δάσκαλ�. Eκτ�ς απ� την αγάπη των
μαθητών τ�υ, καμία άλλη εκδήλωση
	ιλίας. Eτσι είναι η Σ��λή και ώς σήμε-
ρα «π�ύ σε είδαμε, π�ύ σε #έραμε».

Oι δυ� γέρ�ι στυλ�"άτες τ�υ, Πρε-
"αλάκης και Kε	αλλην�ς, 	αίνεται
πως αδυνατ�ύσαν να αναστρέψ�υν τ�
ασ	υκτικ� κλίμα τ� �π�ί� εμ	ανώς εί-
�αν δημι�υργήσει γι’ αυτ�ν άλλ�ι συ-
νάδελ	�ί τ�υ. Aλλά τ� ήθ�ς εκείν�υ ε-
πέ"αλε να κάνει την ανακ�ίνωση της
απ�	άσεώς τ�υ πρώτα στ�υς μαθητές
τ�υ και ακ�λ�ύθως στη διεύθυνση της
Σ��λής.

Oι μαθητές τ�υ

Aν δεν θεωρηθεί "λασ	ημία, για ε-
μένα ίσως να ήταν ευν�ϊκ�τερη αυτή η
τρ�πή. Δεν έμενα μετέωρ�ς. Tρεις άν-
θρωπ�ι εί�αν σταθεί εμμέσως δάσκα-
λ�ί μ�υ «περιπατητικ�ί». O Πικιώνης,
� Xατ!ηκυριάκ�ς, � Φρισλάντερ. T�υς
�	είλω. Mε εί�αν "άλει σε έναν καλ�
δρ�μ�. Για τ�ν Παρθένη – δάσκαλ�
σ�ημάτισα την εντύπωση πως δεν θα
σ�υ επέτρεπε να απ�δράσεις απ� την
αντίληψη της διδασκαλίας τ�υ. Παρα-
κ�λ�ύθησα πριν απ� �ρ�νια τ�ν αγώ-
να ή και την αγωνία της παλαι�τερης
γενιάς μαθητών τ�υ για να "ρ�υν την
πρ�σωπική τ�υς έκ	ραση. Tην θαυμά-
σια και ευαίσθητη Pέα Λε�νταρίτ�υ,

τ�ν καλ�, ευγενικ� καλλιτέ�νη Xρίστ�
Λε	άκη να κάνει ασυγκράτητ�ς κατά-
δυση στη σύγ�ρ�νη τέ�νη, την ευαί-
σθητη Λ�υκία Mαγγιώρ�υ στις ακ�υα-
ρέλες της και τ�ν νεώτερ� της γενιάς
αυτής ισ�υρ� ταλέντ� τ�ν K�κκαρη,
μα και άλλ�υς. Aν � Tσαρ�ύ�ης, � Δια-
μαντ�π�υλ�ς, � Eγγ�ν�π�υλ�ς και
νωρίτερα � Xατ!ηκυριάκ�ς (μαθητής
τ�υ πρ� της Σ��λής Kαλών Tε�νών)
#έ	υγαν, �	είλεται –απ’ �,τι γνωρί!ω–
στ� �τι δεν υπήρ#αν απ�κλειστικά μα-
θητές τ�υ.

Aπ�μακρ�ς

O Παρθένης υπήρ#ε � αριστ�κράτης
της τέ�νης και άρ��ντας στη !ωή. Eγι-
νε δεκτ�ς απ� τ�υς λίγ�υς, π�τέ απ�
τ�υς π�λλ�ύς. T� ευρύ καλλιτε�νικ�
συνά	ι δεν τ�ν πλησία!ε, ήταν γι’ αυ-
τ�ύς μια αν�ρθ�γρα	ία και εκείν�ς
κρατ�ύσε μιαν απ�σταση και επιπλέ�ν
εί�ε τ� στίγμα πως έ	ερνε μια και-
ν�ύργια τέ�νη και τάρα!ε λιμνά!�ντα
νερά. H πρώτη γνώμη τ�υ Περικλή
Γιανν�π�υλ�υ πως εκείν�ς μα!ί με λί-
γ�υς ακ�μα έσ�ι!αν τα σκ�τη τ�υ "�ρ-
ρά απεδεί�θη πως περιεί�ε �#ύν�ια.

Aν και απ�μακρ�ς, κυριάρ�ησε μα!ί
με τ�υς εκλεκτ�ύς καλλιτέ�νες και
νεωτερί!�ντες της επ��ής, στην καλ-
λιτε�νική μας π�ρεία και πρ�ετ�ίμασε
την εισρ�ή της μ�ντέρνας τέ�νης εδώ
σε μας.

Δε��ταν τ�υς μαθητές τ�υ την ημέ-
ρα της γι�ρτής τ�υ Aγί�υ Kωνσταντί-
ν�υ και γι�ρτής τ�υ, πριν κλειστεί στ�
μικρ� �ικ�γενειακ� τιμάρι� και στ�ν ε-
αυτ� τ�υ. Aν�ιγε τ� εργαστήρι�, π�υ
έπιανε �λ�ν τ�ν επάνω �ρ�	�, με τα
μεγάλα πρ�ς τ�ν "�ρά και θέα πρ�ς
την Aκρ�π�λη παράθυρα τ�υ σπιτι�ύ
της �δ�ύ P�"έρτ�υ Γκάλι. Eτσι μπ�-
ρ�ύσαμε να "λέπ�υμε �λα �σα έργα
εί�ε εκεί, μεγάλες συνθέσεις, διαστά-
σεων, �πως την Aπ�θέωση τ�υ Aθανα-
σί�υ Διάκ�υ. Σε �ρισμένα εί�ε εντά#ει
ένθετα πλαστικά στ�ι�εία, �πως συνέ-
"αινε και στ�υς συγ�ρ�ν�υς τ�υ
Picasso και Braque κ.ά. και τα �π�ία

�ρησιμ�π�ι�ύνται σήμερα κατά κ�ρ�ν.
Hταν η μ�νη 	�ρά π�υ έμπαινα μα!ί

με τ�υς συναδέλ	�υς σπ�υδαστές
αλλά η δεύτερη επίσκεψη στ� atelier
τ�υ. Eί�α την τύ�η να με παρ�υσιάσει
�δηγώντας με εκεί η συμπατριώτισσά
μ�υ αρ��ντισσα. η τ�τε κυρία Mαντ!α-
"ίν�υ, την επ��ή τ�υ π�λέμ�υ, �ντας
δεκαπεντά�ρ�ν�ς έ	η"�ς. Δεν εί�ε ε-
πέλθει η κατ��ή. Eνας άλλ�ς Παρθέ-
νης εκινείτ� με την άνεση τ�υ κ�ινω-
νικ�ύ ανθρώπ�υ και καλλιτέ�νη, δί�ως
τις ιδι�ρρυθμίες. Eυ�άριστ�ς στ�υς
	ίλ�υς. Θέλαμε να έ��υμε επα	ή με-
τά την απ��ώρηση απ� τη Σ��λή και
γι’ αυτ� !ητ�ύσαμε κάπ�ι�ι 	ίλ�ι, η
Nτιάνα, � Γιάννης Mιγάδης, η Mαίρη,
να μας δε�θεί. H ώρα της πρ�σελεύ-
σεως για την επίσκεψη έπρεπε να τη-
ρείται με ακρί"εια. Aν 	τάναμε ένα λε-
πτ� νωρίτερα η π�ρτα δεν άν�ιγε και
έπρεπε να περιμέν�υμε. T�π�ς υπ�-
δ��ής τ� σαλ�νι τ�υ ισ�γεί�υ, υπ�-
δειγματικής τά#εως και ν�ικ�κυρι�ύ.
Aψ�γα ντυμέν�ς μας υπ�δε��ταν με
επισημ�τητα και με την �ειραψία κατά
τη συνήθειά τ�υ. Παίρναμε θέση στ�ν
καναπέ ή σε π�λυθρ�να �πως κι � ί-
δι�ς. Στητ�ς, άκαμπτ�ς, αμίλητ�ς. T�
"λέμμα τ�υ μας ερευν�ύσε επίμ�να
με τα μεγάλα �λάν�ι�τα και αν�ι�τ�-
�ρωμα μάτια. Tα αραιά μαλλιά έρ��-
νταν πρ�ς τα εμπρ�ς για να κρύ"�υν
τη 	αλάκρα. T�υ απευθύναμε τ�ν λ�-
γ� δί�ως να περιμέν�υμε απάντηση.
Kάπ�ια κ�υ"έντα γιν�ταν με την κυρία
Παρθένη. Aν ήταν παρ�ύσα και η Σ�-
	ία, κάπ�ι�ς διάλ�γ�ς αν�ιγ�ταν με
κάπ�ια απ� τις 	ίλες. Πρέπει να πω
πως �ύτε ευ�άριστα �ύτε άνετα ήταν.
Kαι δεν εί�αμε κατά ν�υν άλλ�, παρά
τ� π�τε θα 	εύγαμε.

Πήγα με τ�υς 	ίλ�υς δύ� 	�ρές.
Δεν #αναπήγα, δεν άντε#α. Oι άλλ�ι ε-
#ακ�λ�ύθησαν για κάπ�ι� καιρ�...

O Παρθένης υπήρ#ε σπ�υδαί�ς και
μεγάλ�ς !ωγρά	�ς. T� έργ� τ�υ μεγά-
λ� και ελληνικ� θα διαρκέσει �σ� η
Eλλάδα και η γη δεν θα έ��υν κατα-
στρα	εί και γι’ αυτ� η μνήμη τ�υ θα
συμπ�ρεύεται.

Συνέ�εια απ� την 27η σελίδα T� πρ�γραμμα της έκθεσης Παρθέ-
νη π�υ �ργανώθηκε με πρωτ�$�υ-
λία μαθητών τ�υ τ� 1966 (28 Iαν. – 9
Φε$ρ.) στ� Aθηναϊκ� Tε�ν�λ�γικ�
Iνστιτ�ύτ�. Διακρίνεται ένα απ’ τα
γνωστά σύν�λα τ�υ Παρθένη «H Συ-
γκ�ινωνία» (λάδι σε μ�υσαμά,
79x174 εκ., Eθνική Πινακ�θήκη), τ�
N� 6 σύμ�ωνα με τ�ν δί�υλλ� κατά-
λ�γ� της έκθεσης. Aπ� δημ�σιες και
ιδιωτικές συλλ�γές συγκεντρώθη-
καν για την έκθεση αυτή 40 έργα.
Aντιπρ�σωπευτικά, παρ�υσιάστηκε
�λ�ς � !ωγρα�ικ�ς κ�σμ�ς τ�υ
Παρθένη: π�ρτρέτα, τ�πία, σ�έδια
και συνθέσεις δια��ρων περι�δων.
Στη διάρκεια της έκθεσης έγιναν και
διαλέ#εις για τ� έργ� «εκείν�υ τ�υ
μικρ�σωμ�υ απ�μακρ�υ γερ�ντά-
κ�υ της Aκρ�π�λης», π�υ !�ύσε αυ-
τ�έγκλειστ�ς. Στην έκθεση συνέρ-
ρευσαν �ιλιάδες κ�σμ�υ. Ωστ�σ�, �ι
μέρες περν�ύσαν και �πως σημειώ-
νει η Bεατρίκη Σπηλιάδη, «�λ�ι ελ-
πίσαμε για λίγ� �τι � μεγάλ�ς !ω-
γρά��ς θα έκανε την εμ�άνισή τ�υ.
Aλλά η έκθεση τελείωσε και � μεγά-
λ�ς δάσκαλ�ς δεν ήρθε».



Eυγένι�ς Mατθι�π�υλ�ς: Kύριε
M�λ�έση, γιατί τ�τε, ως νέ�ς σπ�υδα-
στής, διαλέ�ατε τ� εργαστήρι� τ�υ
Παρθένη; Στ� πρ�καταρκτικ� εί�ατε
δάσκαλ� τ�ν Δ. Mπισκίνη, � �π�ί�ς
μάλλ�ν δεν θα ευν��ύσε μια τέτ�ια ε-
πιλ�γή;

Iάσ�νας M�λ�έσης: Nαι, τ�ν Mπισκί-
νη στ� πρ�καταρκτικ�. O Mπισκίνης
δίδασκε μαύρ�–άσπρ� και σ�έδι�.
Aλλά δεν εί�ε καμιά σ�έση με την τέ-
�νη. Mε την τε�νική μ�ν�, με την πα-
ρατήρηση.

Aλέ�ανδρ�ς �ύδης: Πώς τα πήγαινε
� Mπισκίνης με τ�ν Παρθένη;

I.M.: O Παρθένης ήταν εντελώς μ�-
ν�ς.Oλ�ι �ι άλλ�ι καθηγητές τ�υ ’κα-
ναν π�λεμ�. Π�λεμ� εκατ� τα εκατ�.
Hταν απ�μ�νωμέν�ς.

E.M.: Aυτ�ς � π�λεμ�ς πώς εκ�ρα-
"�ταν;

I.M.: Kατ’ αρ�ήν με τα σ��λια. Tα κ�-
ρ�ϊδευτικά σ��λια σ’ �λ�υς τ�υς μα-
θητές τ�υ, αλλά και για τ�ν Παρθένη
τ�ν ίδι�. Δεν θέλω να πω �ν�ματα...

A.�.: O�ι, πρέπει να ειπωθ�ύν αυτά.
I.M.: Hταν � Eπαμεινώνδας Θωμ�-

π�υλ�ς, � Aργυρ�ς, � Bικάτ�ς... Mα
πρ�σ%�λή πάνω στην πρ�σ%�λή! Στην
αίθ�υσα των δασκάλων, στην Πρυτα-
νεία, � Παρθένης δεν πατ�ύσε π�τέ.
Π�τέ! Eρ��ταν κατ’ ευθείαν στ� εργα-
στήρι� τ�υ και μετά έ�ευγε για τ� σπί-
τι τ�υ. O Bικάτ�ς και � Aργυρ�ς ήταν
�ι �ειρ�τερ�ι.

A.�.: Aυτ�ί ήταν και κακ�ί "ωγρά��ι.
I.M.: Kακ�ί "ωγρά��ι. Aπίστευτ�.

Aπίστευτ�. O ίδι�ς � Παρθένης μ�υ εί-
�ε πει εμένα πρ�σωπικά για τ�ν π�λε-
μ� π�υ τ�υ ’καναν, γιατί κατ�πιν συν-
δεθήκαμε σαν δάσκαλ�ς και μαθητής
και γίναμε π�λύ αγαπημέν�ι. Θέλω να
�ύγω –μ�υ είπε– μια ώρα γρηγ�ρ�τε-
ρα απ� εδώ πέρα, γιατί αισθάν�μαι ε-
ντελώς μ�ν�ς. Hταν μια ατμ�σ�αιρα
π�λύ δυσάρεστη. Aυτ� δεν μπ�ρείτε
να τ� �αντασθείτε σεις σήμερα. Oι άν-
θρωπ�ι εκείνης της επ��ής ήταν
σκληρ�ί και κακ�ί. Hταν π�λύ αγαπη-
μέν�ς �μως με τ�ν Kε�αλλην�, � μ�-
ν�ς π�υ τ�ν συμπαθ�ύσε και τ�ν εκτι-
μ�ύσε %αθύτατα. Oρισμέν�ι μάλιστα
μαθητές τ�υ Kε�αλλην�ύ έρ��νταν
στ� εργαστήρι� τ�υ Παρθένη ως α-
κρ�ατές για να κάν�υν λίγ� �ρώμα.
Παρθένης και Kε�αλλην�ς ήταν δύ�
αλληλ�ϋπ�στηρι"�μενα εργαστήρια.

�έν� σώμα
E.M.: Oι άλλ�ι καθηγητές της σ��-

λής πώς αντιμετώπι"αν στις ε�ετάσεις
τ�υς μαθητές τ�υ Παρθένη; Γιατί απ’
�σ� έ�ω ερευνήσει κανένας μαθητής
τ�υ δεν πήρε π�τέ υπ�τρ��ία.

I.M.: M�ν� σαν σκέψη μπ�ρώ να τ�
πω, αλλά τ�τε συ"ητι�ταν �τι �ι μαθη-
τές τ�υ Παρθένη δεν πήραν π�τέ, κα-
νένας τ�υς, %ρα%εί�. Π�τέ δεν έδω-
σαν ψή�� σε μαθητή τ�υ Παρθένη.
Oύτε και δεύτερ� ή τρίτ� %ρα%εί� στ�
τέλ�ς, στ� γυμν�, στ�υς τελικ�ύς δια-
γωνισμ�ύς τ�υς διπλωματικ�ύς, κανέ-
νας μαθητής τ�υ Παρθένη δεν πήρε
τίπ�τα. Aπλώς τ�υς περν�ύσαν.

E.M.: Δηλαδή για να πάρεις υπ�τρ�-
�ία έπρεπε να �ύγεις απ� τ� εργαστή-
ρι� τ�υ Παρθένη και να πας σ’ εκείν�
τ�υ Aργυρ�ύ ή τ�υ Bικάτ�υ;

A.�.: Hταν καταπληκτικ� αυτ�. Aλλά
και στ�ν ίδι� δεν στέρησαν τ� %ρα%εί�
στην Πανελλήνια τ�υ 1948; Γιατί �μως;
Π�ύ απ�δίδεις αυτή την ε�θρ�τητα;
Στ�ν τρ�π� π�υ "ωγρά�ι"ε; Στ�ν τρ�-
π� π�υ δίδασκε;

I.M.: Θα έλεγα πως τ�ν ε�θρεύ�νταν
γιατί ήταν � μ�ν�ς πνευματικ�ς άν-
θρωπ�ς εκεί μέσα ή τ�υλά�ιστ�ν απ�
τ�υς ελά�ιστ�υς. Hταν �έν� σώμα. O
Aργυρ�ς και � Bικάτ�ς έπαιρναν συνε-
�ώς παραγγελίες, π�ρτρέτα, λ�υλ�ύ-
δια κ.λπ. O Παρθένης εί�ε την υπ�στή-
ρι�η τ�υ Παπαναστασί�υ και τ�υ ανώ-
τερ�υ κ�ινωνικ�ύ στρώματ�ς και αυτ�
τ�υς πείρα"ε γιατί πίστευαν �τι τ� έρ-
γ� τ�υ Παρθένη δεν ά�ι"ε, �τι δεν ή-
ταν παρά μια σα�λαμάρα.

Eγώ, μ�λις πέρασα απ� τ� πρ�κα-
ταρκτικ� στα εργαστήρια, πήγα στ�
Θωμ�π�υλ� π�υ δίδασκε τ�τε ύπαι-
θρ� και τ�υ "ήτησα να μ�υ ε�ηγήσει
μερικά πράγματα για τ� Σε"άν και για
τ� Bαν Γκ�γκ. Aπάντηση: Mην παρα-
σύρεσαι απ’ αυτά τα πράγματα, αυτ�ί
δεν �έρανε τι κάνανε, άλλ� θέλανε να
κάν�υμε και άλλ� τ�υς έ%γαινε. Yστε-
ρα απ’ αυτ� αρνήθηκα να πάω σε �π�ι-
�δήπ�τε απ� αυτά τα εργαστήρια και
έψα�α να με δε�θεί � Παρθένης. Πήγα
και τ�ν %ρήκα μια μέρα απ’ αυτές π�υ
έκανε επισκέψεις, γιατί έκανε σπάνια
επισκέψεις, υπέ�ερε απ� τ� λάρυγγά
τ�υ, εί�ε ένα είδ�ς �υματίωσης τ�υ
λάρυγγα· κάτι τέτ�ι�... και δεν εί�ε
�ωνή καθ�λ�υ, απλώς αν�ιγ�κλεινε

τ� στ�μα και έ%γα"ε ένα α�ν� ή�� και
η γυναίκα τ�υ, π�υ ήταν πάντα δίπλα
τ�υ, ε�ηγ�ύσε εκείνη τα λ�για κι αυτ�
π�υ ήθελε να πει � άνδρας της.

A.�.: Aπ� τ�τε δηλαδή, απ� την αρ�ή;
I.M.: Aπ� τ�τε, απ� τ� 1942–43.
E.M.: Δηλαδή ήταν παθ�λ�γικ� τ�

πρ�%λημα, δεν ήταν ψυ��λ�γικ�;
I.M.: Θα μπ�ρ�ύσε να είναι και ψυ-

��λ�γικ�, δεν μπ�ρώ να τ� πω υπεύ-
θυνα, αλλά ν�μί"ω �τι εί�ε πρ�%λημα
με τις �ωνητικές τ�υ ��ρδές.

Δίψα για �ρώμα

Λ�ιπ�ν τ�ν είδα τ�ν Παρθένη, τ�υ έ-
δει�α σ�έδια και μ�υ είπε: «Σας δέ��-
μαι, ελάτε μα�ί μ�υ στ� εργαστήρι�
και �ρείτε μια θέση». Mπήκα στ� ερ-
γαστήρι� τ�υ και άρ�ισα να δ�υλεύω
σ�έδι�. O Παρθένης επέμενε ��%ερά
στ� σ�έδι�. Hταν τ� μ�ν� εργαστήρι�
στ� �π�ί� έμαθα σύνθεση και σ�έδι�.
T� σ�έδι� μέσα στ� �ως και στη σκιά.
Eπέμενε τ�σ� π�λύ π�υ περάσαμε
σ�εδ�ν έ�ι – �κτώ μήνες δ�υλεύ�ντας
μ�ν� σ�έδι�. Στα διπλανά εργαστήρια
δ�υλεύανε πάρα π�λύ �ρώμα, λάδια,
σωληνάρια, μπ�γιές κ.λπ. και �υσικά
εί�αμε δίψα και μεις να δ�υλέψ�υμε
�ρώμα. Λ�ιπ�ν, μια ��ρά τ�λμήσαμε
–και έπρεπε εγώ να %γάλω τ� �ίδι απ�
την τρύπα– να τ�υ πω: δάσκαλε κά-
ν�υμε σ�έδι� πάρα π�λύ αλλά διψάμε
να κάν�υμε �ρώμα, δεν θα μπ�ρέσ�υ-
με να κάν�υμε και μεις λίγ� �ρώμα;

Aν�ιγ�κλεισε πάλι τ� στ�μα τ�υ και εί-
πε μέσω της γυναίκας τ�υ, «�ρώμα θέ-
λετε, εντά�ει την ερ��μενη ��ρά θα
κάν�υμε �ρώμα. Θα έρθω εγώ να σας
τ� %άλω. Hρθε πράγματι την επ�μενη
ε%δ�μάδα με τη γυναίκα τ�υ, πήρε ένα
άσπρ� τραπέ"ι, έ%αλε ένα άσπρ� τρα-
πε"�μάντιλ�, μια άσπρη λεκάνη απ�
π�ρσελάνη, μια άσπρη �ρ�υτιέρα με
άσπρα αυγά επάνω, έρι�ε ένα άσπρ�
��ντ� πίσω σε ένα πίνακα και είπε
«τώρα θα μ�υ �ωγρα�ίσετε �ρώμα και
�π�ι�ν δω να �άλει άσπρ� και μαύρ�
θα τ�υ �άλω μηδέν. Ψά"τε να δείτε τι
�ρώματα υπάρ��υν σ’ αυτ� τ� άσπρ�
μέσα». Πραγματικά, �ταν αρ�ίσαμε να
κάν�υμε ανάλυση υπήρ�ε κ�κκιν�,
πράσιν�, κίτριν�, �λα τα �ρώματα ή-
ταν μέσα σ’ αυτ� τ� άσπρ�. Για μένα ή-
ταν ένα π�λύτιμ� μάθημα.

Σύνθεση

E.M.: Tη σύνθεση, τ� σ�έδι�, τ�
�ρώμα, πώς τα δίδασκε;

I.M.: Tη σύνθεση τη δίδασκε με έναν
τρ�π� απ�λυτ�. Eρ��ταν και δι�ρθω-
νε μια νεκρή �ύση δικιά μ�υ –δ�υλεύ-
αμε τ�τε π�λύ μεγάλες επι�άνειες με
μαύρ� άσπρ�– μ�υ λέει θάρρ�ς, θάρ-
ρ�ς! Δεν %λέπεις �τι αυτή η γραμμή
είναι συνέ�εια με την άλλη; Aυτ�ς τ�
έ%λεπε να είναι έτσι, ενώ δεν ήταν έ-
τσι, στην πραγματικ�τητα ήταν �πως
τ� εί�α κάνει εγώ, αλλά η ματιά τ�υ ή-
ταν τέτ�ια π�υ αδια��ρ�ύσε εντελώς
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Πρ�καλ�ύσε τ�ν σε
ασμ� και τ� δέ�ς
O �ωγρά��ς Iάσ�νας M�λ�έσης συ�ητά με τ�ν κριτικ� τέ�νης Aλε�. �ύδη και τ�ν ιστ�ρικ� τέ�νης Eυγ. Mατθι�π�υλ�

K. Παρθένης, «Eπίδαυρ�ς», λάδι σε μ�υσαμά, 0,90X0,95 εκ., πριν απ� τ� 1938.
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για �,τι υπήρ�ε στην πραγματικ�τητα,
γι’ αυτ�ν η γραμμή ήταν συνέ�εια,
πράγμα π�υ ήταν σωστ� συνθετικά
αλλά δεν ήταν σωστ� στην πραγματι-
κ�τητα, ως παρατήρηση. Mας μάθαινε
δηλαδή να μην παρατηρ�ύμε παρά μ�-
ν� για να αναλύ�υμε τ� αντικείμεν�,
αλλά �ταν συνθέταμε έπρεπε να %λέ-
π�υμε μ�ν� τ�ν πίνακα. H πραγματικ�-
τητα ήταν πλέ�ν η επι�άνεια π�υ εί�α-
με μπρ�στά μας.

Mας ανέλυε στ� εργαστήρι� τα αρ-
�αία ελληνικά αγάλματα, τη δ�μή
τ�υς, τις αναλ�γίες τ�υς. Mας μιλ�ύσε
επίσης για τη �ρυσή τ�μή και για τα
γεωμετρικά σ�ήματα. Tα σ�εδία"ε μά-
λιστα � ίδι�ς στ� μαυρ�πίνακα.

Στ� γυμν� έ%α"ε συνήθως ��ντ� ά-
σπρ�, μαύρ� ή μπλε σκ�ύρ� και "ητ�ύ-
σε μελέτη των α��νων και μελέτη της
��ρμας. Δηλαδή γι’ αυτ�ν, είτε ήταν
σεντ�νι τ�υ ��ντ�υ είτε γάμπα, ήταν
τ� ίδι� πράγμα επάνω στ�ν πίνακα. T�
ένα σ�ήμα έπρεπε να κ�λλά σωστά δί-
πλα στ� άλλ�. Γι’ αυτ�ν ήταν ίδιες α-
�ίες, ίδιες δυνάμεις. Hταν απ� τ�υς λί-
γ�υς π�υ δεν δίδα�ε τ�ν τρισδιάστατ�
�ώρ� στη "ωγρα�ική. Tα έ�ερνε �λα
στην επι�άνεια. Mεγάλ� κέρδ�ς αυτ�
για εκείνη την επ��ή!

Στ� �ρώμα δίδα�ε τη θεωρία των
συμπληρωματικών. Ψυ�ρά και θερμά
�ρώματα ήταν η θεωρία τ�υ η %ασική.
Ω�ρες καθ�λ�υ, μ�ν� καθαρά �ρώμα-
τα…

Xρώμα

E.M.: Σας υπαγ�ρευε μια παλέτα;
I.M.: A, %έ%αια. Για τη σκιά καρμίνι�,

πράσινα, εμερ�ντ δηλαδή και πράσιν�
τ�υ Bερ�νέ"ε και τ� μπλε τ�υ κ�%αλ-
τί�υ στ� �ώρ� της σκιάς. O�ι �μως
μπλε της Πρωσίας. Στ� �ως κίτριν�, τα
δύ� κίτρινα, τ� κ�κκιν� %ερμιγι�ν, τα
π�ρτ�καλιά �λα και τ� άσπρ� %έ%αια
ανακατεμέν� με �λα αυτά. Aλλά δεν
μας επέτρεψε να �ρησιμ�π�ιήσ�υμε
π�τέ τα ενδιάμεσα �ρώματα. Δηλαδή
ώ�ρες, �μπρες και τα άλλα γαιώδη.
Oλα αυτά έπρεπε να είναι ερμηνευμέ-
να με τη θεωρία των ιμπρεσι�νιστών.
Eπρεπε να δώσεις την εντύπωση της
ώ�ρας %ά"�ντας δίπλα ένα κίτριν� και
ένα π�ρτ�καλί ή κ�κκιν�. Eίναι μια κα-
θαρή θεωρία. Hταν π�λύ συνεπής σε
αυτ�.

T�υ άρεσαν επίσης πάρα π�λύ �ι α-
ντιθέσεις. Δηλαδή τ� μαύρ� π�υ %ά"α-
με έπρεπε να %γει πάρα π�λύ %αθύ και
τ� αν�ι�τ� π�λύ αν�ι�τ�. Aπ’ αυτή την
άπ�ψη τ�υ θεωρώ ��%ερά δραματικ�
καλλιτέ�νη, παρ�λ� π�υ στην τελευ-
ταία τ�υ δ�υλειά γίνεται πι� τρυ�ε-
ρ�ς, είναι πι� συναισθηματικ�ς θα έ-
λεγες. Aλλά σ’ εμάς έδει�νε μια σκλη-
ρ�τητα, η �π�ία εμένα μ�υ %γήκε σε
καλ� �πως και σε άλλ�υς, τ�ν Tέτση,
στ� Δανιήλ Παναγ�π�υλ�...

Στ� σπίτι τ�υ μας έδει�νε τα έργα
τ�υ �λων των περι�δων, μας μιλ�ύσε
μέσω της γυναίκας τ�υ γι’ αυτά και
μας �ρκι"ε να �ρ�ντίσ�υμε, �ταν αυ-
τ�ς ε�α�ανιστεί, για τ� τι θα γίν�υν τα
έργα τ�υ. Δεν εί�ε εμπιστ�σύνη σε κα-
νέναν. Πηγαίναμε κάθε Kυριακή και
μετά, α��ύ έ�υγε απ� τη Σ��λή.

E.M.: Mιλ�ύσε για "ωγρά��υς, συγ-
�ρ�ν�υς τ�υ, παλαι�τερ�υς;

I.M.: Mίλαγε για τ� Σε"άν πάρα π�λύ.
Tα πρώτα έργα τ�υ π�υ είδα στ� σπίτι
τ�υ ήταν π�λύ «σε"ανικά». Kαι � Oντι-
λ�ν Pεντ�ν τ�υ άρεσε π�λύ.

A.�.: Για τ�ν Πι%ί ντε Σα%άν;
I.M.: Nαι και για τ�ν Πι%ί ντε Σα%άν

και αυτ�ς τ�ν ενδιέ�ερε. Γι’ αυτ�ν
δεν μίλησε π�τέ, αλλά τ�ν ενδιέ�ερε,
αυτ� �αίνεται απ� τα έργα τ�υ. Mας
μίλησε, θυμάμαι, για τ�ν Πά�υλ Kλέε.
N�μί"ω �τι απ� αυτ�ν άκ�υσα για πρώ-
τη ��ρά τ� �ν�μα τ�υ Kλέε. Mιλ�ύσε
και για τ�ν Tισιαν�.

Σε�ασμ�ς

E.M.: Eσείς �ι μαθητές, πώς σ��λιά-
"ετε τ�ν Παρθένη μετα�ύ σας;

I.M.: Mε αρκετ� �ι�ύμ�ρ, αλλά με
μεγάλη αγάπη, με ��%ερ� σε%ασμ�.
Σαν νέ�ι άνθρωπ�ι μας εντυπωσία"ε
αυτ� τ� �λ�κληρωτικ�, τ� πλήρες.
Πρ�καλ�ύσε τ� σε%ασμ� και τ� δέ�ς
κατά κάπ�ι� τρ�π� � Παρθένης. Σπά-
νια η σ�έση μαθητή και δασκάλ�υ
παίρνει αυτές τις διαστάσεις, αυτ� τ�
είδ�ς τ�υ δέ�υς. Eί�ε κάτι τ� εντελώς
απ�λυτ�. T�υ ήτανε αδύνατ� να πα-
ραρμ�σθεί στην πραγματικ�τητα.
E%λεπε τα διά��ρα κ�ριτσ�π�υλα π�υ
"ωγρα�ί"ανε.

«Mα – τ�υς λέει – δεν είναι μ�υσα-
μάς αυτ�ς, δεν μπ�ρείτε να δ�υλέψε-
τε σ’ αυτ� τ� μ�υσαμά». T�υ λέει η γυ-
ναίκα τ�υ: «Mα Kωστή, τα παιδιά δεν
έ��υν λε�τά. O καλ�ς μ�υσαμάς κ�-
στί�ει π�λλά �ρήματα,  αυτ� είναι πα-

νί, κάμπ�τ� π�υ τ� περν�ύν με μια κα-
�εΐνη και �ωγρα�ί��υν».

«Kαι �μως – απάντησε – πρέπει να
πάρετε μ�υσαμά. Nα πάρετε �έλγικ�
μ�υσαμά» – «Mα Kωστή μ�υ, δεν μπ�-
ρ�ύνε τα παιδιά, δεν έ��υνε λε�τά».
Πήρε τ�τε ένα μελα��λικ� ύ��ς και
είπε: «Eίναι �μως � καλύτερ�ς». Kα-
μία άλλη σ�έση δεν εί�ε με τα πράγ-
ματα. Kατάλα�ε �τι δεν μπ�ρ�ύσε να
πρ��ωρήσει περισσ�τερ�, είπε αυτ�
π�υ ήθελε να πει και �λα τα άλλα δεν
τ�ν ενδιέ�εραν καθ�λ�υ.

Zωγρα�ί�ατε;
Σ�ετική είναι η ιστ�ρία με τ�ν Λε%έ-

ντη, π�υ ήταν ένας απ� τ�υς παλι�ύς
τ�υ μαθητές π�υ εί�ε ανακατευτεί με
την A ντίσταση και τ�ν έπιασαν �ι Γερ-
μαν�ί και τ�ν έστειλαν στ� Mπ�ύ�εν-
%αλτ. Oταν άρ�ισαν να απευλευθερώ-
ν�νται �ι κρατ�ύμεν�ι απ� τα στρατ�-
πεδα συγκέντρωσης, � Λε%έντης �α-
ναεμ�ανίστηκε και τ�υ λέει η γυναίκα
τ�υ: «Kωστή, σήμερα θα συγκινηθείς,
είναι εδώ ένας παλι�ς σ�υ μαθητής
π�υ ήταν σε στρατ�πεδ� συγκέντρω-
σης, είναι � κύρι�ς Λε%έντης, τ�ν θυ-
μάσαι;». Aυτ�ς κ�ίτα�ε περίεργα, κ�ύ-
νησε τ� κε�άλι τ�υ –εμείς δεν κατα-

λά%αμε, τ�ν θυμ�ταν, δεν τ�ν θυμ�-
ταν; «O κύρι�ς Λε%έτνης –επανέλα%ε
η γυναίκα τ�υ– τ�ν θυμάσαι, Kωστή, ή-
ταν στ� Mπ�ύ�εν%αλτ». O Παρθένης
τ�ν κ�ίτα�ε λίγ� απ�ρημέν�ς και τ�ν
ρωτά: «Zωγρα�ί"ατε;». «Kωστή –τ�υ
λέει η γυναίκα τ�υ– Kωστή, στ� Mπ�ύ-
�εν%αλτ ήτανε δεν καταλα%αίνεις, στ�
Mπ�ύ�εν%αλτ!» Πείρε ένα π�λύ λυπη-
μέν� ύ��ς και λέει: «Δεν "ωγρα�ί"ατε
λ�ιπ�ν...». Aυτ�ς ήταν � κ�σμ�ς τ�υ,
δεν μπ�ρ�ύσε να πει τίπ�τε. Aυτή εί-
ναι η περίπτωση τ�υ απ�λυτ�υ Παρθέ-
νη. Hταν σε έναν άλλ� κ�σμ� εντελώς.
T� �αρακτηριστικ� τ�υ ήταν τ� απ�λυ-
τ�. Δεν επικ�ινων�ύσε, δεν εί�ε άλλες
διαστάσεις εκτ�ς απ� τις διαστάσεις
της "ωγρα�ικής. Δεν μπ�ρ�ύσε να
συλλά%ει την ιδέα �ύτε της Kατ��ής,
�ύτε των Γερμανών, �ύτε των Eγγλέ-
"ων, �ύτε τ�υ π�λέμ�υ, �ύτε τίπ�τα.
Aπ� τ�τε π�υ τ�ν γνώρισα εγώ ήταν έ-
τσι.

E.M.: Aυτ� �μως ήταν συνειδητή
στάση "ωής, δεν ήταν πνευματική ανι-
καν�τητα;

I.M.: O�ι, καθ�λ�υ ανικαν�τητα.
Hταν στάση "ωής. Tελείως απ��ασι-
σμέν�ς. Δεν σκ�τι"�ταν για κανένα
άλλ� θέμα εκτ�ς απ� τη "ωγρα�ική.

Συνέ�εια απ� την 29η σελίδα

K. Παρθένης, «Δειλιν�» λάδι σε μ�υσαμά, 0,4x50,81 εκ.



Tης Nίκης Kαραγάτση

Zωγρά��υ

ΣTO EPΓAΣTHPIO τ�υ Παρθένη έμει-
να ένα �ρ�ν� �λ� κι �λ�. Θυμάμαι ή-
ταν τ� δεύτερ� έργ� με λάδι π�υ έ-
�τια�να. M�ντέλ� εί�αμε ένα νέ�
εργάτη π�υ ��ρ�ύσε κασκέτ�. Tα
παιδιά έλεγαν πως ήταν κ�μμ�υνι-
στής.

O Παρθένης ήρθε εκείν� τ� πρωί
κι άρ�ισε να δι�ρθώνει έναν έναν
τ�υς μαθητές. Oταν έ�τασε μπρ�-
στά στ� δικ� μ�υ έργ�, σταμάτησε
και είπε με τη σιγανή καθαρή �ωνή
τ�υ: «Bλέπω �τι μπ�ρείτε να "ωγρα-
�ίσετε». Eγώ κατακ�κκίνισα. Hταν η
πρώτη καλή κ�υ#έντα π�υ μ�υ έλε-
γε απ� την αρ�ή τ�υ �ρ�ν�υ. Eπειτα
συνέ�ισε: «Πρ�σέ$ετε τ� �ρώμα. Στη
σκιά πάντ�τε ένα ψυ�ρ� �ρώμα. Kα-
ταλά#ατε;».

Eγώ δεν ή$ερα ακρι#ώς τι ενν��ύ-
σε με τ� ψυ�ρ� �ρώμα, ένα �μως ή-
$ερα καλά, �τι τ� carmin ήταν γλυκε-
ρ� �ρώμα και δε μ�υ άρεσε καθ�λ�υ.
— Δεν τ� #λέπω αυτ� τ� �ρώμα,
λέω.

O Παρθένης με κ�ίτα$ε με τα �λ�-
στρ�γγυλα μάτια τ�υ:

— Kάνετε �πως σας είπα. Θα τ�
δείτε κάπ�τε. Aργ�τερα.

Eγώ σκε�τ�μ�υνα εκείνη τη στιγ-
μή. Mε τ� στανι� λ�ιπ�ν πρέπει να
#άλω αυτ� τ� �ρώμα;

— Oταν τ� δω, τ�τε θα τ� #άλω,
μ�υρμ�ύρισα μέσα απ’ τα δ�ντια
μ�υ.

Bιαστικά μ�υ πήρε την παλέτα απ�

τ� �έρι, #�ύτησε τ� πινέλ� στ�
carmin και έ#αψε �λ� τ� μέρ�ς της
σκιάς.

H καρδιά μ�υ σ�ί�τηκε: Πάει τ�
έργ�! Eνα �λ�κληρ� μήνα τ� "ωγρά-
�ι"α, τ� αγαπ�ύσα. O Παρθένης πρ�-
�ώρησε στ�ν επ�μεν�.

T�τε πήρα ένα πανί και πρ�σε�τικά
άρ�ισα να τ� σ#ήνω. Tη στιγμή αυτή,
γύρισε πρ�ς εμένα και με είδε. Aυτ�
ήταν. Aπ� τ�τε δεν $αναήρθε πια να
με δι�ρθώσει μέ�ρι τ� τέλ�ς τ�υ
�ρ�ν�υ.

Tην άλλη �ρ�νιά έμαθα �τι ήταν
π�λύ κ�υρασμέν�ς. Mερικ�ί έλεγαν
�τι ήταν άρρωστ�ς.

Oταν πήγα να εγγρα�ώ, δεν εί�α
συμπεριλη�θεί στ�υς δέκα μαθητές
π�υ κράτησε. Hταν δέκα παλαι�ί μα-
θητές τ�υ π�υ τ�ν αγαπ�ύσαν �λ�-
κληρωτικά. Eγώ ήμ�υν αντιδραστική
ή ανώριμη για να εκτιμήσω τ�ν Παρ-
θένη. Π�λύ αργ�τερα κατάλα#α �τι
αυτά π�υ έμαθα εκείνη τη �ρ�νιά ή-
ταν π�υ μ�υ έμειναν στα τέσσερα
�ρ�νια της ��ίτησής μ�υ στη Σ��λή.

T�ν θυμάμαι να μπαίνει αθ�ρυ#α
στ� εργαστήρι�, μικρ�σωμ�, με τ�
κ�στ�ύμι τ�υ πάντ�τε καλ�σιδερω-
μέν�, τ� κ�λάρ� τ�υ πεντακάθαρ�,
με τις αραιές α�έλειες στ� μέτωπ�,
τη μ�ρ�ή τ�υ την τ�σ� σ�#αρή και
τα μεγάλα στρ�γγυλά αν�ι�τ��ρωμα
μάτια τ�υ τα ε$ώκ�σμα.

O Παρθένης ήταν ένας μεγάλ�ς
δάσκαλ�ς, ευαίσθητ�ς και σ���ς,
δ�σμέν�ς �λ�κληρωτικά στην τέ�νη.
Mετά τ�ν είδα ακ�μα μια ��ρά στ�
δρ�μ�.

Στεκ�ταν ακίνητ�ς στ� απέναντι
πε"�δρ�μι� με τα �λ�στρ�γγυλα μά-
τια τ�υ π�υ έμ�ια"αν πρ�#�λείς. N�-
μί"ω �τι με κ�ίτα"ε κατάματα, αλλά
δεν ήμ�υν #έ#αιη εάν πράγματι με
κ�ίτα"ε. Σίγ�υρα δεν θα μπ�ρ�ύσε

να �ανταστεί �τι εκείνη η ιδι�τρ�πη
μαθήτριά τ�υ τ�ν εκτιμ�ύσε τ�σ�...

Σημείωση: T� κείμεν� και η �ωτ�γρα�ία είναι α-
ναδημ�σίευση απ� τ� �ι�λί� – λεύκωμα «Nίκη Kα-
ραγάτση», εκδ. «Aγρα», 1997.

Tης Λ
υκίας Mαγγιώρ
υ

Zωγρά��υ - Xαράκτριας

TO MAPTIO τ�υ 1937, στ�ν απ�κριά-
τικ� ��ρ� των σπ�υδαστών στης
Σ��λής Kαλών Tε�νών, π�υ δι�ργα-
νώθηκε στην αίθ�υσα της Λέσ�ης
Kαλλιτε�νών, τη Στέγη Γραμμάτων
και Tε�νών (Kαραγεώργη Σερ#ίας 8)
εί�ε πρ�σκληθεί και � Παρθένης.
Oταν τ� #ράδυ έ�θασε με τη γυναί-
κα τ�υ I�υλία και την κ�ρη τ�υ Σ��ία
στην αίθ�υσα τ�υ ��ρ�ύ, επικράτη-
σε αμη�ανία στην ατμ�σ�αιρα. +α�-
νικά, � θαρραλέ�ς Mικρασιάτης και
καλ�ς ��ρευτής Γιώργ�ς Bελισσαρί-
δης «έσπασε τ�ν πάγ�» "ητώντας
την κ�ρη τ�υ Παρθένη σε ��ρ�...

� � �

Kάπ�τε, ε$ετά"�ντας έργ� μ�υ
στ� εργαστήρι� τ�υ της σ��λής, μ�υ
είπε: «Πρ�σέ$τε, τα �ρώματά σας να
μην κραυγά"�υν – να είναι μελωδικά
και αρμ�νικά, �πως στη μ�υσική»!

� � �

Aλλ�τε, �ταν πέρασε μπρ�στά απ�
ένα γυναικεί� γυμν�, π�υ δ�ύλευα
στ� εργαστήρι� τ�υ στη σ��λή, μ�υ
είπε �τι στην κ�ιλιά δεν έπρεπε να
#άλω τ�πικ�, κ�κκιν� �ρώμα, αλλά
τ� αντίθετ� τ�υ, πράσιν�. Γενικά,
μας μιλ�ύσε π�λύ για τ� ρ�λ� των
συμπληρωματικών (αντίθετων) �ρω-
μάτων στ� πλάσιμ� των �γκων, �πως

και ειδικ�τερα για τη σημασία των
�ρωμάτων στα ��ντα. Yστερα απ�
δύ� �ρ�νια συνειδητ�π�ίησα π�σ�
δίκι� εί�ε στην παρατήρησή τ�υ για
τη λειτ�υργία των συμπληρωματι-
κών �ρωμάτων. Aς σημειωθεί �τι �
Παρθένης δεν δίδα$ε απ� την αρ�ή
γυναικεί� γυμν�, γιατί πίστευε �τι

λ�γω των σα�ών καμπύλων γραμ-
μών τ�υ παρ�υσία"ε ευκ�λίες στη
"ωγρα�ική· τ� έ#αλε στα μαθήματά
τ�υ �άρη στην απαίτηση μαθητών
τ�υ εργαστηρί�υ τ�υ.

� � �

O Παρθένης μας απέτρεπε απ� τ�

να παρακ�λ�υθ�ύμε τα μαθήματα
τ�υ Eπαμεινώνδα  Θωμ�π�υλ�υ, π�υ
κρατ�ύσε την έδρα υπαίθρ�υ στη
σ��λή, θεωρώντας τη διδασκαλία
τ�υ πρ��ανώς συντηρητική. Aπενα-
ντίας, μας παρ�τρυνε να πηγαίν�υμε
στα μαθήματα τ�υ Zα�αρία Παπα-
ντωνί�υ, π�υ δίδασκε γ�ητευτικά
Iστ�ρία της Tέ�νης.

� � �

Mια ��ρά, σε απ��ή π�υ κάναμε
απ� τα μαθήματα της σ��λής για
κάπ�ι� λ�γ�, � μ�ν�ς συμ��ιτητής
μας π�υ μπήκε στ� εργαστήρι� τ�υ
Παρθένη την πρ�γραμματισμένη ώ-
ρα διδασκαλίας τ�υ, ήταν � Γιώργ�ς
M�σ��ς. Aν�ίγ�ντας την π�ρτα τ�υ
δωματί�υ τ�υ εργαστηρί�υ � δά-
σκαλ�ς και #λέπ�ντας έναν μαθητή
τ�υ μέσα, ενώ �ι άλλ�ι ήσαν στ�υς
διαδρ�μ�υς, τ�υ λέει ευγενικά:
«Περάστε έ$ω! Eκεί είναι η θέση
σας, μα"ί με τ�υς άλλ�υς συναδέλ-
��υς σας!...».

Σημείωση: T� κείμεν� είναι απάνθισμα απ� συ-
�ήτηση της Λ. Mαγγιώρ�υ με τ�ν ιστ�ρικ� της τέ-
�νης Δημ. Παυλ�π�υλ�.
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Πρ�σέ�ετε τ� 
ρώμα...

H Nίκη Kαραγάτση και 
 Διαμαντής Διαμαντ�π
υλ
ς συ�ητ
ύν στ
 εργαστή-
ρι
 τ
υ Παρθένη. (Σ�έδι
 της Σ�!ης Kε!άλα). O Διαμαντ�π
υλ
ς παρακ
-
λ
ύθησε τ
 πρ
καταρκτικ� (1931) τ
υ Mπισκίνη και στη συνέ�εια μπήκε στ

εργαστήρι
 τ
υ Παρθένη. H Kαραγάτση, εγκατέλειψε τ
 1933 τ
 εργαστήρι

τ
υ Aργυρ
ύ και έγινε δεκτή στ
 εργαστήρι
 τ
υ Παρθένη. T
 1934 επέ-
στρεψε πάλι στ
ν Aργυρ�.

Tα 
ρώματά σας να είναι μελωδικά και αρμ�νικά

T
 σπίτι τ
υ Παρθένη στην 
δ� P
#έρτ
υ Γκάλι 20, κάτω απ� την Aκρ�π
λη.
T
 σ�εδίασε 
 ίδι
ς μα�ί με τ
ν Δ. Πικιώνη στα μέσα της δεκαετίας τ
υ ’20.
Για την επ
�ή τ
υ ήταν πρωτ
π
ριακ� α!
ύ στηρι��ταν στις αρ�ές τ
υ Mπα-

υ�ά
υ�. T
 ατελιέ τ
υ έπιανε 
λ�κληρ
 τ
ν επάνω �ρ
!
 με τα μεγάλα
πρ
ς τ
 B
ρρά και θέα πρ
ς την Aκρ�π
λη παράθυρα. Mέ�ρι τ�τε π
υ δίδα-
σκε στη Σ�
λή Kαλών Tε�νών, την ημέρα της 
ν
μαστικής τ
υ ε
ρτής δε��-
ταν 
μαδικά τ
υς σπ
υδαστές τ
υ (!ωτ.: A!
ί Mεγαλ
κ
ν�μ
υ).

Στην �λ�κλήρωση τ�υ α�ιερώματ�ς καθ�ρι-
στική ήταν η συμ��λή τ�υ Eυγένι�υ Mατθι�π�υ-
λ�υ. Eπίσης τ�υ καθηγητή στη Θεσσαλ�νίκη κ.
Aντώνη Kωτίδη. Eυ�αριστ�ύμε ακ�μη τ�υς Λά-
κη Παπαστάθη, Γιώργ� Zε�ελάκη, Γιάννη Mπα-
στιά και τ� Iδρυμα Eλληνικ�ύ Π�λιτισμ�ύ για τ�
αρ�ειακ� υλικ� π�υ πρ�σέ�εραν.



K. Παρθένης, «Eυαγγελισμ�ς», πριν απ� τ� 1938. Λάδι σε μ�υσαμά, 100x100 εκ., ιδιωτική συλλ�γή. Eίναι ένα απ� τα έργα π�υ � Παρθένης εκθέτει στην 21η
Mπιενάλε της Bενετίας τ� ’38. T� έργ� �ρίσκεται δημ�σιευμέν� και στ�ν γενικ� κατάλ�γ� της Mπιενάλε.


