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X դարի քսանական թվականներից՝ հայկական իշխանական մի շարք 

տների հզորացման, Անիի, Վասպոլրականի և Կիլիկիայի հայկական թագա֊ 

վորութլունների հիմնադրման ու ամրապնդման, տնտեսության ու քաղաքա-

կան կյանքի ծաղկման և աշխարհիկ-հակաասկետական հակումներ ունեցող 

ֆեոդալական մտավորականության առաջավոր մի թևի գոյացման պայմաննե-

րում , զարգացում է ապրում հայոց երաժշտական մշակույթը ևս։ Շեշտակի 

վերելքով լիցքավորված ե րաժշտա֊մ շակութա յին ողջ պատմաշրջանը հաս-

նում է ընդհուպ մինչև XV դ. иկզբները։ Դա՝ զարգացած ավատատիրության 

պատմաշրջանն է, որի բարձրակետային փուլերն ընկնում են XII—XIV հար-

յուրամյակների վրաI 

Այդ շրջանում իր զարգացման բարձրագույն փուքն է թևակոխում հայ 

գեղջուկ երգ-երաժշտությոլնը։ Հատկանշական է թեկուզ և այն փաստը, որ 

ժողովրդական բանահյուսության վերաբերող <rմեր ունեցած նյոլթերուն մե-

ծագույն մասը մեզի կոլգանյյ հենց այս դարերից'ւ Հարցը, սակայն, միայն 

քանակը լէ։ Այս շրջանոլմն է, որ (Гվերջնականապես սահմանվում են գեղջուկ 

երգի ժանրերը, ինչպես և մշակվում են նրա ձևերը»2։ Եթե մի կողմ թողնենք 

գեղջուկ երգում հնուց որպես գերապրուկներ մնացած՝ դյութանքի, թովչու-

թյան, թաղման ծեսի և այլնի հետ կապված մի քանի նախնական քարացած 

ձևեր, ապա պետք Է նշենք, որ տվյալ պատմաշրջանում հիշյալ երգն իր գրե-

թե բոլոր տեսակների մեջ ապրում Է բովանդակության խորացման, հուզա-

կանության աստիճանի բարձրացման ու հորինվածքի կատարելագործության 

նշանակսւլի մի ընթացք, միևնույն ժամանակ ժառանգաբար սերտ կապված 

լինելով անցյալի լավագույն ավանդույթներին3» Գա առավել ակնառու երևում՛ 

Է աշխատանքային, ծիսական (հատկապես հարսանեկան J և մանավանդ քնա-

րական երգերի թեև նորագույն ժամանակներում ձայնագրված, բայց իրենց 

տիպական գլխավոր հատկանիշները պահպանած մի շարք հիանալի նմուշ-

ներից։ Այս տեսակետից հիշատակելի են Կոմիտասի փայլուն ուսումնասի-

րությամբ հրապարակ հանված «Լոռու գութան ե րգը»*, որ (Гներծծել Է հայ գեղ-

ջուկ երկրագործների շատ սերունդների կուլտուրան ու փորձրտ*՝. «Թագվոր 

* Լ. Շանթ, Երկեր, *>՝. 9, г Ընդ՛ ան ուր ակնարկ մը Հաչ բանահյուսության վրա», Բեյ-

րութ, 1946, Էշ 193։ 
2 X. К у ш н а р е в , Вопросы истории и теории армянской монодической музыки, 

Ленинград, 1958. стр. 550. 
3 նույն տեղոսէ, Էշ 157—158։ 

4 Կ я մ ի տ ա ս, Լոռու գութաներգը Վարղաբլուր գյուղի ոՆով, տնավասարդտ, Կ. Պոլիս,. . 

1914, Էշ 312—336, 

^ Ա, Շահվերդյան, Հաւ երաժշտության պատմության ակնարկներ, Ե., 1959, Էշ 409։ 



է,. Կ. ԹաՀմիզյան 

բարովը*, որ հարսանեկան զարգացած տիպի երգերի «ամենավառ օրինակ-

ներից ԷՏ- ^ բազմազան ու բազմաբովանդակ քնարական ստեղծագործու-

թյուններ։ Հառաչանքներով լի «Պարտքով կովը ծախեցինւ, երգից մինչև կա 

տակաւին «Շողեր չանը, և լուսավոր ու պայծառ «Ալագյազը». փոքրածավալ 

„Գարուն ա^-ից մինչև հ անկե րգ-կրկն ե րգի ձևով Հղացված ծավալուն էԴե քձ-

լե-քելե» երգը՛: 

Մեր ժողովրդական երգերի ձայնագրությունները բավարար համարել չի 

կարելի։ Նրանցում լրիվ չեն ընդգրկված ոչ միայն այդ երգերի ոճական տե-

ղային առանձնահատկությունները կրող նմուշները5, այլև հայ գյուղացու 

կյանքի տարբեր ՛և հաճախ խիստ կարևոր) դրսևորումներից ներշնչված ստեղ-

ծագործությունները՝*։ Այսուհանդերձ, մինչև այժմ կուտակված ձայնագրու-

թյուններից պարզ երևում Է. որ քննարկվող ժամանակաշրջանում հայ գեղջուկ 

երգերում առավելագույն չափով բարձրացել Էր քնարական նախասկզբի դերը 

Եվ ոչ միայն բուն քնարական ստեղծագործություններում, որոնցում այն դըր-

սևորված Է առավել անխառն վիճակում, և որոնք այս շրջանում ստանում են 

է:երգл հատուկ անունը՛- (ի տարբերություն գուսանական ffխաղերին2 և ու-

սումնական հեղինակների «տաղերինа)։ Քնարականությունը ներթափանցել 

Է գրեթե մյուս բոլոր, նույնիսկ աշխատանքային, երգերի մեջ, ու խաչաձևվե-

լով, մասնավորապես, վիպական նախասկզբի հետ, առաջ բերել վիպա-քնա-

րական երգի ժանրը^՝, ոչ առանց գուսանական արվեստի ազդեցության։ 

Գուսանական արվեստի ազդեցության հետքերը ավելի պարզ երևում են 

հայ գեղջուկ վիպական ստեղծագործությունների մեջ, որոնցից լոկ փշրանք-

ներ են հասել մեղ։ «Սասնա Ծռեր» վիթխարի դյուցազներգությունը թեև հա-

րատևել Է մինչև մեր օրերը, բայց երաժշտական տեսակետից, տարաբախ-

տաբար, «անկման և խանգարմանէ) վիճակում՛'-։ Որովհետև նորագույն ժա-

ման՛ակներում այն պատմողները.— հաճախ անարվեստ, պատահական մար-

դիկ,— ավելի «թիվ» են ասել։ Մինչդեռ հնում այն պատմել են վարպետ գու-

սան-վիպասաններր՝ գործիքային նվագակցությամբ. ((թիվ» ասելով ու մե-

ջեմեջ երգելով շատ ավելի ոտանավոր հատվածներ։ Ցավային նաև այն Է, 

որ «Սասնա Ծոերինհ վերաբերող ընդամենը մի րանի ձայնագրություններից 

Էլ, սույն պատմաշրջանին վերաբերում են լոկ մեկ-երկոլ հատվածներ։ Հին 

գուսանական արվեստի ազդեցությոլնր շատ ավելի անաղարտ պահած վի-

պական հոյակապ մի երգ Է «Մոկաց Միրղլլ-ն.՝: 

6 Ք. Քուշնարյան, նշվ. աշխ., Էշ 162։ 

7 Նույն տեղում, Էշ 179 — 192։ 

8 Մենք Համ ար յա տեղեկություններ չունենք Կիլիկյան Հայկական թագավորության որերի 

Հայ գեգյոլկ երդի մասին, երգ՝ որր որակական ինքնատիպ Հատկանիշներով այրի րնկած պիտի 

լիներ անշուշտ, ստեղծված լինելով տարբեր ժամանակներում Հայաստանի տարրեր տեղերից 

այստեղ տեղափոխված զանգվածների բանաՀյուսական ժառանգության բնական Համաղրության 

Հիման վրաI 

9 Ոչ մի տեղեկություն չունենք, օրինակ, թոնղրակյան շարժման կապված երգերի 

մասին, որպիսիք անշուշտ եղած պիտի լինեին, ինչպես Հասկացնել Է տաքիս Հ. Հովհաննիսյանը։ 

(Տե՛ս նրա՝ «Հայոց երաժշտության պատմությունո, 1939, Էշ 77. ձեո., ft., գրականության և 

արվեստի թանգարան)։ 

! • ՝ ' / / . Մելիք յան, Ուրվագիծ Հայ երաժշտության պատմության, ll., 43.՜։. Լք 33։ 
11 Հ՛. Հ՛ուշնա ր յան. նշվ. աշխ., Էշ 196• 

12 Մ. Արեգ յան, Երկեր, Ա.. ե., 1966, Էշ 478 — 432г 



Պատմաշրջանիս գյուղական գուսանների արվեստի նվաճումներն, ուրեմն, 

մասամբ անդրադարձված են գեղջուկ երգի վիպա-քնարական և մանավանդ 

րուն վիպական ժանրերին վերաբերող մի բանի երգերում։ Ցավոք, քաղաքա-

յին գուսանների արվեստը ևս, ըստ էության, քաղաքային ժողովրդական երգ-

երաժշաությունից անջատ քննելու հնարավորությունը չունենք տակավին։ Դա-

տե/ով պատմագրության և առհասարակ գրական աղբյուրների ընձեռած տըվ-

յալներից, Հայաստանը X—XV դարերում ապրել է քաղաքային֊ժողովրդական 

և գուսանական երաժշտությամբ հագեցած մի կյանք։ Անանուն Արծրոլնին 

Գագիկ թագավորի կառուցել տված պալատի գեղանկարված ներսակողմերը 

նկարագրելիս արքային ցույց է տալիս՝ «շուրջ դիւրեաւ, ունելով պատանեակս 

լուսատեսակս, սպասաւորս ուրախութեան, ընդ նմին և դասս գուսանաց և 

խաղս աղջկանց զարմանալոյ արժանիս 

Կեղծ Շապուհ Բագրատունին վերարտադրում է մի զրույց, որի համա-

ձայն՝ Վա и պարական ի իշխաններից Գրիգոր Դերենը իր ողջ ժառանգությունը 

վատնելով գինարբուքների և ու րախ ութ յանց մեջ, նույնիսկ վերջին ունեցված-

քը վաճառելու գնով ապրում է այնպես, որ ամեն առավոտ «գային սովորա-

կանքն՝ փողահարքն և քնարահարքն և տաւեղահարքն, և խաղար արիքն կա-

քաւէին առաջի նորա»14։ Ըստ նույն այդ զրույցի՝ Գրիգոր Դերենը ինքը ևս-

ճարտար քնարահար է եղելու Արիստակես Լաստիվերտցին Անիի քաղաքային 

ճոխ կյանքը նկարագրելիս նշում է, թե «ուրախական երգոց և բանից միայն 

լինէին հանդէսք, ուր և ձայնք փողոցն և ծնծղայիցն և այլ երգեցողական 

արուեստիցն զլսողացն անձինս լի առնէին ուրախական բերկրանօքյ>16» 

Անիին է ուղղում խոսքը Ներսես Շնորհալին, ասելով[՝ «Դս տերըք քո՝ պա* 

ճուճալի, յերգ և քրնար՝ միշտ ի խաղիЛ17» Գրիգոր Տղան ևս փաստորեն Անիի 

և առհասարակ հայկական քաղաքային կյանքն է ակնարկում, երբ գրում է. 

«Ո՛՛ւր բամբռա и ա ց քըն գովեստին, կատակերգոլքն ի ժողովին, ո՛ւր ջնարա-

հարք երգարանինJ)I81 Մատթեոս Ոլռհայեցին վկայում է, որ հայոց զորքերը 

Աշոս7 Բագրատունոլ մահից հետո նույնիսկ «ատեցին զարուեստս պատերազ-

մի... սիրեցին զբարբուտ և զերգրս գուսանացл19, որն և երկրորդում է Սմբատ՛ 

Սպարապետն էլ, խոսքը մասնավորելով հայ իշխանների շուրջ20։ Նույնպիսի 

տրամադրություններ, տարբեր ժամանակներում, տիրել են նաև Կիլիկյան 

հայ զորականներին, ինչպես դա հետևում է այստեղ այցելած Մարկո Պոլոյի 

մի արտահայտությունից ևս2] ։ Եվ դա հասկանալի է, քանի որ Կիլիկիայում 

13 Թովմայի վարդապետի Արծրունւոյ պատմութիւն Տանն Արծրունեաց, Թիֆլիս, 1917. 

էշ 482։ 
14 Պատմութիւն Շապհոյ Բագրատունւոյ, Էջմիածին, 1921, Էջ 40։ 

15 Նույն տեղում, Էշ 42։ Եվ դա հավանական Է, որով'Հետև միջնադարում Հայ ազնվակա 

նության դաստիարակության ընդհանուր դրվածքով ևս, եթե ոչ պարտադիր, այլ գոնե խիսս, 

վւափադելի Է համարվել երաժշտական սեփական ընդունակությունները զարգացնելըt Անգամ 

է Սասնա Ծռեր ում it Դա վիթը ոչ միայն քաշ երգիչ Է, այլև քնարահար։ 

16 Պատմութիւն Արիստակեսի Լաստիվերտցւոյ, ե., 1963, Էշ 59։ 

17 «Ողբ Եդեսեայ», Փարիզ, 1827, Էշ 13։ 
յ 8 >/.՛ան ողբերգական վասն առման Է րո լս ա գև մ ի л (տե՛ս D Ա 1 3 Ա Г I в Г, R e C U C l l d e S 

historiens des Crc i s ade s . . . Documents A r m e n i e n s , t. K , Paris, 1S63, p. 296. 
19 Մատթեոս Ո լ ռհ ա յ ե ց ի, ժամանակագրութիւն, Վաղարշապատ, 1898, Էշ 79։ 

20 Ամբատայ Սպարապետի Տարեգիրք, Վենետիկ, 1956, Էշ 33։ 

23 «Աղբյուրներ Հայաստանի և Անդրկովկասի պատմությանյ), քէւղեղրություններ, հ. Ա 

ե., 1932, Էշ 44։ 



•JI) ն. Կ. Թահմիդյան 

բարովը», որ ՛Հարսանեկան զարգացած տխկի երգերի «ամենավառ օրինակ-

ների՛]» էռ. և բազմազան ո։ բազմաբովանդակ քնարական ստեղծագործու-

թյուններ։ Հաոաչանբներով լի «Պարտքով կովը ծախեցին» երդից մինչև կա-

տակային «Շողեր քանը» և լուսավոր ու պայծառ «Ալագյաղը». փոքրածավալ 

иԳարուն ա»֊ից մինչև Հանկերգ-կրկներդի ձևով Հղացված ծավալուն «Դե քե-

լե-քելե» երդր1! 

Մեր ժողովրդական երդերի ձայնադրություններր բավարար Համարել լի 

կարելիէ նրանցում լրիվ չեն րնդդրկված ոչ միայն այդ երգերի 

ոճական տե-

ղային առանձնահատկությունները կրող նմուշները՛''•, այլև Հայ գյուղացու 

կյանքի տարբեր (և Հաճախ խիստ կարևոր J դրսևորումներից ներշնչված ստեղ-

ծագործությունները՛'։ Այսուհանդերձ, մինչև այժմ կուտակված ձայնագրու-

թյուններից պարդ երևամ Է, որ քննարկվող ժ ամ ան ակաշրշանում Հայ գեղջուկ 

երդերում առավելագույն չավւով բարձրացել Էր քնարական նախասկզբի դերը. 

Եվ ոչ միայն բուն քնարական ստեղծագործություններում, որոնցում այն դըր-

ոևորված Է առավել անխառն վիճակում, և որոնք այս շրջանում ստանում են 

«երգ» Հատակ անո։նր]' (ի տարբերության գուսանական irխաղերին» և ու-

սումնական Հեղինակների кտաղերին»)։ Քնարականությունը ներթափանցել 

Է գրեթե մյուս բոլոր, նույնիսկ աշխատանքային, երդերի մեջ, ու խաչաձևվե-

լով, մասնավորապես, վիւղական նախասկզբի Հետ, առաշ բերել վիպա֊քնա֊ 

րական երդի ժանրրս, ոչ աոանց գուսանական արվեստի ազդեցության։ 

Գուսանական արվեստի ազդեցության Հետքերը ավելի պարզ երևում են 

հայ գեղջուկ վիպական ստեղծագործությունների մեջ, որոնցից լոկ փշրանք-

ներ են հասել մեղ։ «Սասնա ՜Ոռերս վիթխարի դյուցազներգությունը թեև Հա-

րատևել Է մինչև մեր օրերը, բայց երաժշտական տեսակետից, տարաբախ-

տաբար, «անկման և խանգարման» վիճակում՛'2։ ՈրովՀետև նորագոլլն ժա-

ման՜ակներում այն պատմողները,— Հաճախ անարվեստ, պատահ ա կան մար-

դիկ,— ավելի «թիվ» են ասել։ Մինչդեռ Հնում այն պատմել են վարպետ գու-

սան-վիպ աս անները՝ գործիքային նվագակցությամբ, «թիվյյ ասելով ու մե-

ջեմեջ երգելով շատ ավելի ոտանավոր հատվածներ։ Ցավալին նաև այն Է, 

որ «Սասնա ՛Ոռերին» վերաբերող ընդամենը մի քանի ձայնագրություններից 

Էլ, սույն պատմաշրջանին վերաբերում են լոկ մեկ֊երկոլ հատվածներ։ Հին 

գուսանական արվեստի ազդեցությունը շատ ավելի անաղարտ պահած վի-

պական հոյակապ մի երգ Է «Մ ո կաց Միրզռ՚նյ։ 

6 Ք. Քու շն արյան, նշվ. աշխ., Էշ 162։ 

7 նույն տեղում, Էշ 179—192։ 

Տ Մենք համարյա տեղեկություններ չունենք Կ ի լիկ յան Հայկական թագավորության օրերի 

Հայ գեգշոլկ երգի մասին, երգ՝ որր որակական ինքնատիպ Հատկանիշներով աչքի ընկած պիտի 

լիներ անշուշտ, ստեղծված լինելով տարբեր ժամանակներում Հայաստանի տարբեր տեղերից 

այստեղ տեղափոխված զանգվածների բանաՀյուսական ժառանգության բնական Համադրուքէլան 

հիման վրա։ 

9 Ոչ մի տեղեկություն չոմւենք, օրինակ, թոնգրակյան շարժման կապված երգերի 

մասին, որպիսիք անշուշտ եղած պիտի լինեին, ինչպես Հասկացնել Է տալիս Հ. ՀովՀաննիսյանը: 

(Տե՛ս նրա՝ «Հայոց երաժշտութ ՛ան պատմությունյւ, 1939, Էշ 77. ձեռ., Ե., գրականության և 

արվեստի թանգարան)։ 

Ю Ս. Մ ելիք յ ան, Ուրվագիծ Հայ երաժշտության պատմության, Ե., 1ՏՅՏ, Էշ 33: 

4 Հ՛. Քոլ շն արյան, նշվ. աշխ., Էշ 196։ 

12 Մ. Ար ե ղ , ան, երկեր, Ա., Ե., 1966, Էշ 478—432: 



Պատմաշրջանիս գյուղական գուսանների արվեստի նվաճումներն, ուրեմն, 

մասամբ անդրադարձված են գեղջուկ երգի վիպա֊ քնարական և մանավանդ 

բուն վիպական ժանրերին վերաբերող մի բանի երգերում։ Ցավոք, քաղաքա-

յին գուսանների արվեստը ևս, ըստ էության, քաղաքային ժողովրդական երգ-

երաժշտությունից անջատ քննելու հնարավորությունը չունենք տակավին։ Դա-

տելով պատմագրության և առհասարակ գրական աղբյուրների ընձեռած տըվ-

յալներից, Հայաստանը X—XV դարերում ապրել է քաղաքային ֊ժողովրդական 

և գուսանական երաժշտությամբ հագեցած մի կյանք։ Անանուն Արծրոլնին 

Գագիկ թագավորի կառուցել տված պալատի գեղանկարված ներսակողմերը 

նկարագրելիս արքային ցույց է տալիս՝ «շուրջ դիւրեաւ ունելով պատանեակս 

լուսատեսակս, սպասաւորս ուրախութեան, ընդ նմին և դասս գուսանաց և 

խաղս աղջկանց զարմանալոյ արժանիսյ>13յ 

Կեղծ Շապուհ Բագրատունին վերարտադրում է մի զրույց, որի համա-

ձայն՝ Վա и պուրակ ան ի իշխաններից Գրիգոր Դերենը իր ողջ ժառանգությունը 

վատնելով գինարբուքների և ուրախ ութ յանց մեջ, նույնիսկ վերջին ունեցված-

քը վաճառելու գնով ապրում է այնպես, որ ամեն առավոտ «գային սովորա-

կանքն՝ փողահարքն և քնարահարքն և տալեղահարքն, և խաղարարիքն կա-

քաւէին առաջի նորա»՝4։ Լ՚ստ նույն այդ զրույցի՝ Գրիգոր Դերենը ինքը ևս 

ճարտար քնարահար է եղելու Արիստակես Լաստիվերտցին Անիի քաղաքային 

ճոխ կյանքը նկարագրելիս նշում է, թե «ուրախակասւ երգոց և բանից միայն 

լինէին հանդէսք, ուր և ձայնք փողոցն և ծնծղայիցն և այլ երգեցողական 

արուեստիցն զլսողացն անձինս լի առնէին ուրախական բերկրանօքJ)16» 

Անիին է ուղղում խոսքը Ներսես Շնորհալին, ասելովս «Դստերըք քո՝ պա-

ճուճալի, յերգ և քրնար՝ միշտ ի խաղիյ>17» Գրիգոր Տղան ևս փաստորեն Անիի 

և առհասարակ հայկական քաղաքային կյանքն է ակնարկում, երբ գրում է. 

«Ո՛ւր բամբռասացքըն գովեստին, կատակերգոլքն ի ժողովին, ո՛ւր ջնարա-

հարք երգարանինյյ'8< Մատթեոս Ուռհայեցին վկայում է, որ հայոց զորքերը 

Աշոտ Բագրատոլնոլ մահից հետո նույնիսկ «ատեցին զարուեստս պատերազ-

մի... սիրեցին զբարբուտ և ղերգըս գուսանացJ)19, որն և երկրորդում է Սմբատ-

Սպարապետն էլ, խոսքը մասնավորելով հայ իշխանների շուրջ20։ Նույնպիսի 

տրամադրություններ, տարբեր ժամանակներում, տիրել են նաև Կիլիկյան 

հայ զորականներին, ինչպես դա հետևում է այստեղ այցելած Մարկո Պոլոյի 

մի արտահայտությունից ևս21» Եվ դա հասկանալի է, քանի որ Կիլիկիայում 

13 Թովմայի վարդապետի Արծրունւոյ պատմութիւն Տանն Արծրոմյեաց, թիֆլիս, 1917. 

էշ 482։ 

14 Պատմութիւն ՇապՀոյ Բագրատունւոյ, էշմիածին, 1921, էշ 40։ 

15 Նույն տեղում, էշ 42։ Եվ գա հավանական է, որովՀետև միջնադարում Հայ ազնվակա 

նության դաստիարակության ընդՀանուր դրվածքով ևս, եթե ոչ պարտադիր, այլ գոնե խիսս, 

փափագելի է Համարվել երաժշտական սեփական ընդունակությունները զարգացնելը։ Անդամ 

сՍասնա Ծռձրումл Գավիթը ոչ միայն քաշ երգիչ է, այլև քնարաՀար։ 

16 Պատմութիւն Արիստակեսի Լաստիվերտցւոյ, Ե., 1963, էշ 59։ 

17 «Ողբ Եդեսեայ», Փարիզ, 1827, էշ 13։ 

էԲան ողբերգական վասն առման էրոլսա։լևմ/гл (տե՛ս D 11 1 fl Ա Г է е Г, R e C l i e l l d e S 

historiens des Crc i s ade s . . . Documents A r m e n i e n s , t. К Paris , 1S63, p. 296. 
№ Մատթեոս ՈւռՀայեցի, ժամանակագրութիւն, Վաղարշապատ, 1898, էշ 79։ 
20 Սմբատայ Սպարապետի Տարեգիրք, Վենետիկ, 1956, էշ 33։ 

21 Г Ա ղ բ յ ո ւ ր ն ե ր Հայաստանի և Անդրկովկասի պատմության», Ուղեգրություններ, Հ. Ա-, 

ե., 1932, էշ 44։ 



նույնպես ունեցել ենք գուսանական զարգացած արվեստ, չխոսելով այն մա-
սին, թե մայր Հայաստանից կ այստեղ զալիո Էին գուսանական խմրեր, ո ֊ 
րոնցից մեկի հետաքրքիր ելույթների ականատեսն Է ֆրանսիացի պատմիչ և 
ճանապարհորդ Ժան Սիր դը֊Ժուանվիլը22։ Հայտնի Է, որ Մեծ Հայքի գուսա-
նական արվեստը գրեթե միշտ զարգացել Է իրանական գուսանական արվես-
տի հետ վւոխաղարձ կապերի և ւիսխաղդեցությունների պայմաններում, և որ, 
Կ ոստան ղին Երզնկացու ժամանակներում իրանական շրջիկ գուսանները 
մուտք են զ ործ ել Հայաստան, անգամ հայոց վանքերը23։ Կիլիկիայում, սա-
կայն, հայ գուսանները, իրենց կապերը չխզելով իրանական և առհասարակ 

արևելյան արվեստից, ամենայն հավանականությամբ, խաչակիր ասպետ-
ների շնորհիվ, հաղորդվում են նաև Պրովանսի տրուբադուրների գեղեցիկ 
и տ ե ղծ ա զ ո ր ծ ո ։ թ յան ր24 ։ 

Նշենք, որ մեր միջնադարյան քաղաքային գուսանները ծառայում Էին և 
թագավորներթ։ ո։ իշի։աններին։ և' ազնվական բարձր դասին, և ունևոր վա-
ճառականն/,րին ու արհեստավորներին, և՚ չքավոր հոծ զանգվածներին։ 
Նրանք, ուրեմն, քաշ տեղյակ Էին երկրի սոցիալական բոլոր խավերի կենցա-
ղին, նիստ ու կացին և անշուշտ ըստ այգմ Էիս։ հորինում կամ ընտրում իրենց 
երդերր, որոնցում (հատկապես սիրայիններում) կային նաև՝ բարոյագիտա-
կան տիրող դազավ/արների տեսակետից՝ շատ սանձարձակ ստեղծագործու-
թյուններ։ Ու դա Է պատճառը, որ մեր միջնադարյան աղբյուրներում քաղա-
բային-ժողովրդական և գուսանական երդի հասցեին ուղղված են հակասա-
կան մտքեր ու գնահատականներ։ Այսպես՝ Ներսես Շնորհալին իր դիրքի բե-
րումով ստիպված կարգադրում Է, թե «ի ժամ կատարելոյ դսուրբ պըսակն՝ 
երգ գուսանացն լոեալ դադարեսցեն մինչև ելցեն յեկեղեցւոյն», պատճառա-
բանելով՝ «ղի մի դիւական երգն խառնեսցի ընդ աստուածային երգոց»2*, 
մինչ Հովհաննես Երզնկացին (Պլուզը) մի հարմար առիթով աշխարհիկ-գու-
սանական արվեստր «մարդկային» Է անվանում, ի հակադրություն «աստուա-
ծայինինյյ-6ւ Դարձյալ՝ ակնարկելով գուսանական սիրո երգերը, պարերը ու 
դրանց ունկնդիր֊հանդիսականներին, Մատթեոս Ջուղայեցին գրում Է. «յամե-
նայն աւուր լկտիյքե ու յանդգունքն ի քաղաքի ժողովին և ազգի ազգի աղտե-
ղութիւն առնեն, որ երեկոյի ժամուն սայրան ասեն»27», այնինչ Հակոբ Ղրի-
մեցին «երաժշտական իմաստասէր» բազմանշանակ խոսքերով է որակում 
գուսաններին26, իսկ Թովմա Մեծոփեցին էլ գրում է նրանցից մեկի վարքը25 f 

Ավելին, հաճախ մեկ, առանձին վերցրած հեղինակի՝ գուսանական ար-
վեստին վերաբերող ասույթները ևս լինում են շատ հակասական։ Օրինակ՝ 

" J e a n Ы r e d e J о i ո v J11 e, Hisicire de Sa!nt Louis... Paris, 1874, p. 256—283 
(տե՛ս Տիր այր Արքեպիսկոպոս, Ֆրիկ, Դիվան, Նյոլ֊Յորք, 1952, էշ 223)։ 

м Մ. Ար եղ յան, Երկեր, Դ., Ե., 1970, էշ 396։ 
24 Ֆ ր ի կ, Դիվան, էշ 222—224։ 
25 «Թուղթ ընդհանրական», էշմիածին, 1865, էշ 86։ 

26 Հովհաննես Եր զն կաց ի, Մեկնութիւն քերականին, Մաշտոցի անվ. Մատենա-

դարան, ձեռ. Л» 2329, էշ 70բ։ 

27 Լ. Խաչիկյան, Մատթեոս Ջուղայեցու կյանքն ու մատենագրությունը, flrԲանբեր 

Մատենադարանիյ>, Ե., 1956, Л' 3, էշ 81—82։ 
28 сгՄեկնութիւն Տումարին», Մատենադարան, ձեռ՛ Л? 2001, էշ 99ա։ 

29 «Հայոց նոր վկաները». Վաղարշապատ, 1903, ւ)շ 284։ Նաև՝ Լ. Խաչիկյան, Թով-

մա Մեծոփեցու գրական վաստակը (զեկուցում՝ կարդացված Մատենադարանի X գիտական 

նստաշրշանում) ւ 



նո՛յն Հ п ՛ԷՀ անն Լ и Երզնկացին, մեկ հորդորում է թե՝ «տղային միտքն որպէս 

կակուղ մոմ է... Մի թողուր, որ դառն և աղտաղտուկ չուրն ի ներս խաոնի, 

երղք գուսանաց, կամ խաւսք աղտեղիյ,30, ու դարձյալ՝ թե «ի կնոլքն և ի 

պսակն ոչ է արժան արբենալ, կամ գուսան կոչել կամ բող, ղի դիւաց կոչալղք 

են գուսանքն»31. և մեկ էլ՝ խորին հարգանքով խոսելով գուսանական «մարգ֊ 

կայինи արվեստի մասին, հաստատում է, որ այն՝ «երգի ի ժողովս խրախու-

թեան և յո՚րախական հանդեսսն», և կամ՝ որ «երգեն և առ հիւանգսն, ղի օգ-

տակար է ի պետս բժշկութեան»32 և այլն։ 

Անկախ այս հակասականությունից, իրողություն է, որ քննարկվող պատ-

մաշրջանում, մանավանդ քաղաքային կյանքում, շատ էր մեծացել գուսա-

նական երդ ու նվագի դերը, շատ էին լայնացել նրա ներգործության շրջանակ-

ներր։ Այնքան՝ որ նույնիսկ «կրօնաւորք թողուն զանապատս և զմենաս-

տանս... և... որոճալով որոճեն ղզիլական երգս», ինչպես գանգատվում է Հով-

հաննես Կողեռնը33։ Բազմանում են «ամենայն մրմունջք և երգք գուսանու-

թեան», այնքան՝ որ Գրիգոր Մագիստրոսի վկայությամբ՝ «այժմ ի հայումս 

առաւել քան ի յունականին գտանեմք»34ւ ժանրային տեսակետից այդ երգերն 

իրենցից ներկայացրել են հարուստ, և իր բաղկացուցիչների մեջ հստակորեն 

տարանջատված մի պատկեր՝ «ողբերգականությամբ լի պանդխտության եր-

գերից մինչև թեթևագույն տեսակի ստեղծագործություններըл35» Իսկ իրենք՝ գու-

սանն երր՝ լին ելով «խնջույքն երի, հարսանիքների կամ այլ առիթով հավաքվող 

«ժոդովների» մշտական մասնակիցներ, լոկ կեր ու խումի կամ ժամանցի քարո-

զիչներ չէին։ Աշխարհիկ կենցաղավարությունը գովերգող նրանց ստեղծագոր-

ծության մեջ, վւաստորեն իր առօրյա կյանքով, հանդես էր գալիս մարդը»35։ 

Քաղաքային ժո զո վր դա ֊գոլս ան ական քննարկվող երգերի գրական տե-

քրստերի հայտնաբերման, հավաքման և ուսումնասիրման բնագավառում 

բավականին աշխատանք կատարված է արդեն։ Ինչպես գիտենք, նույնիսկ 

կիլիկիայում ստեղծված պատմական երգերի խոսքերն են հասել մեզ։ Օրի-

նակ՝ Հեթում Ա.-ի որդի Լևոնի գերության վրա և կամ «Մսրա թալանի» առի-

թով հորինված երգերը31. էլ չխոսելով հին ձեռագրերից քաղված, ինչպես և 

նորագույն ժամանակներում Ակնի ավազանում գրի առնված սիրո, ուրախու-

թւան, գովքի, այլև լացի, պանդխտության և ուրիշ «հայրեններիJ) կամ «ան-

աունիների» մասին։ Այս տիպի երգերի երաժշտական գրառումները, սակայն, 

չափազանց սակավ են։ Ձ՛եռքի տակ ունենք միայն Հ. Ջանիկյանի նախաձեռ-

նությամբ «Հնությոլնք Ակնային» կցված և Կոմիտասի վարպետ ձեռքով կա-

տարված «Շար Ակնա ժողովրդական երգերի» ժողովածուն38 (ընդամենը 25 

երգ), որ ճանաչողական ու գեղարվեստական մեծ արժեք ունի39։ 

30 ( г հ ր ա տ ք կանոնական», Մատենադարան, ձեո. Л- 8356, էշ 160բ։ 

31 Նույն տեղում, էշ 168ա։ 

32 < r Մ ե կ ն ո ւ թ ի ւ ն քերականին/>, ձեռ. Л? 2329, էշ 70բ — 71ա։ 

33 Մ ա տ թ ե ո и Ուռ Հ ա յ ե ց ի , նշվ. աշխ., էշ 53։ 

3J Գ ր ի գ ո ր Մագիստրոս, Մեկնութիւն քերականին (տե՛ս Н . А Д О II Ц, Д и О Н Н -

сий Фракийский и армянские толкователи, Петроград, 1915, էշ 231—232)։ 
35 Հ>. ք ո ւշն ա ր յ ա ն, նշվ. աշխ., էշ 199—200։ 

36 Ռ. Ա թ ա յ ա ն, Հայկական խազային նոտագրությունը, Ե., 1959, էշ 80։ 

37 Մ. Ա ր ե ղ յ ա ն , Երկեր, P., Ե., էշ 182—184։ 

38 Ձայնագրեց Կոմիտաս վրդ. Գեորգյան, էշմիածին, 1895 (հայկական ձայնանիշներով)։ 

39 Տե՛ս մեր Հոդվածը՝ Կոմիտասի «Շար Ակնա ժողովրդական երգերի« ժողովածուն պատ-

յ)и։֊քննական լույսի տակ, ԴԱ «Լրաբեր», 1969, X 11։ 
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Այդ երգերի քննությունը ցույց է տալիս, որ դրանք, հր աժ շ տա մտ ած ո -

զութ յան ընղհանուր մակարդակով Հիմնականում վերաբերում են մեր ար-

վեստի պատմության այն շրջանին, որբ շատ պայմանականորեն անվանվում 

Է «սելջուկյանЛ40/ Գեղջուկ երգերի համեմատությամբ, այս երդերում քնարա-

կանությունը ավելի Է խորացվածւ ժողովածուն ոճականորեն միաձույլ լինե-

լով Հանդերձ, ներվ/ակում Է և' Համեմատաբար պարզ պարեղանակներ, որոնք 

շփման եզրեր ունեն գեղջուկ պարերդերի Հետ, և' «զարտուղիս ձայնեղանակ-

ներում րնթացող գնայուն ու դարդս լորուն այնպիսի գոհարներ, ինչպիսիք են՝ 

аՄի լար մայրիկ», «Գիշեր ցորեկ», «Օրոր», «Անտունի», «Քաշ Հարենս եր 

դերը, որոնց մի ծայրը Հասնում Հ տաղերի ու մեղեդիների արվեստինւ 

Վերջապես, քննարկվող պատմաշրջանումն Է, որ բարձր զարգացման Է 

հասնում նաև հայ գյուղական, մանավանդ ժողովրդա ֊ րաղա քա յին, ու ավելի՝ 

գուսանական գործիքային նվագըւ Այղ են վկայում նույնիսկ պրոֆեսիոնալ 

երգարվեստի մի ամբողջ շարք նմուշների՝ «ծանր» տիպի շարականների, 

«ստեղի» և «զարտուղի» եղանակների, այլև տաղերի ու մեղեդիների և՚ բարդ 

կաոուցվածքը, և՚ նրանցում առկա գործիքային տիպի փայլուն պասաժների 

առկայություն,ր, որոնք միշտ Էլ գործիքային կենդանի նվագից են անցնում 

վոկալ արվեստինւ Հատկանշական Է նաև, որ X—XV գդ. մեր մատենագիր-

ները ևս կարևոր տեղ են Հատկացնում երաժշտական գործիքներին ու գոր-

ծիքային նվագին, Այսպես՝ ՀովՀաննես Երզնկացին ծանրակշիռ դատողու-

թյուններ ունի «չորեքաղեան» քնարի մասին*՝։ Առաքել Սյոլնեցին խոսում Է 

ութլարանի քնարի մասին*2։ Հակոբ Ղրիմեցին տալիս Է գործիքային նվազի 

բարձրարվեստ կատարման մանրամասն նկարագրությունը43, Այնուհետև, 

երաժշտական գործիքների նոր անուններ են թվարկում և՛ Երզնկացին քոր 

դրանք բաժանում Է լարայինների ու փողայինների), և' Ղրիմեցին (որ հիշա-

տակում Է «սանդիր», «ղանոն» և «արղանոն» բազմալար գործիքները յ , և' 

Սյունեցին, որը հարվածային, փողային ու լարային գործիքները բաժանում Է 

երկու կարգի, «ձեռօք» ու «փչմամբ և ձեռօք»**։ 

Ի դեմս գեղջուկ ժողովրդական և քաղաքային ու գուսանական իրապաշտ 

արվեստի ունենալով այսպիսի սնուցիչ հող, հայ հոգևոր պրոֆեսիոնալ 

40 Այս անվանակոչության մասին տե՛ս И . О р б в Л И, ПрОбЛв-МЭ СвЛЬДЖуКСКОГО . IC-

кусства («Избранные труды», Ереван, 1963, стр. 362—367). 
41 «гՄեկնութիւն քերականին», Մատենադարան, ձեռ. X 2329, Էշ 71 ա—բ, 

42 Առաքել Ս յ ո ւ ն ե ց ի , Մեկնութիւն քերականին, Մատենադարան, ձեռ. X 1770, 

Էէ 271 բ։ 
43 1ГՄեկնութիւն Տումարին», Մ ա ill են ա դա ր ան, ձեռ. Л? 2011, էշ 13բւ 
44 Գիրք սա 1մ անաց սրբոյն Գաւթի անյաղթ փիլիսոփա չի՝ Հայոց իմաստասիրի։ Եւ ետ 

Օամանակի արարեալ լուծումն սորին Հոգեշահ մեկնութեամբ տեաոն Առաքելի եռամեծ վար-" 

դապետի... Մադրաս, 1797, էշ 615 (*Արդ ձեռօք՝ որպէս դուֆուլ, և նաղարա լ, և դար, և ծընծ-

դայք, և շաշթա, և /աւաոն, և դանկ, չադանա, իսկ փչմամբ և ձեոօթ՝ որպես սուոնա, և նաֆիր 
և շուի, և տրկղարկ, որ զտիկն փչէ և զանազան ձայն հանէ»)։ 

Պատկերազարդ գրչազրերոլմ հանդիպող նվագարաններից սույն պատմաշրջանին վերաբերո 
ներն են՝ կոթավոր մինչև վեց /արանի սազատիպ քնարների տարատեսակներր (Մաշտորի անվ.-
Մատենադարան, ձեռ. A? 6288, էշ 15ա, X 349, էշ 286ա, X 1923, էշ ? բ , X 184, էշ 127ա, X 5034, 

9p)t rtպատիս/ քնարը (կամ հայկական ուդը) և նրանից սերված բազմալար բարդ կազմու-
թյան գործիքները (Մատ., ձեո. X 2660, էշ 140ր, X 5511, էշ 4ա, X 5472, էշ 18), իր կազմում 
ււազ֊սրավւոդ-դսսի ոլ կաստանետներ ունեցող գուսանական անսամբլը (ձեռ. X 6776, էշ 40այ 
և այլն։ 



հրդարվ եստր հասնում է վիթխարի նվաճումների։ Վերջնականապես ձևավոր-

վում է նրա ազգային ինքնատիպ դեմքը, հնարավորին լափով հագենում է 

մ ողով րդա-աշխարհիկ առողջ կենսազգացողությամբ, և բարձրանալով իր ժա-

մանակի մոնոդիկ արվեստի տեխնիկա-գեղարվեստական համաշխարհային 

մակարդակին, մարդկության մշակութային գանձարանը հարստացնում մի 

շարք կոթողային գործերով։ Որպես հիրավի պրոֆեսիոնալ արվեստ, հայոց 

հոգևոր երգարվեստը, ի տարբերություն գեղջուկ երգ-եբաժշտութ յան, զար-

գացած ավատատիրության պատմաշրջանում արձագանքելով հայկական քա-

ղաքային կյանքի զարգացման հաջորդական աստիճաններին (X—XI դդ., 

XII—XIII դդ. և XIV—XV դդ-J, իր սեփական զարգացումը ևս իրագործեց 

որոշակի ոստյուններով։ 

X—XI դդ. հայ երաժիշտները յուրացնում են նախորդ դարերի մեր դա-

սական երգիչ-բանա ստեղծն երի թողած ժառանգությունը։ Այս շրջանում ու-

նեցանք մի շարք բարձրագույն տիպի դպրոցներ, ինչպես՝ Սանահնի, Տաթևի, 

Անիի և նարեկա վանքի դպրոցները, որոնցում երգ-երաժշտության ուսուցու-

մը նորոգելոլ ուղղությամբ լուրջ ճիգեր գործադրեցին բազմահմուտ ուսուց֊ 

չապետերը։ Դրանցից է երաժշտական հարցերի գիտակ Գրիգոր Մագիստրո-

ս լ ո ր իր թղթերից մեկում հիշում է Սանահնի դպրոցի սաներին՝ «որք ի 

վարժարանսն, հռետորական և երաժշտական դնոցայն զմտաւ ածեալ հանդէս 

և զմրցումն և զգեղեցիկ մոլութիւնս և զմանկանցն սաղմոսերգութիւնս քաղց-

րաձայնութեամբ վերառեցեալ»4et Ժամանակի մյուս նշանավոր երաժիշտնե-

րից հայտնի են՝ Խաչիկ Վարդապետը, որ թաղվեց Սամոլել երաժշտի գերեզ-

մանի մոտ, և «որ էր երաժիշտ ի վերայ ձայնաւոր եղանակացն. Մագիստրո-

սի հիշատակած Դանիել Երաժիշտը*6. Թեոդորոս Ալախոսիկ «մեծ երաժիշտն 

և սիւնւն սրբոյ եկեղեցւոյJ)49. Պետրոս Գետադարձ կաթողիկոսը Հորին միջնա-

դար ւան գրչագիր աղբյուրներում վերագրվում են մի ամբողջ շարք «Ման-

կունքներ» ու չափազանցորեն՝ նաև «Հանգստեանյ> ու «Մարտիրոսաց» կար-

գերը j . Հակոբ վարդապետ Ս ան ահն ե ցին (.որ ասել Է Ննջեցելոց ԳԿ ոզ-ն՝ 

т Յան սկզբնական ծոցոյ հօրն»)^, և գիտությանը տակավին անհայտ ուրիշ 

հեղինակներ, որոնց ստեղծագործության մեջ իր հետագա զարգացումը գտավ 

գանձերի ու մանավանդ տաղերի հորինման արվեստը։ 

Հիրավի, Հայաստանի երաժշտական կյանքում X—XI դդ. իրագործված 

մեծագույն տեղաշարժի ներքին բովանդակությունը կազմում Է տաղերի ար-

վեստի ծաղկումը։ Այդ արվեստի ոլորտում Է որ, քննարկվող ժամանակա-

շրջանում, մի կողմից՝ հիանալիորեն որսվում ու շարունակվում Է VII— 

VIII դդ. հայկական պրոֆեսիոնալ երգաստեղծության բնականոն զարգաց-

ման րն դհա տված գիծը, և մյուս կողմից՝ հաստատուն հիմքեր են ստեղծվում 

նրա (երգաստեղծության) հետագա թո֊իչքի համար։ 

45 Տե՛ս մեր Հոդվածը՝ Ներդաշնակության Հենքի մասին ուսմունքը Հայաստանում միշին դա-

րերում (1—XV դդ.), «Բանբեր Մատենադարանի», M 8, 1987, Էշ 96—97։ 

45 (ГԳրիգոր Մագիստրոսի թղթերը», Ալեքսանդրապոլ, 1910, թուղթ ԿԱ։ 

47 Մ ա տ թ Է п и ՈւռՀայեց ի, նշվ. աշխ., Էշ 244։ 

45 rԳրիգոր Մագիստրոսի թղթերը», Էշ 124։ 

4Տ Մ ա տ թ Է ո и Ո ռՀ ա յ ե ց ի, նշվ. աշխ., Էշ 252։ 

50 Տե՛ս տՁայնագրեալ Շարական Հոգևոր երդոց», Վաղարշապատ, 1875, Էշ Զ' 



уд ն. Կ. ֆահմիզյան 

Տաղերը ղ ա/ս/աց մ ան մեծ ո,ղի են անցել հոգևոր արվեստի շրջանակնե-

րումւ Սակա յն նախատեսված Աինելով պար ա ա գիր֊ կիր աո ա կ ա ն նպատակ-

ների համար, նրանը ագատ են մնացել եկեղեցական դոգմատիկ մտածողս,֊ 

թ բոնից. 

Տաղը հիմնական,,, մ քնարական երդ է՝ վիպականության, գրամ и, տիղմ ի, 

կամ կենտրոնացված հայեցողականության ո, մտասույզ խորհրդածության 

տարրերով, Քնարականությունն այստեղ ենթակայական Լ՝ գեղջուկ երգի հա-

ւք եմ ատս, թ յամր, և նուրբ ու գեղազգայական՝ գուսանականի հարաբերու-

թյամբ, Տազի հուզական բովանդակության զրսեորմանր հատուկ են՝ բարձր 

տրամադրությունը, տոնական հանդիսավորությունը, ոգեշունչ ճառումը, զմայ-

լանքն ու հավւշտակութ յունը, նրա մաահղացքր հաճախ բա ց ա՛հ ա յտվո, մ Լ 

երաժշտական երկու և ավելի թեմաների զարգացման, այն է՝ բախման, վ։ոխ • 

ներգործության ու միահյուսման հիման վրա. Տաղի, որպես պրոֆեսիոնալ 

երգաստեղծ ութ յան հատուկ ժանրի, ղաս, կոմպոզիցիոն առանձնահատկու-

թյուններն են՝ ձևի ու ձայնածավալի րն դարձակս, թ յան ր, ութ֊ձայնի համե-

մատությամբ մեղեդիական ազատ ոճը, զարդոլորումների և գործիքային տի-

պի պասաժների աոկայութ յունր, քրոմաւոիղմը, րազմալագայն ո, թ յունս ու 

ռիթմական հարսս, ութ յունր, հյուսվածքի հանկարծաբանական բնույթը և, դրա 

հետ մեկտեգ, ճարտարակերտության տրամաբանականությունըւ Տաղը վե-

րարտադրվում I; միայնակ (սոլոJ կատարմամբ, համերգային տիւդ ի վիր-

տուոզությամբ ու վ,այլով, հաճախ բարդ անցումներով ալքի րնկնող ձայնա-

ռության ընկերակցությամբ, ճիշտ է, տաղերի վերոհիշյալ հատկանիշները 

իրենց բյուրեղացած վիճակում հանդես են դալիս XII—XIII դդ. երկերում, 

ՐաՏ!} ԴՐանք սկզբնապես դրսևորված են նաև X—XI հարյուրամյակներին վե-

րաբերող ստեղծագործություններում։ 

Հատկապես Նարեկացու ավանդները զարգացնող կենտրոնների շարքում 

առաջին տեղերից մեկը, ըստ եղած տվյալների, պատկանել է Անիին. և 

ոճական առանձնահատկություններով Նարեկացու երգերին հարող վշտագին-

հուղական «Տիրամայրն» սքանչելի տաղն, ամենայն հավանականությամբ, 

Անեցի մի հեղինակի գործ է։ 

Վերջապես, խիստ հատկանշական ու նշանակալից է, որ տաղերի ար-

վեստին հատուկ երգաստեղծոլթյան նոր ոճը շուտով արձագանքում է շա-

րականների վերսկսված ստեղծագործության բնագավառում ևս, ուր ծաղկում 

են «ստեղի» տիպի ծանր ու բազմաճյոլղ երգերը, Վերջիններիս հեղինակների 

մասին նույնպես տեղեկություններ չունենք, բայց դատելով ոճական առանձ-

նահատկություններից, դրանց մի մասը քննարկվող պատմաշրջանի արգա-

սիք է։ л—XI դդ. վերաբերող ստեղծագործություններն, իրենց բնույթով, ա-

վելի զուսպ են՝ զերծ հոլղսւ ռատ ութ յան առավել դրսևորում ից։ Չնայած դրանց' 

րաղմ աճյոլղ լա դա կազմության, նրանցում հստակ և հաստատուն է դիատո-

նիկ հիմունքը։ Անցումը դեպի հաջորդ շրջանի (XII—XIII դդ.) քրոմատիզմը 

գուցե ինչ-որ չափով նախապատրաստված է Նարեկացու «Հաւիկի» համե-

մատաբար բարդ եղանակով։ 

Այդ շրջանին հատուկ վիթխարի առաջընթացը սկսվում է XII դ՝ Հայաս-

տանում, և, միաժամանակ, հայկական Կիլիկիայոլմ։ Հետո՝ երբ Հայաստա-

նում նախ մոնղոլական, ապա և թուրք-թաթարական աննախադեպ ավերա-

ծությունների պայմաններում մշակութային օազիսներ են միայն փրկվում, 



սկսվա՛՝։ Հզոր շարժման ալիքները կենտրոնանալով կուտակվում են Կիլիկիա-

յում, որոնք այստեղ, XIII հարյուրամյակում, լիակատար իրագործման են 

հասցնում հայ ս/րոֆեսիոնալ ե րգա и տեղծ ութ յան՝ որպես մոնոգիկ արվեստի 

զարգացման գլխավորադույն միտումները։ 

Պատմական անխուսսւփելի օրինաչափությամբ առաջացած լայնահուն այս 

րնթացքր, որի Հարկատուների թվփն պիտի Հիշատակել մասնավորապես, Կի-

լիկիայի հայկական մշակութային կապերը նաև մի կողմից՝ Լևանտի արաբ-

ների, և մյուս կողմից՝ լատինական Եվրոպայի հետ,— XIV դ. դանդաղորեն 

նոսրանում ու թուլանում է, ի վերջո նորից անցնելու համար Հա յա и տ ան, մա-

սամբ ուղղակի՝ անմ իջական կապերի շնորհիվ, մասամբ էլ միջնորդաբար՝ 

Դրիմի և հայկական այլ գաղութների վրա յով։ 

Քննարկվող ժամ ան ա կաՀ ա տվածում Հայաստանում մեծապես զարգա-

նում են վանքերին կից բարձրագույն տիպի դպրոցները, որով՝ նաև պրոֆե-

սիոնալ երգարվեստի մշակման կենտրոնները։ XI դ. վերջերին և XII-ի սկըզբ-

ներին Անիի բարձրագույն ղպրոցը գլխավորում Է Հովհաննես Սարկավագ 

վարդապետը, որր և երաժիշտ կ եղեք1, Այստեղ (այլև Հաղպատոլմ ու Սա֊ 

նահինում) և այս ժամանակ է, որ ծայր է առնում մհր պրոֆեսիոնալ երգար-

վեստի և աոհասարակ երաժշտական մշակույթի Հերթական նոր ծաղկումը, 

որն և ավելի ուշ, Նոր֊Գետիկի, Գլաձորի և Տաթևի դպրոցների գործունեու-

թյան շրջանում գիտակցվում է որս/ես կատարված ոստյուն։ Ողջ Հայաշխար-

հի ամենատարբեր վայրերում հանդես են գալիս պատրաստված երաժիշտ֊ 

կատարողներ, ստեղծագործողներ, գիտնականներ ու դասախոսներ։ Այսպես, 

XII դ. երկրորդ կեսին և XIII-ի սկզբներին «փիլիսոփաв կոչվող մի ամբողջ 

շարք մասնագետ֊երաժիշտներ գործել են ՛մ շ ո Ս. Առաքելոց կամ Ղազարու 

վանքում, դատելով թեկուզ այն փաստից, թե վանքիս նշանավոր ճառընտի-

րի հիշատակարանում Հանվանէ Հիշատակվում են «վւիլիսոփաներ»՝ Հուսիկը, 

Ռստակեսը՚ Ավետիսը, Ստեվ։անոսը, Ներսեսը և Խաչատուրը, որպես մի ժա-

մանակ գերված սույն գրչագիրը 1205-ին ետ դնելու օգնողներ, ու նաև Հով-

հաննես «փիլիսոփան11՝ որպես «անհաս խոնարհութեամբ» բոլորին սպասա-

վորող™։ 

նույն այս ժամանակներում, Խարբերդում գործել է «ընտրեալ երաժիշտ» 

հայր Բ՚որոսը53, իսկ Վանում՝ Հովհաննեսը, որ ժամանակակիցների կողմից 

գովաբանված է որպես «ընտիր բեմ թական և անյաղթ երաժիշտ»"*։ XIII դ• 

ապրել են, Կաբինում՝ Հովասավ։ «փիլիսոփանյ)55, Գեղարդա վանքում՝ գան-

ձասաց Մխիթար Այրիվ՚սնեցին^։ Որպես երաժիշտներ բոլոր վերոհիշյալնե-

րին գերազանցում են հինգ հեղինակներ՝ Հաղարծինի վանահայր Խաչատուր 

Տարոնացին. «այր սուրբ և առաքինի և գիտութեամբ հռչակեալ մանաւանդ 

երաժշտական արուեստիւ»"՜1, քիչ ավելի ուշ՝ Հավուց թառի հայր Եղյա մեծ 

51 ՛Ւ Հովսեփյան, Յիշատակարանք Ձեռագրաց, Ա., Անթիլիաս, 1951, էշ 335։ 

՜՛շ Ղ• Այ իշան, Հայապատում, էշ 449—450։ Բ. Սարդս յան, Մայր ցուցակ, Հ. Բ, 

էշ 472—473, 
53 Բ. Ս արդս յան, Մայր ցուցակ, Հ. Ա, էշ 339—400։ 

54 ռՀայապատում», էշ 442, 

55 P. Ա արդս յան, Մ այր ցուցակ, Հ. Ա., էէ 572, 

56 Գ. Հոմ и ե փ լան, Մխիթար Այրիվանևցի, նորագիւտ արձանագրութիւն և երկեր, Երո-

սսսլեմ, 1931։ 

Հ՜Կիրակոս Գանձակեցի, Պատմութիւն հաչոց, Ե1961, էշ 211։ 



վարդապետը, «այն, որ գեղեցիկ կարգաւռրեաց դպայտօն վանից իւրոց, որ֊ 

պէս թէ ամենեցունց ընդ մի բերան հնչել եթէ բարձր և կամ ցած»™, էլ ա-

վելի ուշ՝ Խոր Վիրապի դպրոցի ուսուցչապետ ՛Լ ար դան Արևե լցին (II եծն), որ. 

ինչպես հայտնի է, նշանակալի մասնակցություն է բերել շարական երգերի 

ստեղծման գործինվերջապես՝ Հովհաննես Երղնկացի Շլուղը, որպես երա-

ժիշտ֊ տ եսաբան, շարականագիր60 ու նաև տաղասաց, և Գրիգոր Տաթևացին, 

որն իր համալսարանում «ուսուցանէր ղնա/սկին երգիչ վարդապետաց զե-

րաժշտութիւնս քաղցրալուր ձայնի եղանակաւ»61 ւ 

Հայաստանի XII—XIII դդ. երաժշտա-գեզարվեստական արտադրանքի 

անկրկնելի նմուշներից են՝ Խաչատուր Տարոնեցու «Խորհուրդ խորին» ղդես-

աավորման մեծիմաստ շարականը, անհայտ հեղինակի վերա եղանակավորած 

«Անթառամ ծաղիկը», Մխիթար Այրիվս/եեցու «Սիրտ իմ Սասանիւ, ղանձը, 

Հովհաննես երղնկացոլ «Այսօր ձայնն հայրական» հորդորակը, այլև շատ ուրիշ 

գործեր, որոնք դեռևս սպասում են վերծանման։ 

Վերոհիշյալ երաժիշտներից մի քանիսը, և հատկապես Վարգան Արևել-

ցին ու Հովհաննես Երզնկացին, իրենց գործունեությամբ սերտորեն կապված 

են նաև Կիլիկիայի հետ։ Բայց Կի լիկի ան ևս ունեցել է պրոֆեսիոնալ երգար-

վեստի իր կենտրոններն ու երևելի մշակները, որոնք, իրենց հերթին, բեղմնա-

վոր կապերի մեջ են եղել Հայաստանի գիտական ո։ գեղարվեստական շրջան-

ների, ինչպես և մոտակա գաղթավայրերի հետ։ Վերջիններից պետք է առանձ-

նացնել Երոլսաղեմի հայ վանական կենտրոնը, որի նշանակալի դերը հայ և 

ընդհանրապես արևելյան-քրիստոնեական դասական երաժշտության փորձի 

ու տեսության զարգացման մեջ նույնիսկ գիտակցված չէ տակավին։ Մինչդեռ 

այդ կենտրոնը հնուց ի վեր գտնվելով ասորի, հույն և լատին վանականների, 

"՛Ան հրեա ու արաբ երաժիշտների անմիջական շրջապատում, հայ արվեստի 

համար դարեր շարունակ ծառայել է որպես շվւման ու փոխկապերի իրացման 

մշտական կետ62։ Նրանից առաջին հերթին օգտվում էր անշուշտ հայկական 

ԿԻԺԿիան, մանավանդ քննարկվող ժամանակաշրջանում։ 

Բուն Կիլիկիայի և նրա հետ մշակութային մի ամբողջություն կազմող 

հայկական գաղթավայրերի բազմաթիվ վանքերից ու գրչության արվեստա-

նոցներից հարկ է հիշատակել Սկևռան, Արքակաղինը, Ակները, Դրաղարկը, 

Հռոմկլան ու Կարմիր վանքը, որոնցից չորսը Կոմիտասը համարում է «ման-

րուսման ականավոր կենտրոններл63< Սրանք և ուրիշ շատ վանքեր, որոնց 

թվում նաև Սըսի դպրոցը, եղել են առհասարակ պրոֆեսիոնալ երգարվեստի 

58 նույն տեղում, էշ 172։ 

59 Г Շարակնոց երաժշտականյ>, Կ. Պոլիս, 181Տ, էշ Տ։ 

60 նույն տեղում։ 

61 Տեսագրական հատված, Մաշտոց յան Մատենադարան, ձեո. X 7823, էշ 42—43 (տե՛ս 

Լ. Խաչիկյան, Գլաձորի համալսարանը ե նրա սաների ավարտական ատենախոսություն-

ները, irԵրևանի պետական համալսարանի գիտական աշխատություններս, հ. X X I I I , Ե., 194К. 

էշ 428), 
62 Խիստ ուշագրավ փաստ է, որ այսօր հայտնի խաղավոր հնագոլյն (XII դ.) շարակնոցի 

ու մանրուսման արժեքավոր պատառիկը գաղափարված են հենց Երոլսաղեմում։ Տե՛ս Մաշտոցի 

անվ. Մատենադարան, ձեո. X' 9838 (հատկապես հիշատակարանը՝ էշ 249ա. «гի թուականու-

թեան ՈԽԲ գրեցալ երգարանս այս, զկնի ղԻ-ից անցնելոց ամաց առման քաղաբին սրրոյ Երոլ-

սաղեմի» ) ՚ 

63 Կ ո մ ի տ ա ս, Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ, ե., 1941, էշ 113։ 



կենտրոններ, որ իմացնում է Ալի շանն էլ6*։ Դրանց ի ց ոմանք ալքի են ընկել 

մի շարք յուրահատուկ գծերով։ Կարմիր վանքը, օրինակ, մի կենտրոն էր, 

որտեղ, րստ բոլոր տվյալների, Հատուկ ուշադրություն էին դարձնում հայոց 

երաժշտական հնագույն ավանդների ու ժառանգության յուրացման Հարցին, 

դատելով թեկուզ և նրանից, որ այստեղ է դաստիարակվել հիշյալ ավանդնե-

րի մեծագույն գիտակ ու լավագույն գնահատող Ներսէս Շնորհալին։ Սկևռան 

սկսած XII դ. կեսերից շուրջ մեկ ու կես հարյուրամյակ հանդիսացել է ՀՈԼ 

միայն կենգրոն դրական շարժման, այլ և արվեստանոցը հայ գրչության ար-

վե ստինս6", որով պարզ է, թե ինչպիսի նպաստ է բերել նաև մեր խազագրու֊ 

թյտնը։ Վերջապես, վաղուց հաստատված է, որ մանրուսման արվեստի գլխա֊ 

վորագո։ յն կենտրոնն էր Արքակաղինը®6, հատկապես 1266-ի ահավոր երկ-

րաշարժից առաջ, երբ կործանվեց վանքը։ Իսկ դրանից հետո վերականգնվե՞ց 

արդյոք վանքի ու նրա դպրոցի բնականոն գործունեությունը։ (ГՀաջորդ հիշա-

տակագրությունները կոպան հաստատելու, որ Արքակաղինի վանքը կվերա-

շինվի և արդյունավոր գործունեություն կունենա»67 ։ Այսուհանդերձ, կարող 

ենք ասել, — գեթ երաժշտության շուրջ մասնավորելով խոսքը,— որ դեռևս 

XII դ. ծաղկած Դրաղարկր, XIII հարյուրամյակի - կեսերից ժառանգելով 

հիշյալ մյուս վանքերի լավագույն ավս/նդոլյթները ևս, մոտակա Ասի հետ 

միասին, աստիճանաբար վեր է ածվում հայ երգաստեղծոլթյան Կիլիկյան 

դ։զրոցի գլխավոր կենտրոնի։ 

Կիլիկյան մի շարք երաժիշտներ կան, որոնց անունները կապված են վե-

րոհիշյալ և ուրիշ վանքերի կամ Ասի դպրոցին, ինչպես՝ (Гիմաստուն երա-

ժիշտ Մանուելը» (XII դ. )՝ Ականց անապատին6*, Ւորոս փիլիսոփան (XII դ.)՝ 

Ասրոլյն Ա. Բ՛ոբոս վանք ինօՏ, Ատեփանոս Մանուկ վարդապետը (Ներսես 

Շնսրհալոլ ուսուցիչն ու դաստիարակը)՝ Կարմիր վանքին70, Աիմեռն փիլիսո-

փան և Վարդան երգեցողր (XIII դ.)՝ Արքակաղնին71, Գրիգորիս երգեցողը 

(XIII դ.) և Հեսոլ փիլիսոփան (XIV դ.)՝ Սսին72, Մանոլել փիլիսոփան (XIII— 

XIV դդ՛)՝ ՛հրազարկին՜3, Մ արդար փիլիսոփան (XIV դ.)՝ Թյոլրքթի վանքին74 

և այլն։ Անկախ սրանից, նույն այդ վանքերում ու դպրոցներում են դաս-

տիարակվել «քաջ երգահանս Կոստանդին Սրիկը ' ° յ պարականոն մի շարք 

64 «Սիսվան»t էջ 31?! 

65 Ն. Ա կ ի ն յ ա ն, Սկևսայի Ավետարանը 1197 թվականեն Լվովի հայ Արքեպիսկոպոսս՛֊ 

րանի գրադարանին մեջ, irՀանդես Ամսօրյա», 1930, Л5 1—2, էշ 111։ 

6G „11իսվանէշ 254։ II. է վ: ր ի կ յ ա ն, Բնաշխարհիկ բառարան, Ա., էշ 330։ է. hi ա-

չ ի կ յ ա ն, ԺԵ դարի Հայերեն ձեռագրերի հիշատակարանները, մասն Ա., էշ 53։ 

67 Հ. Ոսկյան, Կիլիկիայի վանքերը, Վիեննա, 1957, էշ 127։ 

68 Գ. <1 ա ր պ Հ ա ն ա լ յա ն, Մ ատեն աղս՛/ա՛ն Հայկական թարգմանությանը, Վենետիկ, 

1589, էշ 472։ 

69 գ. Ц Ш ր պ Հ ա ն ա I յ ա ն, Հայկական ',ին դպրություն, Վենետիկ, 1897, էշ 714։ 

70 7 . Ալի շ ան, Շնորհալի և պարագա յուր, էշ 51։ 

71 гՍիսվան», էշ 517։ Տրդ. եպ. Պալյան, Տուցակ Հայերեն ձեռագրաց 11. Աստվածաենա 

եկեղեցվույն Կեսարիո, Կ. Պոլիս, 1Տ93, էշ 46: 

73 «Սիսվան», էշ 230։ Կ. Բ ա и մ ա շ յ ան, Լևոն Ե. Լուսին յան, Պարիս, 1908, էշ 161։ 

73 Ա՝. Բ ա ր ի, ո լ դ ա ր յ ա ն, Արցախ, Բագու, 1895, էշ 153։ 

74 я Սիսվան», էշ 517։ 

75 Նույն տեղումւ 



w 

40 Ն. Կ. Ի՜ահմիգլան 

երգերի հեղինակ Վար դան Բարձրարերղցին™, Գրիգոր Գ. Պահլավանի կաթ,,, 

ղի կ пи լ, (XII դ. )՝ տաղասաց և շարականագիր77, պատմաշրջանիս երաժիշտ-

բանաստեղծ՝ ներս ես Շնորհալին, որի բեղմնավոր գրիչը Նարեկացուց հետ-

մեծապես հարստացրեց հար՛ց ծիոական-երաժշտական գրեթե բոլոր գրբ..ր,, 

և բարենորոգեց պաշտոներդոէթյունը7*, Ջրօրհնեաց գեղեցիկ կանոնի™ ե մի 

շարք տաղերի ու շարականների հորինիչ ներս ես Լամբրոն ացին™, Գրիգոր 

Սկևռացին8|. «պատուական վարժապետն և երաժիշտն և աոաջին քարտուղարն 

Ասոր՝ Գրիգոր Խոզր (XII—XIII դդ.), «որ եբարձ զաւելորդն, և զպակասն 

լցոյց ,լՇ արականին »՝՝Ղ, երաժշտապետ Հո,սեւի Գրազարկցին (XIII դ.). «կարի 

հասու ամենայն իմաստից երաժշտից, մինչև ի րաւանդակն, որոյ յա աւր и ոչ 

գտանի հանգոյն»ю, Այնուհետև, Հա կոր Ա. Կլայեցի կաթողիկոսը, «ևրդեցէք 

որգիք» նշանավոր շարականի հեղինակը, «որ իր գեղեցիկ ո Հովն ու վսեմ 

իմաստներովը մեծ փաստ մը կրնծայե Հակոբի արժանիքին»™, Գևորղ Սկե 

ււացին, այն, որ Գրիգոր Խուլի խմբագրած Շարակնոցը նորից ուղղեց, «դի 

արհեստէն առոդս&ութեան՝ խասն ես,լ լիցի յերգսն »Hr', վ երջւաղես, Գրիգոր Է. 

Ա նավարկեցի կաթողիկոսր (XII/—XIV դդ. J , որի բազմաթիվ երդերից շատ 

շատերը եթե պարականո՚է. Էլ մնացինապա պաշտոներգության ինչ ինչ 

հրահանգներ ընդունվելով մինչև մեր օրերր հարատևեցին*7. և Ո՚ո։ բինյանյյ 

արքունիքի ավագերեց, «հանճարեղ և իմաստուն երաժիշտ» Բ՛ոբոս Ւափրոն-

ցր (XIV դ . բ , 

Ամբողջությամբ վերցրած, հայկական Կի/իկիայի մատուցած ծառայու-

թյունն այն Է (զուտ ստեղծագործական տեսակետիցյ, որ այստեղ կատարե-

լության հասավ ազգային պրոֆեսիոնալ երգա и տ եղծո, թ յան իր ժամանակի 

չափանիշով ամենս/հեռանկարային ոճը, որի համապատասխանը նույն շրր-

ջանի հայ ճարտարապետության ու մանրանկարչության մեջ անվանվեց «մո-

ն ում ենտալ֊ դեկորատիվ»^, Այս ոճի օրինակներ են Ներսես Շնորհալու սքան-

չելի տաղերն ու գանձերը, ծանր ու ստեղի տիպի շարականները, նրա ջանքե-

րով բացառիկ փայլ ու հանդիսավորություն ստացած պատարագի զարտուղի 

եղանակներն ու սրբասացությունները՝ «Ամենակալ ես տէր զօրութեանց», 

Ո Բ ա ղմ ո լթի լն ք հրեշտակաց», «Հրեշտակային կարգաւորութեամբ», «Ով է որ-

պէս տէր աստուած մեր», «Սրբութիւն սրբոց,,, «Վասն յիշատակի հանգուցե-

76 Ա. Ամ ատ ունի. Հին ե նոր պարականոն կամ անվավեր շարականներ, Վաղարշա-
պատ, 191 It 

77 trՇնորհալի ե պարագա լուրa, էշ 113։ 

78 նույն տեղում, էշ 441։ 

79 a . Ս յ ո լ ր մ ե յ ա ն. Մայր ցուցակ հայերեն ձեոագրաց Հալեպի, հ. P., 1936, էշ 80: 
տօ «Շարակնոց», Կ. Պոլիս, 1815, էշ 4։ 

Նույն տեղում, էշ 5* 
82 « Ս ի и վան», էշ 517։ 

83 Գ. Հովսեփյան, Հիշատակարանք, էշ 945։ 

84 Մ. 0 ր մ ան յ ան, Ազգապատում, հ. P., Ա. գիրք, էյ JB75: 

85 Աո. Ս յ ո ւ ն ե ց ի , Լուծումն Սահմանաց Դաւթի, Մագրաս, 1797, էշ 531—524, 
86 «Սիսվան», էշ 242, 

87 «ԱզգապատումՀ, հ. P., Ա դիրք, էյ 1751 —52։ 

88 «Սիսվանւ,, էշ 235։ 

H՜ Ր՝եև հաէ"Ղ, ГШ1Я վերշին հաշվով պայմանական մի բնորոշում Է սա, որի փակագծերր 

րացե,ոլ ղեպբում անպայման պիտի նշե,, որ հայ արվեստում արտաքնապես с դեկորատիվ, 

բվացող շատ տարրեր հանդիսանամ են վաո ընդգէված հուզական բովանդակության կրողն՛-,,: 



լոցս, "(էր ի վերայ նստիսս և այլ գործեր։ Սրանցում բանեցված մեղեդիական 

ոճր, հետ աղա ճոխացումն ու նրբացումն կ X—XI դդ. տ աղային ստեղծագոր-

ծությանր Հատուկ ուղղության, ու վերջինիս կենտրոնական դեմքի՝ Գրիգոր 

Նարեկացու, արվեստի հատկանիշների։ եվ պատահական լկ, որ հենց Նարե-

կացու տաղերից ու մեղեդիներից մի քանիսը սույն պատմաշրջանում վերա-

եղանակավորվում են, ինչպես, օրինակ՝ Աստվածածնի, Ծննդյան ու Ավետյաց 

«Աչքրն ծով» Հոյակերտ մեղեդին, որի երաժշտական նոր մարմնավորումը 

ամենայն Հավանականությամբ XII—XIII դդ. (Կիլիկյան) մի երաժշտի գործ կ։ 

Կրաժշտամ տածողաթ յան նույն մակարդակի վրա են գտնվում նաև 

<rՔրիստոս ։ի ա ուս ց թագաւորս, «Խաչն ի նա/սնումն երևեցաւи տաղերը, «Ի կոյս 

վիմէնи, «Այսօր մեռեալքս, «Այսօր Հարսն լուսոյ», «Ընտրեալդ յԱստուծոյ», 

V Ագատե ա գդերեալսն» մեղեդիները և ուրիշ ստեղծագործություններ, որոնցից 

շատերի Հեղինակները տակավին անծանոթ են մեզ^°։ Անկախ դրանից, վե-

րոՀիշյալ և նման տիս/ի գործերը, որոնք մտաՀղացման բարդոլթյամր «մեգ 

ծանոթ մոնոդիկ ողջ գրականության մեջ դրավոմ են Համարյա թե առաջին 

աեղըս9է, անցյալի հայ պրոֆեսիոնալ երգարվեստի դարավոր զարգացման 

բուն իսկ կատարն են գոյացնում, որին նա մեկ կլ չհասավ, բայց որը մնաց 

որս!ես հետագայում վիճակված վարընթացը կարգավորող, երբեմն այն նույ-

նիսկ կասեցնող, այլև ժամանակ առ ժամանակ հեղաշրջման սլաքը նորից 

դեպի վեր ուղղելու ներքին մղումներ տվող հզոր ազդակ92» 

Պատմաշրջանիս ե րաժշտ ա-մշա կո։ թ ա յին դիմանկարին հատուկ են նաև 

երկու հույժ կարևոր գծեր։ ՇնորՀալոլ ստեղծագործության մեջ բյուրեղանա֊ 

լով լայ<ն տարածում կ գտնում Հոգևոր (և սկզբնապես արտապաշտամունքա-

յին) ստեղծազործության մի նոր տեսակ՝ «Առաւօտ լուս ո յիս, «ԱշխարՀ ամե-

նայնիս, «Յիշեսցուքիս և «Զա1ւթիքի» տիպի հանրամատչելի ու ՀանրաՀաղորգ 

«երգը»։ Այն՝ աչքի է ընկնում ազգային բանահյուսությունից Համարձակորեն 

քաղված տաղաչափությամբ ու կշռույթաձևերով, ձայնեղանակի արտաՀա յտ֊ 

չական հնարավորությունների սրամիտ օգտագործմամբ ու կառուցվածքի 

դասական պարզությամբ, որով մեծ ժողովրդականություն է վայելում նաև 

ողջ ուշ միջնադարում, և, ի վերջո, գալիս միախառնվում է նոր շրջանի հայ 

բազաքային (կամ տզզային) երգի ելևէջներին։ Վերոհիշյալ գծերից երկրորդը 

սերտ կապերի մեջ է առաջինի հետ, բայց սկզբունքորեն ավելի վճռական հե-

ղաբեկում է։ 

Շնորհալուց հետո (որի Հանելուկների գեթ մի մասը պետք է երգված լի-

ներ), Ֆրիկից սկսվում կ աշխարհիկ կամ նաև աշխարհիկ տաղերի հորինման 

ՁՕ Այ„ Հանգամանքը, որ ներկայացնում է ինքնուրույն Հարց, արժանի մասնավոր Հետա-

զոտության, Հառնում է ոչ միայն մեր, այլ միշնադարյան երաժշտական ուրիշ մշակույթների, 

այդ թվում բյուգանդական երգաստեդծության ուսումնասիրողների առշև ևս (տես Е- Wei — 

lesz, A history of byzantlne music and hyrcnography, Oxford, 1962, p. 191): 
91 Հ' „ . J? ո լ , ն ա ո յան, նշվ. աշխ,, էշ 208։ 

92 Կարևոր է նշել, որ Հայկական պրոֆեսիոնալ երգարվեստի զարգացման հիմնական մի-

տումների փայլուն իրագործումը XII—XIII դդ. երաժշտության համընդհանուր պատմության 

տեսակետից ես հատուկ կշիռ ու նշանակություն է ձեոբ բերում։ Մանավանդ, երբ հաշվի ենթ 

առնում, թե մոտավորապես նույն ժամանակներում է, որ զարգացման բարձրակետին է հաս-

նում նաև բյուգանդական, այլև պա րս կա-արտ թական, նույնիսկ հեռավոր չինական, կարճ՝ առ-

հասարակ համաշխարհային մոնոդիկ արվեստը։ 



փորձը, որ շարունակվելով ա մրապնգվում Լ Հովհաննես Երղնկացոլ (Պլուզի), 

Կ ո и տ ան զին Երղնկացու, Հովհաննես Ւլկուրանցու և այլոց ստեղծագործու-

թյան մեշ, Դատելով միշնադարյան խաղավոր գրչագրերից, այս աշխարհիկ 

տաղերի երաժշտական բաղկացուցիչը, հոդևոր նույնատիպ երդերի երաժըշ-

տոէթյան համեմատությամբ հաճախ շատ ավելի պարզ մի պատկեր կ ներկա-

յացնում, Կարևորն այն կ, սակայն, որ աշխարհիկ տաղերի ստեղծագործու-

թյանը հայ երաժշտության մեշ նոր հորիզոններ կ բացում, որոնբ, ավելի ո,շ, 

և անգամ հայ մշակույթի ընդհանուր անկման պայմաններում, նվաճվում են 

որպես նոր բնագծեր, 

XIII—XIV դդ., ստեղծագործական գործունեության գուգբնթաց, լրաց-

վում են հայոց ծիսական հին մատյաններր և ձևավորվում նորեբր, Գործը 

Հայաստանում93 և Կիլիկիայում սկսվում կ գրեթե միաժամանակ, բայց շա-

րունակվելով կատարելության կ հասնում հատկապես հայկական Կիլիկյան 

պետականության պայմաններում, Այստեղ կ, որ (զարգացած ավատատիրու-

թյան չափացույց եր ով) ավարտուն տեսք են ստանում Շ ա ր ա կ ն ո ց ը 9 4 , ճ ա ^ ո -

ց ր 9 Տ , Մ ա շ տ ո ց ը 9 6 , Տ ո ն ս ւ ց ա յ ց ր 9 7 , ճ ա ո ր ն ւ ո ի ր ը 9 8 , Պ ա տ ա ր ս ւ դ ա մ ա ւ ա ս յ ց ը 9 9 և 

«հ ամագիրքր '00 ; ձևավորվում են Գ ա ն ձ ա ր ա ն է 1 0 1 ու Մ ա ն ր ո ւ ս մ ա ն դիրքը՝'11, Պա-

կաս կամ կիսատ մնացած ծրագրերն (կամ աոանձին գրչագրերն J կլ մասամբ 

լրացվում են XIV—XV դդ., Ղրիմի հայ գաղութներում, նաև Կիլիկիայից գաղ-

թած մտավորականների գործուն մասնակցությամբ, X V դ. առաշին կեսին 

Հայաստանում Թովմա Մեծով,եցին, Գրիգոր ՛Խլաթեցին ու նրանց աշակերտնե-

րը նախաձեռնում են ծիսական մատյանների հետագա ճոխացումն ու վերա-

խմբագրումը, Այստեղից կլ սկսվում կ այդ մատյանների ուշ միշնադարյան 

կյանքը, որին կան դրա դառն ա՛սք իր տեղում 

Դառնալով քննարկված ողշ պատմաշրջանի տեսական մտքին, հակիրճ 

նշենք հայ երաժշտագիտության ու երաժշտական դե ղոյգիտոլթյան նվա-

ճումները, որոնք խիստ նշանակալից են. Երաժշտագիտության բնագավառում 

93 Հայտնի Է, օրինակ, Հ ա յ ս մ ա վ ո ւ ր ք ի կազմավորմանը Վանական վարդապետի աշակերտ֊ 

ներից Տեր Իսրայելի և Կիրակոս Արևելցու բերած նպաստը (տե՜ս մեր Հոդվածը՚ Մեսրոպ Մաշ-

տոցն ու Հայոց Հոդևոր երգարվեստը, гԲանբեր ՄատենադարանիX 7, 1964, Էշ 166)։ 

94 նախ՝ Գրիգոր Խոզի, ապա և՝ Գևորգ Սկևռացոլ (XIII դ.յ աշխատասիրությամբ fտե՛ս 

մեր Հոդվածը՝ Հիմնական խազերի միակցությունը, гԲանբեր Մատենադարանի», X 9, 1969, 

Էշ 109—110), 

95 Որի լավագույն գաղափարումներից մեկն Է Հեթում Բ. թաղավորի ճաշոցը քոր տե՛ս 

Մատենադարան, ձեռ. X 979)։ 

96 Որ լրացվեց Ներսես Լամբրոնացոլ գործունեության օրերում։ 

« Հմմտ.՝ N. Ter-Mlkaelian, Das a rmenl sche H y m n a r i a m , Le ipz ig , 1905, s . 105 
(Das Kalendarium unmlttelbar nacti der Zelt N e r s e s Schnorha ' i s ) . 

98 Որի ճոխացմանը մեծ նպաստ բերեց Հատկապես Գրիգոր Բ. Վկայասեր կաթողիկոսը 

(Մ. Օրմանյան, «Ազգապատում», Հ. Ա., մասն Գ., Բեյրութ, 1959, 851)։ 

99 Հ, Գաթրճյան, Սրբազան պատարագամատոյցք Հայոց, Վիեննա, 1397, Զ-, (Է* 

341—500)։ 

100 Վ. Հաց ունի, Պատմություն Հայոց Աղոթամատույցին, Վենետիկ, 1965, Կ — 9 . . 
(Էշ 228—301)։ 

101 Մեզ հասած Հնագույն Գանձորանը, գաղափարված 1241 թ. (գանձերի ու տաղերի տա-

կավին առանձին մասերով), գալիս Է Կիլիկիայից (տե՛ս F r . М а С 1 в Г. C a t a l o g u e d e s П13-

nuscrlts armenicns. . . de la blbliotheque natloial .- . Paris , 1908, Է* 35—37): 
102 Արքա կա դնում (ինչպես նշեցինք վերը) ու նաև Մսում։ 



իրենց Հետացա զարգացումն են գտնում՝ ձայնի մասին ուսմունքը (որից հիա-

նա/ի որեն օգտվում են և' աշխարՀիկ և' Հոգևոր արվեստի գործիչներըу143, 

Հնչականության ու ներդաշնակության Հենքի մասին ուսմունքները ևս (որոնց 

շնորհիվ նորովի մեկնաբանվում են Դավփթ Անհաղթի գաղափարները)՝0*։ Ա յ ֊ 

նո/Հետև, Հողևոր երգերում մի կոգմից՝ ոտանավորի բազմազան տեսակների, 

և մյուս կողմից՝ ինչպես հիմնային, այնպես էլ երկարաձիգ-զարդոլորուն այ-

լազան ձայնեղանակների վարպետ կիրաոմամբ լայնանում ու խորանում են 

երաժշտական չավ։ ու կշռույթի մասին հին պատկերացումները։ Աննախադեպ 

հարստանում է ձայնեղանակների կամ չափանմուշ եղանակների ողջ Համա-

կարգը, որով նշանակալի տեղաշարժեր են կատարվում ղրանց գիտական դա-

սակարգման գործում ևս (Հիմք ընդունելով լադային կազմը)105։ Եվ այս բ ո ֊ 

լորի (մանավանդ պերճ ճյուղավորված ձայնեղանակների Համակարգի) վրա 

հիմնվելով է10ն, որ սույն պատմաշրջանում զարգացման որոշ աստիճանի են 

հասնում նաև խազագրության արվեստը (գործնականում) և խազագիտու-

թյունը։ 

Ինչ վերաբերում է երաժշտական գեղագիտությանը, X—XV դդ. հայ գիտ-

նականները, զինված այդ բնագավառում մեզ մոտ դեռևս վաղ միջնադարում 

ձեոք բերված նվաճումներով, բարձրացրել ու իրենց ժամանակի չափանիշով 

ւիայլուն կերպով լուծել են այնպիսի ծանրակշիռ հարցեր, ինչպիսիք են՝ երա-

ժրշտական արվեստի ծագումը, երաժշտության էությունը, նրա ներգործու-

թյան ուժն ու բնույթը, աշխարհիկ և հոգևոր երաժշտության փոխհարաբերու-

թյունն ու երաժշտական արվեստի հարաբերությունը օբյեկտիվ իրականու-

թյան հետ՝"7։ 

КРИТИЧЕСКИЙ ОЬЗОР ИСТОРИИ Д Р Е В Н Е Й И 
С Р Е Д Н Е В Е К О В О Й АРМЯНСКОЙ МУЗЫКИ 

Н. к . Т А Г М И З Я Н 

Р е з ю м е 

В эпоху развитого феодализма (X—XV вв.) армянское музыкальное 
искусство, достигнув значительного уровня развития, несколько столе-
тий (с XII по XIV вв.) шагает в ногу с самыми передовыми монодическн-
ми культурами того времени. 

Это прежде всего армянская сельская музыка, которая вступает в 
наивысший этап своего развития. В ней в наибольшей мере возрастав;՛ 
роль лирического начала. 

103 Տ/. и մեր հոդվածը՝ Ձայնի մասին ուսմունքը հին և միջնադարյան Հայաստանում, 

ո Բանբեր մատենադարանիդ, Ж 6, 1962 (էշ 1ՅՏ—1/0): 

104 Տե՛ս մեր հոդվածը՚ Ներդաշնակության հենքի մասին ուսմունքը Հայաստանում միշին 

սարերում, «Բանբեր մատենադարանիа, Ж 8, 1967 (էշ 93—111)։ 

105 Տե՛ս մեր հոդվածը՝ Կոմիտասը և հայոց հոդեոր երգարվեստի ուսումնասիրության 

Հարցերը («Կոմիտասական* ժողովածու, Л» 1, ե., 1969, էշ 207)։ 

106 Տե՛ս մեր հոդվածը՝ Կոմիտասը և հայկական խաղերի վերծանության խնդիրը, кՊր՚տ֊ 

մա֊րանասիրական Հանդես1969, Ж 4, էշ 41—42։ 

107 Տե՛ս մեր Հոդվածը՝ էշեր միշնադարի հայկական երաժշտական գեղագիտությունից, 

ոէջմիածինյյ, 1963, М 11, էշ 4 ՝, ֊ 5 7 , 



44 ь. и. р-шы/нцшъ 

Высокого уровня развития достигает и гусанское искусство, о чем 
красноречиво говорят как развитые орнаментированные интимно-лири-
ческие песни Акна, так и огромная эпопея «Удальцы Сасуиа». 

Имея такую богато взращенную почву в лице светского реалистиче-
ского искусства, последовательно приобщаясь к передовым культурам 
Востока и Запада, армянское духовное (профессиональное) песнетвор-
чество добивается огромных успехов. В его жанрах, называемых таг, 
мегеди и стеги реализуются основные тенденции многовекового развития 
армянского песенного мелоса. Создаются песни типа развернутых арий, 
которые по стилю представляют аналоги «монументально-декоративных-
произведений армянского зодчества и живописной миниатюры того вре-
мени п которые обогащают сокровищницу общечеловеческой культуры. 

Этот период характеризуется также развитием музыкознания и му-
зыкальной эстетики, которое знаменуется разработкой широко развет-
вленной системы гласов, стихотворно-песенпого метро-ритма, хазового 
письма, а также таких вопросов, как сущность музыки, характер ее воз-
действия, взаимоотношения светской и духовной музыки, отношение му-
зыкального искусства к объективной действительности. 




