Voorgeschiedenis van de
Viaamse Leeuw

De klimmende Viaamse Leeuw is voor het eerst bekend uit
een zegel van Filips van de Elzas, graaf van Vlaanderen, van
1162. In 1191 nam Boudewijn V van Henegouwen (= VIl in
Vlaanderen), toen hij graaf van Vlaanderen werd, dit wapen
over; van dan af is het erfelijk in het Vlaamse gravenhuis. Van
zodra, in de 13de eeuw, de kleuren bekend zijn, gaat het om
een zwarte leeuw op gouden veld. In de loop van de 14de
eeuw kreeg de leeuw gaandeweg een rode tong en rode na-
gels. Het erfelijk wapen van de graven van Vlaanderen werd
het embleem van het graafschap zelf. Op het einde van de
19de eeuw werd de al dan niet rood getongde en genagelde
zwarte leeuw op gouden veld het symbool van de Vlaamse
beweging; zie hierover Karel C. Peeters in Encyclopedie van
de Vlaamse Beweging, Tielt 1975, 1889-1890. Bij decreet van
6 juli 1973, verschenen in het Belgisch Staatsblad van 12 sep-
tember 1973, werd als vlag van de Vlaamse Gemeenschap
aangenomen: "in goud een leeuw van sabel (= zwart) ge-
klauwd en getongd van keel (= rood)”.

Nog op het einde van de 12de eeuw namen andere vorsten in
de Nederlanden de Vlaamse leeuw als wapen over, doch met
gewijzigde kleur; ook deze kleuren zijn pas bekend in de 13de
eeuw.

In Brabant verschijnt de leeuw op munten uit de laatste rege-
ringsjaren van hertog Godfried lll (t 1190) en op een zegel van
Hendrik | van 1197. Het is, zoals later blijkt: in zwart een
gouden leeuw, getongd en genageld van rood. Deze Brabantse
leeuw is in 1830 de Belgische leeuw geworden.

In Holland verschijnt de leeuw op een grafelijk zegel van 1198.
Het is, zoals later blijkt: in goud een rode leeuw, getongd en
genageld van blauw.

In Limburg verschijnt de leeuw op een zegel van hertog Hen-
drik lll van 1208. Het is, zoals later blijkt: in zilver een rode
leeuw, gekroond, getongd en genageld van goud.

De graven van Henegouwen hebben in hun gevierendeeld
schild de Vlaamse en de Hollandse leeuw gecombineerd.

De graven van Namen hebben de Vlaamse leeuw overgeno-
men, met een rode schuinbalk over alles heen.

De graven van Luxemburg hebben de Limburgse leeuw over-
genomen, doch met vier blauwe dwarsbalken in het zilveren
veld.

Ook steden en heerlijkheden in Vlaanderen namen het grafelijk
wapen, met gewijzigde kleurencombinaties, over.

Het wapen van de stad Gent, zoals het in 1817 door de Hoge
Raad van Adel werd verleend, is: in zwart een zilveren klim-
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mende leeuw, getongd van rood en gekroond en genageld van
goud, met halsband en aanhangend kruisje van hetzelfde. Het
gaat op een oude, in details variérende traditie terug. Volgens
Max Servais, Wapenboek van de provincién en gemeenten van
Belgié, Brussel 1955, p. 427, komt een gekroonde klimmende
leeuw al voor op een Gents tegenzegel van 1275.

Zoals Destelbergen, eertijds bezit van de Sint-Pietersabdij, zijn
wapen met drie sleutels ontleend heeft aan deze abdij (de
sleutels van het rijk der hemelen, door Jezus toevertrouwd aan
Petrus: Mattheus 16, 19), zo hebben ook Oostakker, Sint-
Amandsberg en Lochristi, die eertijds deel uitmaakten van de
Sint-Baafsheerlijkheid, hun wapen geérfd van de Sint-Baafsab-
dij, later Sint-Baafskapittel. Het vertoont: in blauw een zilveren
klimmende leeuw, gekroond, getongd en genageld van goud
en beladen met drie rode dwarsbalken.

I. Stand van het onderzoek

Wat de stand van het onderzoek betreft, wordt hier vooral
gesteund op Ernest Warlop, "Oude Vlaenderen” en de Zwarte
Leeuw op Gouden Veld, Brussel 1980 (Miscellanea Archivistica
28). Dit is veruit het beste wat totnogtoe over de Viaamse
Leeuw geschreven werd.

A. De Viaamse graven vdor Filips van de Elzas

In zijn boek The Flemish Nobility before 1300, I, Kortrijk 1975,
bladzijden 64, 87, 97 en 147, reproduceert Warlop de wapen-
schilden van Boudewijn V (1035-67), Karel de Goede (1119-
27), Diederik van de Elzas (1128-68) en Filips van de Elzas
(1168-91), zoals ze afgebeeld zijn in het cartularium van de
abdij van Marchiennes uit de tweede helft van de 12de eeuw
(Rijsel, Archives Départementales du Nord, 10 H 323). Boude-
wijn V en Filips van de Elzas worden er voorgesteld met een
ovaaldriehoekschild, Diederik van de Elzas met een ovaalspits-
schild, alle drie beladen met een aantal groepen van drie stip-
jes, telkens in de configuratie van een driehoek. Van Karel de
Goede wordt de binnenzijde van het schild getoond; het is een
ovaalspitsschild, hangend aan een halsriem; het vertoont (van
binnen dus) een verkort vierarmig kruis met driehoekig ver-
brede armuiteinden.

In zijn eerst genoemde studie, p. 9, trekt Warlop de waarde
van deze voorstellingen in twijfel. Ze zouden erop wijzen dat
men in die tijd, tweede helft 12de eeuw dus, in kerkelijke
middens nog niet veel waarde hechtte aan de exactheid van
heraldische tekens.

De scepsis van Warlop is grotendeels, maar niet helemaal,
gewettigd.

De vorm van het schild, namelijk een ovaalspitsschild bij Karel
de Goede en Diederik van de Elzas, een ovaaldriehoekschild
bij Filips van de Elzas, beantwoordt aan wat in hun eigen tijd
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gebruikelijk was. Het ovaalspitsschild bijvoorbeeld is de ge-
wone schildvorm op de tapisserie van Bayeux, een borduur-
werk dat tot doel had de verovering van Engeland door hertog
Willem van Normandié in 1066 te legitimeren, en dat kort na-
dien vervaardigd is geworden in Zuidoost-Engeland. Op die
tapisserie zijn ook diverse ovaalspitsschilden afgebeeld han-
gend aan een halsriem, net zoals dat bij Karel de Goede het
geval is. De toekenning van een ovaaldriehoekschild aan Bou-
dewijn V daarentegen is een anachronisme, dus een falsifica-
tie; bij Filips van de Elzas is deze schildvorm wel echt. Wat
de schildvorm betreft, heeft de miniaturist van Marchiennes
dus alleen bij Boudewijn V gefantaseerd.

De voorstelling van een verkort kruis op het wapenschild van
Karel de Goede geeft geen aanleiding tot scepsis. Het vierar-
mig kruisteken (het zogenaamd Grieks kruis) is een zeer oud
zonnesymbool, dat reeds in het 5de-4de millennium véér
Christus op keramiek in Iran voorkomt. Variaties ervan verschij-
nen al heel vroeg op schilden. Zo bijvoorbeeld voert op de
tapisserie van Bayeux een van de ridders uit het gevolg van
de graaf van Ponthieu een vierarmig kruis waarvan de vier
armen naar de schildzoom toe geleidelijk breder worden,
draagt Eustachius Il, graaf van Boulogne, een lanswimpel
waarin een verkort vierarmig kruis met verbrede uiteinden, en
voert hertog Willem van Normandié bij het beleg van Dinan
een zeer verkort leliekruis. De miniaturist van Marchiennes
heeft alleen ten onrechte het kruisteken op de binnenzijde van
het schild geplaatst; het dient op de buitenzijde te staan.

Schilden beladen met groepen van drie stipjes, telkens in de
configuratie van een driehoek, zijn in die tijd niet onbekend.
Men ziet ze bijvoorbeeld op een miniatuur in een denkelijk te
Reims omstreeks 870 vervaardigde bijbel, nu te Rome, Abba-
zia di San Paolo fuori le mura (Mitherich, Carolingian Painting,
p. 117, pl. 43) en op een miniatuur in de Apocalypse de Saint-
Séveére, 11de eeuw, nu in de Bibliothéque Nationale te Parijs
(Buzzi, Charlemagne, p. 33). Het is echter bijzonder waar-
schijnlijk dat de miniaturist van Marchiennes een hem welbe-
kend motief ten onrechte aangebracht heeft op de drie door
hem daarmede beladen schilden. Immers, bij Boudewijn V is
de schildvorm zelf onecht, en Diederik en Filips van de Elzas
voeren op authentieke schildafbeeldingen geheel andere figu-
ren.

Het schild van graaf Willem Clito (1 1128) was nagebootst op
zijn grafmonument, eertijds in de Sint-Bertijnsabdij te Sint-O-
maars, thans verdwenen. Er bestaan twee natekeningen van,
beide uit de 17de eeuw; Warlop, p. 17, reproduceert die uit
Vredius, 1639. De graaf draagt in zijn linkerhand een gewelfd
ovaaldriehoekschild, met in het midden een vijfbladige rozet
in cirkel, vanwaar acht korte stralen uitgaan en daartussen
acht tot de schildzoom reikende stralen, deze laatste meer-
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maals onderbroken door ruitjes met binnenin een punt en boven-
en onderaan een driehoekje, dus ongeveer zoals een ing-rune.
Dit achtarmig kruis vertoont veel verwantschap met het vierarmig
kruis op het schild van Geoffroi Plantagenet, T 1151, waarover
beneden. Er is geen reden om aan de juistheid te twijfelen.

Het wapen van Diederik van de Elzas is bekend uit tegenze-
gels. Een ervan stelt een gelauwerd hoofd voor, een ander een
gevierendeeld boogdriehoekschild met over alles heen een
rechterschuinbalk, bovenaan beladen met een vijfpuntster (re-
productie Warlop, p. 29).

In zijn kroniek van de Sint-Bertijnsabdij beweerde Jan de Lange,
gezegd Iperius, abt van deze abdij (1 1383), dat de (legendari-
sche) forestiers van Vlaanderen en vervolgens alle graven van
Vlaanderen een van goud en blauw gegeerd wapen met rode
umbo zouden gevoerd hebben, tot Filips van de Elzas het wapen
met zwarte leeuw op gouden veld veroverde. Dus zoals in de
ene helft van het huidige wapen van de provincie West-Vlaande-
ren. En hoewel reeds in 1639 Vredius de juistheid van deze
bewering in twijfel trok, werd er tot laat in de 19de eeuw geloof
aan gehecht, ook door gezaghebbende historici. Warlop heeft
overtuigend aangetoond dat het een verzinsel is. Hij onderstelt
dat het wapen van Willem Clito, wiens praalgraf in de Sint-Ber-
tijnsabdij berustte, er aanleiding toe gegeven heeft. Als men de
acht geruite kruisarmen herleidt tot wat ze oorspronkelijk ge-
weest zijn, namelijk rechte lijnen, en de vlakken daartussen
opvult met afwisselend kleur en metaal, dan bekomt men inder-
daad een gegeerd schild. Het is trouwens aannemelijk dat de
gegeerde schilden ook werkelijk uit schilden met achtarmig kruis
ontstaan zijn, blijkbaar in de 13de eeuw.

B. "Verovering” van het leeuwewapen door Filips van de Elzas

In de tweede helft van de 14de eeuw dist Jehan des Preis dit
d’Outremeuse (1338-1399) in zijn werk Ly myreur des histors
het verhaaltje op, als zou Filips van de Elzas een Saraceense
vorst in een tweegevecht verslagen en, in aansluiting daarbij,
diens wapen, namelijk een zwarte leeuw op gouden veld, over-
genomen hebben. Reeds Iperius (zie boven) lijkt op zoiets te
zinspelen. Later situeerde men de verovering van het leeuwe-
wapen door Filips van de Elzas in de kruistocht van 1177.
Diverse varianten ontstonden. Er werd nog heel laat geloof aan
gehecht. Zie daarover uitvoerig Warlop, 6-7.

Wellicht was een dergelijk verzinsel reeds in de eerste helft
van de 14de eeuw in omloop. Want op een miniatuur in een
Venetiaans handschrift uit 1321 (gereproduceerd bij Neubec-
ker, Heraldiek, p. 66), voorstellend een treffen tussen christene
en saraceense ridders in het Heilig Land, wordt de saraceense
aanvoerder voorgesteld zittend op een lopende leeuw, met
boven hem een banier waarop afgebeeld is een klimmende
witte leeuw op zwart veld.
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C. Beelaerts van Blokland

In zijn artikel Quelques remarques sur le lion et I'aigle comme
figures héraldiques (in: Recueil du septiéme congrés inter-
national des sciences généalogique et héraldique, Den Haag
1964, pp. 95-107), gaat M.A. Beelaerts van Blokland uit van
de inderdaad juiste constatatie, dat het oudste bewaarde zegel
met een leeuw erop, dat van Hendrik de Leeuw (Henricus Leo),
hertog van Saksen, is. Het is gehecht aan een oorkonde van
1144.07.23. Daar Hendrik de Leeuw geboren werd in 1129 en
hij bijgevolg in 1144 vijftien jaar werd, wat voor vorstenzonen
in die tijd meerderjarigheid betekende, mag met Beelaerts van
Blokland, 95, aangenomen worden dat hij dit leeuwewapen
toen pas, in 1144 dus, ontvangen had. Bij zijn huwelijk met
Clementia von Zahringen in 1148 liet hij een bruiloftspenning
slaan met daarop een naar rechts gaande leeuw met opgehe-
ven linkervoorpoot en staart in de lucht, en bij zijn huwelijk
met Mathilde van Engeland in 1168 een naar links gaande
leeuw met opgeheven rechtervoorpoot en staart in de lucht
(reproducties bij Gerhard Welter, Die Minzen der Welfen seit
Heinrich dem Loéwen, Braunschweig 1971-78, nr. 1 en 2). Er
zijn van hem ook brakteaten bewaard met daarop twee toege-
wende leeuwen (eenmaal staan deze leeuwen helemaal
rechtop, Welter nr. 9), respectievelijk een naar rechts half op-
gerichte leeuw (Welter nr. 22), en diverse varianten. Ook liet
hij in 1166 voor zijn burg Dankwarderode te Braunschweig een
monumentale bronzen staande leeuw met opengesperde muil
oprichten (afbeelding: Max Sauerlandt, Deutsche Plastik des
Mittelalters, Kdnigstein im Taunus 1953, p. 25).

Beelaerts van Blokland concludeert dat Hendrik de Leeuw de
eerste was in West-Europa die een heraldische leeuw invoerde.
Volgens hem zouden de leeuwen in Noord-Afrika uitgeroeid
zijn door de Romeinen en zouden ze ook in Voor-Azié door de
jacht fel uvitgedund zijn. Met zijn stelling, dat West-Europeanen
eerst ten tijde van de Kruistochten in het Heilig Land levende
iesuwen te zien kregen, en dat ieeuwen eerst in de 13de esuw
in Europa geimporteerd werden, namelijk ten behoeve van
vorstelijke dierentuinen, kan men geredelijk instemmen. An-
dere beweringen van Beelaerts van Blokland getuigen echter
van onkunde. Zo bijvoorbeeld zouden in de Westeuropese
literatuur leeuwen voor het eerst vermeld worden in de Roman
de Renart (oudste branche 1174/771), zouden in West-Europa
heraldische leeuwen voor het begin van de 12de eeuw onbe-
kend zijn en zouden griffioenen pas door Otto IV (1198-1218)
bedacht zijn, namelijk als symbool van de verzoening tussen
de leeuwepartij en de arendspartij in Duitsland. Het is alsof
Beelaerts van Blokland van kunstgeschiedenis vé6r de 12de
eeuw niets afweet; althans bevat zijn studie geen enkele allusie
op de talrijke Westeuropese afbeeldingen van leeuwen vooér
de 12de eeuw.
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Volgens Beelaerts van Blokland zou de leeuw het symbool zijn
van de anti-keizerlijke liga in haar strijd tegen de keizerlijke
arend, en zouden de graaf van Vlaanderen, de hertog van
Brabant en de graaf van Holland de leeuw als wapen aangeno-
men hebben om er openlijk voor uit te komen dat zij tot deze
liga behoorden. Vroege Engelse en Westfranse voorbeelden
van leeuwen zijn volgens hem niet authentiek of ten minste
verdacht.

D. Viel

In zijn boek Les origines symboliques du blason, Parijs 1972,
gaat Robert Viel uit van een oude, destijds door E. Littré in
1877 voorgestelde maar onjuiste etymologie van het woord
panter, Frans panthére. Dit gaat via Latijn panthera terug op
Grieks panthér. De etymologie van dit Griekse woord, onge-
twijfeld ontleend aan een andere (Vooraziatische ?) taal, biedt
moeilijkheden, maar is zeker helemaal anders. Viel ziet er,
geheel ten onrechte, een samenstelling in van Grieks pan ’al-
les’ en thér 'wild dier’, dus het aldier; het woord thér lijkt hij
in verband te brengen met theos ’god’. De panter zou dus het
goddelijke dier zijn, dat in het centrum zou staan van de ster-
renhemel en van de aarde (p. 39). "La panthée était un symbole
divin, dont la portée embrassait tout le cosmos. Et la panthére
était une béte qui, par les taches de son pelage, symbolisait
tous les astres de ce cosmos” (p. 66).

Dat de etymologische kennis van Viel uiterst gering is, blijkt
ook elders in het boek. Zo bijvoorbeeld lijkt hij in de streek-
naam Anjou, in werkelijkheid teruggaand op de Gallische
volksnaam Andecavi, tegelijk Latijn agnus ’lam’ en Oudindisch
agnih ’vuur’ te zoeken: "le jeune feu de I'agneau” (p. 40).

Wat wij totnogtoe op oude afbeeldingen voor een leeuw hiel-
den, zou geen leeuw zijn, maar integendeel een panter. En de
manen van het dier, bijvoorbeeld op het oudste zegel van de
stad Rouen (p. 65, afbeelding 16), zouden geen manen zijn,
maar integendeel een halsband: "Le premier sceau de la com-
mune de Rouen nous avait intrigué par une double rangée
d’éléments ornementaux (namelijk een dubbele rij driehoekjes,
die zo vaak manen voorstellen), que I'animal portait au cou...
Il ne s’agissait pas d’une criniére, mais d’un collier” (p. 84).
Waar het een leeuwin betreft, heeft Viel er natuurlijk minder
last mee om deze voor een panter te laten doorgaan.

Oorspronkelijk zouden, volgens Viel, leeuw en panter geheel
verschillende symbolen, leeuw en draak daarentegen hetzelfde
symbool geweest zijn (p. 66). Maar ingevolge de kerstening,
omdat in de bijbel de leeuw een symbool is van Christus, zou
de leeuw het tegenovergestelde geworden zijn van de draak
(pp. 67, 95 en passim). Dit zou vooral in de 12de eeuw gebeurd
zijn. De leeuw zou toen het symbool van de christelijke ridder
geworden zijn en de draak het symbool van het heidendom,
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speciaal dan van de Islam; de panter zou toen een equivalent
van de draak geworden zijn (p. 67). De heraldische panter zou
in de 12de eeuw tot een heraldische leeuw geévolueerd zijn
(p. 86). Nog in de 12de eeuw werd het woord panter vervangen
door het woord leopardus en deze luipaard ging men beschou-
wen als een bijna-leeuw (un presque-lion), een leeuw onder-
weg (pp. 110-111).

Viel heeft wel gelijk wat dit laatste betreft. Ook in het Middel-
nederlands betekent liebaert, dat via het Frans teruggaat op
Latijn leopardus, doorgaans 'leeuw’, zelden ’luipaard’. Een ge-
lijkaardige verwarring ontstond in de heraldiek, waar men vanaf
de 12de-13de eeuw een aanziende gaande leeuw eerst panter
en vervolgens luipaard ging noemen.

Viel vergist zich echter wat panter, leeuw en draak betreft.
Vanaf de prehistorie zijn leeuw en draak in iconografie en
literatuur doorgaans tegenovergestelde symbolen: de leeuw
als sacraal dier, de draak of slang als symbool van het kwaad.
De panter daarentegen verschijnt zelden.

Terecht vestigt Viel - in tegenstelling met wat doorgaans in
heraldische handboeken gebeurt, waar men doet alsof in de
12de eeuw de symbolen uit de lucht vallen - er de aandacht
op, dat vele heraldische symbolen tot een verre oertijd terug-
gaan. Zijn eigen reconstructie van het verleden is echter duim-
zuigerij.

E. Warlop

Met zijn herhaaldelijk geciteerde bijdrage van 1980 was de
Kortrijkse rijksarchivaris Ernest Warlop de eerste die de studie
van de onmiddellijke herkomst van de Vlaamse leeuw op een
wetenschappelijke grondslag vestigde.

Terloops, blz. 34-35, vestigt Warlop er de aandacht op dat in
Vlaanderen de heraldische leeuw, namelijk een gaande leeuw,
voor het eerst verschijnt op een munt van Eustachius lll, die
graaf van Boulogne was van 1093 tot 1123 (reproductie: A.
Engel en R. Serrure, Traité de numismatique du moyen age,
Parijs, ll, 1894, p. 498, fig. 884). Warlop gaat er niet dieper op
in. Toch kan dit bijgedragen hebben tot de verbreiding van de
heraldische leeuw vanuit de Anglo-Normandische staat naar
Vlaanderen. Eustachius lil was namelijk de zoon en opvolger
van Eustachius Il, graaf van Boulogne van 1046/47 tot 1093,
die in 1066 de voornaamste bondgenoot was van Willem de
Veroveraar, hertog van Normandié&, bij de verovering van Enge-
land. Hij werd daarvoor beloond met uitgestrekte leengoederen
in Engeland. In de onderstelling dat de Kruistochten enige
invloed zouden gehad hebben bij de activering van het leeuwe-
symbool, dan mag tevens aangestipt worden dat Eustachius
Il deelnam aan de eerste kruistocht, samen met zijn jongere
broeders Godfried van Bouillon en Boudewijn die koning van
Jeruzalem werd.

— 88 —



Terecht kent Warlop, evenals Viel, een groot belang toe aan
het wapenschild van Geoffroi Plantagenet, graaf van Anjou.
Deze ontving in 1127, bij zijn huwelijk met Mathilde, dochter
van koning Hendrik | van Engeland (die zelf een zoon was van
Willem de Veroveraar) en erfgename van de Engelse troon, van
zijn schoonvader, die hem bij die gelegenheid tot ridder sloeg,
een wapen met leeuwen. Het wapen van Geoffroi Plantagenet,
overleden in 1151, is afgebeeld op zijn in gekleurd email uitge-
voerde grafplaat, nu berustend in het museum te Le Mans
(kleurenreproductie : Duby, L’Europe des Cathédrales, p. 78).
Het ovaaldriehoekschild vertoont: in blauw een bronzen Latijns
kruis, waarvan de vier armen, reikend van de deels bronzen
deels koperen umbo tot de bronzen schildzoom, elk onderbro-
ken zijn door twee ruitjes. In elk bovenkwartier naast elkaar
en in elk onderkwartier onder elkaar twee bronzen naar links
(= heraldisch rechts) klimmende leeuwinnen (dus samen acht)
met van nek tot knieén langwerpige koperen (= gele) viekken.
Op de muts van de graaf een naar rechts lopende bronzen
leeuw met langwerpige viekjes op zijn vel.

Geoffroi Plantagenet was een broer van Sibilla van Anjou, echt-
genote van Diederik van de Elzas en moeder van Filips van de
Elzas.

De meeste aandacht van Warlop gaat nochtans naar een
tegenzegel van Willem van leper van 1158 (reproductie: War-
lop, 33), dat een omziende, naar rechts (= heraldisch links)
gaande leeuw vertoont. Het is het oudste bewaarde leeuweze-
gel in Vlaanderen. Willem van leper, geboren voor 1104, over-
leden in 1164, was een gelegitimeerde bastaardzoon van Filips
van Lo, die zelf een zoon was van Robrecht |, graaf van Vlaan-
deren. Op grond van deze familieband maakte hij van 1119
tot 1148, tegen onder meer Diederik van de Elzas, aanspraak
op de Vlaamse troon. Als aanvoerder van huurlingentroepen
stond hij in dienst van Stefaan van Blois, die koning van Enge-
land was van 1135 tot 1154.

Willem van leper zou, zo veronderstelt Warlop, de leeuw als
wapenfiguur hetzij ontvangen hebben van het Engelse ko-
ningshuis, in dienst waarvan hij stond, hetzij geérfd hebben
van zijn vader Filips van Lo of van zijn oom, graaf Robrecht
II, die als deelnemers aan de eerste kruistocht de leeuw zouden
kunnen meegebracht hebben uit het Heilig Land.

De klimmende leeuw, namelijk een naar links (= heraldisch
rechts) klimmende leeuw, verschijnt in Vliaanderen voor het
eerst op een zegel van graaf Filips van de Elzas van 1162
(reproductie: Warlop, 12). Met Warlop, 38, mag aangenomen
worden dat Filips, geboren in 1142, deze leeuw als wapen
ontving toen hij in 1157 vijftien jaar en dus meerderjarig werd
en bij die gelegenheid tot ridder geslagen werd. Tegelijk werd
hij door zijn vader Diederik van de Elzas, die de volgende dag
afreisde naar het Heilig Land, tot regent van Vlaanderen aan-
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gesteld en onder de hoede geplaatst van Hendrik Il Plantage-
net, koning van Engeland van 1154 tot 1189 en zoon van
Geoffroi Plantagenet.

Warlop veronderstelt dat Filips van de Elzas zich bij de keuze
van het leeuwewapen weliswaar liet inspireren door de klim-
mende leeuwen van zijn oom Geoffroi Plantagenet, maar de
leeuw dan toch vooral aannam als tegenzet tegen zijn rivaal
Willem van leper bij de aanspraak op de Vlaamse troon. De
gaande leeuw zou hij daarbij vervangen hebben door een klim-
mende leeuw omdat - zo interpreteert Warlop het betoog van
Viel - de gaande leeuw zou teruggaan op een draak en een
symbool zou zijn van het heidendom, terwijl de klimmende
leeuw integendeel een symbool zou zijn van de christelijke
ridder. Warlop laat tevens de mogelijkheid open dat de keuze
van de leeuw ook beinvlioed werd door de kruistochten en
door de herhaalde reizen van zijn vader Diederik van de Elzas
naar het Heilig Land.

Moet daarbij echter ook niet rekening gehouden worden met
de persoonlijke invioed van koning Hendrik 11? Deze voerde,
naar Viel aanneemt, wellicht zelf twee gaande leeuwen in zijn
(niet expliciet bekende) wapenschild. Vergelijk het feit dat
Hugo IV Campdavaine, graaf van Saint-Pol, toen hij in 1179
door koning Hendrik Il tot ridder geslagen werd, twee gaande
leeuwen aannam (Viel, 47). En William van Gloucester (T 1173/
82), neef van Hendrik I, voerde een naar rechts (= heraldisch
links) gaande, aanziende leeuw (Viel, 85; Warlop, 36).

Ook wordt te weinig aandacht geschonken aan de algemene
leeuwenambiance in die tijd. Zo bijvoorbeeld krioelt het van
leeuwen in alle mogelijke houdingen op de tapisserie van Bay-
eux.

Hier faalt trouwens de heraldiek in het algemeen. Al te zeer is
de gezichteinder binnen de heraldiek beperkt tot wapenschil-
den en dergelijke, en tot de periode vanaf de 12de eeuw. De
gecompartimenteerdheid is overigens een algemeen gebrek
van heel wat wetenschappen. De heraldiek dient beschouwd
te worden binnen het ruimere kader van de symboliek. Deze
maakt op haar beurt deel uit van de mentaliteitsgeschiedenis,
waartoe onder meer ook behoren de godsdienstgeschiedenis,
Ee kunstgeschiedenis, de literatuurgeschiedenis, de volks-
unde.

Hierna zal gepoogd worden de symboliek van de leeuw na te
gaan vanaf de vroegste iconografische documentatie. Dit on-
derzoek is nog niet afgesloten. Uit het reeds verzamelde ma-
teriaal wordt slechts een selectie aangeboden; daarbij wordt
verwezen naar de beste gepubliceerde foto. In volgende jaar-
boeken zal de symboliek van de draak (cf. de draak op het
Gentse belfort), het kruis (cf. het leliekruis op het praalgraf van
Hugo |l, burggraaf van Gent en heer van Heusden), enz., be-
handeld worden.
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Il. Functie van de leeuw

A. Leeuw valt mens aan.

Bijbelteksten: 10de eeuw v.C.?: en dreigend, met wijd open
muil, verscheurende, brullende leeuwen, psalm 22, 14. - + 60/
64 n.C.: Uw vijand de duivel zwerft rond als een brullende
leeuw, op zoek naar een prooi om te verslinden, 1 Petrus 5, 8.

1. £ 530 v.C.: fries van schathuis van de Siphniérs te Delphi,
Griekenland, waarop onder meer afgebeeld leeuw (met op nek
en borst manen in de vorm van gebogen V’s) die rechtstaande
naakte gehelmde titan in de romp bijt: Delphi, Museum; kleu-
renfoto Histoire des civilisations, La Gréce et Rome, 110-111.
2. 2de-1ste eeuw v.C.?7: beeld van zich half oprichtende
leeuw (met op nek en borst manen in de vorm van gebogen
V’s en met ribben aangeduid op de flank) in gevecht met man
(fragment); uit Les Baux, Bouches-du-Rhéne; Avignon, Musée
Lapidaire; zwartwitfoto Varagnac et Fabre, L’art gaulois,
afb. 40.

B. Draakleeuw.

1. 2de eeuw v.C.: beeld van rechtopzittende leeuw (met op
de nek manen in de vorm van V’s en met ribben aangeduid
op de flank) met kop van krokodil, een mens (waarvan een
arm nog uitsteekt) verslindend, elk van zijn voorste klauwen
rustend op een manshoofd dat zelf rust op een achterklauw;
uit Noves, Bouches-du-Rhéne; Avignon, Musée Lapidaire;
zwartwitfoto Busch, Le Préroman, afb. 26.

Draken worden veelvuldig voorgesteld met de kop en/of de
voorpoten van een krokodil.

C. Leeuw vecht met ander dier.

a. stier:

1. + 3000/2700 v.C.: kruik waarop in bas-reliéf afgebeeld
aanziende leeuw die een naar rechts gaande stier bespringt;
naast de hals van de kruik een staande, naar rechts gewende
leeuw; uit Uruk; Bagdad, Iraqg Museum; zwartwitfoto Garbini,
De Oude Wereld, p. 16 afb. 14.

2. + 2400/2200 v.C.: rolzegel waarop afgebeeld leeuw vech-
tend tegen stier, beide op hun achterpoten geheel opgericht,
en ernaast de held Gilgamesj vechtend tegen de op zijn ach-
terpoten geheel opgerichte hemelstier; uit Irak; Zirich, Riet-
berg Museum; zwartwitfoto Godard, L’art de I'lran, afb. 5.

3. + 1323 v.C.: albasten zalfpotje waarop aan de voorkant
afgebeeld leeuw (met een rozet op zijn schoft) op de rug van
een stier en deze in zijn kop bijtend; bovenop het potje beeldje
van aanziende rustende leeuw; uit de grafkamer van Tutank-
hamon; Kairo, Egyptisch Museum; kleurenfoto o.m. Mallakh
and Brackman, The Gold of Tutankhamen, afb. 141.
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4, =+ 600 v.C.: kalkstenen bas-reliéf, voorstellend een leeuwin
(met tegelijk manen op nek en borst, en uiers) die een stier
bespringt; afkomstig van het fronton van een gebouw op de
Akropolis; Athene, Akropolismuseum; kleurenfoto Strong, De
klassieke wereld, p. 50 nr. 31.

5. begin 5de eeuw v.C.: bas-reliéf voorstellend leeuw die om-
ziende stier bespringt en hem in de rug bijt; uit het paleis te
Persepolis; kleurenfoto Avontuur van de Mens |l, 92.

6. 5de-4de eeuw v.C.: zilveren schaal waarop voorgesteld
leeuw (met twee concentrische cirkels op heup) die omziende
stier bespringt en hem in de rug bijt; Teheran, Foroughi Collec-
tion; kleurenfoto Belloni, Iranian Art, afb. 61.

b. paard:

1. 2de helft 2de millennium v.C.: Assyrisch rolzegel waarop
voorgesteld gevecht tussen zich half oprichtende leeuw en
paard, boven het paard een maansikkel; zwartwitfoto Moort-
gat, The Art of Ancient Mesopotamia, afb. K 3.

2. 2de helft 2de millennium v.C.: Assyrisch rolzegel waarop
voorgesteld gevecht tussen kentaur en zich half oprichtende
leeuw; zwartwitfoto Moortgat, afb. K 5.

c. hert:

1. = 1000 v.C.: gouden vaas waarop o.m. viermaal voorge-
steld hert besprongen door leeuw, elke leeuw met afgeronde
swastika op schoft en heup; uit Gilan; Teheran, Archeologisch
Museum; kleurenfoto Teheran Musée Iran Bastan, p. 72
nr. xxix.

2. + 700/690 v.C.: halsamfora waarop onder meer voorge-
steld staande leeuw (met voor zijn kop een swastika) die een
ree neervelt; uit Attika; Londen, British Museum; zwartwitfoto
Arias, Tausend Jahre griechische Vasenkunst, afb. 10.

3. kort na 1066 : vechtende leeuw en reebok bijten elkaar in
de keel; tapisserie van Bayeux; uitg. Wilson afb. 8.

d. geit:

1. 3de millennium v.C.: doos voor cosmetica waarop voorge-
steld leeuw met langharige manen liggend bovenop een ango-
rageit met lange haarlokken in de vorm van gebogen V’s, die
hij in de nek bijt; uit Sumer; Philadelphia, University Museum;
kleurenfoto Cottrell, Mondes Perdus, 170.

e. slang:

1. = 600 v.C.: vroegkorintische vaas waarop voorgesteld: in
de bovenzone een zich oprichtende kronkelende slang tussen
twee toegewende gaande leeuwen met opengesperde muil
gericht naar de, zelf de leeuw rechts bijtende, slang; in de
onderste zone twee toegewende panters (met vertikale
streepjes op kop, nek en borst) zonder achterpoten, met
arendstaart en opgeslagen vieugel en met gemeenschappelijke
aanziende kop, tussen een naderende leeuw links en een afge-
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wende vogel rechts; alle leeuwen hebben manen in de vorm
van een ruitenveld op nek en borst; uit Kamiros, op Rhodos;
Londen, British Museum; kleurenfoto Arias, Tausend Jahre
griechische Vasenkunst, afb. vii.

2. 1ste eeuw v. C.: munt van de Helvii waarop voorgesteld
leeuw die in zijn nek gebeten wordt door een slang; Parijs,
Bibliothéque Nationale; zwartwitfoto Varagnac et Fabre, L’art
gaulois, afb. Il 4.

D. Held doodt leeuw.

a. Gilgamesj:

Sumerisch Gilgamesj-epos, 3de millennium v.C. Dit verhaalt
onder meer hoe de Sumerische held Gilgamesj, koning van
Uruk, de draakleeuw doodde. Gilgamesj, begerende zijn naam
te bestendigen vooraleer te sterven, gaat, bijgestaan door zijn
vriend Enkidu en door vijftig vrijwilligers uit Uruk, naar het
Cederwoud dat bewaakt wordt door het angstaanjagende
monster Huwawa met leeuwemuil en draketanden (his teeth
are the teeth of a dragon, his face is the face of a lion); zij
dringen door tot in het hol van de "slang van de wijnkaai” (the
snake of the wine-quay) en slaan zijn kop af. Engelse vertaling
met commentaar : Kramer, History begins at Sumer, 240-252.

In de latere iconografie is het niet meer een draakleeuw, maar
hetzij een leeuw, hetzij een draak of slang die door de held
bevochten wordt. De held die de draak bevecht, is uiteindelijk
sint Joris geworden. In Iran en bij de oude Keltische en Ger-
maanse volkeren was vooral de held die met elke hand een
slang of draak wurgt, een geliefd motief.

1. + 2350/2150 v.C.: rolzegel waarop voorgesteld Gilgamesj
de hemelstier bevechtend en daarnaast Gilgamesj de leeuw
bevechtend, die door hem omhooggegooid wordt, en tussen
beide voorstellingen de zon; zwartwitfoto Moortgat, The Art of
Ancient Mesopotamia, afb. F 3.

2. 2de helft 2de millennium v.C.: Assyrisch rolzegel waarop
voorgesteld gevleugeld achtspakig zonnewiel tussen twee toe-
gewende staande leeuwen, een voorpoot opgeheven; eronder
naar rechts gaande gevleugelde man tussen twee met hun kop
naar beneden hangende leeuwen die hij bij een achterpoot
vasthoudt; zwartwitfoto Moortgat, afb. J 5.

3. 8ste eeuw v.C.: beeld van Gilgamesj voorgesteld als koning
Sargon Il (722-705) met de gestalte van een reus, met zijn
linkerhand een leeuw (met manen op nek, borst en buik) tegen
zijn borst verpletterend en met zijn rechtervuist een slang wur-
gend; uit het paleis van Khorsabad (Assyrié); Parijs, Louvre;
kleurenfoto La Bible | 11; detailfoto Cottrell, Mondes Perdus,
173.

4. ? 7de eeuw v.C.: gouden koppelriem waarop afgebeeld
reeksen van naakte man worstelend met op achterpoten hele-
maal rechtopstaande leeuw, staart in de lucht, afwisselend
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met reeksen palmetten; Punisch, uit La Aliseda (Spanje); Ma-
drid, Museo Arqueoldgico Nacional; kleurenfoto Parrot e.a.,
Les Phéniciens, p. 238 afb. 275.

b. Egyptische farao:

1. £ 1323 v.C.: ceremonieel schild waarop voorgesteld de
jonge farao die met zijn linkerhand twee met hun voorpoten
nog op de grond staande leeuwen opheft en ze met een opge-
heven kromzwaard in zijn rechterhand wil doden; uit de grafka-
mer van Tutankhamon; kleurenfoto Desroches-Noblecourt, Vie
et mort d’un pharaon, p. 79.

c. de Israéliet Simson:

11de eeuw v.C., bijbeltekst: Zo ging Simson met zijn ouders
naar Timna. Toen hij bij de wijngaarden van Timna was, kwam
er een jonge leeuw brullend op hem af. De geest van Jahwe
greep Simson aan en met zijn blote handen verscheurde hij
de leeuw, alsof het een geitebokje was. Rechters 14, 5-6.

d. Perzische koning:

1. eind 7de eeuw v.C.: gouden plaat waarop voorgesteld
baardige Perzische koning die met zijn linkerhand de kop van
een op zijn achterpoten helemaal rechtopstaande leeuw (met
manen in de vorm van v’s op nek en borst, met een zevenarmig
wentelkruis op zijn schoft en ribben aangeduid op zijn lenden)
met opengesperde muil en opgekrulde staart vasthoudt en die
hij met een opgeheven dolk in zijn rechterhand wil doden, en
rechts daarvan het spiegelbeeld van hetzelfde; Parijs, Louvre;
kleurenfoto Chefs-d’oeuvre de I'art | p. 126.

Geheel hetzelfde, maar dan drie paren in plaats van één paar,
uit Ziwiyeh; Teheran, Archeologisch Museum; kleurenfoto Bel-
loni, lranian Art, afb. 32.

e. Herakles:

1. Kort na 520 v.C.: amfora waarop voorgesteld Herakles de
Nemeische leeuw bedwingend; deze heeft één rij maanlokken
in de vorm van gebogen V’s, daarachter op nek en borst ronde
paarse vlekjes, en verder op zijn lijf niets meer; uit Vulci; Bres-
cia, Civico Museo Romano; zwartwitfoto Arias, Tausend Jahre
griechische Vasenkunst, afb. 68, en partiéle kleurenfoto’s ibi-
dem Xxix en xx.

2. * 520 v.C.: amfora waarop voorgesteld Herakles (gehuld
in de leeuwehuid) en Apollo vechtend om het bezit van de
drievoet; de leeuwehuid is tot de klauwen bezaaid met korte
streepjes; uit Vulci; Berlin, Ehemalige Staatliche Museen;
zwartwitfoto Arias, afb. 82-85.

3. = 520/510 v.C.: amfora waarop voorgesteld Herakles ge-
huld in de leeuwehuid (die helemaal, van de manen in de vorm
van v’s, tot de klauwen, bezaaid is met vlekjes), die de helle-
hond Kerberos wil ketenen; uit Vulci; Parijs, Louvre; kleuren-
foto Arias, afb. xxix.
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4. + 510/505 v.C.: krater waarop voorgesteld Herakles in ge-
vecht met Antaios; achter hem hangt het vel van de Nemeische
leeuw, met op de nek maanlokken in de vorm van gebogen
V’s; uit Cerveteri; Parijs, Louvre; zwartwitfoto Arias, afb. 110.

5. + 500 v.C.: krater waarop voorgesteld Herakles gehuld in
de leeuwehuid (die tot aan de klauwen bezaaid is met viekjes),
in gevecht met de amazones; Arezzo, Civico Museo Archeolo-
gico; zwartwitfoto Arias, afb. 113.

6. s.d.: Attische vaas waarop voorgesteld Herakles gehuld in
de leeuwehuid (die tot aan de klauwen bezaaid is met korte
dubbele streepjes), die de hellehond Kerberos bedreigt met
een knots; Vatikaan, Museum; kleurenfoto Avontuur van de
mens I, 271.

7. 3de eeuw n.C.: beeld van Hercules worstelend met op zijn
achterpoten half rechtopstaande leeuw; uit Keulen; Keulen,
Rémisch-germanisches Museum; zwartwitfoto Borger, Colonia
Antiqua, p. 64.

f. Egyptische god Horus:

1. = 300 v.C.: leistenen stéle waarop in bas-reliéf afgebeeld
is de goddelijke knaap Horus, postuum verwekte zoon van
Osiris en van lIsis, voorgesteld als een reus, die met elke voet
een krokodil vertrapt en met zijn rechtervuist twee slangen,
een schorpioen en een antilope (?), met zijn linkervuist twee
slangen en een leeuw, telkens bij hun staart, omklemt. Op de
achterzijde van de steen een hiéroglyfische hymne tot Horus:
Gij weert voor mij alle in de woestijn levende leeuwen af, alle
krokodillen in de stroom, alle slangen en schorpioenen, alle
insekten die met hun kaken bijten en met hun staart steken,
alle wormen die zich in hun holen schuilhouden. Uit Alexandrié;
Kairo, Museum; kleurenfoto De vrouw in het rijk van de farao’s,
afb. 11.

g. Christus vertrapt leeuw en slang:

Vergelijk de bijbeltekst, 10de eeuw v.C. (?): Treden zult gij op
leeuw en op adder, leeuwewelp vertrapt gij en slang, psalm
91, 13.

1. + 494/519 n.C.: mozaiek in de kapel van het bisschoppelijk
paleis te Ravenna, voorstellend Christus met kruisaureool en
kruisstaf, een liggende leeuw en een slang vertrappend; foto
Hadas, Het oude Rome, p. 174.

2. = 770/800: ivoren diptiek uit Genoelselderen, voorstellend
Christus met de gestalte van een reus, een kruisaureool om
zijn hoofd, een kruisstaf over zijn rechterschouder in zijn rech-
terhand, een liggende leeuw en een draak vertrappend, onder
de leeuw een slang, onder de draak een basilisk. Inscriptie:
ubi dominus ambulavit super aspidem et basilicum et concul-



E1, begin 3de mill. v.C., Sumer

ADE6, 604/562 v.C., Babylon



cabit leonem et draconem. Brussel, Koninklijke Musea voor
Kunst en Geschiedenis; zwartwitfoto Busch e.a., Le Préroman,
afb. 111.

h. varia:

1. 8ste-7de eeuw v.C.: ronde bronzen schildplaat vertonend
aanziend mansaangezicht waaromheen 1° bovenaan men-
senkop met drie aangezichten en tevens links en rechts twee
armen die de voorpoten van een links en rechts aanlopende
leeuw met opengesperde muil omklemmen; 2° onderaan een
naar links gaande, door man in orantenhouding bereden leeuw,
wiens staart hij vasthoudt, tussen twee toegewende mannen
met leeuwestaart, waarvan die rechts een palmtak in zijn rech-
terhand houdt; uit Luristan; Basel, Collectie Borowski; zwart-
witfoto Belloni, Iranian Art, afb. 30.

2. 12de eeuw n.C.: fresco in de kerk van Tavant, Indre-et-Loi-
re, vertonend man met ovaalspitsschild, worstelend met een
op zijn achterpoten helemaal rechtopstaande leeuw; kleuren-
foto Pichard, La peinture romane, p. 43.

E. Leeuwejacht

1. begin 3de millennium v.C.: basalten steen met in bas-reliéf
voorstelling van een jachttafereel. Bovenaan steekt een jager
een speer in de muil van een zich op zijn achterpoten oprich-
tende, naar hem toegewende, aanziende leeuw. Onderaan
schiet een boogschutter naar twee zich op hun achterpoten
oprichtende, naar hem toegewende leeuwen. Achier de boog-
schutter is de kop van een vierde leeuw (?) zichtbaar. Uit
Warka (= Uruk); Bagdad, Iraq Museum; kleurenfoto Seton-Wil-
liams, Babylon, p. 62 afb. 17.

2. 16de eeuw v.C.: bronzen dolklemmet met voorstelling van
boogschutter en speerwerpers schietend naar hen aanval-
lende, lopende leeuw (met manen in de vorm van V’s op nek
en borst); uit Mykene; Athene, Nationaal Museum; kleurenfoto
Cottrell, Mondes perdus, 280-281.

3. 883/859 v.C.: muurreliéf in het paleis van Ashurnasirpal
te Nimrud, voorstellend boogschutter op door drie paarden
getrokken tweewielige wagen, schietend naar zich half oprich-
tende, hem aanvallende leeuw (met manen op nek, borst en
buik); Londen, British Museum; zwartwitfoto Beek, Atlas van
het Tweestromenland, afb. 187.

4. + 850/700 v.C.: Hettitisch kalkstenen bas-reliéf voorstel-
lend boogschutter op wagen getrokken door paard, een pijl
afschietend naar een zich half oprichtende, afgewende om-
ziende leeuw (met manen in de vorm van krullen op zijn nek);
uit Malatya (Syrié); Ankara, Archeologisch Museum; kleuren-
foto Garbini, De oude wereld, p. 62 afb. 41.

5. 668/626 v.C.: albasten bas-reliéf op muur in het noordpa-
leis van Ashurbanipal te Niniveh, voorstellend een door pijlen
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getroffen, naar links gaande leeuw, met manen in de vorm van
V’s op nek, borst en buik; Londen, British Museum; zwartwit-
foto Moortgat, The Art of Ancient Mesopotamia, afb. 286.

6. 668/626 v.C.: albasten bas-reliéf op muur van het noordpa-

leis van Ashurbanipal te Niniveh, voorstellend een door pijlen

getroffen, naar links gaande, haar achterpoten voortslepende

Ideetljwin; Londen, British Museum; kleurenfoto Chefs-d’oeuvre
e l'art 1, 120.

7. + 640/630 v.C.: protokorintische kan waarop onder meer
voorgesteld een gaande leeuw (met manen in de vorm van
gebogen V’s op nek, borst en rug) die een gevallen jager in
de nek bijt; vier andere jagers steken speren in het lijf van de
leeuw; uit Formello bij Veji; Rome, Museum Villa Giulia; kleu-
renfoto Robertson, La peinture grecque, p. 49.

8. 521/486 v.C.: rolzegel voorstellend koning Darius | van Per-
zié op zijn door twee paarden getrokken tweewielige strijdwa-
gen, pijlen afschietend naar een zich op zijn achterpoten ge-
heel oprichtende, naar hem toegewende leeuw, staart in de
lucht; British Museum; zwartwitfoto Larousse Encyclopedia of
Ancient and Medieval History, p. 107.

9. £ 300 v.C.: kiezelmozaiek uit Pella (Macedonié), voorstel-
lend omziende staande leeuw, manen in de vorm van krullen
rond de hals, staart in de lucht, tussen twee mannen die hem
met een zwaard respectievelijk een dolk willen doden; kleuren-
foto Strong, De klassieke wereld, p. 94 afb. 67.

10. Midden 8ste eeuw n.C.: Byzantijns zijden weefsel, voor-
stellend in een medaillon twee afgewende, zich op hun achter-
poten half oprichtende leeuwen, met rond hun hals manen in
de vorm van V’s, staart in de lucht, die in hun open muil met
een speer gestoken worden door twee boven hen afgebeelde
ruiters op toegewende paarden aan weerszijden van een le-
vensboom; dit weefsel zou de relieken van sint Austremoine
in de abij van Mozac (Puy-de-Déme) omhuld hebben; Lyon,
Musée historique des tissus, nr. 27386; kleurenfoto Histoire
des civilisations, Le temps des invasions, p. 124.

11. 9de-10de eeuw: ivoren diptiek waarop onder meer voor-
gesteld man die een speer steekt in de muil van omziende, op
achterpoten half naar rechts opgerichte leeuw (met rond de
hals manen in de vorm van gebogen V’s); in de rand leeuwtjes
met tussen de achterpoten tot boven de rug omhooggekrulde
staart eindigend op afgeronde fleur de lis, en gevleugelde
leeuwtjes met mensenhoofd; uit Noord-Frankrijk; Parijs, Musée
de Cluny; zwartwitfoto Debidour, Le bestiaire sculpté en
France, p. 16 afb. 4.

F. Leeuw in arena

1. Romeinse terracotta voorstellend twee gladiatoren, de ene
met een dolk, de andere met een speer gewapend, in gevecht
met een zich op hun achterpoten half oprichtende leeuw (met
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manen in de vorm van gebogen V’s rond zijn hals) en leeuwin;
Rome, Thermenmuseum; kleurenfoto Avontuur van de Mens
I, 215.

G. Daniél in de leeuwekuil

In het denkelijk in 175/164 v.C. geschreven bijbelse verhaal
over Daniél, dat gesitueerd wordt tijdens de regering van ko-
ning Darius | van Perzié (521-486 v.C.), wordt Daniél, een van
de topambtenaren in het Perzische rijk, door jaloerse collega’s
beschuldigd van beoefening van de joodse eredienst, in de
leeuwekuil geworpen, maar als de volgende morgen blijkt dat
de leeuwen hem niet het minste kwaad gedaan hebben, wordt
hij eruit verlost en de openbare uitoefening van de joodse
godsdienst officieel toegestaan.

Daniél in de leeuwekuil is een van de meest geliefde thema’s
in de vroeg-christelijke kunst, onder meer in de catacomben
te Rome vanaf de 4de eeuw.

1. 5de eeuw n.C.: ivoor voorstellend Daniél als orant zittend
in de leeuwekuil tussen twee zittende, afgewende, naar hem
omziende dwergleeuwtjes; begeleid door een engel brengt Ha-
bakuk hem brood aan; uit Trier; Trier, Rheinisches Landesmu-
seum; zwartwitfoto Reusch, Frihchristliche Zeugnisse,
afb. 54a.

2. * 620: sarcofaag van sint Calentius, met voorstelling van
Daniél als orant staande in de leeuwekuil tussen twee toege-
wende, op hun voorpoten neerknielende leeuwen; uit Cha-
renton, Cher; Bourges, Musée; zwartwitfoto Histoire des Civi-
lisations, Le temps des invasions, p. 207.

3. 6de-7de eeuw: gordelgesp waarop voorgesteld Daniél
rechtstaand als orant tussen twee toegewende met hun kop
naar beneden en hun achterste naar boven gerichte leeuwen;
uit Lavigny; Lausanne, Musée Cantonal; zwartwitfoto Busch
e.a., Le Préroman, afb. 72.

4. 7de eeuw: gordelgesp met voorstelling van Daniél staande
tussen twee met hun kop naar beneden en hun achterste naar
boven gerichte, toegewende leeuwen; uit Bourgogne; Dijon,
Musée Archéologique; zwartwitfoto Histoire des civilisations,
Le temps des invasions, 206.

5. 8ste eeuw: kruis te Moone, lerland, waarop voorgesteld
Daniél staande tussen zeven toegewende dwergleeuwtjes, ge-
groepeerd in twee reeksen telkens boven elkaar, drie links en
vier rechts van hem, beide bovenste naar zijn hoofd gewend;
zwartwitfoto Henry, Croix sculptées irlandaisas, afb. 13. Deze
configuratie is beinvioed door het in Keltische en Germaanse
landen wijdverbreide thema van de held tussen twee bela-
gende dieren (inz. slangen).

6. + 1100: kapiteel in de kloostergang van de abdij te Moissac
(Tarn-et-Garonne) voorstellend Daniél als orant zittend tussen
twee afgewende omziende, op hun achterpoten rechtop-



staande leeuwen met rond hun hals manen in de vorm van
gebogen V’s met onderaan krul naar achteren, hun staart tus-
sen de achterpoten omhooggekruld; zwartwitfoto Avril e.a.,
Les royaumes d’Occident, p. 73, afb. 55.

7. 1ste helft 12de eeuw: miniatuur in handschrift H. Hiérony-
mus, Explanatio in prophetas, voorstellend zittende Daniél,
met zijn voeten op een rustend dwergleeuwtje en omgeven
door zes andere dwergleeuwtjes; uit Citeaux; Dijon, Bibliothé-
que Municipale, ms. 132, f° 2; kleurenfoto Porcher, Franzési-
sche Buchmalerei, afb. 24.

H. Leeuw in het Paradijs

In het Sumerische gedicht Enki en Ninhursag uit het 3de-2de
millennium v.C. wordt de tuin, waar de goden wonen en waar
ziekte en dood onbekend zijn, Dilmun genoemd. Daar doden
de leeuw en de andere wilde dieren niet (the lion kills not, the
wolf snatches not the lamb). Engelse vertaling bij Kramer, His-
tory begins at Sumer, 210.

Volgens het bijbelse boek Genesis, geschreven in de 13de
eeuw v.C., gaf God bij de schepping aan alle wilde beesten
het groene gras tot voeding. Voor de mens legde hij in het
Qosten, in Eden, een tuin aan.

1. Eind 4de eeuw n.C.: ivoren plaat waarop voorgesteld Adam
tussen de dieren in het Paradijs, onder meer een staande
leeuw (met rond de hals manen in de vorm van gebogen V’s
en verder ruitenveld tot klauwen en staarteinde, linkervoorpoot
opgeheven) met leeuwin en welp; Firenze, Museo Bargello;
zwartwitfoto Debidour, Le bestiaire sculpté en France, p. 41
afb. 29.

. Leeuw als koning (van de dieren)

De vroegste minnepoézie die tot ons gekomen is, is blijkbaar
een Sumerisch minnelied van een bruid (hoogstwaarschijnlijk
een priesteres van de godin Inanna) tot haar koninklijke brui-
degom Shu-Sin (die regeerde over Sumer omstreeks
2000 v.C.). Hierin spreekt zij hem herhaaldelijk aan als leeuw
(lion). Engelse vertaling met commentaar bij Kramer, History
begins at Sumer, 299-301.

Al heel vroeg wordt in de bijbel de leeuw koning van de dieren
genoemd, namelijk: De welp van een leeuw is Juda... Hij vlijt
zich neer, hij ligt als een leeuw, als de koning der dieren (Ge-
nesis 49,9: geschreven 13de eeuw v.C.). Israél... is een volk
dat zich opricht als een leeuw en zich verheft als de koning
der dieren; hij rust niet voor hij zijn buit heeft verslonden en
het bloed van zijn prooi heeft gedronken (Numeri 23, 24: 13de
eeuw v.C.). In Ezechiél 19 (begin 6de eeuw v.C.) is de leeuw
het symbool van de koningen van Israél.

Op een ceremonieel schild uit de grafkamer van Tutankhamon,
+ 1323 v.C., wordt de jonge farao voorgesteld in de gedaante
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van een leeuw met baardig manshoofd, de vijanden van
Egypte, voorgesteld door twee liggende negers, vertrappend,;
kleurenfoto Mallakh and Brackman, The Gold of Tutankhamen,
afb. 83. .

Een miniatuur in het Liber Floridus, in 1120 geschreven te
Sint-Omaars, stelt een naar rechts gewende, staande aan-
ziende leeuw voor, met manen op nek en borst in de vorm van
V’s; de tekst ernaast vermeldt: leo rex bestiarum; Gent, Univer-
siteitsbibliotheek, handschrift 92, 56 v°; kleurenfoto Derolez,
Liber Floridus, p. 114.

De leeuw als koning van de dieren speelt een hoofdrol in het
Reinaert-verhaal. Dit gaat, zoals bekend, terug op de aesopische
fabel van de zieke leeuw (de Griekse dichter Aisopos zou geleefd
hebben in de 6de eeuw v.C.). In deze fabel worden alle dieren
naar het hof van de zieke koning leeuw ontboden om te trachten
hem te genezen. Geen slaagt erin. De afwezige vos wordt door
de wolf beticht. Tenslotte daagt de vos toch op en neemt wraak
op de wolf door de leeuw voor te schrijven, zich in het vel van
de gevilde wolf te wikkelen. De leeuw geneest erdoor.

Uiteindelijk gaat deze fabel terug op het Sumerische gedicht
Enki en Ninhursag uit het 3de-2de millennium v.C. Hierin wordt
verhaald hoe de moedergodin Ninhursag met veel moeite erin
slaagde, acht kostbare planten te doen groeien in de tuin van
de goden, Dilmun. De god Enki eet ze op. De vertoornde
Ninhursag vervloekt hem: hij zal sterven. Zij verlaat woedend
het godengezelschap. Enki wordt dodelijk ziek. Zelfs Enlil, de
koning van de goden, weet geen raad. De vos belooft tegen
vergoeding Ninhursag terug te brengen. Hij slaagt erin en Nin-
hursag geneest Enki. In het Engels naverteld door Kramer,
History begins at Sumer, 208-209.

J. Vier sacrale dieren

Toen het Israélitische leger opmarcheerde door de woestijn,
beval Jahwe aan Mozes en Aaron: De Israélieten moeten zich
legeren bij de tekens van hun families, ieder bij zijn eigen
banier. Aan de oostkant, daar waar de zon opgaat, legeren
zich de groepen die onder de banier van het kamp Juda beho-
ren. Aan de zuidkant moet de banier staan van het kamp van
de Rubenieten. Aan de westkant moet de banier staan van het
kamp van de Efraimieten. Aan de noordkant moet de banier
staan van het kamp van de Danieten (Numeri 2, 1-25; geschre-
ven 13de eeuw v.C.).

Volgens latere Rabbijnse traditie was de leeuw het embleem
van Juda (vergelijk Genesis 49, 9), het mensenhoofd het em-
bleem van Ruben, de stier dat van Efraim en de arend dat van
Dan (La Bible, 245).

Ezechiél 1, 4-28 (begin 6de eeuw v.C.) beschrijft een visioen
dat hij had: In de wolken tekenden zich gestalten af, die op
vier levende wezens geleken. Ze leken op mensen, maar had-
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den elk vier gezichten en vier vleugels. Hun benen waren recht
en hun voeten leken op de hoeven van een kalf. Onder de
vleugels waren bij de vier op zij mensenhanden zichtbaar. De
gezichten van de vier wezens leken van voren op dat van een
mens, rechts leken ze op dat van een leeuw, links op dat van
een stier en van achteren op dat van een arend. Terwijl ik naar
de levende wezens keek, zag ik dat bij alle vier op de grond
een wiel stond. Boven de hoofden van de levende wezens
bevond zich een soort van gewelf, dat glinsterde als verblin-
dend kristal. Boven het gewelf dat boven hun hoofden was
gespannen, zag men zoiets als een saffiersteen in de vorm
van een troon. En daarop, op wat dus een troon leek te zijn,
was een mensengestalte zichtbaar. Ik zag een schittering als
van metaal; boven zijn middel fonkelde die gestalte als metaal,
alsof er vuur in zijn binnenste gloeide, en onder zijn middel
scheen hij vuur dat een gloed uitstraalde. Aldus openbaarde
zich de heerlijkheid van Jahwe.

Een variant van dit visioen vindt men bij Ezechiél 10. De vier
wezens zijn er cherubs, elk met vleugels, en iedere cherub
heeft vier aangezichten: het eerste was dat van een cherub
(lees stier), het tweede dat van een mens, het derde dat van
een leeuw en het vierde dat van een arend.

Met elkaar gecombineerd, kan men beide visioenen als volgt
samenvatten: Ezechiél zag vier cherubijnen, elk met vier aan-
gezichten (mens, leeuw, stier, arend), met vier vleugels en met
stierepoten. Zij staan elk naast een van de vier wielen van de
zonnewagen geschaard, die zij doen voortbewegen en waarop
God troont.

In de Apokalyps van Johannes, geschreven eind 1ste eeuw
n.C., staan dezelfde vier dieren rond de troon van God: En
rondom de troon waren vier dieren bezaaid met ogen voor en
achter. En het eerste dier geleek op een leeuw en het tweede
op een jonge stier en het derde dier had een gelaat als van
een mens en het vierde dier geleek op een adelaar in zijn
vlucht. En de vier dieren hadden elk zes vleugels (Apok. 4,
6-8). Van die vier dieren mag de leeuw uit de stam van Juda
het boek met de zeven zegels openen (Apok. 5,5).

Een voorstelling van de vier apokalyptische dieren, onder meer
een zich op zijn achterpoten half oprichtende leeuw, staart in
de lucht, biedt een miniatuur in een omstreeks 870, denkelijk
te Reims, vervaardigde bijbel, nu te Rome, Abazia di San Pao-
lo; kleurenfoto Miitherich and Gaehde, Carolingian Painting,
afb. 45.

Aan de cherubijnen van Ezechiél beantwoorden de composiete
dieren (die twee of meer kenmerken gemeen hebben van mens,
leeuw, stier en arend), die vooral in de Mesopotamische kunst
veelvuldig uitgebeeld worden. Zij vervullen ongeveer dezelfde
rol: bemiddelaars tussen de godheid en de mensen. Hetzelfde
geldt voor de vier evangelisten, die elk door een van de vier
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dieren gesymboliseerd worden: Mattheus = mens, Marcus =
leeuw, Lucas = stier, Johannes = arend. Het christendom
heeft alleen de mensen met arendsvleugels bewaard als enge-
len.

K. Astrologische leeuw

De leeuw en de stier zijn, samen met de waterman en de
schorpioen, de vier vaste tekens in de uit twaalf tekens be-
staande dierenriem. Men mag aannemen dat waterman een
ander woord is voor mens, en dat de schorpioen in de plaats
gekomen is van de arend.

1. 10de eeuw: ivoorplaat, afkomstig van een relikwieschrijn,
voorstellend de apostelen en de tekens van de dierenriem,
onder meer een naar rechts gaande, aanziende leeuw met op
nek en borst manen in de vorm van gebogen V’s, linkervoor-
poot opgeheven, staart in de lucht; uit de school van Fulda,
eertijds in de kathedraal te Bamberg; Minchen, Bayerisches
Nationalmuseum; zwartwitfoto Busch e.a., Le Préroman,
afb. 148.

2. 1120: afbeeldingen, in het Liber Floridus, van de twaalf
tekens uit de dierenriem, onder meer een naar rechts gaande
leeuw, linkervoorpoot opgeheven, staart in de lucht; geschre-
ven te Sint-Omaars; Gent, Universiteitsbibliotheek, handschrift
92, 89 v°; kleurenfoto Derolez, Liber Floridus, p. 182.

L. Griffioen, sfinx, enz.

a. gevleugelde leeuw:

1. £ 660 v.C.: amfora vertonend op de hals een kruis en een
reeks ruiten tussen twee toegewende omziende, op hun ach-
terpoten rechtopstaande leeuwen; op de buik een naar rechts
gaande, gevleugelde leeuw tussen twee toegewende om-
ziende, op hun achterpoten helemaal rechtopstaande gevleu-
gelde leeuwen; uit Naxos; Athene, Nationaal Museum; kleuren-
foto Arias, Tausend Jahre griechische Vasenkunst, afb. V.

2. 7de eeuw v.C.: gouden vaas waarop onder meer voorge-
steld gevleugelde leeuw met uitgestoken tong staande op een
steenbok die op zijn rug neerligt; uit Kaluraz; Teheran, Arche-
ologisch Museum; kleurenfoto Teheran Musée Iran Bastan,
p- 81 afb. xxxiii.

3. 5de eeuw v.C.: gouden drinkhoorn, half in de vorm van
buste van rustende gevleugelde leeuw met op nek, borst en
buik manen in de vorm van gebogen V’s met onderaan krul
naar voren; uit Hamadan; Teheran, Archeologisch Museum;
kleurenfoto Belloni, Iranian Art, afb. 45.

b. gevleugelde leeuw met arendskop:

1. = 1200/1000 v.C.: gouden vaas met in de bovenzone voor-
stelling van naar links gaande leeuwen met de kop en vleugels
van arenden, in de onderzone naar links gaande stieren met
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arendsvleugels; Teheran, Archeologisch Museum; kleurenfoto
Teheran Musée Iran Bastan, p. 69 afb. xxiv.

2. 7de-6de eeuw v.C.: bronzen plaat waarop voorgesteld naar
links gaande gevleugelde leeuw met omziende arendskop, lin-
kervoorpoot en staart opgeheven; Teheran, Archeologisch Mu-
seum; zwartwitfoto Belloni, Iranian Art, afb. 42.

3. 1ste eeuw n.C.: grafstenen waarop uitgebeeld beker tussen
twee toegewende gevleugelde leeuwen met arendskop, een
voorpoot opgeheven; uit Keulen; Keulen, R&misch-germani-
sches Museum; zwartwitfoto Galsterer, Die rémischen Stein-
inschriften aus Koln, nrs. 312 en 346.

4. 1120: miniatuur in het Liber Floridus, voorstellend leeuw
met arendsvleugels, arendsklauwen en arendsbek, die met
deze bek een mensje vastgrijpt; geschreven te Sint-Omaars;
Gent, Universiteitsbibliotheek, handschrift 92, 58 v°; kleuren-
foto Derolez, Liber Floridus, p. 118.

c. leeuw met arendskop:

1. eind 7de eeuw v.C.: gouden buste voorstellend bovenlijf
van leeuw met kop van arend; uit Ziwiyeh; Teheran, Archeolo-
gisch Museum; kleurenfoto Belloni, Iranian Art, afb. 39.

d. arend met leeuwekop:

1. = 2600/2400 v.C.: koperen reliéfplaat voorstellend aan-
ziende arend met uitgespreide vleugels en met leeuwekop tus-
sen twee afgewende aanziende staande herten; uit Ubaid; Lon-
den, British Museum; kleurenfoto Garbini, De oude wereld,
p. 50 afb. 22.

2. 24ste eeuw v.C.: offervaas waarop voorgesteld aanziende
arend met uitgespreide vieugels en met leeuwekop, oprijzend
tussen twee afgewende gaande moeflons; uit Telloh; Parijs,
Louvre; kleurenfoto Avontuur van de mens | 273.

3. 2de helft 3de millennium v.C.: votiefplaat waarop voorge-
steld aanziende arend met uitgespreide vleugels en met leeu-
wekop oprijzend tussen twee afgewende omhoogziende
staande leeuwen met langharige manen op nek en borst; uit
Telloh; Parijs, Louvre; zwartwitfoto Beek, Atlas van het Twee-
stromenland, p. 66.

e. leeuw met mensenhoofd:

1. 27ste eeuw v.C.: de sfinx van Gizeh, reusachtig beeld van
rustende leeuwin met vrouwenhoofd; kleurenfoto Chefs-d’ceu-
vre de I'art | 154,

2. = 1323 v.C,, zie l.

f. gevleugelde leeuw met mensenhoofd:

1. + 1400 v.C.: ivoren doos waarop voorgesteld een gevleu-
gelde leeuw met mensenhoofd en een gevleugelde leeuw met
arendskop die een hert aanvallen; uit Athene; Athene, Agora-
museum; kleurenfoto Fasani, Archeologie, p. 224.
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2. + 1300 v.C.: gouden plaat met voorstelling van levens-
boom tussen twee toegewende staande gevleugelde leeuwen
met mensenhoofd; uit Mesopotamié; Parijs, Louvre; kleuren-
foto La Bible | 161.

3. 8ste eeuw v.C.: ivoren paneel waarop onder meer voorge-
steld naar links gerichte rustende gevleugelde leeuw met vrou-
wenhoofd en met op nek en borst manen in de vorm van een
ruitenveld; uit Nimrud; Bagdad, Iraqg Museum; kleurenfoto
Seton-Williams, Babylon, p. 159 afb. 116.

4, + 700 v.C.: waswaterkan waarop voorgesteld onder meer naar
links gaande leeuwinnen met mensenhoofd en met vleugels hele-
maal bestaande uit cirkels met punt erin; uit Attika; Parijs, Louvre;
kleurenfoto Arias, Tausend Jahre griechische Vasenkunst, afb. Il.

5. = 625 v.C.: amfora waarop onder meer voorgesteld naar
rechts ziende, staande gevleugelde leeuwin met vrouwen-
hoofd; uit Eretria op Euboia; Athene, Nationaal Museum; kleu-
renfoto Arias, Tausend Jahre griechische Vasenkunst, afb. lll.

6. 6de eeuw v.C.?: wand van geglazuurde tegels waarop af-
gebeeld twee toegewende zittende gevleugelde leeuwen met
omziende gekroonde manshoofden, en boven hen een gevleu-
gelde zon; uit het paleis te Susa, Iran; Parijs, Louvre; kleuren-
foto Avontuur van de Mens |l 87.

7. 1ste eeuw n.C.: grafsteen waarop voorgesteld aanziende
rustende gevleugelde leeuwin met vrouwenhoofd tussen twee
aanziende rustende leeuwen; uit Keulen; Keulen, Rémisch-
Germanisches Museum; zwartwitfoto Galsterer, Die rémischen
Steininschriften aus Koln, afb. 354.

g. gevleugelde leeuw met stierhorens:

1. 6de-5de eeuw v.C.: wand van geglazuurde tegels waarop
voorgesteld naar rechts gaande leeuw met arendsvleugels,
ramshorens en vooraan leeuweklauwen, achteraan arends-
klauwen; uit het paleis te Susa, Iran; Parijs, Louvre; kleurenfoto
Avontuur van de Mens |l 88.

2. 5de eeuw v.C.: gouden armband, met op elk van de twee
uiteinden een leeuw met arendsvleugels, arendskop en stier-
horens; uit de Oxus-schat (Iran); Londen, British Museum;
kleurenfoto Casson, The Greek Conquerors, 116.

M. Leeuw als symbool van de evangelist Marcus

1. late 5de eeuw: ivoren boekplat met in de bovenhoeken
uitkomende leeuw, uitkomende arend, uitkomende stier en uit-
komende mens, alle vier gevleugeld, elk een boek vasthou-
dend; in de kerkschat van de kathedraal te Milaan; kleurenfoto
Hadas, Het oude Rome, 176 en 177%.

2. 2de kwart 6de eeuw: mozaiek vertonend naar links ge-
wende aanziende staande leeuw met op nek en borst langha-
rige manen; kerk van San Vitale te Ravenna; kleurenfoto Cetto,
Mosaiques de Ravenne, afb. 13.
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3. + 680: (niet als embleem van Marcus, maar van Johannes):
miniatuur in evangeliarium van Durrow, vertonend naar rechts
gaande leeuw, staart boven rug opgekruld, zijn gehele lijf van
de nek tot de vier knieén bedekt met een ruitenveld; uit de
abdij van Durrow, Offaly, lerland; Dublin, Trinity College; kleu-
renfoto Nordenfalk, Celtic and Anglo-Saxon Painting, afb. 7.

4. =+ 690: miniatuur in het evangeliarium van Willibrord, verto-
nend zich op achterpoten naar rechts half oprichtende leeuw
met van de nek tot de vier knieén manen in de vorm van
gebogen V’s met onderaan krul naar achteren op het bovenlijf,
krul naar voren op het achterlijf; lers-Northumbrische her-
komst; Parijs, Bibliotheque Nationale; kleurenfoto Grabar et
Nordenfalk, Le haut moyen age, p. 112; Nordenfalk, Celtic and
Anglo-Saxon Painting, afb. 10.

5. begin 8ste eeuw: miniatuur in evangeliarium, vertonend
zich op achterpoten naar rechts half oprichtende leeuw, met
op zijn gehele lijf van nek tot knieén langwerpige donkere
streepjes; denkelijk van lerse herkomst; British Museum, Cot-
ton ms. Otho. C 5; zwartwitfoto Henry, L’art irlandais | afb. 97.

6. begin 8ste eeuw: miniatuur in evangeliarium van Lichfield,
vertonend gevleugelde mens, gevleugelde leeuw (zich hele-
maal oprichtend, met op zijn hele lichaam van nek tot knieén
ronde vlekken), gevleugelde stier en arend; denkelijk van lerse
herkomst; nu in kathedraal te Lichfield; zwartwitfoto Henry,
L’art irlandais | afb. 98.

7. begin 8ste eeuw: miniatuur in evangeliarium van Lichfield
(zie nr. 6) vertonend naar rechts gaande rode leeuw met rond
zijn hals manen in de vorm van langwerpige V’s en met lang-
werpige witte vlekken van de manen tot tegen zijn klauwen;
kleurenfoto Nordenfalk, afb. 24.

8. 8ste eeuw: miniatuur in evangeliarium te Sankt-Gallen, ver-
tonend in linkerbenedenhoek helemaal rechtopstaande ge-
vleugelde leeuw, waarvan de kop meer op een hondekop ge-
lijkt; lerse herkomst; kleurenfoto Pichard, La peinture romane,
afb. 21.

9. + 800: miniatuur in het Ada-evangeliarium, vertonend uit-
komende gevleugelde leeuw, boven“de evangelist Marcus; uit
de hofschool van Karel de Grote; Trier, Stadtbibliothek, hs. 22,
59 v°; kleurenfoto Kubach und Elbern, Das friUhmittelalterliche
Imperium, 133.

10. begin 9de eeuw : miniatuur in het Book of Kells, vertonend
een zich op achterpoten naar links half oprichtende, gevleu-
gelde leeuw, met opengespreide vleugels en met op nek en
borst slechts enkele grote lokken in de vorm van gebogen V’s
met onderaan krul naar rechts; Dublin, Trinity College; kleuren-
foto Sullivan, The Book of Kells, afb. 12.

11. begin 9de eeuw: miniatuur in het Book of Kells, 27 v° (zie
nr. 10), vertonend een zich op achterpoten naar links helemaal
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oprichtende leeuw met half geopende vieugels en met op nek
en borst slechts enkele grote lokken in de vorm van gebogen
V’s met onderaan krul naar rechts; kleurenfoto Sullivan, afb. 4.

12. begin 9de eeuw: miniatuur in de tekst van het Book of
Kells (zie nr. 10), vertonend een zich op achterpoten naar
rechts half oprichtende leeuw met rond de hals manen in de
vorm van V’s; zwartwitfoto Henry, L’art irlandais Il, tegenover
p. 93. )

13. vroege 9de eeuw: miniaturen in een evangeliarium van
Saint-Médard te Soissons, vertonend een zich half oprichtende
gevleugelde leeuw, lezend in het evangelie, en een op voorpo-
ten neerknielende gevieugelde leeuw, lezend in het evangelie;
geschreven in de hofschool van Karel de Grote; Parijs, Bibli-
othéque Nationale, latin 8850; kleurenfoto Mutherich e.a., Ca-
rolingian Painting, afb. 4, 5, 6.

14. + 980/990: miniatuur vertonend uitkomende omziende
gevleugelde leeuw, in een evangeliarium uit Trier, nu te Praag;
zwartwitfoto Rijn en Maas, p. 185.

15. + 1000: miniatuur in een evangeliarium uit Sankt Gereon,.
Keulen, vertonend een rustende omziende gevleugelde leeuw;
Keulen, Stadtarchiv, hs. W 312; zwartwitfoto Rijn en Maas
p. 209.

16. 1ste helft 11de eeuw: miniatuur in een evangeliarium uit
Susteren, vertonend uitkomende gevleugelde leeuw met aure-
ool om zijn hoofd; kleurenfoto Timmers, Atlas van het Ro-
maans, p. 74.

17. = 1050: ivoren boekplat van evangeliarium van Sankt
Georg, Keulen, vertonend een omziende gevleugelde leeuw,
zijn rechtervoorpoot opheffend; Darmstadt, Hessisches Lan-
desmuseum; zwartwitfoto Rijn en Maas, p. 207.

18. 1ste decennium 12de eeuw: miniatuur in een bijbel van
Citeaux, vertonend op achterpoten geheel rechtopstaande,
gevleugelde leeuw, met manen in de vorm van V’'s en met
talrijke langwerpige schuine vlekken vanaf zijn manen tot zijn
knieén, zijn staart onderaan in drieén gespleten; Dijon, Bibli-
othéque Municipale, ms. 14; natekening Oursel, Evocation de
la Chrétienté romane, 219 (voor de datering, zie aldaar, 223).

19. Kort véér 1115 (volgens Schapiro, Romanesque Art, 135):
timpaan van het zuidportaal van de abdijkerk te Moissac (Tarn-
et-Garonne), vertonend Christus gezeten tussen (alle vier naar
hem omziende) links boven gevleugelde mens, rechts boven
arend, rechts onder rustende gevleugelde stier en links onder
rustende gevleugelde leeuw (met op kop, nek en borst manen
in de vorm van gebogen V’s met onderaan krul naar achteren,
de staart tussen de achterpoten tot aan de rug omhoogge-
kruld); zwartwitfoto Tympans Romans, afb. 17 en 24.

20. 13de eeuw: miniatuur in een handschrift in de Bibliothé-
que Municipale te Cambrai, verbeeldend een ridder te paard
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met op zijn borst een wapenkleed vertonend een klimmende
zwarte leeuw op gouden veld, geheel zoals de Vlaamse leeuw,
met links van de ridder rechtstaande Christus en het voorste
gedeelte van een naar Christus kijkende leeuw, met beide
poten een rol perkament vasthoudend; kleurenfoto La Bible 4,
p. 1564.

Nog talrijke andere evangeliaria bevatten miniaturen met Mar-
cusleeuwen.

N. Godheiddragende, hem/haar onderdanige leeuw

1. = 1700 v.C.: terracottareliéf voorstellend aanziende naakte
gevleugelde vrouw in orantenhouding en met arendsklauwen
in plaats van voeten, rechtstaande op twee afgewende aan-
ziende rustende leeuwen (met op nek, borst en buik manen in
de vorm van V’s); naast elke leeuw een aanziende uil; uit Ba-
bylonié; Londen, Norman Colville Collection, zwartwitfoto
Moortgat, The Art of Ancient Mesopotamia, afb. 212.

2. 9de-7de eeuw v.C.: Assyrisch rolzegel waarop voorgesteld
de godin Isjtar met een ster boven haar muts, boog en pijlen
in haar linkerhand, staande op de rug van een omziende rus-
tende leeuw, achter haar een levensboom, voor haar een aan-
biddende vrouw met achter haar twee moeflons in X-vorm en
boven haar een open cirkel met drie uiteinden van maltezer-
kruis; Londen, British Museum; zwartwitfoto Garbini, De oude
wereld, p. 68 afb. 46 a.

3. 8ste eeuw v.C.: steen met in bas-reliéf de godin Isjtar met
een ster in cirkel boven haar muts en staande op de rug van
een gaande leeuwin die zij met een leiband vasthoudt; uit Tell
Ahmar, Syrié; Parijs, Louvre; zwartwitfoto Beek, Atlas van het
Tweestromenland, afb. 244,

4. 7de eeuw v.C.: kalkstenen bas-reliéf voorstellend godheid
staande op de rug van een gaande leeuw met vieugels en met
stierekop; uit Assur; Berlin, Staatliche Museen; zwartwitfoto
Beek, afb. 211.

5. 7de-6de eeuw v.C.: stéle van Amrith, Fenicié, voorstellend
de heilsgod Sjadrapa, met in zijn rechterhand een bijl en met
zijn linkerhand een leeuwewelp bij diens achterpoten vasthou-
dend, staande op een naar rechts gaande leeuw; Parijs, Lou-
vre; kleurenfoto Fasani, Archeologie, p. 473.

O. Godheid tussen twee beschermende, hem/haar onderda-
nige leeuwen

1. = 1323 v.C.: ivoren hoofdsteun voorstellend de hemeldra-
gende god Shu tussen twee afgewende rustende leeuwen met
een rozet op hun schoft; uit de grafkamer van Tutankhamon;
Kairo, Egyptisch Museum; kleurenfoto Mallakh and Brackman,
The Gold of Tutankhamen, afb. 130.

2. = 700 v.C.: voorraadpot met in reliéfornament onder meer
godin als orante tussen twee kleine toegewende staande men-
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sen met vooruitgestoken armen en twee toegewende staande
leeuwinnen, hun voorpoten hoger geplaatst dan hun achterpo-
ten, de staart boven de rug omhooggekruld; uit Thebe, Grie-
kenland; Athene, Nationaal Museum; kleurenfoto Strong, De
klassieke wereld, p. 49 afb. 30.

3. + 700 v.C.: amfora waarop voorgesteld onder meer vrouw
met opengespreide armen (met op haar rok een naar boven
gerichte vis) tussen twee toegewende staande leeuwen (met
manen in de vorm van een gordel waarin van nek tot voorpoten
schuine streepjes) met opengesperde muil en tot een spiraal
opkrullende staart, een voorpoot opgeheven; daarboven stie-
rekop en boven haar armen twee toegewende pauwen (?); uit
Boeotié; Athene, Nationaal Museum; zwartwitfoto Arias, Tau-
send Jahre griechische Vasenkunst, afb. 11.

4. 1ste helft 6de eeuw v.C.: Griekse waterkruik met voor de
kruikhals beeld van aanziende staande gevleugelde godin tus-
sen twee tegen haar op hun achterpoten rechtopstaande ha-
zen en twee aanziende toegewende zittende leeuwen; erbo-
ven, aan de halsopening, aanziende staande arend met dicht-
geslagen vleugels tussen twee aanziende afgewende zittende
leeuwen; gevonden in een Keltisch wagengraf te Grachwil-Mei-
kirch, Zwitserland; Bern, Historisches Museum; zwartwitfoto
Filip, Die keltische Zivilisation, afb. V en VI.

P. Levensboom tussen bewakende leeuwen

Volgens de bijbel (Genesis 2,9 en 3, 22-24) schiep God in het
midden van het Paradijs de boom die het eeuwige leven geeft
aan wie van zijn vruchten eet. Hij verjoeg Adam en Eva nadat
ze, misleid door de slang, van de boom van de kennis van
goed en kwaad hadden gegeten en daardoor aan een god
geliik waren geworden. Hij wilde immers voorkomen dat ze,
door het eten van de vrucht van de levensboom, eeuwig zou-
den blijven leven. Aan de toegang tot de tuin plaatste hij che-
rubijnen om de weg naar de levensboom te bewaken.

Ook de Sumerische held Gilgamesj zocht en vond (op de bo-
dem van de zee) de plant die de eeuwige jeugd geeft, maar
ze werd hem ontstolen door een slang terwijl hij een bad nam.
1. = 540 v.C.: fresco in een graftombe te Tarquinii, Etrurig,
voorstellend een levensboom tussen twee afgewende rustende

leeuwen; kleurenfoto Strong, De klassieke wereld, p. 114
afb. 88.

2. 8ste eeuw n.C.: Byzantijns tapijt (met Perzische beinvioe-
ding) voorstellend reeksen toegewende aanziende gaande
leeuwen met onder elke leeuw de restant van een levensboom,
elke leeuw gevat in een medaillon; zwartwitfoto Larousse En-
cyclopedia of Ancient and Medieval History, 272.

3. 7de-9de eeuw: Perzisch zijden weefsel vertonend medail-
lons waarin telkens een palmboom als levensboom tussen
twee staande toegewende leeuwen met op hun nek gekrulde
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manen en vooraan op hun rug manen in de vorm van vier grote
V’s en met concentrische cirkels op schoft en heup; Nancy,
Musée Lorrain; kleurenfoto Avontuur van de Mens IV 266.

4. 849/851: miniatuur in evangeliarium van keizer Lotharius,
geschreven te Tours, vertonend omcirkelde levensboom tus-
sen twee omziende toegewende rustende leeuwen, één voor-
poot opgeheven, staart tussen de achterpoten tot boven de
rug omhooggekruld; Parijs, Bibliothéque Nationale, Latin 266;
kleurenfoto Mutherich e.a., Carolingian Painting, afb. 24.

5. kort na 1066: de tapisserie van Bayeux bevat in de boven-
en benedenzoom talrijke levensbomen tussen toegewende of
afgewende, al dan niet omziende, staande of gaande of lo-
pende leeuwen of leeuwinnen, de staart achterwaarts of tussen
de achterpoten tot boven de rug omhooggekruld en gewoonlijk
eindigend op een verdikking, soms op een fleur de lis met
afgerond middenstuk of op een in drieén gevorkte verdikking.
Eenmaal staat de levensboom tussen twee toegewende, op
hun achterpoten rechtop gaande leeuwinnen, de staart tussen
de achterpoten omhooggekruld en eindigend op een fleur de
lis met afgerond middenstuk. Uitgave Wilson, La tapisserie de
Bayeux.

Q. Levensboom tussen bewakende griffioenen of sfinxen

1. = 1300 v.C.: gouden plaat waarop voorgesteld levensboom
tussen twee toegewende staande gevleugelde leeuwen met
mensenhoofd; uit Mesopotamié; Parijs, Louvre; kleurenfoto La
Bible 1, 161.

2. Marmeren plaat van patriarch Sigvald (762-786) in de kathe-
draal te Cividale (Venetié), waarop voorgesteld onder meer een
levensboom tussen onderaan twee toegewende staande ge-
vleugelde leeuwen met arendskop, in het midden twee afge-
wende duiven met druiventros in bek, bovenaan twee toege-
wf%nde ramskoppen(?); zwartwitfoto Busch e.a., Le Préroman,
afb. 62.

3. 1026: rozet in portaal van abdijkerk te Pomposa, ltalié,
voorstellend levensboom tussen twee afgewende omziende
gevieugelde leeuwen met arendskop; zwartwitfoto Busch e.a.,
Le Préroman, afb. 65.

4. kort na 1066: de tapisserie van Bayeux bevat in de boven-
en benedenzoom talrijke levensbomen tussen toegewende of
afgewende, al dan niet omziende, staande of gaande leeuwen
of leeuwinnen met arendskop, arendsvieugels en al dan niet
arendsklauwen aan beide voorpoten of aan de vier poten, de
staart achterwaarts of tussen de achterpoten tot boven de rug
omhooggekruld en meestal eindigend op een verdikking, soms
op een afgeronde fleur de lis of op een in drieén gevorkte
verdikking.
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R. Leeuwenparen zonder levensboom

1. 7de eeuw v.C.: gouden fibula vertonend twee toegewende
gaande leeuwen; uit Cerveteri (Etruri€); Rome, Vatikaans Mu-
seum; kleurenfoto Chefs-d’oeuvre de l'art Il 278.

2. 5de eeuw v.C.: bronzen spiegel waarop voorgesteld twee
afgewende omziende, op één achterpoot rechtop staande
leeuwen, de andere achterpoot opgeheven, elk een voorpoot
tegen elkaar, de staarten ineengestrengeld, neus tegen neus;
uit Hamadan (Iran) ?; Genéve, privé-collectie; kleurenfoto Bel-
loni, lranian Art, afb. 49.

3. = 1000 n.C.: Byzantijns zijden weefsel vertonend reeksen van
paren van telkens naar elkaar toegewende leeuwen, manen op de
nek, staart in de lucht. Te Keulen werden er relikwieén van aarts-
bisschop Heribertus (999-1021) in gewikkeld. Keulen, Sankt-Heri-
bertskirche. Zwartwitfoto Rijn en Maas, p. 171, waar nog andere
dergelijke weefsels met leeuwenparen vermeld worden.

4. + 1040: een weefsel nabootsende illustratie in de codex
aureus van Echternach, vertonend reeksen van toegewende
gaande leeuwen, elke leeuw in een vierkant; Nirnberg, Ger-
manisches Museum; kleurenfoto Beckwith, Vroeg-middel-
eeuwse kunst, p. 125.

5. In de tapisserie van Bayeux, kort na 1066, ontbreekt soms
de levensboom.

S. Leeuwenparen in X-vorm

1. Midden 3de millennium v.C.: votieftablet waarop twee op
elkaars achterlijf steunende, half rechtop staande leeuwen; uit
Fara (Sumer); Berlijn, Staatliche Museen; zwartwitfoto Moort-
gat, The Art of Ancient Mesopotamia, afb. 46.

Dierenparen in X-vorm komen in die tijd in Sumer meermalen
voor; zie b.v. nog Moortgat, D 4 en E 1.

2. 6de-7de eeuw n.C.: zilveren Perzische kruik waarop voorge-
steld twee toegewende omziende half rechtopstaande leeuwen
in X-vorm, met een rozet op hun schoft en met op nek en borst
manen in de vorm van gebogen V’s, elk onderaan eindigend op
een krul naar voren; Parijs, Bibliothéque Nationale, Cabinet des
Médailles; zwartwitfoto Belloni, Iranian Art, afb. 72.

3. = 1115/30 (volgens Schapiro, Romanesque Art, 135), £
1120/25 (volgens Quercy Roman) of + 1125/30 (volgens Chag-
nolleau, Moissac): trumeau van het zuidportaal van de abdij-
kerk te Moissac (Tarn-et-Garonne), vertonend boven elkaar
drie paren van telkens leeuwin (blijkens de uiers) en leeuw,
half opgericht, met de voorpoten op elkaars achterlijf steu-
nend, beide met van op de kop tot de vier knieén manen in
de vorm van gebogen V’s met onderaan krul naar voren bij de
leeuwin, naar achteren bij de leeuw, hun staarten ineenge-
strengeld en bij de leeuwin eindigend op hartje, bij de leeuw
op fleur de lis; zwartwitfoto Debidour, Le bestiaire sculpté en
France, p. 138 afb. 178; detail Tympans Romans, afb. 37.
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4. + 1135 (volgens Vidal e.a., Quercy Roman): trumeau van
de abdijkerk te Souillac (Lot), vertonend omziende leeuwin
(blijkens de uiers) en leeuw, half opgericht, met de voorpoten
op elkaars achterlijf steunend, beide met op (de van boven
geziene) kop en nek en rug manen in de vorm van gebogen
V's met onderaan krul naar achteren, hun staarten ineenge-
strengeld en bij de leeuwin eindigend op hartje, bij de leeuw
op fleur de lis, samen een omziende ram bijtend; zwartwitfoto
Tympans Romans, afb. 38.

5. £ 1135: trumeau van de abdijkerk te Souillac, vertonend
boven elkaar vier paren van telkens omziende vierpotige arend
(met achterlijf van leeuw met misschien uiers maar met arends-
klauwen) en omziende leeuw (met van kop tot knieén manen
in de vorm van gebogen V’s), half opgericht, met de voorpoten
op elkaars achterlijf steunend, een gemeenschappelijke prooi
(van boven naar onderen mens, vogel, ever, hond?) bijtend;
zwartwitfoto Vidal e.a., Quercy Roman, afb. 120; detail Debi-
dour, p. 138 afb. 179.

Gekruiste dierenparen komen te Moissac nog elders voor; even-
eens in Zuidwestfranse handschriften uit de 11de-12de eeuw.

T. Sacraal voorwerp tussen bewakende leeuwen

1. 2de helit 2de millennium v.C.: Assyrisch rolzegel waarop
voorgesteld gevleugeld achtspakig zonnewiel tussen twee toe-
gewende staande leeuwen, een voorpoot opgeheven; eronder
naar rechts gaande gevleugelde man tussen twee met hun kop
naar beneden hangende leeuwen die hij bij een achterpoot
vasthoudt; zwartwitfoto Moortgat, afb. J 5.

2. + 660 v.C.: zieL a 1.

3. 1ste eeuw n.C.: grafsteen waarop voorgesteld beker tussen
twee toegewende zittende gevleugelde leeuwen met arends-
kop; uit Keulen; Keulen, Rémisch-Germanisches Museum;
zwartwitfoto Galsterer, Die romischen Steininschriften aus
KéIn, afb. 312 en 346.

4. 9de eeuw: marmeren plaat waarop voorgesteld een kruis
van vlechtwerk met in elke bovenhoek een wervelwisl van acht
armen en in de benedenhoeken een op hun achterpoten recht-
opstaande leeuw rechts, leeuwin links, naar elkaar toegewend;
in de kathedraal te Chur, Graubiinden; zwartwitfoto Busch
e.a., Le Préroman, afb. 64.

U. Offerdier tussen bewakende leeuwen

1. Kort na 70 n.C.: grafsteen waarop voorgesteld stierekop
tussen twee toegewende, op hun voorpoten neerknielende
leeuwen met manen rond hun hals; uit Keulen; Keulen, R&-
misch-Germanisches Museum; zwartwitfoto Galsterer, Die ro-
mischen Steininschriften aus Koln, afb. 262.

2. 1ste eeuw n.C.: grafsteen waarop voorgesteld ramskop
tussen twee toegewende, op hun voorpoten neerknielende
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leeuwen met manen rond hun hals; uit Keulen; Keulen, Ro-
misch-Germanisches Museum; zwartwitfoto Galsterer,
afb. 313.

V. Leeuw bewaakt paleis of huis

1. 18de eeuw v.C.: terracottabeeldje van zittende leeuw met
opengesperde muil en met manen in de vorm van hoekige U’s
op nek, borst en buik; dergelijke beeldjes werden bij paren
gevonden bij de ingang van een tempel te Tell Harmal; Bagdad,
Iraq Museum; kleurenfoto Seton-Williams, Babylon, p. 131,
afb. 92.

2. 17de (volgens Fasani) of 14de (volgens Garbini) eeuw v.C.:
voormalige stadspoort te Hattusas (Anatoli€), met aan weers-
zijden in een steenblok uitgehouwen voorste gedeelte van een
aanziende staande leeuw met opengesperde muil en met op
nek en borst manen in de vorm van gebogen V’s; kleurenfoto
Garbini, De oude wereld, p. 57 en 58, afb. 33 en 34.

3. Midden 14de eeuw v.C.: voormalige stadspoort, genoemd
sfinxenpoort, te Alaca Hlyuk (Anatoli€), met aan weerskanten
het in een steenblok uitgehouwen voorste gedeelte van een
leeuwin met vrouwenhoofd; kleurenfoto Avontuur van de Mens
Il 55; Garbini, De oude wereld, p. 59 afb. 35 en 36.

4, + 1280 v.C.: burgpoort te Mykene, Griekenland, met erbo-
ven zuil op stenen podium tussen twee toegewende aanziende
half opgerichte leeuwinnen, met hun voorpoten op dit podium;
kleurenfoto Avontuur van de Mens | 171. De zuil is een opvol-
ger van de boom.

5. 9de eeuw v.C.: beelden van staande leeuwen (met op nek
en borst manen in de vorm van spiralen) die de stadspoort
van Malatya (Anatolié) bewaakten; Ankara, Archeologisch Mu-
seum; zwartwitfoto Garbini, De oude wereld, p. 105 afb. 75.

6. eind 7de eeuw v.C.: vijf (eertijds negen) stenen beelden
van zittende leeuwen met opengesperde muil en met ribben
aangeduid op hun flank, op het terras leidend naar de heilige
vijver bij de tempel van Apollo op het eiland Delos; kleurenfoto
Avontuur van de Mens Il 217; (één leeuw) Berve und Gruben,
Griechische Tempel, p. 49 afb. ix.

7. 6de-5de eeuw v.C.: bronzen beeld van drie leeuwen met
op nek, borst en buik manen in de vorm van een ruitenveld en
met opengesperde muil, in driehoeksvorm gaande rond een
afgebroken zuil; uit Persepolis; Teheran, Archeologisch Mu-
seum; kleurenfoto Belloni, Iranian Art, afb. 58.

8. £ 800 n.C.: bronzen deurklopper in de vorm van aanziende
leeuwekop met beweegbare ring in zijn muil, aan een deurvleu-
gel van de paltskapel te Aken; kleurenfoto Hubert, Carolingian
Art, afb. 1.

9. 1015: bronzen deurklopper in de vorm van aanziende leeu-
wekop met beweegbare ring in zijn muil, op elk van beide
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portaaldeuren van de Sint-Michaelskathedraal te Hildesheim;
zwartwitfoto Busch, L’art roman du Saint Empire, afb. 57; kleu-
renfoto detail Pischel, Grosse Kunstgeschichte, p. 236.

10. Kort na 1066 : portaal waarin Aelfgyva een clericus verwel-
komt, met aan weerszijden een stijl bovenaan eindigend op
afgewende leeuwekop met uitgestoken tong en manen; tapis-
serie van Bayeux, uitgave Wilson afb. 17.

11. 1ste helft 12de eeuw: bronzen deurklopper in de vorm
van aanziende leeuwekop met manen in de vorm van gebogen
V’s met onderaan krul naar rechts en met in zijn muil een
beweegbare ring rechts uitlopend op slangekop, op de poort
van de kathedraal te Durham; zwartwitfoto Stoll, L’art roman
en Grande-Bretagne, afb. 160.

W. Leeuw bewaakt troon

1. £ 2230 v.C.: kalkstenen beeld voorstellend de godin Na-
runte, zittend op een troon waarop in bas-reliéf op de rug twee
opgerichte leeuwen en op elke zijkant een zittende leeuw met
een rozet op zijn schoft; uit Susa; Parijs, Louvre; zwartwitfoto
Orthmann, Der alte Orient, afb. 50.

2. Het fresco voorstellend twee toegewende rustende leeu-
winnen met pauwekop aan weerskanten van een albasten
troon in de troonzaal van het paleis te Knossos, Kreta, is een
reconstructie! Kleurenfoto Strong, De klassieke wereld, p. 23
afb. 8.

3. £ 1323 v.C.: vergulde troonzetel van Tutankhamon, waar-
van de twee voorpoten bovenaan eindigen op een leeuwekop
en de vier poten onderaan op een leeuweklauw. - cederhouten
troonzetel van Tutankhamon, waarvan de vier poten onderaan
eindigen op leeuweklauwen. - houten prinsentroon, waarvan
de vier poten onderaan eindigen op leeuweklauwen. - bank
waarvan elk van de vier poten onderaan eindigt op leeuwe-
klauw. - ivoren schaaktafel op vier poten, elk eindigend op
leeuweklauw. - ebbenhouten bed waarvan de vier poten onder-
aan uitlopen op een leeuwekiauw en waarvan het bedpaneel
aan het hoofdeinde verbeeldt een aanziende zittende god Bes
met leeuwekop tussen twee geheel rechtop staande, toege-
wende leeuwen met hun voorpoten op een sa-teken, alle drie
met een vederkroon op hun hoofd. - lijkbed met elk van beide
zijkanten in de vorm van een platgedrukte leeuwin. - houten
nabootsing van de mummie van de farao, liggend op een bed
met aan elke hoek van het hoofdeinde een leeuwekop en daar-
onder een leeuweklauw. Alle uit de grafkamer van Tutank-
hamon; kleurenfoto’s Mallakh and Brackman, The Gold of Tu-
tankhamen; Desroches-Noblecourt, Vie et mort d’un pharaon.

4. = 970/931 v.C.: bijbeltekst: Koning Salomo liet ook een
grote troon van ivoor maken en die met fijn goud overtrekken.
Zes treden had die troon; op de rugleuning was een stierekop
aangebracht. Aan weerskanten van de zitting bevonden zich
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armleuningen; ernaast stonden twee leeuwen. Op de treden
stonden twaalf leeuwen, aan weerskanten zes. 1 Koningen 10,
16.

5. + 530/520 v.C.: steen van Chrysapha (bij Sparta) met in
bas-reliéf een op een bank zittende aanziende man met drink-
beker in rechterhand, en een vrouw; voor- en achterpoot van
de bank eindigen onderaan op leeuweklauw; achter de bank
een zich oprichtende slang met baard; een kleine man en
vrouw brengen offergaven aan; Berlin, Antikensammlungen;
zwartwitfoto Schuchhardt, Archaische Plastik der Griechen,
afb. 24.

6. bde eeuw v.C.: twee bronzen voorste delen van staande
leeuw met uitgestoken tong, afkomstig van een koninklijke
troon; uit Hamadan ?; Genéve, privé-collectie; kleurenfoto Bel-
loni, lranian Art, afb. 51.

7. 491/518: ivoren diptiek voorstellend de Byzantijnse keizer
Flavius Anastasius zittend op een troon met vooraan twee
leeuwepoten waarnaast bovenaan links en rechts telkens een
leeuwekop met een ring in zijn muil; Parijs, Bibliothéque Natio-
nale; kleurenfoto Avontuur van de Mens IV 226.

8. 8ste eeuw: miniatuur in evangeliarium van Lichfield voor-
stellend een Marcusleeuw en daaronder de evangelist Marcus
staande tegen een stoel waarvan de rugleuning aan weerskan-
ten bovenaan uitloopt op een leeuwekop en de vier poten
onderaan op leeuweklauwen. Zie M7.

9. £ 800: miniatuur in het Ada-evangeliarium, voorstellend de
evangelist Marcus zittend op een bank waarvan de rugleuning
bovenaan links en rechts uitloopt op een leeuwinnekop; boven
hem een uitkomende Marcusleeuw. Zie M9.

10. Begin 9de eeuw: bronzen vouwstoel gezegd troon van
Dagobert, waarvan elke poot het voorste deel van een leeuw
voorstelt: kop met opengesperde muil, borst helemaal bedekt
met manen in de vorm van hartjes, en poten; uit de abdij
Saint-Denis, de leuningen veranderd onder abt Suger (1122-
1151) volgens Busch, Le Préroman, afb. 102, alwaar datering;
Parijs, Bibliothéque Nationale, Cabinet des Médailles; kleuren-
foto Avontuur van de Mens V 46 en Buzzi, Charlemagne, p. 4.

11. 998: miniatuur in het evangeliarium van Otto Ill, de keizer
voorstellend zittend op een troon waarvan beide voorpoten
bovenaan uitlopen op een leeuwekop en onderaan op een
leeuweklauw; uit Reichenau; Mlnchen, Bayerische Staatsbibli-
othek; kleurenfoto Histoire des civilisations, Le temps des inva-
sions, 305.

12. 2de kwart 11de eeuw: miniatuur in evangeliarium van
Saint-Laurent te Luik, voorstellend de evangelist Lucas zittend
op een stoel waarvan elke voorpoot baovenaan uitloopt op leeu-
wekop, onderaan op leeuweklauw; Brussel, Koninklijke Biblio-
theek, hs. 18383; kleurenfoto Rijn en Maas, p. 229.

— 115 —



13. kort na 1066 : bank waarop koning Edward zit in zijn paleis
te Winchester, rechts boven eindigend op een leeuwekop, de
poot op een leeuweklauw. - bank waarop koning Edward in
zijn paleis zit als Harold terugkeert, waarvan de voorpoten
bovenaan eindigen op een leeuwekop, onderaan op een
arendsklauw. - bank waarop Wido, graaf van Ponthieu, zit, met
rugleuning bovenaan links en rechts eindigend op leeuwekop
en de vier poten op leeuweklauwen. - banken waarop Willem,
hertog van Normandié, zit, met voorpoten eindigend bovenaan
op leeuwekop resp. leeuwinnekop en onderaan op leeuwe-
klauw. Tapisserie van Bayeux. Kleurenfoto’s Wilson.

14. 1120: miniatuur in het Liber Floridus, voorstellend keizer
Augustus gezeten op een troon waarvan elk van beide armleu-
ningen voor en achter uitloopt op een leeuwekop en elk van
de vier poten onderaan op een leeuweklauw; geschreven te
Sint-Omaars; Gent, Universiteitsbibliotheek, handschrift 92,
138 v°; kleurenfoto Derolez, Liber Floridus, p. 280.

15. Midden 12de eeuw: miniatuur in handschrift Sint Augusti-
nus, Enarrationes, voorstellend de H. Augustinus zittend op
een zetel waarvan de leuning aan elke kant uitloopt op een
leeuwekop en een drakekop en de voorpoten op twee klauwen;
Douai, Bibliotheque Municipale, ms. 250, f° 2; kleurenfoto Por-
cher, Franzdsische Buchmalerei, vooraan.

16. 2de helft 12de eeuw: miniatuur in handschrift vita sancti
Amandi, voorstellend de H. Amandus dicterend aan Baude-
mundus en zittend op een stéel waarvan elk van beide leunin-
gen begint en eindigt met een leeuwekop en elke poot een
leeuwepoot is; Valenciennes, Bibliothéque Municipale, ms.
501, 58 v°; kleurenfoto Porcher, Franzésische Buchmalerei,
afb. 35.

17. 1179/1223: zegel van Philippe Il Auguste, de koning voor-
stellend gezeten op een troon waarvan elke voorpoot boven-
aan op een leeuwekop en onderaan op een leeuweklauw
eindigt; foto Avontuur van de Mens V 210.

X. Leeuw bewaakt graf

1. 13de-11de eeuw v.C.: sarkofaag van Ahiram, koning van
Byblos in Fenicié, waarop aan elke hoek onderaan een rus-
tende leeuw die de sarkofaag draagt, en aan de voorkant voor-
stelling van de dode koning gezeten op een troon waarop aan
zijkant een staande gevleugelde leeuw is afgebeeld, en offer-
gaven ontvangend van zeven naderende mensen; Beiroet, Mu-
sée National; kleurenfoto Moorey, Die biblischen Lander, p. 73.
2. Eind 6de eeuw v.C.: beeld van rustende leeuw (met manen
op borst en nek) op grafmonument te Milete; Berlin, Antiken-
sammlungen; zwartwitfoto Schuchhardt, Archaische Plastik
der Griechen, afb. 29.

3. 977/993: relikwieschrijn genoemd Andreasschrijn, waarvan
de vier pootjes elk rusten op een rustende leeuw met een ring
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in zijn muil; op het schrijn is vooraan in het midden een naar
rechts gewende aanziende staande leeuw afgebeeld; uit Trier;
Trier, Domschatz; kleurenfoto Histoire des civilisations, Le
temps des invasions, p. 309.

Y. Leeuw op schild (beschermt drager)

1. £+ 640/630 v.C.: kan waarop onder meer voorgesteld twee
vijandelijke groepen soldaten die op elkaar in marcheren; de
groep rechts draagt (slechts half zichtbare) ronde schilden
waarop respectievelijk afgebeeld: leeuw (gelijkend op Y 3},
vliegende arend, stierekop, vliegende arend, gorgonenhoofd;
uit Formello bij Veji; Rome, Villa Giulia; kleurenfoto Histoire
des civilisations, La Gréce et Rome, p. 134.

2. = 570 v.C.: kothon met onder meer een fries voorstellend
een reeks tweegevechten; de strijders dragen een schild met
daarin respectievelijk leeuwekop, ramskop, vrouwenhoofd, tel-
kens van terzijde gezien; Parijs, Louvre; zwartwitfoto Arias,
Tausend Jahre griechische Vasenkunst, afb. 48.

3. Midden 6de eeuw v.C.: Griekse vaas waarop voorgesteld
tweegevecht; een van de strijders draagt een rond schild
waarin van terzijde gezien leeuwekop met omhooggestoken
voorpoten; Parijs, Louvre; kleurenfoto Avontuur van de mens
Il 190.

4. + 510 v.C.: schaal waarop binnenin onderaan voorgesteld
een lopende soldaat gehuld in een pantervel en met een rond
schild waarin op voorpoten neerknielende leeuw, staart in de
lucht; uit Tarquinia; Tarquinia, Museo Nazionale Archeologico;
zwartwitfoto Arias, Tausend Jahre griechische Vasenkunst,
afb. 101.

5. £ 500 v.C.: mengvat waarop uitgebeeld Herakles (gehuld
in een leeuwehuid helemaal bedekt met stipjes) in gevecht met
de amazones; een van de soldaten heeft een schild waarin
een op zijn voorpoten neerknielende leeuw, staart omlaagge-
kruld; Arezzo, Civico Museo Archeologico; zwartwitfoto Arias,
afb. 114.

6. Vroege 5de eeuw v.C.: Attische drinkschaal waarop voor-
gesteld Jason met op zijn rond schild een op voorpoten neer-
knielende leeuw, staart in de lucht; zwartwitfoto Larousse En-
cyclopedia of Ancient and Medieval History, p. 101.

7. + 490 v.C.: schaal verbeeldend Polyxena, door Akamas (met
een rond schild waarin een slang) weggevoerd, aanziend hoe
Neoptolemos (met een rond schild waarin een op voorpoten neer-
knielende leeuw, staart in de lucht) Astyanax en Priamos doodt;
uit Vulci; Parijs, Louvre; zwartwitfoto Arias, afb. 139.

8. Kort na 1066: ovaalspitsschild van een van de ridders uit
Ponthieu, vertonend een zich op zijn achterpoten geheel op-
richtende, voorpootloze, naar links (= heraldisch rechts) ge-
wende, omziende leeuw met manen, doch met de verlengde
snuit en de wipneus van een draak. Tapisserie van Bayeux.
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9. Eind 11de eeuw: miniatuur in de bijbel van Saint-Martial te
Limoges, voorstellend God die Judas als opvolger van Josua
aanstelt; Judas heeft een ovaalspitsschild waarin, van boven
naar onderen: a. cirkel waarin naar links (= heraldisch rechts)
gewende, staande leeuw, rechtervoorpoot opgeheven; b. cirkel
waarin naar rechts gewende, staande leeuw, linkervoorpoot op-
geheven; c. cirkel waarin rozet; d. opgerichte vis (?); Parijs,
Bibliothéque Nationale, Latin 8, I, ¥ 91; kleurenfoto Porcher,
Franzdsische Buchmalerei, afb. 26.

10. Midden 12de eeuw: miniatuur in een handschrift van Pli-
nius, Historia Universalis, vertonend onder meer de auteur met
links van hem een ovaalspitsschild waarin een zich geheel op
zijn achterpoten oprichtende, naar links (= heraldisch rechts)
gewende leeuw, staart tussen de achterpoten omhooggekruld,
manen op nek en borst; Le Mans, Bibliothéque Municipale, ms.
263, 10 v°: zwartwitfoto Fillitz, Das Mittelalter, |, afb. 392. Vol-
gens Avril e.a., Les royaumes d’Occident, 214, werd dit
handschrift geschreven te Winchester of te Saint Albans (Enge-
land) omstreeks 1140/50.

11. 1151: grafplaat van Geoffroi Plantagenet, zie hoofdstuk I, E.

12. 1158: tegenzegel van Willem van leper, vertonend een
naar rechts gaande, omziende leeuw; zwartwitfoto Warlop,
Oude Vlaenderen, 33.

13. 1162: zegel van Filips van de Elzas, vertonend de graaf
te paard met een ovaaldriehoekschild waarin een naar links
(= heraldisch rechts) gewende klimmende leeuw; Brugge,
Groot Seminarie, fonds Ter Duinen; zwartwitfoto Warlop, Oude
Vlaenderen, 12.

Z. Leeuw op harnas (beschermt drager)

1. = 350/325 v.C.: borstplaat van ijzeren platen afgezoomd
met gouden banden en aaneengehouden door lederen riemen
waarop vastgeklonken zes gouden leeuwekoppen met ring in
muil; uit Vergina (Macedonié); Saloniki, Archeologisch Mu-
seum; kleurenfoto Casson, The Greek Conquerors, 90.

AA. Leeuw als boegbeeld (beschermt schip)

1. 3de eeuw n.C.: grafmonument voor wijnhandelaar, waarop
afgebeeld wijnschip met voorsteven eindigend op leeuwekop,
achtersteven eindigend op naar voren kijkende leeuwinnekop;
uit Neumagen; Trier, Rheinisches Landesmuseum; zwartwit-
foto Temming, Geschichte der Seefahrt, 42.

2. Kort na 1066 : tapisserie van Bayeux: het schip van Harold
dat het anker uitwerpt voor de kust van Ponthieu, heeft een
voorsteven eindigend op een leeuwekop met tong, horizontale
ramshorens, manen en halsband, en een achtersteven eindi-
gend op een manshoofd. - het schip waarmee Harold landt
op de kust van Ponthieu, heeft een voorsteven eindigend op
een leeuwekop met uitgestoken tong, manen en halsband. Het
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tweede Normandische invasieschip heeft een voorsteven
eindigend op een leeuwekop met uitgestoken tong, oren en
manen, en achtersteven eindigend op een naar voren gewende
leeuwekop met arendsbek, oren, haarlokken en manen.

3. = 1197: miniatuur in evangeliarium van de dom te Speyer,
voorstellend de terugreis van de H. Drie Koningen op een
schip waarvan de voorsteven uitloopt op een leeuwekop met
manen; Karlsruhe, Badische Landesbibliothek; kleurenfoto
Temming, Geschichte der Seefahrt, p. 70.

Allerhande dierekoppen kwamen destijds als boegbeeld voor,
namelijk bok, dolfijn, draak, eend of zwaan, hert, krokodil,
leeuw, mens (zowel man als vrouw), paard, stier, alsmede (op
de achtersteven) visstaart.

4. 37/41 n.C.: bronzen leeuwekop met ring in zijn muil, gediend
hebbend als ornament aan een pronkgalei van Caligula, opge-
haald uit het meer van Nemi; Rome, Thermenmuseum, zwartwit-
foto Zadoks en Jitta, Antieke cultuur in beeld, p. 165 afb. 8.

AB. Rituele leeuw

1. 3de millennium v.C.: harp waarop aan de voorkant onder
meer afgebeeld rechtopstaande kat (?) een snaarinstrument
bespelend en toekijkende rechtopstaande leeuw, met zijn
rechtervoorpoot een kom dragend en met zijn linkervoorpoot
een kruik opheffend; uit Ur (Sumer); Philadelphia, University
Museum; kleurenfoto Cottrell, Mondes Perdus, 142.

2. 18de eeuw v.C.: rhyton uit gebakken klei, in de vorm van
een staande leeuw, zijn gehele borst bedekt met spiralen en
op zijn rug een tuit voor plengoffers; uit Kiltepe (Turkije); Parijs,
Louvre; zwartwitfoto Garbini, De oude wereld, p. 76 afb. 58.
3. 14de (7?) eeuw v.C.: kudurru (= steen ter bekrachtiging van
een eigendomsoverdracht), vertonend onder meer een optocht
van muzikanten, leeuwen en diverse dieren; meegevoerd naar
Susa (Iran); Parijs, Louvre; zwartwitfoto Moortgat, afb. 231 en 232.

AC. Leeuw als versiering op munten

1. £ 630/600 v.C.: munt uit Milete, vertonend omziende rus-
tende leeuw met manen in de vorm van langgerekte V's; zwart-
witfoto Franke und Hirmer, Die griechische Munze, p. 178.

2. + 600 v.C.: munt uit Samos, vertonend aanziende leeu-
wekop; ibidem p. 182.

3. + 550/520 v.C.: munt uit Karié, vertonend driemaal werve-
lend, naar links gewend voorste deel van gevleugelde leeuw;
ibidem p. 185.

4, + 510/507 v.C.: munt uit Athene, vertonend aanziende
leeuwekop, ibidem p. 115.

5. = 550/500 v.C.: munt uit Karié, vertonend naar links ge-
wend voorste deel van op voorpoten neerknielende leeuw;
ibidem, p. 185.
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6. * 490 v.C.: munt uit Lentini (Sicilig), vertonend naar rechts
gewende leeuwekop met opengesperde muil; ibidem p. 5.

7. x 489/480 v.C.: munt uit Messina (Sicili¢), vertonend aan-
ziende leeuwekop; ibidem, p. 16.

8. * 460 v.C.: munt uit Reggio (Zuid-Itali€), vertonend aan-
ziende leeuwekop; ibidem p. 99.

9. * 480/440 v.C.: munt uit Kolchis, vertonend omziende naar rechts
gewende rustende leeuwin met manen en uiers; ibidem p. 196.

10. Na 400 v.C.: munt uit Marseille, vertonend naar rechts
gaande leeuw; ibidem, p. 112.

Nog vele andere munten uit Griekenland of de Griekse kolonién
vertonen leeuwen.

11. 1093/1123 n.C.: munt van Eustachius Ill, graaf van Bou-
logne, vertonend naar rechts gaande leeuw, linkervoorpoot
opgeheven, staart in de lucht; zwartwitfoto Engel en Serrure,
Traité de numismatique du moyen age, I, p. 498 figuur 884.

AD. Leeuw als versiering elders

1. £ 1323 v.C.: albasten beeld voorstellend een op zijn ach-
terpoten rechtopstaand leeuwewelp, rechtervoorpoot opgehe-
ven, linkervoorpoot rustend op ankh-teken, op zijn kop een
zalfpotje dragend; uit de grafkamer van Tutankhamon; kleuren-
foto Mallakh and Brackman, afb. 143.

2. 9de eeuw v.C.: gouden vat waarvan de wand versierd is
met drie naar rechts gaande leeuwen met uitspringende kop,
met op nek, borst en buik manen in de vorm van gebogen V’s,
en met afgeronde swastika op wangen, schoft en heup; uit
Kalar Dasht; Teheran, Archeologisch Museum; kleurenfoto Bel-
loni, Iranian Art, afb. 10.

3. Vroege 7de eeuw v.C.: mengvat waarop voorgesteld onder
meer een rij naar links gaande leeuwinnen, staart tussen de
achterpoten naar beneden gekruld; uit Athene; Minchen, An-
tikensammlungen; kleurenfoto Strong, De klassieke wereld,
p. 46 afb. 27.

4. 7de eeuw v.C.: Grieks terracottabeeldje van staande leeuw
met twee concentrische cirkels op zijn heup; privé-verzame-
ling; kleurenfoto Avontuur van de Mens Il 197.

5. £ 625/600 v.C.: amfora waarop voorgesteld onder meer
sirene met opengespreide vleugels, zwaan met opengespreide
vleugels, ever, gaande leeuw met op nek en borst ruitvormige
manen en ribben aangeduid op de lenden, enz.; uit Rhodos;
Londen, British Museum; kleurenfoto Arias, Tausend Jahre
griechische Vasenkunst, afb. VI.

6. 604/562 v.C.: wand van geglazuurde tegels voorstellend
naar rechis gaande leeuw met opengesperde muil, manen in
de vorm van een ruitenveld op nek, borst en buik, en neerhan-
gende staart; uit Babylon; Bagdad, Irag Museum; kleurenfoto
Seton-Williams, Babylon, p. 186-187 afb. 146.
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7. 604/562 v.C.: wand van geglazuurde tegels voorstellend
naar links gaande leeuw met opengesperde muil, opgeheven
staart en manen in de vorm van v’s op nek, borst en buik; uit
Babylon; Berlin, Staatliche Museen; kleurenfoto Garbini, De
oude wereld, p. 89 afb. 53.

8. 6de eeuw v.C.: wand van geglazuurde tegels voorstellend
naar links gaande leeuwinnen met opengesperde muil en op-
geheven staart; uit het paleis te Susa; Parijs, Louvre; kleuren-
foto Avontuur van de Mens Il 155.

9. 5de eeuw v.C.: kapiteel in de vorm van twee afgewende
rustende leeuwinnebusten; uit Persepolis; zwartwitfoto Go-
dard, L'art de l'lran, afb. 61.

10. 5de eeuw v.C.: gouden halsring waarvan elk van beide
viteinden eindigt op leeuwekop met uitgestoken tong; Teheran,
Archeologisch Museum; kleurenfoto Belloni, Iranian Art, afb.
54.

11. 870: miniatuur in evangeliarium van Sankt Emmeram,
voorstellend aanziende staande leeuw, staart in de lucht; ge-
schreven in de hofschool van Karel de Kale; kleurenfoto Mit-
herich e.a., Carolingian Painting, afb. 36.

12. 10de-11de eeuw: zijden weefsel waarop voorgesteld aan-
ziende, naar rechts gaande leeuw; denkelijk uit Byzantium;
Maastricht, kerkschat van Sint-Servaaskerk; kleurenfoto Spie-
gel Historiael, maart 1982.

13. 11de eeuw: miniatuur in handschrift Sancti Gregorii Magni
dialogorum libri IV, voorstellend op achterpoten helemaal
rechtopstaande leeuw met op borst en nek manen in de vorm
van gebogen V’s met onderaan krul naar achteren; herkomstig
uit abdij Mont-Saint-Michel; Avranches, Bibliothéque Munici-
pale, ms. 101, 45 v°; natekening Le Mont Saint-Michel, p. 56.

Hl. Vormaspecten van de leeuw

A. Manen ook op de buik

Bevreemdend zijn in Mesopotamié (het huidige Irak) afbeeldin-
gen van leeuwen met manen niet alleen op nek en borst, maar
tegelijk op de buik. Zie bijvoorbeeld Da3, E3, E5, La3 (nog 5de
eeuw v.C.), V1 (reeds 18de eeuw v.C.),V7, AD2 en AD7. Gaat
het om een regionale variéteit van de leeuw ? Het lijkt waar-
schijnlijk dat deze voorstelling tot het 3de millennium v.C. op-
klimt.

B. Inviced van de Sumerische klederdracht

In het derde millennium v.C. treft men in Mesopotamié, vooral
in Sumer, talrijke afbeeldingen van mensen, vooral mannen,
aan met een rok die geheel bestaat uit of onderaan uitloopt
op franjeachtige lokken in de vorm van U’s die haast altijd
onderaan in het midden puntig zijn. Bij vrouwen reikt dit kleed
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van franjeachtige lokken soms tot op een schouder, b.v. +
2550 v.C., uit Nippur, kleurenfoto Seton-Williams, Babylon,
p. 103, afb. 63. Te Damascus is er ook een beeld van een
zittende vrouw bij wie zowel het lange hoofdhaar als de rok
bestaat uit dergelijke franjeachtige lokken, eerste helft 3de
millennium v.C., kleurenfoto Chefs-d’oeuvre de I'art 1 97.

In Mesopotamié worden ook de manen van de leeuw soms zo
voorgesteld, bij voorbeeld N1, += 1700 v.C. (op nek, borst en
buik) en V1, 18de eeuw v.C.

Ook een beeld van een angorageitebok, met beide voorpoten
leunend op twee takken van een boom, vertoont over het
gehele lijf, van de nek tot boven de knieén, dergelijke franje-
achtige haarlokken: £ 2600/2400 v.C.; uit Ur (Sumer), kleuren-
foto Cottrell, Mondes Perdus, 143.

Het lijkt er echter op dat angorageiten, evenals schapen, oorspron-
kelijk met lange hangende haren zijn voorgesteld geworden. Aldus
b.v. nog op de "standaard” van Ur, waar een angorageit en twee
moeflons als offergaven aangebracht worden, £ 2600/2400 v.C.;
goede kleurenfoto bij Cottrell, Mondes Perdus, 147. De kamachtige
tekeningen op Iraanse keramiek uit het vierde millennium v.C. zou-
den daarom wel eens gestileerde angorageiten kunnen voorstellen,
zoals ook de moeflons sterk gestileerd worden.

In de mensenkleding komen, in plaats van puntige U’s, ook
gebogen V’s voor. Ze zijn er, zeker oorspronkelijk, ten nauwste
mee verwant, en er denkelijk uit geévolueerd. Een vroeg voor-
beeld is het beeld van Ebih-il, stadhouder van Mari, uit het
begin van het 3de millennium v.C.; kleurenfoto Avontuur van
de Mens | 257. Een laat voorbeeld is een reliéf uit het paleis
van Sargon Il te Korsabad, 8ste eeuw v.C., voorstellend onder
meer een soldaat met op zijn rug een kledingstuk van gebogen
V’s; kleurenfoto Avontuur van de Mens | 317.

Afbeeldingen van leeuwen met manen in de vorm van gebogen
V’s komen overvloedig voor en in West-Europa tot tenminste
de 13de eeuw n.C. Een mooi voorbeeld is Da3, 8ste eeuw v.C.
Een voorbeeld bij angorageiten is Cd1, 3de millennium v.C.,
waar een leeuw bovenop een angorageit met lange haarlokken
in de vorm van gebogen V’s ligt.

Soms overlappen, in de klederdracht van mensen, de V’s el-
kaar zodanig, dat ze een ruitenveld vormen. Aldus b.v. op een
beeld van een man, en op een ander van een vrouw, beide uit
Khafaje, midden 3de millennium v.C.; zwartwitfoto’s Moortgat,
The Art of Ancient Mesopotamia, afb. 60 en 63.

Ook leeuwemanen worden soms als een ruitenveld voorge-
steld. Zo b.v. Lf3 (8ste eeuw v.C.) en AD6 (604/562 v.C.) in
Mesopotamié, V7 (6de-5de eeuw v.C.) in Iran, AD5 (+ 625/600
v.C.) en Cel(+ 600 v.C.) in Griekenland, H1 (eind 4de eeuw
n.C.) mogelijk in Italié en M3 (= 680 n.C.) in lerland. Is er hier
invioed van het Nabije Oosten, misschien via Byzantium, op
lerland ?
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C. Invioed van de Sumerische haardracht

Op een gouden helm van prins Meskalamdu(g), uit Ur (Sumer),
van £ 2650/2550 v.C.,, wordt de (vorstelijke ?) haardracht na-
gebootst: rond het hoofd een lint, achteraan een toet, en onder
het lint haarlokken in de vorm van gebogen V’'s met onderaan
een krul naar voren; Bagdad, Irag Museum; kleurenfoto o.m.
Seton-Williams, Babylon, p. 93 afb. 52; Cottrell, Mondes Per-
dus, 130.

Deze Sumerische haardracht is vervolgens op voorstellingen
van leeuwemanen overgegaan. Wat hun vorm betreft, is er een
opvallende gelijkenis tussen de haarlokken op de Sumerische
helm en de maanlokken op nek en borst van een gekruist
leeuwenpaar op een zilveren Perzische kruik uit de 6de-7de
eeuw n.C. (82). Op hun beurt zijn deze, steeds wat de vorm
betreft, haast identiek met maanlokken van leeuwen te Mois-
sac (£ 1100, G6, Daniél; kort voor 1115, M19, Marcus; *
1120/25, S3) en te Souillac (£ 1135, S4). Dezelfde vorm verto-
nen nog maanlokken van leeuwen te Mont-Saint-Michel (11de
eeuw, AD13) en te Durham (1ste helft 12de eeuw, V11).

Verwant, maar toch enigszins daarvan en ook onderling ver-
schillend, zijn maanlokken 1° op een Perzische leeuwebuste,
5de eeuw v.C. (La3); 2° van de lerse Marcusleeuw van Willibror-
dus, £ 690 n.C. (M4); 3° van Marcusleeuwen in het lerse Book
of Kells, begin 9de eeuw (M10 en M11).

De leeuwen op de Perzische kruik vertonen nog andere gelij-
kenissen met sommige van de zopas aangehaalde leeuwen:
1° schikking van de manen rond de hals (G6, M10 en M 11,
minder M19); 2° slechts enkele grote lokken (M10 en M11); 3°
omziende kop (G6, M19, S4); 4° kop van boven gezien (54):
5° X-vorm (S3 en S4).

Anderzijds zijn er tussen sommige van de genoemde West-
europese leeuwen ook gelijkenissen te constateren, waarmede
ze helemaal afwijken van het Perzische leeuwenpaar, met
name: 1° manen over het gehele lichaam, van kop of nek tot
de vier knieén (M4 en S3); 2° vorm en schikking van de staarten
(S3 en S4); leeuwenparen boven elkaar (83 en S5).

Het is alsof er een Perzische invloed uitgegaan is naar lerland
enerzijds, naar Zuidwest-Frankrijk anderzijds. In West-Frank-
rijk bespeurt men echter ook nawerking van een lerse of lers-
Engelse traditie.

D. Verwarring tussen leeuw en panter

Reeds in het oude Griekenland worden leeuw en panter met
elkaar verward. Het vel van de Nemeische leeuw krijgt er na-
melijk vaak het uitzicht van een pantervel. De panter heeft
rondachtige vlekjes over zijn gehele lichaam. In Griekenland
heeft in De1 de Nemeische leeuw ronde viekjes op nek en
borst, in De3 en Deb5 ronde viekjes tot aan de klauwen (alle
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uit de 6de eeuw v.C.). Maar ook een lerse Marcusleeuw (M6,
begin 8ste eeuw) krijgt ronde viekjes tot aan zijn knieén toebe-
deeld. Byzantijnse invlioed op lerland ?

Ook de panter zelf krijgt in Griekenland soms een onnatuurlijke
huid, namelijk een groot aantal korte streepjes. Als gezellinnen
van Dionysos, die een panter als attribuut had, mogen de
maenaden geacht worden een pantervel te dragen. Maar op
een mengvat van + 470/460 v.C. uit Agrigento, nu te Palermo,
Museo Nazionale Archeologico, zwartwitfoto Arias, afbeelding
160 en 162, draagt een maenade een pantervel dat helemaal
bezaaid is met korte streepjes. In navolging daarvan wordt ook
de Nemeische leeuw afgebeeld met een dergelijk pantervel,
zie De2 van + 520 v.C. (met streepjes tot aan de klauwen). In
de 8ste eeuw krijgen lerse Marcusleeuwen eveneens dergelijke
streepjes: M5 (tot de knieén) en M7 (tot de klauwen). Ook een
Marcusleeuw uit Citeaux, M18, begin 12de eeuw, heeft derge-
lijke streepjes tot aan zijn knieén, maar dan schuin aange-
bracht. Helemaal conform de lerse Marcusleeuwen, verschij-
nen de korte streepjes eveneens op de klimmende leeuwen
op het schild van Geoffroi Plantagenet te Le Mans, 1151. Is
er opnieuw Byzantijnse invioed op lerland en lerse invioed op
Frankrijk ?

Een variant van de enkele streepjes zijn de dubbele streepjes;
ze staan eveneens dicht bij de ronde viekjes van een echte
panter. In De6 is het vel van de Nemeische leeuw tot aan de
knieén bezaaid met dubbele korte streepjes. In Y4, van £ 510
v.C., kan een dergelijk vel, waarin zich een soldaat gehuld
heeft, zowel als pantervel dan als leeuwevel geinterpreteerd
worden.

In het algemeen zal, overal waar een leeuw met manen tot aan
zijn knieén of tot aan zijn klauwen voorgesteld wordt, uiteinde-
lijk invioed van een pantervel mogen vermoed worden.

Niet met korte streepjes te verwarren zijn de enigszins gebo-
gen vertikale strepen op de flank van sommige leeuwen en
ook van andere dieren. Ze stellen ribben voor.

E. Sacrale symbolen

In Iran komen al heel vroeg (W1 van *+ 2230 v.C., en verder
nog Ca6, Cc1, Dd1, S2, AD2) en nog in de 7de-9de eeuw n.C.
(P3), en desgelijks in Egypte (Ca3 en 01, = 1323 v.C.) en in
Griekenland (AD4, 7de eeuw v.C.) leeuwen voor met op hun
schoft en/of hun heup, eenmaal (AD2) mede op hun wangen,
een swastika, rozet, wentelkruis of concentrische cirkels. Dit
zijn sacrale (hoogstwaarschijnlijk solaire} symbolen. Swastika,
rozet en wentelkruis zijn varianten van het kruisteken (het zo-
genaamde Griekse kruis), dat sedert tenminste het vierde mil-
lennium v.C. het belangrijkste sacrale symbool is. Ook paarden
en herten worden vaak met dergelijke sacrale symbolen (ook
maltezerkruis enz.), vooral op hun schoft, afgebeeld; in Anato-

— 124 —



lié krijgen herten zelfs over hun gehele lichaam concentrische
cirkels (al dan niet samen met kruisjes) mee. Dit werpt tevens
licht op Apokalyps 4, 6, waar het lichaam van de vier apoka-
lyptische dieren helemaal bezaaid is met ogen. Men mag aan-
nemen dat hiermede bedoeld worden cirkels waarin punt ofwel
concentrische cirkels. In Egypte werden ogen aangewend als
symbolen voor zon en maan. Deze voorstelling leeft nog voort
in onze kaders met oog in driehoek en opschrift: God ziet mij,
hier vioekt men niet.

F. Ring in de muil

De beschermende of bewakende leeuw heeft soms een ring
in zijn muil: Z1 = 350/325 v.C. Macedonié, AA4 37/41 Rome,
W7 491/518 Byzantium, V8 = 800 Aken, X3 977/993 Trier, V9
1015 Hildesheim, V11 begin 12de eeuw Engeland.

Christiane Van Winckel vestigt mijn aandacht op zalfolievaatjes
uit Kreta, 7de eeuw v.C., met aangehechte leeuwekop bijtend
in de uitspringende rand van een eveneens vastgehecht rond
schaaltje. Als voorbeeld dienden gelijkaardige zalfolievaatjes
uit Syrié, 10de-7de eeuw v.C. Zie daarover Roland Hampe,
Kretische Lowenschale des siebten Jahrhunderts v.C., Heidel-
berg 1969 (Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie der
Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, 1969, 2.
Abhandlung). Van boven gezien gelijken ze inderdaad op een
leeuwekop met een ring in zijn muil. Weliswaar lijken mij dit,
blijkens de toegevoegde foto’s, geen leeuwekoppen maar pan-
terkoppen te zijn, maar gezien de geconstateerde verwarring
tussen leeuwen en panters in Griekenland, zou hier inderdaad
de iconografische oorsprong kunnen liggen van de leeuwekop-
pen met ring in de muil.

G. Gevorkt staarteinde

Op een ivoren plaat uit Noord-Frankrijk, 9de-10de eeuw, ziet
men leeuwtjes waarvan de staart eindigt op een afgeronde
fleur de lis (E11). Desgelijks eindigt op de tapisserie van Bay-
eux, kort na 1066, de staart van leeuw of griffioen soms op
een al dan niet afgeronde fleur de lis, met als variant daarvan
een in drieén gevorkt staarteinde. De draak heeft er bijna altijd
een dergelijk staarteinde. Ook bomen, huizen enz. krijgen op
deze tapisserie een afgeronde fleur de lis als versiersel mee.
Blijkbaar ligt hier de oorsprong van de heraldische leeuw met
gevorkt staarteinde.

IV. Voorlopige conclusies

Sterk gestileerde dieren (kraanvogels, moeflons, angorageiten,
steenbokken, herten, panters enz.) komen al voor op Iraanse
keramiek uit het 5de-4de millennium v.C. Leeuwen echter wor-
den voor het eerst afgebeeld in Sumer (= Zuid-Irak) in het
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begin van het 3de millennium v.C. Reeds op de allervroegste
bewaarde voorstelling (E1) zijn het "klimmende” leeuwen. De
heraldische term klimmende leeuw is eigenlijk onjuist: een
leeuw klimt nooit; wel richt hij zich in een gevecht op zijn
achterpoten op. Sommige conventies in verband met de voor-
stellingswijze van leeuwen zijn in het derde millennium v.C. in
Sumer ontstaan en werden millennia lang in ere gehouden.

Ook in Egypte, Turkije en Iran komen afbeeldingen van leeu-
wen al heel vroeg voor.

Griekenland heeft de vooraziatische leeuw overgenomen, maar
hem vaak verward met de panter. Uit Griekenland hebben
afbeeldingen van leeuwen hun weg gevonden naar ltalié en de
Keltische landen (zie b.v. O4, 6de eeuw v.C.).

Het in 312-313 triomferende, inmiddels sterk gehelleniseerde

christendom heeft de uitbeelding van bijbelse leeuwemotieven,

b.v. in verband met Daniél en Marcus, gepropageerd. In Zuid-

Eur%pa heeft een klassieke iconografische traditie standge-
ouden.

In lerland werden de vroegste kiemen van het christendom in
de 5de eeuw geimporteerd vanuit Groot-Brittannié. Het lerse
christendom lijkt in de 7de eeuw, wellicht niet alleen in icono-
grafisch opzicht, invloeden ondergaan te hebben uit het By-
zantijnse rijk. Bij de uitbeelding van de Marcusleeuw ging de
voorliefde van de leren uit naar de vechtende leeuw.

lerland en het vanuit lerland gekerstende Noord-Engeland heb-
ben in de 7de-8ste eeuw een belangrijke rol gespeeld bij de
kerstening en/of culturele heropbloei van de Nederlanden,
Frankrijk, Duitsland, Zwitserland en zelfs Noord-Italié. lerse
voorstellingswijzen van de leeuw werden in deze landen nage-
volgd.

Het Byzantijnse rijk en Perzié bleven nog lang een vooraan-
staand cultureel uitstralingscentrum. Byzantijnse keizers deden
geschenken aan Westeuropese vorsten, b.v. Karel de Grote.
Byzantijnse en (in de 6de-7de eeuw) Perzische zijden weefsels,
vaak met leeuwemotieven, werden, al dan niet met erin gewik-
kelde relikwieén, naar West-Europa geéxporteerd en dienden
ook hier om er relikwieén in te hullen (zie E10, P2, P3, R3 en
AD12). Uit die landen in West-Europa ingevoerde kunstvoorwer-
pen vonden hier navolging. Het huwelijk van de Duitse keizer
Otto Il met de Byzantijnse prinses Theophanu in 972 heeft de
Byzantijnse culturele invioed in West-Europa nog versterkt.

Na 1066 groeiden Engeland, Normandié en vervolgens ook
andere Westfranse gebieden in menig opzicht tot één grote
cultuurprovincie uit, waar verschillende tradities met elkaar
versmolten en vanwaar ook sterke impulsen uitgingen naar
naburige gewesten, onder meer naar Vlaanderen, dat overi-
gens ook al vroeger Engelse invioeden onderging. De Anglo-
Westfranse staat is het onmiddellijke herkomstland van de
Vlaamse leeuw. Invloed van de kruistochten is niet aanwijsbaar.
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V. Dankbetuiging

Begin november 1986 viel, ten gevolge van een acute ischias,
al mijn gewone werk abrupt stil. Onder meer werd de geplande
voltooiing van de inventarisatie van het oud archief van het
Bisdom Gent en het Sint-Baafskapittel voorlopig onmogelijk.
In die tijd, toen ik helemaal afhankelijk was van de liefdevolle
verpleging door mijn vrouw, werd de pijn en het isolement
verzacht door een nieuwe, hoewel reeds lang sluimerende pas-
sie: prentjes bekijken ten einde inzicht te verwerven in oor-
sprong en geschiedenis van de magische en religieuze symbo-
liek. Julien Stevens sleurde stapels boeken aan over vroege
kunstgeschiedenis en ook René De Clercq en Marcel Vander
Straeten brachten mij gretig gelezen literatuur. Roland Loys
fotografeerde al wat ik wenste.

Op 29 januari 1987, toen de ergste pijn al geweken was, hield
ik in ons Begijnhof een lezing met dia’s over de voorgeschie-
denis van de Vlaamse leeuw. Christiane Van Winckel was ook
aanwezig. Vanaf de volgende dagen werd ik door haar bedol-
ven onder massa’s prachtige boeken uit haar rijke kunsthisto-
rische bibliotheek. Boordevol enthousiasme, deed zij zelf op-
zoekingen voor mij, besprak met mij de problematiek, deed
suggesties, overlas ook de getypte tekst en voorzag die van
kritische aanmerkingen. Zonder haar medewerking zou ik
slechts een fractie hebben gevonden van wat nu in deze bij-
drage verwerkt is. Roland Loys bleef mij onschatbare hulp
bieden door het nemen van talrijke en bijzonder geslaagde
foto’s en dia’s. Joris De Zutter, Richard Caese en anderen
verstrekten mij kostbare inlichtingen.

Hen allen dank ik bijzonder hartelijk.

Dit artikel zou moeten vergezeld gaan van overvloedige illus-
traties. Het jaarboek zou dan echter onbetaalbaar worden.
Ook het copyright is niet bevorderlijk voor wetenschappelijk
werk als dit. Ik dank de uitgeverijen die mij toestemming heb-
ben verleend om illustraties over te nemen. Met het oog daarop
werd in de bibliografie telkens de naam van de uitgeverij mede
opgenomen.

Maurits Gysseling

Correctienoot

Het is gebruikelijk om vooraan in een boek een formule af te drukken in de
aard van: No part of this book may be reproduced in any form by print,
photocopy, microfilm or any other means, without prior written permission of
the publishers.

Ik heb een groot aantal uitgeverijen aangeschreven om toelating, enkele foto’s
te mogen reproduceren in zwartwit, zo mogelijk gratis, gezien het wetenschap-
pelijk karakter van ons jaarboek en onze karige financiéle middelen. Slechts
vijf uitgeverijen hebben geantwoord, hetgeen begrijpelijk is daar het om een
futiliteit gaat. De Verkooporganisatie voor de Boekhandel te Alphen aan de
Rijn stond mij toe, gratis enkele foto's te reproduceren uit het boek Seton-Wil-
liams, Babylon. Het Rijk der Vrouw berichtte mij dat zij de rechten op het boek
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La Bible niet meer bezitten. Een Engelse uitgeverij verwees mij door naar
Franse instanties. Een Duitse uitgeverij antwoordde mij dat de bezitters van
de reproductierechten een minimum van 80 DM per afbeelding vragen, plus
een exemplaar van het jaarboek. Een Franse uitgeverij vroeg 500 Franse frank
per bladzijde 13 X 20, plus het jaarboek.

Het zou, tegenover de auteurs van artikelen in onze jaarboeken en ook tegen-
over hen die mij voor dit artikel zozeer geholpen hebben, en die allemaal
steeds gratis gewerkt hebben, onbillijk zijn dergelijke buitensporige bedragen
te betalen. Als ik moet wachten tot ik een schriftelijk antwoord heb van alle
uitgeverijen, zal dit jaarboek nooit verschijnen. Als ik niet geautoriseerde repro-
ducties opneem, vrees ik dat onze kring het slachtoffer wordt van haaien die
na verschijnen hoge reproductierechten zullen vorderen. Daarom verkies ik,
slechts die foto's te reproduceren waarvoor ik gratis vergunning heb.
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