secession

Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Wiener Secession
FriedrichstraBe 12, A-1010 Wien

T. +43-1-587 53 07, F. +43-1-587 53 07-34
office@secession.at, www.secession.at

Kazda cesta ukryva pociato¢né tajomstvo: ako sa putnik dostal do vychodzieho bodu?’
Mira Keratova

Peter Bartos (1938) je su€astou slovenskej neoavantgardy. Podobne ako Stano Filko, &i Julius Koller
Studoval na bratislavskej Vysokej Skole vytvarnych umeni a miestne intelektualne prostredie bolo prefiho
formativne. Vo vtedy este neglobalizovanom svete a tzv. sklenikovej kultire byvalého Ceskoslovenska
tomu inak asi ani nemohlo byt. Na strednej Skole Studoval s filmarmi neskorsej Novej Viny a zvIast blizky
vztah mal s rezisérom Elom Havettom. Spolu s nim a priatelmi Michalom Studenym a Ladislavom
Klepochom uskutocnil v roku 1954 jednu zo svojich ,prvych puti po domove“.? Ich cesta na bicykloch

z Bratislavy do Tatier bola udalostou, ktora anticipovala jeho neskorsi projekt Nomadart, v ramci ktorého
po rozdeleni Ceskoslovenska od zagiatku roku 1993 nepretrzite cestuje a in situ tvori na vymedzenom
Uzemi krajiny.

Hoci je Bartos radikalnou postavou slovenskej umeleckej scény a zmiefiuju sa o iom vSetky
supisy slovenskych dejin umenia 60. a 70. rokov, jeho tvorba je dodnes spracovana len ¢iastkovo.® Je to
tazko dostupny autor, ktory informacie o svojej praci zdiela selektivne. Jednym z dévodov je, ako sa
vyjadril v texte pre katalég vystavy Vyzva,* Ze dospel k ,nedokumentécii“ svojich akcii. Uvadza, Ze
dokumentaciou, vystavnym propagovanim a citovanim mézu byt jeho situdcie sprofamované, a ako také
by uz viac nemohli napiat svoj vyznam, ktory sa uskutoéfiuje len vo vedomi divaka.

Naviac, Bartos kodifikoval logicku kontinuitu viastnej tvorby. Vytvoril pomyselnu slucku, na ktorej
os chronologicky zaclenil publikované diela, o ktorych je zmienka v literature a dostupnych svedectvach.
Na podklade suvislosti, ktoré su uz zeditované pre plynulé €itanie, naviguje k skimaniu vybraného
suboru diel. A hoci je to nesmierne produktivny autor, k inym neumoznuje pristup. Koniec BartoSovej
prace nadvazuje na jej zaCiatok. Samozrejme, ako kazdy vyvoj, ani tento nema linearny priebeh. Smeruje
do kruhu, v ktorom Stano Filko, medzi ktorym a BartoSom existuju mnohé suvislosti, uchopuje znamy
svet Post BigBangu a cez BigBang samotny divakov prevadza spat do pocCiato€ného a sucasne
(ne)kone&ného transcendentna Ante BigBangu.® BartoSovym Ustrednym pojmom je prvodotyk. Stredom
jeho zaujmu nie je ve€nost per se, ale skér biblicka v€asnost, povedzme zazrak zdanlivo pominutelného,
ale vlastne nekone&ného vzniku, alebo ak chceme stvorenia. Jeho tvorba od 60. rokov je napifianim
modernistickej ambicie nad€asovosti autentického umenia a prezivania.

' Cit. podla Louise Bogan: Cesta okolo mojej izby (Journey Around My Room), 1980.

2 Bliz8ie pozri BARTOS, Peter: Spomienka na jednu z prvych puti po domove s Elom Havettom. In: VLNA, 55, 2013, s.
24 - 29.

3 Najobsirnejsie v katalégu k jeho samostatnej vystave v Nitrianskej galérii, 2000; kuratori Richard Gregor, Lucia
Stachova. In: Peter Barto$ — Z tvorby. [Kat.] Nitra, Nitrianska galéria 2001.

4+ BARTOSOVA, Zuzana (ed.): Appelacién Challenge Vyzva (Od ideoldgie k idedm). [Kat.] Bratislava: Slovenska
narodna galéria, 1992, s. 84.

5 Stano Filko a Peter Bartos zdielaju velmi autenticky pristup k svetu. Filko predstavil svoj holisticky pohlad na
kosmos. V ramci svojho autondmneho ideologického systému, ktory nazyva “Psychofilozoficky systém”,
konceptualizoval ¢asovu dimenziu a v PostBigBang &asti svojej tvorby sa zaoberal fyzickym priestorom (kozmoldgia
a diela vztahujuce sa k Happsocu od 60. rokov), zatial€o ¢ast AnteBigBang sa vztahuje k metafyzickému svetu (diela
asociované s “Bielym priestorom v bielom priestore” od 70. rokov).
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Dnes je v strede jeho kruhu situované historické centrum vlastného naroda. Tento referenény bod
zrodu, ktory bol v ramci projektu Nomadart umiestneny do Uhrovca®, sa medzi¢asom posunul smerom k
bratislavskému Podhradiu, ktorému sa kontinualne venuje od roku 2010. Tu je nateraz koniec jeho pute
po stredoeurdpskej krajine, ktorou prechadzal do kruhu, a dnes uz v smere Spiraly. A medzitym,
BartoSove dejiny umenia plynu takto...

Jeho maliarske zazemie je vyznamnym vychodiskom a sucastou ¢astych diskusii o jeho tvorbe.
Zapalene komentuje aj svoje diela z detstva. Jeho diplomova praca vo figuralnej estetike bola
dlhoro&nym experimentom s premalbou rodinného portrétu vliastnej pat¢lennej rodiny pocas ich
kazdodennej spolocnej veCere (Vecera, 1964). Experimentoval tu s formatom tradi¢nej malby, ktord chcel
aktualizovat a vytvorit z nej sériovi malbu; neskér s pouzitim fotografie reprodukovanej na platne,
fotosériomalbu. Originalnu malbu tak transformoval do multiplikovatelného média, aby boli jej unikatne
vlastnosti mnozitelné v nezmenej kvalite. Délezitym medznikom bola jeho akcia Rozdavanie (1965)7
v priestoroch Ludovej $koly umenia, ktoru kedysi sam navstevoval. Priatelom a znamym rozdal svoje
malby z akademickych Studii. Tym sa chcel oslobodit nielen z pasce akademického, ale aj
komodifikovaného umenia.

Jeho popartom ovplyvnené experimenty vyustili do Fotosériomalieb (1968), v ramci ktorych
fotografoval vliastnu figurdlnu malbu muza a Zeny (AB) v pohybe a nasledne ju reprodukoval na platno, Ci
zvineneny karton tak, aby zachoval jej tvarové a farebné kvality. Obraz dalej zva¢Soval, az po finalny,
dobre reprodukovatelny, fragment. Tento bol slovami autora ,nekone€nym originalom v nulove;j
nominalnej hodnote". Svoje Fotosériomalby vystavil na podujati Medzindrodné biendle miladych —
Danuvius 68, ktoré sa stalo pre miestnu scénu kultovym.® Tu uverejnil svoju vyzvu divakom: ,Fotografujte
— kazda fotografia je original!“

Pre Barto$a bol zasadnym koncept vzniku formy, ktory chapal ako gesto, resp. akény prvodotyk.
Gestickou malbou vstupil nielen do diskusie so suprematizmom, ktory bol v tomto prostredi
kanonizovany, ale aj s nastupujucim minimalizmom. Oproti racionalizovanej geometrickej abstrakcii, ktora
dospela k strate vyrazu, obhajoval bezprostrednu a neregulovanu kreativitu, tzv. primarnej malby. Jeho
diptych (AB) prazdnej plochy a €ierneho bodu Prvodotyku (1967) v nahodilom a geometricky presnejsie
nevymedzenom tvare predstavuje neCakany, neikonicky, skratka nezovseobecnitelny tvar pociatku. Ten
sa potom v triptychu doplnenom o Pokracovanie prvodotyku (1968) organicky rozvija do drahy ako
primérnej Struktdry.

Svoj konceptualny model triddy s konstantami ABC (2Itd — modra — Cervena), oproti konfliktnej
binarnej opozicii AB, chape ako pluralitnd schému. V instalacii, ktora bola v literatire nazvana a neskér

6 Dedina Uhrovec je miestom narodenia délezitych slovenskych dejatelov Ludovita Stdra (narodné obrodenie 19.
storocia) a Alexandra Dubceka (reformny socializmus PraZzskej jari 1968).

7 Text pozvanky znie: “VSetkych svojich priatelov a byvalych spoluziakov pozyvam na prehliadku svojich obrazov,
ktora bude na Gorazdovej ulici v 8. ro¢. strednej Skole v sobotu 26. VI. 65 o 16.00 hodine. Prehliadka sa skonéi v ten
isty defi rozdanim obrazov.”

8 Vlystava bola verziou vtedajSieho parizskeho biendle a nadlho poslednym podujatim so zapadnou Uc¢astou. Konala
sa tesne po zadati okupacie Ceskoslovenska vojskami Varsavskej zmluvy a sprevadzali ju burlivé diskusie.



secession

Vereinigung bildender Kinstlerinnen Wiener Secession
FriedrichstraBe 12, A-1010 Wien

T. +43-1-587 53 07, F. +43-1-587 53 07-34
office@secession.at, www.secession.at

prezentovana ako Ni¢ Bod Posun (1969)° prechadzala draha z pévodného platna Pokracovanie
prvodotyku priamo na vystavny panel, ¢o realizoval ako performanciu so Spongiou namocenou vo farbe.
Séria Prvodotykov tak pokraCovala po tmavej prieluke. Odstup medzi obrazmi povazuje za parabolu
dobovej krizy, po ktorej nastupilo Upadkové obdobie tzv. Ceskoslovenskej normalizacie. Dielo nadvazuje
na jeho malbu Modrej drahy™®, ktorej sa venoval v auguste 1968, ked nastala okupacia CSSR.
Metafyzicky ju chape ako nekonednu a veénu (,transhistoricku®), blizku tej, nad ktorou hibal Piero
Manzoni, €i Edward Krasinski. A hoci sa tieto prace silne viazu na ontologické vyznamy — pojednavaju o
metafyzickom jestvovani pred existenciou bytia a o vzniku a pokracovani bytia v nekone¢ne — sucasne
vychadzaju z konceptualnej analyzy média malby a jeho vrodenej Struktury (innate structure).

Bartos nechcel zostat iba na symbolickej Urovni umenia, preto skumal abstrakciu v prirode, ktora
ako apridérna potreba zivota vznika takpovediac sama zo seba. Chcel rozSirit moznosti malby a vytvorit
dielo, ktoré by bolo prirodou absorbované a v nej permanentne pretvarané dalej. Aby sa vyhol
objektifikacii, ¢i hoci len monumentalizacii autentického maliarskeho gesta, ktora lahko sublimuje do
estetického formalizmu, realizoval niekolko procesualnych experimentov s netrvacnymi prirodnymi
materialmi ako su vajce, prirodna farebna stava, (farbeny) l'ad, sneh, blato, ai. Zvlast sa venoval snehu.
Na vrstve snehu v centre mesta vytvoril riadkovy Ciernobiely raster zeminy a prechadzal po riom tak, aby
sa farby na ploche zacali mieSat. Prostredie potom zanechal okoloiducim (Rozpty! Cierneho rastra
v snehu, 1969, Hviezdoslavovo namestie v Bratislave). Cinnost snehu vo vzduchu a na zemi (zima 1969—
70) zverejnil textovym oznamom™ ako aktivitu, ktora trva nepretrzite, uskutocnuje sa stale nanovo. Na
dolezitej bytovej vystave I. Otvoreny ateliér (1970)'2 realizoval svoju animisticku performanciu Cinnost
s hmotou Balnea, v ramci ktorej sa ritualne natieral lieCivym bahnom a sadil Cerstvo vytaty strom
z nedalekej vypilenej aleje, ktorému predtym zabalil a napokon zapalil rany ako Pietu stromom.
Kolektivna akcia Cinnost v piesku a v blate (1970) na dunajskom ostrove pri hraniénom pasme
s Rakuskom bola sociositudciou volnej kreativity na prisne strazenom tzemi.'®

V nadvéznosti na svoje predoslé uvahy o malbe sa Barto$ zacal zaoberat koncentrédciou, ktoru
chapal ako “zékladny pojmem existencie”. Vo svojom Fyzikalno — optickom manifeste (1969) formuloval
tri situacie: 1. koncentrdcie, 2. akumulacie, 3. rozptylu.'* Z fluxusovskej pozicie tak definoval umenie ako
efemérny jav a podla konceptudlnej mantry nad nim rozjimal ako nad ideou a aktivitou. Jeho

9 Vystavené na skupinovej vystave Sucasné tendencie v slovenskom maliarstve v Dome umenia v Bratislave (1969).
10 Vlystavené na skupinovej vystave Saloonik. Medzivystavny polemicky priestor v Galérii Cypriana Majernika

v Bratislave (1969). Drahu, ktora pokracuje aj po svojom preruseni, t.j. je nezni¢itelnd, neskér strihal a umiestroval,
alebo posielal na r6zne miesta vo svete.

" “Upozornenie. — Dovolujem si Vas upozornit na akciu prirody CINNOST SNEHU VO VZDUCHU A NA ZEMI - zima
1969 - 70 - Program akcie — 1. Padanie snehovych vlogiek, 2. Prvodotyk snehovych vlo€iek a ich ukladanie na zemi,
3. Virenie a vrstvenie snehu, 4. Stopa a draha v snehu, 5. Rozsliapavanie, roztieraniea premieSavanie snehu, 6.
Topenie snehu — Tato ¢innost prirody bude pokracovat na buduci rok — Peter Bartos.”

2 Konala sa v dome Rudolfa Sikoru na Tehelnej ulici v Bratislave. Na akcii participovalo devétnast umelcov. Blizsie
pozri In: MUDROCH, Marian — TOTH, Dezider (eds.): I. Otvoreny ateliér 1970 — Bratislava. Sorosovo centrum
stéasného umenia — Slovensko, Bratislava 2000. Dalie stretnutia v tomto okruhu vyustili do projektov: CAS 1. — II.
(1973), druhého sa zucastnil aj Bartos; Symposion I. — II. (1974) tiez s druhou BartoSovou U¢astou; Zmrazena
informdcia (1975) ako akcia so zakopanim zbierky diel v lese, ktoru inicioval Bartos.

13 Akciu zaznamenal televizny dokumentarny film Zanechat stopu. Z tvorby Anny Pelikdnovej (rézia Stevko — Maurer,
1970). Informdcia o aktivitdch undergroundu tak bola odvysielana v $tatnej televizii.

14 BARTOS, P. In: Z autorskych programov a akcii. Peter Barto$ a Julius Koller. \lytvrany Zivot 8, 1970, s. 40 — 41.
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fotosériomalby, prekresby, fotokdpie (cyklostyly, xeroxy), montaze, alebo hoci odtlacky, malby prstom,
pocas chddze, akokolvek, vsetky tieto nie si umenim samotnym — to poklada za nadzmyslové.
BartoSova naozaj pozoruhodna dokumentacia je prostriedkom pre komunikaciu potencialu umenia, ktoré
je nikdy neukon&enym procesom. To isté ale plati aj o jeho dokumentécii. Zbavuje sa originalnych diel,
mnohé daruje a s ich képiami pracuje dalej; vyraba z nich dalSie originaly, ktoré znova Siri a nechava
inych, aby to robili tiez. Vznik obrazu pokracuje v buducnosti. K agende avantgardnych umelcov uz patri,
Ze v snahe prekonat Casopriestorové (fyzickeé) limity svojej tvorby uvazovali nad umenim Samanskym
spdsobom.

V tom c¢ase pravidelne spolupracoval aj s dalsimi umelcami.’® S Juliusom Kollerom spolo¢ne
vystavovali vo vyklade Komunalnej opravovne pancuch (1968) na Klobucnickej ulici v Bratislave oproti
Kollerovmu domu. Tu zriadili neelitarsku antigalériu. Vystavovali tu kazdy po jednom obraze, ktoré menili
raz za tyzden v priebehu roka. V DIY Style socialistickej kazdodennosti bola vo vyklade BartoSova
fotosériomalba s Kollerovou antimalbou a podla sezény nad nimi viseli napriklad viano¢né gule a oznamy
o sluzbach obchodu. Medzi aktivity, ktoré Barto$ organizoval ako tzv. situoart, patrila vystava
dokumentacii performancii Fotozaznamy, uvedena pod nazvom Vytvarnici fotografuju (Klub slovenskych
vytvarnych umelcov a architektov, 1977), kde sa kratko predtym konala jeho neverejna vystava
Bleskovky, nastenky a plagiaty. Neskor to boli kulttirne aktivity v ramci kazdonedelnych stretnuti
v bratislavskom Horskom parku s nazvom Prechadzky (1977-78). Mimo Slovenska mal Bartos blizke
vztahy s eskym performerom Petrom Stemberom, madarskym fluxusovym umelcom Tamasom St.
Auby'®, alebo kuratorom Laszlom Beke. Aj s ich Ucastou uskutocénil sociositudciu (alebo ,intersituoart®)
60 uderov ludského srdca (1972) v madarskom Balatonboglari.’ Barto$ ako konzekventny paxista'® (vid.
jeho pacifistické apely proti juhoslovanskym obcianskym vojnam) dalej rozvijal ideu tohto stretnutia vo
svojom mierovom posolstve o spolunazivani troch narodov (ABC) — 3 kone piju &istu vodu (1979).

V tom Case sa uz intenzivne venoval kulture holubov. Hoci bol Barto$ vzdy outsiderom (Dezo
Téth ho v jednom texte nazval ,,jurodivym®), v 70. rokoch sa priepast medzi nim a umeleckym
mainstreamom prehibila natolko, e sa jeho umenie zagalo mnohym javit ako nekomunikovatelné. Prave
vtedy ale zacal tvorit svoje najzavaznejsie diela. PokraCoval vo svojich ivahach o neelitdrskom umeni,
ktoré by mohlo formovat nielen koncept kultury, ale zasiahlo by aj imanentnu dynamiku Zivota.

Zo svojho detského konic¢ka si urobil Zivotny a umelecky projekt a od konca 60. rokov sa
systematicky venoval chovu a postupne i Slachteniu holubov. Jeho cielom bola zvlast regeneracia
vybranych plemien. Holuby (v&etne hypotetickych, ¢i vyhynutych plemien) rozkresloval svojou typickou
linearnou kresbou. V sprievodnych komentaroch potom analyzoval ich estetické (exteriérové) kvality,
ktoré v tejto brandzi inak podliehaju prisnym normam; uvadzal aj ich Sportové viastnosti, podmienky

15 Svoju vSeobecnu ideu sociostruktury Bartos dokumentoval aj diagramom. V blizkom vztahu bol vtedy ¢i neskér s
Lubomirom Duréekom, Vladimirom Havrillom, Michalom Kernom, Jaliusom Kollerom, Otisom Laubertom, Michalom
Studenym, Petrom Thurzom, Deziderom Téthom, kritikmi Tomasom Straussom a Radislavom Matustikom, oi.

16 Suvislostami medzi nimi sa zaoberala vystava Peter Bartos, St. Auby Tamds. PERTU No. 7, Galéria umenia Nové
Zamky 2007; kuratorka Helena Markuskova. K vystave vySiel katalog.

17 Blizsie pozri KLANICZAY, Julia — SASVARI, Edit (ed.): Térvénytelen avantgdrd. Galdntai Gyérgy balatonbogléri
kdpolnamditerme 1970 — 1973. Artpool — Balassi, Budapest 2003.

'8 Bartosov pristup méze byt dany do suvislosti s paxizmom, ktorym sa zaoberal Pospiszyl v Studii Paxisté,
explosionalisté a aktualové v boji za mir. In: POSPISZYL, Tomas: Srovnavaci studie. Agite/Fra, Praha 2005, s. 61 — 95.
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chovu, atd. Laicky sa zaoberal zooldgiou a genetikou a vo svojich nakresoch konceptualizoval proces
Slachtenia nového vystavného typu postového holuba a jeho estetiku.

Svoj ,demokraticky zamerany chov® Strukturoval na tri celky (ABC): A — vystavna linia, B - linia
letriov, C — zdravotn4 linia uréend na $lachtenie tretej generacie (Ceskoslovensky postovy — vystavny
holub, 1972 - 73). BartoSov Zivy readymade ako ho nazyva — Bratislavsky holub esteticky (1976) ziskal
ocenenie na chovatelskej sutazi, ktorda sa ndhodou konala vo vystavnych priestoroch vtedajsieho
socialistického zvdzu umenia (ZSVU). Bartos$ pozval ,na tuto vystavu Zivej krasy“, ako uvadza
v pozvanke, aj svojich priatelov z umeleckych kruhov. Fotografiu holuba, ktorého tu vystavil neskor
uverejnili spolu s kratkym textom v Specializovanom ¢asopise Zahradkar — Chovatel’ (1977).1°

Akcie s holubmi prezentoval niekolkokrat aj v umeleckom kontexte, naprikad na podujati
International Artists Meeting — | AM v Galérii Remont vo VarSave (april 1978).2° Pocas vypustania holubov
Na slobodu?' vSak niekto z prizerajlcich jedného z troch holubov nechtiac pristupil a tento zahynul. Do
vySok vyletel len parik Budapestianskych holubov; ,,AB?“ namiesto ,,ABC". Podla BartoSa vSak az trojica
formuje spolocenstvo. Dodnes je prefho tato udalost traumou a povazuje ju za predzvest neskorsich
politickych stretov v Polsku, suvisiacich s rezistenénymi aktivitami gdanského odborového hnutia. Od
smrti svojej manzelky koncom 80. rokov, kedy sa zacal intenzivnejSie zaoberat nabozenskymi otazkami
sa téme holubov vyhyba, nechce o nich hovorit, ani ich propagovat.

Jeho ekologicky program pokraCoval od zoomédia k zooparku. V den kolaudacie BartoSom
projektovaného lesoparku nad mestskou €astou Lamac (Lesno-Iucny ekopark Podhaj, 1972-79; po
neskorsej zivelnej vysadbe je dnes park zarasteny) zorganizoval pre svojich priatelov socioekologicku
situdciu, Pasenie ovecCky (1979) na velkono¢nu nedelu. Miestom stretnutia bol ,pradavny pasienok®, ktory
Bartos vo svojom projekte zachoval. Situacia mala odkazovat na predkrestanské posolstva. Ovecka,
zapozi¢ana zo ZOO bola etidpskeho typu a mala pripominat ovecky z biblickych krajin.2?

Od roku 1979 bol Barto$ zamestnany v bratislavskej Zoologickej zahrade (zalozena 1960) ako
konceptualny vytvarnik. Tu pésobil do roku 1991. Subezne pracoval aj pre Statny stavebny podnik
Stavoprojekt ako projektant krajiny ZOO. Naplfhou jeho prace bolo po konzultacii so zooldgmi navrhovat
prostredia pre zvierata a pripravovat projekty krajinotvorby zooparku. Svoj koncept nového arealu ponal
holisticky. Potrebami konkrétnych zvierat sa zaoberal vo vztahu k pévodnému karpatskému
prostrediu, ktorého logiku sledoval. V tomto zmysle zohladfoval nielen pdvodny reliéf krajiny, ale aj trasy
migracie vtakov, smer vetra, a mnohé dalSie faktory.

19 Cit.: ,Akademicky maliar Peter Bartos sa v Bratislave uz vela rokov zaobera slachtenim nového plemena letdriov.
Na XI. dunajskej vystave drobnych zvierat v Bratislave ho predstavil ako slovenského estetického uslachtilého
letuna.”

20 Na to neskér nadviazala znama vystava Works and Words v De Appel v Amsterdame (1980).

21 Cit.: ,VSetky holuby treba vypustit v tej istej chvili a takym spésobom, aby tvorili jednotnd, sidrzni skupinu... Dej
vypustania a letu holuba chapem pritom — v zhode so starymi orientalnymi ritudlmi — ako akt najvy$Sej spoloCenske;j
komunikéacie a kultirneho dorozumenia.“. In: Performance. [Kat.] VarSava 1978 — 1984, nepag.

22 Sprievodny text k akcii znel: ,Neporazitelnost bielej jemnej ovecky je v jej Cistom priestore. (Tato veta zostane
pravdiva, aj ked sa vygumuje.)”
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V nadvaznosti na starsiu studiu (1976) vypracoval odbornu stat Elaborat I. Koncepcia nového aredlu ZOO
Bratislava (1980). V spolupraci so zoolégom a odbornikom v ekoldgii Vladimirom Podhradskym a dalSimi,
Strukturoval prostredie ZOO do troch celkov ABC typu krajiny a jej navrhovaného vyuzitia. Rozdelil ho na:
A. zalesnenu, B. odlesnenu, C. denaturovanu hiuénu zénu. Tento princip ,stretnutia troch prostredi
(ABC) uplatnil aj pri projektovani mensich uzemi (v konkrétnej lokalite to bolo napr. A. prostredie
chranenych stromov, B. prostredie vybehu huculov, C. prostredie pévodného dobytka, ai.). Zac¢lenil sem
uz aj plany na stavbu nedalekého kanalu pitnej vody a dialni¢nej pripojky, pre ktoré boli v rokoch 1981-
85 znitené dve tretiny pévodnej expozice ZOO.

V hlu¢nej zdne spodnej Casti vnutromestskej ZOO mala byt umiestnena architektira
rozmernejsich pavilénov, doplnena mobilnymi voliérami. V stepnej a lesnej ¢asti sa mali rieSenia
prispdsobit krajine. Najvssie polozeny malokarpatsky dubovy les mal byt zachovany ako suvisly
chraneny lesopark. Sem chcel Barto$ umiestnit vybeh a odchov povodnych karpatskych koni huculov
(cit.: ,ktoré by dotvarali ideu tvarovanej karpatskej krajiny“) v Zooskanzene horskych koni huculov. Prave
miestna karpatska krajina bola BartoSovou Ustrednou témou. Podla Koncepcie riesenia krajiny Hucula,
1980-84 (prilezitostne na nej spolupracoval i Koller) bol na Devine zalozeny Hucul Club.

K BartoSovmu rieSeniu aredlu ZOO ako celku i biotopov zvlast, existuje rozsiahla dokumentacia.
Velku €ast tvoria projektové plany, topografické mapy a vrstevnicové Studie, pri ktorych sa inSpiroval
plastickymi mapami. Ekokoncepty SirSieho Uzemia, napriklad celkové zabery na Mlynsku dolinu s
arealom Z0OO0, vznikali podla fotografickych zaberov, ktoré si Bartos daval zhotovovat napriklad z
protilahlého vrchu Machnag. Nasledne si terén dopodrobna presiel, linearnymi tahmi ho zakreslil a doplnil
o legendu k mape alebo komentar. Takto vznikali jeho ru¢ne zhotovené kartografické kresby, malby,
premalby alebo prekresby fotografii, xeroxové zvacSeniny a montaze. BartoSova koncepcia arealu ZOO
sa realizovala len Ciasto¢ne a aj to nie do désledkov;?® dnes je zvacsa prekryta vrstvou neskorsej
prevadzky.

V roku 1989 napisal Koller Straussovi: ,,Potvrdzuje sa, Ze politika a nie umenie je skutoénou
avantgardnou kulturou, lebo len ona dokaze tak dokladne menit svet, ako to prave prezivame*“.2* Po
rozdeleni Ceskoslovenska sa Barto$, ktory Zil v Bratislave, ale narodil sa v Prahe a vyznaval ideu
stredoeurdpanstva, rozhodol, ze zostane ,nadpoliticky” a neprijme Ceské ani slovenské obcianstvo
vyluéne. Od roku 1993 preto uskutoruje Nomadart. Sedem rokov bol Uplne bez obcdianstva a pohyboval
sa na Uzemi piatich statov Strednej Eurépy (ako Arto§ na Morave, v Polsku Artosz a v Madarsku Art).
Trasu svojej pute si vyty€il zakreslenim kruhu na mape, ktory vychadzal z jedného bodu, podla davno
sformovanej konceptualnej premisy ,bodu koncentracie vyzarujuceho do priestoru® ako ,,prvého
a posledného vychodiska uréenia a ozrejmenia“?®. Z toho sa da predpokladat, Ze i$lo o ozrejmenie
konceptu narodného statu, ktory je v rozpore s BartoSovym chapanim sveta a Strednej Eurépy ako
georegiénu. V stanovenej nadmorkej vyske (nad mestom Zilina) prechadzal bod po bode po kruznici

28 Medzi realizované Casti patri: jazero plameniakov; jazierko hrosika libérijského; areal pre nosorozcov; zdvihnuta
cesta pre invalidov v prudko stupajucom tveréne; ai.

24 Kollerov list Straussovi z roku 1989. In: STRAUSS, Tomas: Utajend koreSpondencia. Kalligram, Bratislava 1999, s.
81.

25 7 listu Straussovi, nedatované. In: STRAUSS, Tomas: 71969 — 1989: Slovensko v éasoch v8eobecnej stagndcie.
Utajena koreSpondencia Il. Kalligram, Bratislava 2011, s. 31.
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smerom do hoér, sledoval lesné chodni¢ky, ktoré vyslapava zver, nezohladnujuc Ziadne politické hranice.
V poslednych rokoch sa pohybuje v drahe Spiraly smerom dovnutra a nateraz sa zaobera bratislavskym
Podhradim; kritizuje developerské aktivity v tejto lokalite a rozpracovava svoj koncept predhistorického
parku.

Putovanie krajinou je dalSim z formatov jeho totalneho umenia. Stredna Eurépa ako ,,vytvarny
reliéf“ je prenho ,osudovy, alebo hoc aj kultirny &i vytvarny fakt — georeadymade“?8. Cestopisné zapisky
z0 svojich priebeznych zastaveni si podrobne zaznamenava do ruéne kreslenych a malovanych map
krajinnych celkov, z ktorych vyraba xeroxy, zva¢seniny vysekov a ich montaze. Vizualizuje najdené
situacie prirodnej krajiny a mentalne obrazy jej nového ponatia. AvSak, povedané slovami Jindficha
Chalupeckého (1968),%” ,,i ked' je v liberalnom systéme umelcovi priznané pravo, aby zostal slobodny,
tato sloboda zostava obmedzena iba na neho samého. Svet si ide svojou cestou, riadeny ludmi z praxe*.

© Secession
All rights reserved. No part of this book may be reproduced in any form without written permission by the
editor or the publisher.

26 Barto$ov list Straussovi z roku 1998. Ibidem, s. 176.

27 Vo svojej eseji Literatura a svoboda (1968) Chalupecky porovnava status spisovatela v autoritativnej a
demokratickej spolo&nosti. In: CHALUPECKY, Jindfich: Tiha doby. Stati o souvislostech a situacich kultury 1968 —
1988. VOTOBIA, Olomouc 1997, s. 32.



