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Degerli okurlar,

Erdem’in 68. sayust ile karsinizdayiz. 2015 yilinin bu ilk
sayistyla birlikte, dergimizin de 30. yagini kutluyoruz.
Ocak 1985 tarihli ilk say1ys, diinyaca taninan bilim tari-
hi profesériimiiz Aydin Sayil yayina hazirlamigti. Onun
ansina, bu sayimizda Tiirkiye'de kimya alanina 6nemli
katkilarda bulunmus olan Taritk Artel tizerine bir ya-
ziya yer verdik. Bundan sonra da dergimizin sayfalari-
nin bilim tarihine 151k tutan makalelere agik oldugunu
buradan duyurmus olalim.

Atatirk Kiltir Merkezi Bagkanligi, 2015’in ilk yari-
sinda, yaptig1 ¢aligmalar1 diinyanin birgok yerine tagidi.
Bunlar arasinda en géze ¢arpanlardan biri, Osmanli d6-
neminin Gnli minyatlr sanatgisi, tarih¢i, matematikgi
ve silahg6r olan Matrak¢: Nasuh’'un memleketi Bosnada
diizenlenen bir dizi etkinlikle anilmasiydi. Saraybos-
na ve Mostar sehirlerinde gerceklestirilen programda,
“Matrak¢r’'nin Sehirleri” adli minyatir sergisi, belgesel
film gosterimi, matrak gosterisi ve panel yer aldi. Bunun
yanu sira Paris, Tunus, Londra ve Tahran'da diizenlenen
uluslararas: kitap fuarlarina katilan kurumumuz, genis
katilimli bu etkinliklerle yayinlarimizin tanitim ve sati-
sin1 ulusal 6lcegin Gtesine tagimis oldu.

Kurumumuzun faaliyetleri baglaminda astigi sinirlari,
bizler de Erdem’in bu sayisinda yer verdigimiz makale-
lerin kapsadigi cografyay: genisleterek agmay1 denedik.
Caligmalarini Arnavutluk’ta siirdiiren bir akademisyenin
Ahilik teskilat1 Gzerine kaleme aldig1 makalenin ilginizi
¢ekecegini umuyoruz. Dergimizin bu sayisinda 6ne
ctkan bir diger caligma, Subat ayinda kaybettifimiz
Yasar Kemal'in Bir Ada Hikiyesi adli dértlemesine
odaklaniyor. Cukurova'nin Homeros'u olarak nitelendi-
rilen, Tirk¢e'nin bu ulu ¢inarina veda ederken, geride
biraktigi hazinenin degeri bir kez daha idrak ediliyor.
Anadolu'nun biitin renklerinin bir arada c¢agladig:
yapitlariyla Yasar Kemal, dinya edebiyatinin unutul-
maz isimleri arasina ugurlaniyor. Demirciler Carsis:
Cinayetinde yer alan su ciimlesini zihnimize kaziyarak:
“O iyi insanlar, o giizel atlara bindiler ¢ekip gittiler”.

Leyla Burcu DUNDAR
Yayin Yonetmeni
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Bir Adanin Hikayesini Anlatmak:
Yasar Kemal’de Tarih, Bellek ve Doga’

GUNIL CEBE”

0z

Yasar Kemal (1923-2015), Bir Ada Hikdiyesi baslikli dértlemesinde, Bi-
rinci Diinya Savagi’'ndan Cumbhuriyet sonrasina uzanan bir zaman ara-
liginda ¢esitli savaglara tanik olmus insanlari ve Anadolu cografyasin
anlatmugtir. Insanin diger insanlarla oldugu kadar tarihle, ulus-devlet-
le, insan olmayan varliklar ve doga ile iligkilerini kurgulamigtir. 1997-
2012 yillar1 arasinda yazilmis olan Bir Ada Hikdyesi, yazarin edebi
yasamindaki geligmeyi ve bitinlugi degerlendirmek agisindan 6nem
tagimaktadir. Bu makalede, dértlemedeki karakterlerin ve ada toplulu-
gunun ulus-devlet kargisindaki konumu mercek altina alinarak roman
kisilerinin ge¢misle, birbirleriyle ve diger varhiklarla kurduklar: iligkiler
¢ozlimlenmistir. Eko-elestiri, milliyetcilik kuramlari ve tarih-kimlik
iligkisini bellek agisindan irdeleyen yaklagimlardan yararlanilmigtir. Bu
yolla, yazarin insan-doga etkilesimini nasil yorumladigini gésterme-
nin yan: sira tarih algisina yeni bir bakis agis1 getirmek amaglanmistur.
Ayrica yazarin kendine 6zgl anlati teknikleriyle, roman tiiriiyle nasil
ve neden hesaplagtigi sorgulanmustir. Sonugta, yazarin egemen ulus-
devlet sdylemiyle diyalojik iligki icinde olan alternatif bir tarih anlatis:
yarattig1 anlagilmugtir. Tarihi yazan devletin yerine onu yapan bireyle-
rin anlatilarinin birlesmesiyle olugan bu alternatif anlatiyr kurmak i¢in,
sozlii kiltirden 6diing aldig: teknikleri roman tiirtinde dontstiirdugt
gorilmugtir. Boylece, Batt Avrupa merkezli ve akilciligin trtind olan
ulus-devleti elestirirken, onun edebi iretimi olan roman tiirini de
sorguladiF gosterilmistir.

Anahtar sozciikler: Kimlik, ulus-devlet, eko-elestiri, anlati teknikleri,
Yasar Kemal, Bir Ada Hikdyesi

" Bu makale, Istanbul Bilgi Universitesi'nin 12 Kasim 2014 tarihinde diizenledigi “Binbir Kiltiriin El-
cisi Yagar Kemal” baglikli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

" Yrd. Dog. Dr., Nevsehir Haci Bektag Veli Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimi/NEVSEHIR
E-posta: gecebe@nevsehir.edu.tr

w
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Giinil Cebe

Ya§ar Kemal, Bir Ada Hikdyesi bashikli dértlemesinde!, Cumhuriyet ta-
rihinde 6nemli bir dénim noktasi olan Tirkiye-Yunanistan Nifus
Miibadelesi'ne (1923-1924) odaklanir. Bununla birlikte, romanlarin zaman
aralig: tarihsel olarak Birinci Dinya Savagi’'ndan baglayan, Kurtulus Savas
ve Cumhuriyet sonrasina dek uzanan bir dénemi kapsar. Ana mekan Karinca
Adas1 adinda kurmaca bir ada olmasina kargin, romanlarin cografyas: tim
Anadolu’yu i¢ine alir. Yazar, miibadele nedeniyle bosaltilmig bu adada tiyeleri
zaman i¢inde artarak biyliyen bir topluluk yaratir. Yunanistan'dan ve yurdun
cesitli bolgelerinden gelen, ¢esitli etnik ve dini kimliklere sahip olan topluluk
tyelerinin yagantilari ve bunlara dair animsadiklari araciligiyla aslinda nere-
deyse biitiin Anadolu cografyasinin belli bir donemdeki kiltiiriint ve tarihini
de kurgulamis olur.

Yasar Kemal, miibadeleyle ve on yildan fazla bir zaman dilimi boyunca 4deta
kesintisiz bir bi¢imde savaslarla yagayan bireylerin kimliklerinde kalici izler
birakan bu olaylari insanin cografyayla, dolayisiyla doga ve cevre ile iligkileri
duzeyinde yorumlayan bir anlat: kaleme almistir. Yagar Kemal ¢aligmalarinda
simdiye dek bilimsel arastirmalara derinlemesine konu edilmedigi gozlem-
lenen bu dértleme, 6zellikle son roman olan Ciplak Deniz Ciplak Ada'nin
2012 yilinda yayimlandig: dikkate alindiginda, yazarin altmis yili agkin edebi
yasamindaki gelismeyi ve biitinlugi degerlendirmek agisindan 6nem tasi-
maktadir.

Bu makalede, Yasar Kemal'in Bir Ada Hikiyesindeki karakterlerin birbir-
leriyle ve insan olmayan varliklarla kurduklar: iliskiler mercek altina alina-
caktir. Ayni zamanda, karakterlerin olusturdugu toplulugun yeni kurulmak-
ta olan ulus-devlet kargisindaki konumu da incelenecektir. Béylece, yazarin
resmi tarih ve ulus-devlet séylemine kargilik nasil bir tarih algisi kurguladig:
¢oziimlenmeye ¢aligilacaktir. Bu algida, roman kisilerinin ge¢miglerine dair
belleklerinde sakladiklari yasantilarin yani sira birbirleriyle ve insan olmayan
varliklarla kurduklar: iligkilerin rolii aragtirilacaktir. Ayrica, yazarin 6zgiin
bazi teknikler aracilifiyla roman tiiriintin sinirlarini agan bir nehir anlati kur-
masinin bu iki temel meseleyle baglantisi sorgulanacaktir.

Ana Sorunsal: insan Merkezci mi Doga Merkezci mi?

Bir Ada Hikayesi hakkinda ilk incelemelerden birinin yazari olan Erol Ko-
roglu, dértlemenin ilk t¢ kitabini, dénemin savaslarini onaylayan, onlar: ka-

! Dértlemenin kitaplari yayim tarihi sirasina gore soyledir: Firat Suyu Kan Akwyor Baksana (1997), Ka-
rincanin Su Igtigi (2002), Tanyeri Horozlar: (2002), Ciplak Deniz Ciplak Ada (2012). Dértlemenin bag-
ligindaki “hikaye” s6zctigi, romanlarin basimlarinda diizeltme isareti olmadan yazilmigtir. Bu yazida
tutarlilik agisindan Turk Dil Kurumu yazim kurallarina dayanarak dizeltme isareti eklenmistir.
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¢inilmaz kabul eden ve kahramanlik anlatilar: bigiminde kurgulayan séyleme
karst olusturulmus bir “kargit-anlatt” (Ing. anti-narrative) olarak nitelendir-
mistir (2009: 164). K6roglu, egemen séylemi elestiren pasajlara odaklanarak
yazarin komedi ve trajikomedi yoluyla nasil bir ulus-devletci tarih elestirisi
yaptigin gozler oniine serer. Ozellikle Tunyeri Horozlarinda Cumhuriyet
Halk Firkast’nin ilge bagkanlig1 acilisi sahnesinde, gazi miralayin yaptig: ko-
nusmanin alkiglanmasi olayini (2002b: 121-124) ¢éziimleyen Koroglu, alkis-
lamay1 6grenmis ama ne zaman birakacagini 6grenememis kalabaligin anla-
timu yoluyla yaratilan trajikomik etkiyi inceler (2009: 175-176). Kahramanlik
eylemini tekeline alan egemen sGylemin, firsat¢ilar tarafindan nasil kolaylikla
kisisel ¢ikarlar ugruna kullanilabildigini de Kavlakzade Remzi karakterinin
yorumlanmasi aracilifiyla gésterir (2009: 176). Koroglu'nun ¢oziimlemesi,
romanin elegtirel séylemini ortaya koymak agisindan yararli bir perspektif
sunmaktadir. Bununla birlikte, dértlemenin bir¢ok yerinde, savagin psikolojik
travmasinin Ustesinden gelebilmek ve 6zgtivenlerini inga edebilmek amaciy-
la olumlu karakterlerin de kahramanlik anlatilar kurguladig: gorilmektedir.
Ornegin, dortleme boyunca yer yer cesitli karakterlerin ayni savaslarda yan
yana ¢arpigarak diigmani puskirtmekte sergiledikleri hiinerin anlatimi; Firaz
Suyu Kan Akwyor Baksanada Poyraz Musa'ya verilen Istiklal Madalyas’'nin
onemi, ona madalyanin térenle verilmesi (1997: 264) gibi meselelerde, ulus-
devlet séylemine de i¢kin 6geler, olumlu bir sekilde anlatida yer bulmaktadur.
Anlagilan yazarin durugu her zaman mutlaka bir kargithk pozisyonu degildir.
O halde, Yagar Kemal’in bu tavri nasil anlamlandirilmalidir?

Kéroglu'nun ¢éziimlemesine karsilik, “Yagar Kemal’s Island of Resistance”
baglikli makalesinde Sibel Irzik, yazarin egemen soylemle iligkisini bagkal-
dirtya déntigmeyen bir direnis olarak betimler (2013: 61). Poyraz'in adadaki
iktidarini, adanin anamal niteligini ve doktorlarin sagligin yan: sira adalilarin
egitimlerinde ustlendikleri modernlestirici aydin rolini, ulusal bir alegori
olarak degerlendirir. Yazarin 6nerdigi titopyanin, elestirdigi tarihin bir taklidi
oldugunu distinir (2013: 60). Ayni romanda bir arada sunulan ve ilk bakigta
celisik gibi goriinen bu siyasi ve tarihi sorunsala, eko-elestirel bir sorunsal da
eklenmektedir. Nasil oluyor da Yasar Kemal, bir taraftan, bereketi ve yalitil-
mig konumuyla Karinca Adasi’'ni, insanin savagla yara almis psikolojisinin
sagaltimi i¢in el degmemis dogaya kagisini saglayacak neredeyse kusursuz
bir yagam alan:i bi¢iminde tasavvur ederken, diger taraftan insansiz dogay:
anlamsiz bularak insanin isledigi, kilttirledigi doganin yticeltilmesine ayni
derecede 6nem verebiliyor? Dértlemesi de dahil olmak tizere tim yapitlarin-
da insanin dogadaki yerini yorumlayan Yasar Kemal’i, insanin duyularini ve
duygularini ¢ikis noktas: olarak sectigi icin son tahlilde insan-merkezci bir
perspektifi yeniden tiretmekle mi elestirecegiz?

N
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Eko-Elestiri A¢isindan Sorunsal

Once, meselenin eko-elestiri agisindan kuramsal ¢ergevesini ¢izmek ama-
cyla insan-merkezcilik (1ng. anthropocentrism) ve eko-merkezcilik (1ng.
ecocentrism) kavramlarinin aydinlatilmasinda yarar vardir. Ekolojik duyarlik
tagtyan edebiyat elestirmenlerinin ortak bir terminoloji olusturmak amaciy-
la 1990’larda bir araya gelmesinden 6nce, bu konudaki 6ncii tartismalardan
birini yurtiten Paul Shepard, insanin doga ile iliskisinde tarih boyunca ve
dinlerin etkisiyle takindig1 kendini merkeze yerlestiren tavrini sorgulamigtir
(1969). Shepard’a benzer sekilde, Lynn White, Jr. (1967), Harold Fromm
(1978), Kate Soper (1995) gibi elestirmenler dinin, 6zgtl olarak Hiristiyan-
ligin yani sira pozitif bilimlerin yap: tagini olusturan Aydinlanma distintr-
lerinin insan-merkezci diinya algisinin hem insanin kendisini hem de insan
olmayan varliklar1 tahakkim altinda tutus bi¢imlerini ¢éziimlemistir.

Cheryll Glotfelty, Fromm’la birlikte hazirladiklari, alanin temel kitaplarin-
dan biri olan 7he Ecocriticism Reader'a yazdigi on sozde, cevreci elestiri ile
eko-elestiri arasindaki ayrimi insan-merkezcilik kavrami araciligiyla ortaya
koyar. Glotfelty’nin tartistig1 Gizere, “cevreci” elestiri, ¢ift kutuplu bir anlam ve
insanin merkezde oldugu, 6teki varliklar tarafindan cevrelendigi ¢agrisimi-
n1 tagirken, eko-elestiri ise birbirine bagli topluluklar, butiinlesmis sistemler
ve bitiint olugturan parcalar arasindaki gii¢li baglara isaret eder (1996: xx).
Val Plumwood, Environmental Culture: The Ecological Crisis of Reason baslikli
kitabinda, bu konuyu akilcilik ve akil-merkezcilik agisindan derinlemesine
tartismigtir (2002).

Graham Huggan ve Helen Tiffin, eko-elestiri ile somiirgecilik sonras: eleg-
tirinin ortak noktalarini irdeledikleri ¢aligmalarinda, insanin kendini ve ¢i-
karlarini yerytiziindeki diger tirlerin dstiinde tutarak aslinda emperyalist
ideolojinin 1rk¢iligini gezegenin butiinini kaplayacak sekilde yeniden tretti-
gini gosterirler (2010: 6). Geleneksel edebiyat elestirisinin de o zamana dek
odaklandig olay 6rgiist, karakterler ve psikolojik durumlar gibi metin 6gele-
rinin, son tahlilde insan-merkezci olduguna dikkat ¢ekerler; béylece yeni bir
elestirel yaklagimin gerekligini savunurlar (2010: 16).

Bu tartismalardan anlagilacag: Gzere insan-merkezcilik, eko-elestirinin yap1
sokiimiine ugrattig1 ginimiiz uygarliginin temel diinya algisini tanimlayan
bir kavramdir. Bunun karsiliginda eko-elestiri, insani, dinyay: paylastig1 in-
san olmayan varliklarla iligkisini fark etmeye ¢agiran eko-merkezci bakis agi-
sin1 benimsemeye yonlendirir. Bu iki kavramla ilintili olarak eko-elestiride en
cok ele alinan konulardan biri de doga ile insana ait oldugu varsayilan kultir

arasindaki iligkidir. Ozellikle ilk dalga elestiride bu iliskinin bir kargitlik olup

olmadig1 yogun bir sekilde sorgulanmigstir. Giiniimiizde, Ursula K. Heise’nin
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eko-elestirinin izledigi tarihsel gelismeyi degerlendirirken gosterdigi tizere,
ozellikle yapisalcilik sonrasi yaklagimlar: benimseyen elestirmenlerin yorum-
larinda, kiiltiir ile doganin bir karsithik degil kargihkhilik iligkisi olusturdugu;
diinyanin geldigi noktada, modernitenin etkisinin gérilmedigi, kiltiir tara-
findan bigimlendirilmemis hi¢bir yasam alaninin olmadig: goriisii savunul-
maktadir (2006). Son dénemde, Serenella Iovino (2012), Serpil Oppermann
(2013) gibi elestirmenler, birlikte hazirladiklart Material Ecocriticism (2014)
baglikli calismalarinda da oldugu gibi, yalnizca canli olan degil evrendeki bii-
tin maddelerin dogal-kiiltiirel gucler, siirecler ve akiglarin etkisiyle bicim-
lenen anlatilar yarattig1 gorisiinii savunan maddeci eko-elestiri ¢izgisinde
tartismay1 sirdirmektedir.

Dogaya Muhtag Insan
Bir Ada Hikdyesine eko-elestiri perspektifinden yaklagsmak denendiginde,

carpict bi¢imde gorilir ki, ilk romanin bagindan itibaren dértlemenin bii-
tind boyunca, savasin ve mibadelenin yarattigi psikolojik travmanin Uste-
sinden gelmeye ¢aligan insanin temel bagvuru kaynagi, insan olmayan dogal
varliklardir. Dértlemenin pek ¢ok yerinde, doganin sagaltici bir giict oldugu
gosterilir. Karakterler, doga ile ilgili belli davranis ériintiileri yaratirlar, Orne-
gin, Adadaki pinar baginda 15181n kayaliklara yansimasini ve kaygan bocek-
lerinin hizli devinimlerinde suyun altindaki ¢akil taglarina vuran golgelerini
seyretmeyi bir ritiel héline getirirler. Kimi zaman gizli bir sohbet i¢in ama
¢ogu zaman da yalniz bagina yaptiklar: bu temasa ziyaretleri, pinar1 Ada’nin
iyilestirici enerjisinin kaynag: haline getirir. Benzer bi¢cimde, Ada'daki ulu ar-
mut agact, ¢icekleri, kokular1 ve tizerinde vizildayan arilariyla yagamin kay-
nag1 bir hayat agaci olarak algilanir. Calilarin altinda biten mor menekselerin
kokusu da insani arindiran ve yenileyen bir 6gedir. Oyle ki, karakterler hem
Adadaki yeni kimliklerini benimsemek hem de psikolojik sagaltim amaciyla
menekse koklamay1, mevsimlere bagl bir ritiele donustiirtrler. Son roman
olan Ciplak Deniz Ciplak Adada, Melek Hatun'la Musa Kazim'in birlesmeleri

ancak menekse koklama ritiieli sayesinde gerceklesir.

Bu noktada, Bati Avrupa’nin akiler endistri uygarliginin yerel kiilturlere ki-
climseyici bakisini sorgulayan Dolores LaChapelle’in rittieller hakkindaki
degerlendirmesini anmakta yarar vardir. Tum geleneksel kiltiirlerin mevsim
testivalleri ve ritielleri olduguna dikkat ¢eken LaChapelle’e gore, ritiieller
bag kurucu bir islev tagir (1995: 59). Bunlar, insanin kendi organizmasindaki
sistemler arasinda oldugu kadar, insanlarin kendi aralarinda ve diger varhik-
larla iletisim kurmalarini saglar. Ayrica insana mantikli, analojik ve ekolojik
disinmeyi 6gretir. “Belki de en 6nemlisi, ritieller sirasinda, dogay1 karsimiza
almak ya da dogayla birlesmeye caliymak yerine doganin icinde kendimizi bul-
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manin kendi kiiltirimize 6zgi deneyime sahip oluruz. Stirdiirilebilir kilti-
rin anahtar1 da budur” (1995: 62).

Bir Ada Hikiyesinde, dogadan hem psikolojik hem fiziksel anlamda besle-
nenerek savag gibi korkung bir travmanin istesinden gelmeyi beceren in-
san, ayni zamanda kendisini ¢evreleyen biyiik ekosistem kargisinda caresiz
bir varlik olarak kurgulanmustir. Insan, sonsuzlugu arayisinda ve Glime kars:
verdigi mucadelede hem cesitli stratejiler gelistirir hem de evrendeki tari-
hinin minimal boyutuna, bir karinca kadar kictklugine sasar. Karimncanin
Su I¢tigi adli romanda Poyraz, kendisini vurmaya geldiginde nar bahgesinde
uyuyakalan adami gértince “6limi, sonsuzlugu, 6limin tstinden binlerce,
milyarlarca y1l gegecegini, kendinden bir toz zerresi bile kalmayacagini, yo-
kolacagini” diistintir; “sonsuzluk bile bir sey”dir der, “sonsuzluktan 6te bir sey”
olup olmadigini sorar (2002a: 20). Poyraz'in ebediyeti sorgulamasina kargilik
Baytar Cemil, bosaltilmis sehriyle bag basa kalinca, “Ya diinyaya, milyonlarca
yil gelmedigimiz gibi, simdi de gelmeseydik, hi¢ gelmeseydik” diye ezeliyeti
distinerek trperir (2002a: 156). Bu distinceler yoluyla, insanin evrendeki ta-
rihinin kisalif1 kadar yerinin vazgecilmezligi de sorgulanmis olur. Benzer se-
kilde, Tanyeri Horozlarinda Musa Kazin'in Ismaile ciftlikteki agacin altinda
kaynayan pinari genislettigi, icine ¢akil tag1 ve balik koydugu i¢in kizmasinda,
insan aklinin dogay1 anlamaya yetmeyecegi diistincesi bulunmaktadir. Musa
Kazim, Ismaile séyle der: “Tabiat bizden akillidir. O ne istedigini herkesten
iyi bilir [...] O aptallar gibi sen de dogay1 guizellestirmeye kalkiyorsun. Pinar
isteseydi bu suya en giizel ¢akil taglarini, en giizel baliklar: getirip dibine ko-
yard1” (2002b: 233).

Ciftyonlii Doga ve Insan

Doganin bereketi ve giizelligini, insan yasamindaki sagaltici roliini bu denli
vurgulayan Yasar Kemal, ayn1 zamanda tehlikeyi barindirdigini hatirlatmak-
tan da geri durmaz. Ornegin, Kerim ile Peri, sizindiklar1 Kaba Adada aglik-
tan 6lmek Gzere olmalarina kargin, zehirli oldugunu distindikleri mantarlar:
yiyemezler (2012: 33). Allahtiekber Daglari’'nda soguktan donarak olenler
gibi, adada kig mevsiminin ya da firtinali denizin yaratti31 hayati tehlike,
Yezidi kiriminda kesik memelere saldiran kartallar veya zeytinlikte aglari-
n1 orip avlarini bekleyen 6ramcekler, doganin yok ediciliginin gostergele-
ridir. Dolayisiyla, Yasar Kemal'in hi¢bir anlatisinda olmadig: gibi Bir Ada
Hikayesinde de dogay1 naif bir idealizmle hep-bereketli, hep-sevecen kabul
etmedigi asikardir. Insan imgeleminde doganin ¢iftyonliiligii belki de en be-
lirgin olarak yilanla metaforlastirilir. Firat Suyu Kan Akvyor Baksana'da bir
yandan insanin cennetten kovulmasinin sorumlusu olarak anlatilan kéticil
strlingen, 6te yandan Nuh Tufani’nda geminin deligini kuyruguyla tikayarak
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insanin ve diger canlilarin kurtulusunu saglayan hayirli bir varlik olarak be-
timlenir (1997: 237, 248).

Dogay ciftyonli niteligiyle imgelemine davet eden insan, onu oldugu gibi
sevecek potansiyele sahip bir canli olarak kurgulanir. Tanyeri Horozlar/nda
Musa Kazim bunu soyle dile getirir: “Yalniz atlari, denizi sevmek marifet
degil, kurdu kusu, yerdeki karincayi, petekteki ariy1, diinyada ne var ne yoksa,
tas1 topragt, esen yeli, kayan yildizlari, her seyi, her seyi taa iliklerine, taa yiire-
ginin kokiine kadar seveceksin. Diinyay1 oksamaya doyamayacaksin” (2002b:
232). Bu soylemde insan, dogay1 oksayan 6znedir. Bu anlamda Yagar Kemal
insan-merkezci bir perspektif sunar. Ama insan, ayni zamanda dogadaki in-
san olmayan canhlarin da birer 6zne oldugunun farkindadir. Bu da eko-mer-
kezci bir perspektiftir.

Sira dis1 balikgilik marifetinden dolay: arkadaglar: denizi biiytledigini iddia
ettiginde, Nisanc1 Veli'nin yaniti bu baglamda dikkate degerdir. Veli hem de-
nizin onu biytledigini hem de biyiintin insanin duyularinda ve yireginde
oldugunu séyler (2002b: 202). Fatih Altug, “Bir Ada Hikdyesinde Travma,
Deneyim ve Ozne” baglikli makalesinde, Veli'nin bu yamitint ikili bir 6zne
konumu olarak degerlendirmisgtir:

Nisancr'ya gore insan hem digsal olanin buyiisine maruz kalmakta
hem de igsel olandaki gizil biiyli ya da kokensel biiyi sayesinde digsal
olanla iligkiye girmektedir. Dolayisiyla burada her 6gesinin kaynasti,
ayrimlarin tamamen ortadan kalktig1 bir doga ya da dogayla arasinda
gecirimsiz sinirlarin oldugu bir insan yoktur. Oznellik ve tabiyet, fail-
lik ve meftilliik, etkenlik ve edilgenlik kargitliklarinin uglarinda degil,
arasinda ikamet eder bu ideal 6zne. (2007: 88)

Altug, bu saptamastyla insanin 6zne konumunu zihin agic1 bigimde yorum-
lamigtir ama bu 6znenin, makalenin baska bir boliimiinde 6ne strildiagi gibi
hiimanist olarak nitelendirilmesi olanaksizdir (2007: 87-88). Altug’un bu
kavram: daha genel anlamda insancillik, insan sevgisi anlaminda kullandig:
anlagilmaktadir. Hiimanizm kavrami 6zgiil baglaminda disinildigiinde, Ya-
sar Kemal’in romaninda, Aydinlamaci hiimanizmanin insanin akliyla dogaya
hikmeden bir 6zne, doganin da onun kullanimina ve denetimine sunulmus
bir nesne oldugu fikrini igledigi savunulamaz.

Insana Muhtag Insan

Insanin dogadaki 6znelerden biri oldugunu fark etmesinin gereklilizine bu
sekilde vurgu yapan yazar, aym1 zamanda, insanin insana duydugu ihtiyaci
da 6n plana gikarir. Ilk romanda, dogup biiytidigii adadan ayrilmamak i¢in
tehlikeli bir saklambag oyununu géze almis olan Vasili, insansiz bir yerde, o
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yer cennet olsa bile yasanamayacagini distinir (1997: 156-157). Bos denizi
seyrederken gemisiz, insansiz denizi anlamsiz bulur; ona gére, insansiz higbir
seyin tadi yoktur (1997: 96). Tanyeri Horozlar/nda, Lena Ana’nin tehlikeli ve
eziyetli geri donis yolculugundan sonra ilk distindigi de bogaltilmis adanin
artik eski adasi olmadigidir: “Ortalikta kim yok kimse yok. Korktum. Bu in-
sansiz ada benim adam degil [...] Insansiz ada benim adam degilmis meger,
geldigime pisman oldum” (2002b: 84).

Dértlemenin pek ¢ok yerinde, hikdye anlatimi 6nemli bir rol ustlenir. Tipks
Dengbej Uso'nun séyledigi destanin yarattigi sagaltict etki gibi, insanlar da
birbirlerine hikéyelerini anlatarak rahatlayip yenilenirler. Ornegin, Poyraz
Musa, aylarca zihninde tagidig1, onu duygusal anlamda adeta sakat birakan
Yezidi kirimi tanikhifinin yarattigi etkiden ancak bunu Zehra'ya anlatabil-
diginde kurtulur (2002b: 318-319). Bir kez Zehra'ya agilabildikten sonra bu
olaya dair anilarin1 adanin diger sakinleriyle de paylagir; paylastik¢a rahatlar
(2002b: 322-324). Sohbet, kimi kez fiziksel ihtiyaglara distiin gelir. Ornegin,
Zehra ile Serife konusmaya 6yle dalarlar ki yemek yemeyi, su igmeyi unutur-
lar (2002a: 325). Anlatilanlar her zaman tutarli ya da gercege benzer olmaya-
bilir. Ornegin, Musa Kazim, Girit'te biraktigi kihyas: Niko'yu ciftlige sahip
¢ikan yurekli bir kahraman gibi disleyip anlatirken, Kazim'in kizlar1 gercek
Niko'nun kendi hélinde biri oldugunu hatirlayip babalarinin sagmaladigini
distintrler (2012: 100-103). Béyle durumlarda, gercegin kendisi yerine ger-
¢eklesmesi arzulananin diglenmesi yoluyla avunma psikolojisi kadar simdiki
zamanin bellek tzerindeki etkisi de devrededir. Ge¢mis, simdiki zamanda
yeniden yaratilmaktadir. Dolayisiyla kisisel tarih, aslinda ge¢miste degil her
zaman simdiki zamanda, bu anda inga edilmektedir.

Bellek ve Tarih

Daniel L. Schacter, Bellegin Izinde baghkli ¢alismasinda, kisilik duygusu ile
bellek arasindaki iligkiye dikkat ¢ekerek “kisilik duygumuz can alict bir bi-
¢imde, ge¢misimizi hatirlamaya dair 6znel bir deneyimle baglidir” der (2010:
59). Bunun yani sira, zaman ile bellegin ayrilmaz bir sekilde i¢ i¢e gectigini,
anilarin her zaman gegmisle ilgili oldugunu ve genellikle gelecegi bi¢imlen-
dirdigini belirtir (2010: 116). Ayrica anilarin simdiki zamanin perspektifinde
yeniden kurgulandigina da dikkat ¢eken Schacter, insanin ge¢misini, dola-
yistyla 6zyasamoykistinii veya bagka deyisle kisisel tarihini biytik ol¢ude
halihazirdaki ihtiyaglar: ve arzulari dogrultusunda sekillendirdigini vurgular
(2010: 145). Schacter’in bu gozlemleri, Musa Kazim'in Niko’yu gergekte ol-
dugu kisi gibi degil, olmasini istedigi kisi gibi hatirlamas: baglaminda anlam
kazanmaktadur.
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Bircok klinik vakada, 6zellikle de savas deneyimi yasamis olan insanlarin an-
lattiklarinda, olaylar: daha sonraki duygusal durumlarinin siizgecinden gegi-
rerek animsadiklar: saptanmistir (Schacter 2010: 304). Ge¢mise donis an-
larinin genellikle aniyla fantezinin bir kargimi oldugunu gosteren Schactere
gore, beklentilerden, inanglardan ve korkulardan fazlasiyla etkilenen bir “gec-
mige donigiin igerigi, bize gercekten olmus olanlardan ¢ok bir kisinin ge¢mis
hakkinda dogru olduguna inandig: seyler ve korkular: konusunda daha fazla
sey soyleyebilir” (2010: 397). Bir Ada Hikdyesinde Poyraz Musa’ya benzer
sekilde 6zellikle karakterlerin savasa dair hatirladiklarinin anlatildig: bircok
pasajda, Schacter’in klinik bulgularla ortaya koydugu psikolojik durumlarin
kurgulandigy gorilmektedir. Dolayisiyla, yazarin kayit altina alinmig resmi
tarih yerine karakterlerin psikolojilerine ilgi gosterdigi anlagilmaktadir. Boyle
bir durumda, anlatilan, gergekle fantezinin bir karisimi olacag: ve nesnel degil
oznel bir bakig agis1 sunacagi i¢in bunlarin gergeklikle ne oranda orttstigini
sorgulamak yaniltict olabilir. Bu, bir anlamda yazarin kendini béyle bir sor-
gulamadan 6zglrlestirme stratejisi olarak da yorumlanabilir.

Insanin anilari yoluyla kendine bir kimlik kurgulamas: gibi uluslar da gec-
miste yasanmig olaylardan olusan bir tarih anlatisinin tizerinde insa edilir-
ler. Benedict Anderson’in tanimladig tizere, “[u]lus hayal edilmis bir siyasal
topluluktur - kendisine ayni zamanda hem egemenlik hem de sinirlilik ickin
olacak sekilde hayal edilmis bir cemaattir” (2014: 20). Ulusun egemenligi ve
mesruiyeti Aydinlanma felsefesine ve Fransiz Devrimi’ne dayanir (2014: 21).
Ulus fikri her ne kadar kabaca iki yiiz yillik bir gegmise sahip yeni bir fi-
kir olsa da, ulusun “ezeli bir gegmisten kaynaklandigina ve daha da 6nemlisi
sinursiz bir gelecege dogru kesintisizce ilerledigine inanilir” (2014: 25). Bu
olumsuzlik ya da sonsuzluk tahayytliyle ulus séyleminde, dinsel ve mitik
soylemle ortakliklar kurularak ulusa kut kazandirilir (2014: 25). Burada, bi-
reyin bellegini ve ulusun tarihini kullanarak kendini kurgulamas: arasindaki
benzerlige dikkat ¢cekmek gerekir. Gegmisle ilgili anilarin bugiiniin siizgecin-
den gegirilerek gelecegi bi¢imlendirmesi gibi, uluslar da ge¢mise doniik bir
sonsuz koken ve gelecege yonelik bir kalicilik tasarimi izerinde inga edilmek-
tedir. Bu insa siirecinde hatirlamak kadar unutmak da rol oynar.

Necmi Zeka, “Hatirlama ve Tarih” baglikli yazisinda, Aydinlanma’nin tari-
hi zamansallagtirdigina dikkat ¢ekerek “Tanri’ya ya da Doga’ya, yani tarih
dig1 bir nesneye bagvurma geregini de ortadan kaldirip, tarihin yapilabilir
oldugu -gelecegin planlanabilecegi- inancimi yayginlagtir[digini]” belirtir.
Aydinlanma'nin pozitivist felsefeden beslenen ilericiligi, yani ¢izgisel bir
diizlemde ilerleyen zaman tasarimi, Zekdnin vurguladig: gibi “geriye doniik
bir unutusu da igermektedir” (1987: 14). Max Horkheimer ile Theodor W.
Adorno’'nun Aydinlanma’nin Diyalektiginde ileri sirdikleri gibi, “doga tize-
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rinde egemenlik kurabilmenin -kisacas: bilimin- agkin koguludur ‘unutma”
(alintilayan Zeka 1987: 14). Bir Ada Hikdyesi ise neredeyse biitiiniyle, adeta
unutmaya karg1 bir direnis olusturmak i¢in birbirine hikayelerini anlatan ka-
rakterlerin anlatisidir. Insanin insana duydugu ihtiyag ve insansiz doganin
anlamsiz bulunmas: da bununla siki sikiya baglantilidir. Paylagim yoluyla
bellegin yani kigisel tarihin ve kimligin yeniden ingas: gerceklesir. Anlatma
ihtiyaci ve mitlerle pekistirilen bu insanlik durumu, ayni zamanda “tahayyiil
edilmis bir cemaat”in olugsmasina katkida bulunur. Dértlemenin biitintine
hakim olan yinelemeler de hatirlama yoluyla bellegin kimlik ingasinda tst-
lendigi roli vurgulamak agisindan 6nem kazanur.

Bu noktay: aydinlatmada, Jan Assman’in kuramsallagtirdig: “kiltiirel bellek”
kavrami, anahtar islevi tagiyabilir. Maurice Halbwachs’in kiltirel katmanlar:
disarida biraktig1 “ortak (kolektif) bellek” kavramini bunlar1 igerecek sekilde
“kiltirel bellek” kavramiyla tanimlayan Assmann, giindelik iletisime ve yakin
geemise odaklanan ortak bellegin olusturdugu kimlige karsilik, daha kokla
bir gegmisten beslenen ve nesiller arasi térensel davraniglar, simgeler ve dil
gibi araglarla aktarilan kurumsallagmis bir kimlik algisina dikkat ¢eker (1995:
129; 2008: 110). Bir Ada Hikiyesinde bellegin bu iki katmani da gozlemle-
nebilir. K6kld gegmisten beslenen yani kiiltiirel bellegin alani olan tarihsel
sureklilikte bir kopusun yasandig1 bir dénemi anlatmay: segmekle Yasar Ke-
mal, 6ncelikle glindelik diizeyde ortak bellegin nasil olustugunu gézler 6nii-
ne serer. Bunu yaparken kokld ge¢misten gelen anlatilar1 simdiki zamanda
yeniden treterek ve gérece uzun bir anlati zamanina yayilmis dortlemesinde,
gundelik iletisgim ve davranis kaliplarini Ada cemaatinin timuni kapsayacak
sekilde kurumsallastirarak kiltirel bellegin iletisim yoluyla ortaklagtirilan bi-
reysel bellekten nasil beslendigini gosterir.

Anlati kisilerinin bireysel hatirlama, anilarini simdiki zamanda yeniden inga
etme edimleri, ulusun tarihi ve Osmanli’'nin killerinden yeniden dogan yeni
Tirkiye'nin kurulus anlatisiyla paralel zihinsel siirecleri ve refleksleri iger-
mektedir. Aralarindaki fark, ulus-devletci egemen soylemin ¢esitliligi yadsi-
yan, ¢ok-mitosluluktan tek-mitosluga gecisi 6ngoren, insanlarin cografyayla
iligkilerini dizenleme hakkina sahip olduguna inanan yapay kurgusudur. Bu
kurgunun tarihin akigina miidahale ettigi, Lena Ana'nin miibadeleyi duydu-
gundaki tepkisiyle belirginlestirilir: “Ug bin yil énce neredeymisiz, gokten
mi inmigiz buraya? Yoksa Atinadan mi gelmisiz? Kim getirmis bizi buraya?
Kim getirmigse soyleyin gene o gétirsiin bizi getirdigi yere” (1997: 52). An-
lagilacagy tzere, roman kisilerinin birbirleriyle kurduklar: iligki kadar kendi
gegmisleriyle ve doga ile kurduklar: baglar ve bunlara dair belleklerine yer-
lestirdikleri olaylar ve durumlar dértlemenin esas yapisini olusturmaktadr.
Yineleme, bu noktada da devreye girer. Doganin déngiilerine kosut olarak
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anlat1 kisilerinin zihinlerini kurma ve davranig driintilerini belirleme gibi
islevler yiklenmenin yani sira okura hem tarihte, hem insanlarla ve insan
olmayan varliklarla iligkilerinde, hem de romani okuma siirecinde neyi unut-
mus olabilecegini, neyi hatirlamas: gerektigini de sorgulatur.

Dogaya Miidahale Eden Insan

Dértlemenin pek ¢ok yerinde vurgulandig tizere insan, bilgisini kullanarak do-
gay1 isleyen, onu kiiltiirleyen tek canlidir. Bu, insan dogasina igkin potansiyel
giizellestirme giiciidiir. Ozellikle, adanin kalabaliklagmasinin ardindan, ada-
da horoz seslerinin duyulmasiyla yerlesik yasama ge¢menin simgelestirildigi
Tanyeri Horozlari’nda, insanin aday1 bereketli bir besin kaynagindan cemaati
besleyecek bir kapitale nasil donistiirdiigi anlatilir. Burada, bagibos birakilmig
vahsi doganin giizellikleri yerine insanin igledigi doganin bereketi ve giizelli-
gi ozellikle vurgulanir. Ar1 kovanlari, incir, nar, seftali bahgeleri, tiziim baglar,
zeytinlikler, verimli tarla olmaya uygun ada arazileri islenerek bereketli hile ge-
tirilmis doga parcalaridir. Insanin isledigi doga insani besler, kargiliginda doga
da insan emegi ve bilgisi sayesinde potansiyelini gergeklestirir.

Insandaki giizellestirme potansiyelinin yaninda bir de yikim potansiyeli bu-
lunmaktadir. Dértlemede, savagin ve miibadelenin yikici etkilerinin yani sira
insanin hayatta kalmak gibi masum ve hakli bir nedenden 6tiirt bile dogay:
tahrip ettigi ve somiirdigi de anlatilir. Ornegin, kis gelince ve stokladiklar:
yakacak bitince, Sarikamig bozgununu da animsatan donarak 6lme tehlikesi
bas gosterdiginde, adanin aydinlari da déhil olmak tzere, adalilar agaglar:
keserek 1sinurlar. Irzik, bu pasajda yazarin ttopyasiyla birlikte kurmacanin da
stnurlaring fark ettigini soylemektedir (2013: 61). Yasar Kemal, burada, tim
dértlemeye egemen olan paranin bereketini ve tedbirli davranigin semeresi-
ni vurgulayacak bir kurgu da yaratabilirdi. Klasik gercekgi teknigin sinirla-
rin1 stirekli zorlayan hatta ¢cogu kez onun kurallarini yikan Yasar Kemal'in
boyle bir pasaj yazarak gostermek istedigi, determinist bir sinirlama degildir.
Ciinki yazar, ayni romanda, adadaki baglarin yeni gelen Anadolu gégmen-
leri tarafindan nasil “hopur” yani talan edildigini de yazmugtir (2002b: 393).
Hasatcilik yaparak gegindikleri donemde topladiklarinin tadina bakilmasina
izin verilmeyen go¢menler, adada bagibos bir bag oldugunu 6grenince, “bir
o¢ alircasina” bagi talan ederler (2002b: 388). Oysa, bilmedikleri bir ey var-
dir. Bu bagdaki tziimlerin satisindan elde edilecek gelirle adanin ihtiyaglar:
goriilecek, ustelik diger meyve hasatlarinda oldugu gibi bagbozumunda da
adalilara yemeleri i¢in pay ayrilacaktir.

Gogmenler bag talan etmekle kalmazlar, agir1 tiiketimden dolay: ishal, ro-
mandaki anlatimiyla “6tlirik” olup adaya pislerler. Evlerinin i¢indeki tuvaleti
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kullanmay: bilmeyen bu insanlar, “cennet” adayr kokutarak bir cehenneme
donustirtrler. Bu durum, “Karinca Adas: meydan muharebesi” olarak nite-
lendirilir (2002b: 392). Insanin aggozliiliigiinin ve kisin agaglari kesip yakti-
gindaki gibi nankorliginiin anlatimi olan bu pasaj, digeri gibi bir mevsimsel
ve cografi zorunluluktan kaynakli kurgulanmamistir. Ama kurgulanmigtir
ve Yasar Kemal, ishal olmus gé¢menler nedeniyle adanin nasil koktugunu,
insanlarin tuvaletlerini etrafa, kendi bahcelerine nasil yaptiklarini, tuvalet-
ten sonra nasil ¢akil taglariyla silindiklerini, doktorun konusmasinda ishal
nébetinden dolay: nasil topluca kiyiya gidip rahatlayip sonra da uckurlarin
baglayarak geri doniip konusmay: kaldiklar: yerden dinlemeye devam ettik-
lerini, sayfalar dolusu anlatarak adeta gergekustici bir “6tiiriik destan1” yarat-
mustir (2002b: 389-398). Bir yanda titopik bir cennet kurulurken diger yanda
bu cennete pisleyen insanin nankérligi, Adem’le Havva'nin kovulug mitiyle
kosut kurgulanmgtir ve bir savas analojisi olarak yorumlanmigtir. Meselenin
¢6zlime kavusturulmasinda izlenen yol, Yasar Kemal’in perspektifini anlamak
agisindan aydinlaticidir. Bag talan eden ve aday: kirletenlere kars: 6zellik-
le cennetten kovulma mitiyle okurda yaratilan beklenti bosa ¢ikarilacaktur.
Doktor Salman Sami, gé¢menleri cezalandirmak yerine onlar: affeder. Bu
sefer bir hata yaptiklarini bir dahaki sefere béyle davranmak yerine adanin
tGriinind kaldirmada isbirligi yapmalari gerektigini séyler (2002b: 399). Bu
davranis, ayni zamanda gégmenlerin beklentisinin de aksidir. Ceza yerine an-
layis goren ve adanin insan toplulugunun bir pargas: olarak digerleriyle esit
duzeyde kabul edildiklerini anlayan gé¢menler, 6tekilestirilmedikleri i¢in 6¢
alma nedenlerinin ortadan kalkmasiyla, Ada cemaatiyle butinleseceklerdir.

Karinca Medeniyeti

Doktorun gégmenlere yaklagimiyla, yazarin uygarlik kargit: sdylem yerine al-
ternatif bir uygarhik projesi sundugu anlagilmaktadir. Irzik'in yerinde tespit
ettigi gibi, bu uygarlik modelinde liderler ve entelektiieller, kapital, ticaret ve
kapitalin dagitim1 yoluyla kalkinma sistemi, yeni Turkiye Cumhuriyeti’nin de
modeliyle benzerdir (2013: 60). Tunyeri Horozlar/nda, ticaretle saglanan ka-
pital, koyliilere ayakkabi, 6grencilere Giniforma almak i¢in kullanilir (2002b:
420). Okulun tefrigat: bu gelirle saglanir. Hatta, doktorlarin gerceklestirmek
istedikleri egitim hamlesiyle ilgili su gorisleri, Cumhuriyetin ideolojisinin
de benimsendigini ve desteklendigini gostermektedir: “Yeni Turkiye basliyor,
bu yepyeni baslayan tilkeye yardim etmezsek yedigimiz ekmek, i¢tigimiz su,
aldigimiz hava bize haram olsun (2002b: 287). Dolayisiyla Yasar Kemal, bir
kargit-anlat: degil, egemen soylemle diyalojik iligkisi olan alternatif bir anlati
kurmaktadir. Son kitapta, Kavlakoglu Remzi’nin s6ylemine sirayet eden mit
ogeleri de bu anlamda kayda degerdir. Onceleri egemen s6ylemin manipiilatif
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tagtyicist olan Remzi, artik adalilar ve kasabalilar gibi vatanin Hiristo’yla bir-

likte, yesil donlularin ve Kazdagli ermis Sarikiz'in yardimiyla kurtarildigini
anlatmaktadir (2012: 194-195).

Bu uygarlik modelinde Yagar Kemal, kapitali ve liderligi dislamaz. Bunla-
rin kullanilma bi¢imini ve niteligini degistirir. Ocaklarla kurumsallagan ve
usta-cirak iligkisi modeliyle stirdiriilen deneyim ve kusaktan kusaga aktari-
lan is bilgisi aricilik, balik¢ilik, dokumacilik, kokboyaciligi hatta dengbejlik
gibi meslekler s6z konusu oldugunda okul bilgisinin tizerinde tutulur. Melek
Hatun, Musa Kazim'in yagh bir zeytin agaciyla arkadaglik kurdugunu 6gren-
diginde “Amerikan, Ingiliz mekteplerinde okumus” kizlarinin onu kinamast
uzerine soyle der: “Ne kadar okursaniz okuyun, ne kadar dil bilirseniz bilin
siz de her seyi bilemezsiniz. Bir pirin de bildigini bilemezsiniz [...] Kim bilir
bin yillik agacin ne kadar ¢ok giizel yani var. Agaefendi agacin bizim gérme-
digimiz guzelliklerini nasil goriiyor, onunla neler konusuyordur, kim bilebilir
aralarindaki dostlugu” (2012: 129). Bu sozlerle, okullarda 6gretilmeyen yani
bilimsel olmayan ama yagsamin 6ziiyle ilgili olan farkl: bir bilgi turd ytceltil-
mis olur. Anlatida, Musa Kazim'in yam sira Dengbej Uso, Hiristo, Nisanci
Veli, Panayos ya da Serife gibi “insan olmayan canlilarin dilini konugabildigi”
i¢in igini iyi yapan karakterler, Ali Abdal Dede’nin, Fakiyé Teyran'in, Lok-
man Hekim’in mitik hikéyelerine kosut olarak kahramanlagtirilir, kutsallagti-
rilir. Dolayisiyla, epikten 6diinglenen yapisiyla anlati, bagkarakterlerin stirekli
degisebildigi, boylece liderlerin ¢esitlendigi bir nitelik sergiler.

Tanyeri Horozlar’nda yerlesik dizene gegilmesiyle kurumsal ve ekonomik
altyapist olusturulan uygarligin nasil gelisecegi dortlemenin son romaninda
kurgulanir. Cok-etnili ailelerin kuruldugu bu uygarlikta, insanlarin kolektif
bi¢imde, kisisel ¢ikarlar yerine toplulugun ¢ikarlar: i¢in ¢alistig1 imece modeli
ovilir: “Cocuklarimiz senden, bizden 6grenecek, kendilerinden sonra gelen-
lere 6gretecekler. Yasayanlar imecenin i¢inde olacaklar [...] Onlar yeni bir
diinyaya dogdular, yeni bir diinya yaratacaklar” (2012: 224). Bunun yan1 sira
“Caligmanin tadina varamasaydik diinyanin da tadina varamazdik” (2012:
224) sozleriyle insan, ¢alistik¢a giizellesen ve diinyay: giizellestiren bir varlik
kabul edilir. Caligmanin kutlandig1 ve kutsandi1 anlatida, adanin adi olan
“karinca” galigkanlig1 simgeleyen bir metafora dontserek baglamina oturur.
Bagka deyisle Yagar Kemal, dogru liderlik ve sosyo-ekonomik stratejilerle y6-
netilen, cok-etnili, cok-tiirld, doga ile saglikli etkilesim kurabilen bir imece
uygarligi, bir “Karinca Medeniyeti” kurgular.

Yasar Kemal’in elestirdigi, kaynagini Avrupa Aydinlanmasi’ndan ve pozitivist
telsefeden alan hiyerarsik ve piiriten ulus-devlete dayali uygarlik modelidir.
Bu konuda, ulusun tirdeslesmesini saglayacak siyasi hamle olarak miibadele
kararini higbir zaman iki iilkenin liderlerine baglamamas: 6zellikle dikkat ge-
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kicidir. Bu karar1 Lozanda Avrupa uygarhginin dayattigini dértlemenin birgok
yerinde vurgular. Musa Kazim'in su s6zlerinde elestirinin asil hedefi belirgin-
lesir: “Bu isi bagimiza Mustafa Kemal Pasayla Venizelos getirdi, diyorlar. Yok,
yok, yalan, yalan, bu isi basimiza Avrupa medeniyeti getirdi. Lozan Konferan-
sinda bu isi bagimiza blitiin Avrupa getirdi. Avrupanin yiiregi tagtan demirden.
Karar: biitiin Avrupa verdi, bizi yurdumuzdan yuvamizdan etti” (2002b: 38).
Bunun yaninda, Enver Paga ve Kavlakoglu Haci Remzi gibi egemen soyle-
mi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan karakterler Osmanli’nin ¢iirtimiis-
liginin gostergeleri olarak yorumlanir. “Mustafa Kemal Pasa harp sevmiyor,
artik savag olmayacak” (2002a: 263) sozleriyle savas kargiti oldugu vurgulanan
Mustata Kemal'in olumlu lider statiist su sozlerle pekistirilir: “koskoca vatani

kurtaran, kaplan yiirekli, aslan yeleli, deniz gozlii giines sagh” (1997: 21).

Tim bunlar gostermektedir ki, Yasar Kemal, akil-merkezci uygarlik modeli
yerine, insanin ve doganin zenginliginin farkina varilip ¢esitliligin korundu-
gu eko-merkezci bir uygarlik modeli 6nermektedir. Dolayisiyla, bir yandan
Avrupa-merkezci egemen ulus-devlet séylemini giilmece ve sagmanin ser-
gilenmesi yoluyla hicvederken diger yandan, tarihin ¢izgisel akiginin kargisi-
na doganin dongtilerini; insanin egemenligi diistincesinin karsisina bellegin
simdiki zamanda dogayla etkilesim hélinde ve kolektif bicimde yeniden inga-
sinin olusturdugu doga-merkezci kimlik bilincini; ilerleme, terakki 6gretisi-
nin kargisina siirdiirtlebilir doga modelini yerlestirir.

Yazarin savas karsit: bir anlati kurmasi da, Birinci Diinya Savagi’nin ayni Ay-
dinlanmact kaynaktan beslenen somiirgeci ekonominin dogurdugu Sanayi
Devrimi’nin bir sonucu olmas: baglaminda akil-merkezci Avrupa uygarlig:
elestirisine eklemlenmektedir: “Tlk diinya savagini cikaran, bunca insani 6ldi-
ren Avrupa degil mi? Adina Dunya Harbi diyorlar, insanlar1 kandiriyorlar. Bu
diinya harbi degil, yalan, tarihin gordigu ilk biyiik katliamdir” (2002b: 55). Bu
noktada, Anderson’in ulus-devlet fikrinin olusumunu gazete ve romanin yiikse-
lisiyle iliskilendirdigini animsamakta yarar vardir (2014). Dolayisiyla, roman, bir
edebi tiir olarak ulusun tahayyiliinde basat bir rol Gstlendigi oranda alternatif
tahayytillerin tretilmesini de miimkiin kilabilecektir. Yasar Kemal de Bir Ada
Hikiyesinde roman tiriiniin bu potansiyelinden yararlanmis gériinmektedir.

Sonug

Bu ¢oziimlemede gosterildigi tizere, Yagar Kemal, insanin aklina ve bilgisine,
onun duyular: ve duygular: yoluyla evreni algilayisina deger vererek insani
merkeze koyar. Clinki Doktor Salman Sami’nin sozleriyle, “insanoglu 6nce
kendisini giizellestirmek, sonra dinyadaki her seyi giizellestirmek i¢in, en
guzel isini yapmus, kendini yaratmustir. Oysa kendini yarattigi gibi her seyi
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yeniden yaratabilir, her seyi boylesine cirkinlestirecegine yeniden guzelles-
tirebilir” (2002b: 345). Bu noktada, ayr: bir tartigma konusu olan, insandan
dogmayan bir sanatin miimkiin olup olmadig: sorusu da géz 6ntinde bulun-
durulmalidir. Bununla birlikte, yazara gore, insanin tek yetisi akli degildir.
Yazar, insanin kendi bedeni olan mikro evrendeki hiyerarsik diizenlemeyi de
reddederek insana aklini kullanarak yaratim giicini ve sevgisini gosterme-
sini 6nerir. Dolayisiyla, insandan kaynaklanan eko-merkezci bir perspektif
gelistirir.

Buna uygun anlati teknikleri kullanan yazar, mit ve riiya yoluyla gercegin
tanimini sorgular. Ogullarinin savagtan donmesini bekleyen Zarife’nin digii
“Gyle bir dug[tiir] ki yorumu ¢eligi keser. Gergekten daha gergektir” (2002b:
214). “Otiiritk destani’nda oldugu gibi sagmanin sergilenmesi yoluyla anlati-
sina akil digin1 davet eder. Doganin ve davraniglarin betimlenmesinde yine-
lemeyi ve kiimelemeyi kullanarak, epizotlar olugturarak sozli kiltiirtin edebi
tekniklerini basili kiltirde donistirir. Bu yolla, biling akiginin yani sira de-
yim yerindeyse “eylem akis1” pasajlar olusturur; toplu diyaloglarla Antik ko-
royu romanda yeniden yorumlar. Gergeklikle en iyi halde “biyuld” bir iligki
kurmay1 kabul eder. Béylece, determinist ilkeye siki sikiya bagli ve kapitaliz-
min edebi tretimi olan ger¢ekei roman anlayigini da kirar. Bu anlamda, Yagar
Kemal’in diger yapitlariyla teknik 6zdeslik i¢inde olan Bir Ada Hikdyesi, akil-
merkezci uygarlik modeli kadar onun edebi tiretimi olan gergek¢i romanin da
sinandi@1 bir anlati kabul edilmelidir.
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ABSTRACT

Narrating an Island’s Story:
History, Memory and Nature in Yagar Kemal’s Quartet

Yagar Kemal (1923-2015) in his Bir Ada Hikdyesi quartet narrates the
stories of individuals who witnessed several wars in the time period
from the Great War to the foundation of the Turkish Republic and
beyond, as well as of Anatolian geography. He interprets the persistent
effects of war with regards to his characters’ relationship with histo-
ry, the nation-state, non-human beings and nature. Scrutinizing the
quartet which consists of novels written between 1997 and 2012 is
significant for comprehending the development and integrity of the
novelist’s authorship. This paper analyzes the connections characters
establish with the past, with each other and with non-human beings
by concentrating on their position vis-a-vis the nation-state. Theories
of nationalism, ecocriticism and approaches that interpret the relation-
ship between history and identity through the perspective of memory
construct the methodological frame of the analysis. Besides proposing
a new perspective on the writer’s criticism of history, the paper aims to
demonstrate how Yagar Kemal portrays the human-nature interaction.
Correspondingly, it questions the ways in which the author problem-
atizes the novel genre by employing original narrative techniques as
well as the possible reasons behind this intervention. It is concluded
that the author creates an alternative narrative of history in a dialogic
relationship with the dominant discourse of the nation-state. Instead
of the official narrative of the state who writes history, the alternative
comprises the stories of the individuals who make history. In order to
construct it, it is observed that the author borrows oral culture tech-
niques and transforms them in the novel genre. In this way, while crit-
icizing the Western Europe-oriented nation-state which is a product
of rationalism, he also problematizes the novel genre as the literary
product of the same understanding. In accordance with it, he over-
rides the anthropocentric conception which positions human above
non-human beings, by depicting human as a part of a holistic eco-sys-
tem in mutual interaction with more-than-human nature.

Keywords: Identity, nation-state, ecocriticism, narrative techniques,
Yasar Kemal, Bir Ada Hikdiyesi



Tarik Artel ve
Turkce Kimya Terminolojisi

IRFAN ELMACI
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Tirkce kimya terminolojisi alaninda yazilmig eserlerden biri Tarik
Artel'in 1935 yilinda basilmis Tiirkee Kimya Nomenclaturu Nasil
Olmahdir baglikli kitabidir. Kimya terminolojisi olugturma cabala-
rinin yogun olarak devam ettigi 1930’lu yillarda, bu kitab: ile konu-
yu etraflica tartisan Artel bu sahada bir ilki gerceklestirmigtir. Lakin
gortsleri kabul gérmeyen aragtirmaci, Turkge kimya terminolojisinin
durumunu dikkate alarak bu konuya egilmeyi gerekli gérmiis ve bunun
{izerine 1953’te “Ilmi Termler Hakkinda” baslikl bir yaz: kaleme al-
mugtir. Bahsedilen kitabin ve yazinin temel alindii bu makalede, bun-
lardan hareketle Artel’in terminoloji tizerine olan gorisleri ortaya ko-
nulmugtur. Elde edilen ¢iktilar 1g1¢1inda, aragtirmacinin Tiirkee kimya
terminolojisinin gelisgimine yaptig1 katkilar ve Tlirk kimya bilimindeki
konumu okuyucunun takdirine birakilmigtir.

Anahtar sozciikler: Kimya, Tiirkge, terminoloji, Tarik Artel, 7zirkee
Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir

Tﬁrkge kimya terminolojisi konusunda bir¢ok ¢aligma yapilmis, kurum-
sal ve kisisel eserler yayimlanmistir. Bu ¢aligmalar 1930’larda yogunlag-
mig; Turk Dil Kurumu, Kiltiir Bakanligi, Maarif Vekilligi’nin de aralarinda
bulundugu kurum ve kuruluslar bahsedilen konuyla ilgili rapor ve sozliikler
hazirlamiglardir.

Bu kapsamda Tiirk Dil Kurumu'nca yapilan ¢alismalardan biri, 5 Tlk Kanun
1936'da Akil Muhtar Ozden baskanhginda ve tiyeleri Prof. Fritz Arndt, Prof.
Hayrullah Diker, Prof. Necmeddin Rifat Yarar ile Ibrahim Etem'den olusan
Kimya Terimleri Komisyonu'nun faaliyetleridir (Ozden 1938: 1-2). Kiltiir
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Bakanhigr'nin 1937de basilmis Ilk ve Orta Ogretim Kimya Terimleri, Ele-
manlarin Adlar ile Bilesik Cisimlerin Genel Adlanma Yollari, Ik ve Orta
Ogretim Kimya Terimleri kitaplarinda; Tiirkge-Osmanlica, Osmanlica-Tiirkge,
Fransizca-Tiirkge sozlikgeler hazirlanmigtir. Bir diger ¢aligma Maarif Vekil-
ligi tamimidir; bu yolla okullarda okutulan ders kitaplar1 6gretmenlere tetkik
ettirilmis, yerinde goriilen tenkitler 1s1ginda kitaplar yeniden basilmistir (Bkz.
Kimya Kitaplar: Diizeltme Kilavuzu). Neticede bu ve benzeri ¢alismalarla ¢cok
sayida yeni terim Tirkce kimya terminolojisine kazandirilmigtir. Bunlarin yani
stira Tiirkge kimya terminolojisine 6zgl yapitlar da vardir. Bunlardan biri Tarik
Artel'in Tlirkee Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir baghikl kitabidir. Artel,
1935’te basilmis bu ¢aligmasiyla ilgi uyandirmis, ilerleyen senelerde konuyla
alakali diigince ve 6nerilerini farkli platformlarda paylagmugtir.

So6zi edilen ugraglart ortaya koymayr amaglayan bu makalede, oncelikle
Artel'in 6zge¢misine deginilmis ve terminoloji alanindaki eserleri incelen-
mistir. Ardindan Tiirkee Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir bashikli kitabi
irdelenmistir. Ayrica Agustos 1953 tarihinde Kimya ve Sanayi mecmuasin-
da yayimlanmig olan “Ilmi Termler Hakkinda” baslikli makalesi incelenerek
Artel’in Turkge kimya terminolojisindeki konumu saptanmaya caligilmigtur.

Tarik Artel Hakkinda

Artel, Arnavut mengeli Arslan Paga ailesinin bir ferdi olarak 1908'de Selanik’te
dogmustur. Babas: Talat Pasa kabinesinde Dahiliye Miistegar: olan ve II.
Diinya Savag: sirasinda Kocaeli Mebusu olarak Biiytik Millet Meclisi tiyeligi-
ne se¢ilen Suphi Bey'dir. Orta tahsilini Kadikoy'deki Saint-Joseph Lisesi'nde,
yiiksek tahsilini Lyon Universitesi'nde yaparak 1932'de Kimya Yiiksek Mii-
hendisi olmustur. Once Ankarada sanayi miifettisligi yapan Artel, 1933’te

: Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Umumi Kimya
Kiirstisi'nde goreve baglamistir (Terem 1967: 75).

1933 Universite Reformu sonrasinda Fen Fakiil-
tesi’'ndeki 6gretim kadrosu yeniden diizenlenmis,
Umumi Kimya Kiirsiisi'ne miidiir olarak Alman
Prof. Fritz Arndt atanmigtir. Artel bu kiirsiden
1936'da ayrilmis, Fizikokimya Enstitisi'ne geg-
migtir (Ertem 1982: 66-67). Sonrasinda Istanbul
Universitesi'nden de ayrilmug, Istanbul Giizel Sa-
natlar Akademisi’'ne gegerek burada egitimci ola-
rak gorev almistir. Tirk Kimya Cemiyeti’'nde ge-
nel sekreterlik ve bagkanlik yapmus, Fransiz-Tirk
(1908-1966) Mihendisleri Dostluk Cemiyeti Istanbul Kolu
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Bagkanligi'ni yiritmugstir (Terem 1967: 76). Artel'in alanla ilgili baglica
eserleri sunlardir (Terem 1967: 76):

-Tiirkge Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir (1935)

-Kimya Tedrisatinda Laboratuvarlarin Rolii (1938)

-Kimya (A.Tian ve J. Roche) (1940)

-1839dan 1939°a Kadar Tiirkiyede Kimya Tedrisatr (1940)

-Ewolution de I'Enseignement des Sciences physiques en Turquie (1940)
-Etude de effet corrosif de l'eau de la mer de Marmara sur quelques métaux et
alliages (1942)

-Radioactivité (Madame Curie) (1950)

-Considération scientifiques et didactiques sur les matériaux de constructions (1951)

-Yapr Malzemesi Dersleri (1961)

Farkli konularda yazan Artel, edebiyata da ilgi gostermis, ancak kimyayla ba-
gin1 hi¢ koparmamugtir. Kimya alaninda Fransizcadan yaptig: ceviriler dikkat
¢ekicidir; bu durum yiiksek tahsilini Lyon Universitesi'nde yapmis olmasina
baglanabilir. Cevirilerinde aslina sadik kalma digtincesini benimseyen Artel,
ilmi kelimelerin orijinalini miimkin oldugunca bozmamaya gayret etmistir.
Tiirkee Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir'1 da bu distinceyle yazmistir.

Tiirkce Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir

1930’larda Istanbul Universitesi Kimya Enstitiisi'nde kimya lisanini siste-
matik héle getirme ¢abalar1 sirmektedir. Artel burada Fen Fakiiltesi Umumi
Kimya dogentidir ve bu ¢aligmalarin i¢indedir. Ugrasilarini ve bu bahisteki
birikimini bir araya getirmek maksadiyla Tuirkee Kimya Nomenclaturu Nasi/
Olmahdir'1 kaleme almig, kimya terminolojisini etraflica tartigmustir. Kitap su
¢ bolimden olugmaktadir: “Baglangi¢”, “Umumi Miilahazalar”, “Nomenc-
latur (Isim Verme Sistemi)”.

“Baslangi¢” kisminda kitabini yazma nedenini ge-
rekgelendiren Artel, “Umumi Miilahazalar”kismin-
da konuyu genis bi¢imde tartigarak digtincelerini e
agiklamis ve dnerilerde bulunmustur. “Baglangi¢’ta g A TS
ilim ve fennin ilerlemesinde lisanin roline temas TI:HINZI']
ederek Igabsi k%my.a 1'1'83.1’11 6zelirTe“g.¢.3tirmi§t.ir. Is- KINYA NONENCLATURL
tanbul Universitesi Kimya Enstitisi’'nde bir de- PR
receye kadar sistematik hale geldigini belirttigi
kimya lisanini, enstitd tekelinden ¢ikarmak i¢in bu S
kitab: bastirdigini ifade etmigtir. Daha sonra “No-
menclatur” kisminda, Istanbul Universitesi Kimya Sl
Enstitisi'nde kismen kullanildigini soyledigi isim
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verme sisteminin ana hatlarini agmistir. Kitabin sonundaki “Ilave’de ise oku-
yuculara tavsiyelerde bulunmugtur. Artel, isim verme sistemini enstitideki
diger meslektaglar: ile birlikte gelistirdiklerini belirtmigtir. Ayrica kitabin
sahsi fikirlerini de ihtiva ettigini, kitabin bazi kisimlarinin teklif, deneme ve
distincelerden bagka bir sey olmadigini vurgulamistir.

“Umumi Miilahazalar” kisminda, isim verme mevzuu etraflica tartigilmigtir.
Artel, Sark’in bilim ve teknolojide eski ehemmiyetini yitirdigini disindi-
gunden, konuya Arap harflerinin birakilarak Bati'ya donilmesi gerektigi
noktasindan girmistir. Zira ona gore, ilmi ilerlemeler Bati'da yasandigindan,
Tiirkiye Bati’ya yonelme mecburiyetindedir. Bat'nin ilim, teknik ve her tirli
kiltiir vasitalarina kapilar agildiginda, Turkiye yeni kelime ve tabirlerle ta-
nigacak, bunlarin Turk¢eye kazandirilmas: gindeme gelecektir. Artel'e gore
burada takip edilecek yol sudur: Sark kiltiriinden alinmig ama Tirkgelesme-
mis, Arapca ve Acemce kelime ile tabirleri Tirkceden ¢ikartmak; yerlerine
Batrda kullanilan, uluslararas: mahiyet kazanmis, izerlerinde yillarca galigila-
rak iglenmis, kolay anlasilir ve Tirk¢eye uygun tabirleri almak. Yapilmasi ge-
reken, her kavrama bir kargilik bulunmasi, yani Tirkgeye birgok yeni s6zciik
kazandirilmasidir. Fakat burada bir sorun vardir ki, fen lisaninda gereksinim
duyulan bu kelimeler nasil bulunup Tirkceye kazandirilacaktir?

Artel bunun i¢in evvela ilmi kelime koklerinin aragtirilmas: gerektigi fikrinde-
dir. Oyle anlasiliyor ki bu neticeye Bat'nin ileri gelen lisanlarin tetkik ederek
varmugtir. Zira anlattigina gore Fransizca, Ingilizce, Almanca gibi lisanlardaki
ilmi kelimelerde kokler muhafaza edilmistir ve lisana uygun olarak bunlara bi-
rer ek ilavesi yapilmustir. Sonugta, koklere riayet edildiginden 6tiirii bahsedilen
bu lisanlarda ilmi kelimeler benzerdir. Artele gore Italyancada kokler korun-
marmmis ve bu dil Fransizca, Ingilizce ve Almancaya kiyasla etkisiz kalmigtir.
Buna gore Tiirkiye, Avrupa'nin ileri gelen lisanlarini 6rnek mi almalidir? Ar-
tel bu dillerin higbirinin Tirkceye busbiitin uymadigi, en dogru yontemin
Avrupa'nin bu ileri gelen lisanlarinda yapildig1 gibi, sézciiklerin Latince ve
Yunanca koklerinin aragtirilarak Turkge terimler tretilmesinden gectigi fik-
rindedir. Zira koklerin degisime ugramasi, mana agisindan tehlikeli olmakla
birlikte telaffuzda da yanilgiya sebep olacaktir. Kokleri alirken agiga ¢ikan me-
sele ise Turk alfabesinde bulunmayan harflerdir. Mesela “oxygen” sozctigtinde
x harfi vardir ve bu sozciik Tirkge kimya terminolojisine kabul edilirse sorun
olacaktir. Artel bu sorunu agmak i¢in x, q ve w harflerinin Tiirk alfabesine
alinmasini 6nermektedir. Alfabe hususunda sorun yaratan bir diger nokta k ve
¢ harflerinin durumudur. Zira diger lisanlardaki yedi harfe kargilik Tirk¢ede
bir tek k harfi vardir ve bu etimoloji, okunus ve anlagilirhik agisindan sakin-
ca teskil etmektedir. Bu nedenle, Latinceden Tiirkge kimya liigatine alinacak
sozciiklerdeki ¢ harfi muhafaza edilmelidir. Ornegin “karbon” yerine “carbon”
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yazilmalidir. Bunlarin telaffuzu ise ayri bir meseledir. Artel fen lisanindaki
bazi kavram, cisim, cihaz veya cihaz kisimlarina tekabiil eden 6zel 6nemi haiz
kelimelerin oldugu gibi alinmasi gérisiindedir. Bunlar Tirkceye cevrilse bile
yanina ana dildeki hallerinin konulmas: icap eder. Fransizcalar “gaz 4 l'eau”
ve “gaz 4 l'air”, Tirkgeleri “su gazi” ve “havali gaz” olan tabirler bunlardandr.
Sonugta, Artel'e gore Dogu kiiltiirlerinden Bat1 kiltiirlerine gegerken Turkge-
lesmemis Arapca ve Acemce ilmi kelime ile tabirler Tiirkgeden atilmals; yerle-
rine Bati'nin yerlegmis, anlagilmas: kolay tabirleri alinmalidir. Bunu yaparken
de kelimelerin koki muhafaza edilmelidir. Bundan kasit, diger milletlerin te-
laffuzunu taklit degil, yabanc: dillerden terciime ve mutalaay: kolaylagtirmak,
makul ve saglam bir dil viicuda getirmektir. Béylece, Turkge gramere ilave edi-
lecek kaideleri ezberleme zahmetinden de kurtulmus olunacaktir.

“Nomenclatur” kitabin en genis kismudur. Artel burada, Istanbul Universitesi
Kimya Enstitisi’'nde kismen kullanildigini ifade ettigi isim verme sistemini
orneklerle anlatmistir. “Umumi Miilahazalar” kismindaki teklif ve dustnce-
lerine yer verdigi bu kisimda, sézciiklerin esasini bozmadan mimkiin oldugu
kadar Turkceye uygun hale getirme disiincesi esas alinmaktadir. Yazar bu
bolimde, isim ve tabirleri “inorganik Kimya”, “Organik Kimya”, “Cihaz ve
Alet Isimleri” olmak tizere tige ayirarak tetkik etmis ve isimlendirmistir. Oz
Tirkgesinin bulunamayacagini, igerisinde bir harf bile oynatilamayacagini

disindigu 6rneklere ise kitabinda 6zellikle yer vermistir.

“Inorganik Kimya” boliimii; “clementler”, “birlesik cisimler” olmak tizere iki
alt baghiktan meydana gelmigtir. Artel, “Elementler” baglig: altinda periyodik
tablodaki doksan iki elementi, kesfeden bilim adamlarinca verilen isimler,
kesfedildikleri tlkeler ve ekseriyetle Fransizca, 1ngilizce, Almanca kargilik-
larin1 g6z o6ntinde bulundurarak bir cetvelde toplamistir. Burada element
isimlerinin orijinal hallerini ekseriyetle korumustur. Sadece Oz Tiirkgesi olan
elementlerin Tiirkgesini cetvele koyarken, Oz Tiirkge olanlarin Latinceleri-
ne de hatirlatmak tizere, cetvelde yer vermistir. Oyle anlagiliyor ki, eger tiim
elementlerin Oz Tiirkgesi mevcut olsaydi, Artel periyodik tabloyu tam ola-
rak Turkeelestirmis olacakti. Fakat béyle bir durum miimkiin olmadigindan,
Artel’in periyodik tablosu elementlerin farkli lisanlardaki isimlerini igeren
karma bir goriintii sergilemistir.

Artel, “birlesik cisimleri” ise “metal oxydleri”, “esaslar™, “nonmetal oxydleri
veya anhydridler”, “acidler”, “tuzlar” alt bagliklarina ayirarak tetkik edip isim-
lendirmigtir. Ornegin, metallerin oksijenle bir araya gelerek olugturduklar:

bilesikler i¢in ismin sonuna “oxydi” ilavesinin getirilmesini yeterli gormiistiir.

! Bu kelimeyi, Avrupa'nin ileri gelen lisanlarindaki “base” kelimesine karsilik olarak kullanmugtur.

N

68 +2015



28

ERDEM

Irfan Elmact

Neticede “glimiis oxydi” gibi isimler elde etmigtir. Benzer ilaveleri diger bi-
lesiklere de uygulamus, “esaslar”in isimlendirmesinde “hydrat” ve “hydroxyd”
ibareleri, “nonmetal oxydleri veya anhydridler” i¢in “anhydridi” ibaresini is-
min yanina getirerek kimyasallar1 Turk¢eye uygun hile getirmeye caligmistir.

Artel, asitlerin uluslararasi alanda kullanilan sekillerinin Tirk¢cede muhafaza
edilmesi fikrindedir. Ctnka asit isimleri kendilerine tekabiil eden tuz adlarina
“acid” kelimesi ilavesiyle yapilir. Ayrica, asit isimlerinin tuz adlarindan tiredi-
ginden bahisle, asitlerin isimlendirilmesi hakkinda fazla bir sey sdylemeye li-
zum olmadig gorisindedir. Ona gore, sayilarinin ¢oklugu, bazilarinin karma-
stk yapisindan 6tiirti “tuzlar” i¢in genel kaideler mimkiin olmadig: i¢in harfleri
minasip sekilde muhafaza edilerek Bati lisanlarindaki tuz isimleri Tiirkgeye
nakledilebilir. Ornegin, iki elementli bir tuz igin birinci elementin ismi oldugu
gibi soylenirken, ikinci element sonuna “ur” ibaresi getirilir: “altin chloruru”.

Artel, “Organik Kimya” bélimiine Avrupadaki kimya terminolojisi ugrasisinin
tarihine deginerek baglamustir. Oyle ki, 1892deki Cenevre Kongresi ile bas-
layan kongreler dizisinde 1930'daki Liégé Kongresine degin epeyce yol alin-
mug, kongrelere organik kimyanin uzmanlari katilarak kimya terminolojisine
onemli katkilar saglamiglardir. Artel, “Organik Kimya” bolimiind, “hydrogenli
mugtaklar”, “halogenli ve metalli mistaklar”, “oxygenli mistaklar”, “kiikiirtli
mugtaklar”, “azotlu mugtaklar” ve “heterocyklikler” olarak alt1 baglikta yapilan-
dirmistir. Baz1 organik kimyasallarin isimlendirilmesinde ancak ana hatlara
deginebildiginin altin1 ¢izmigtir. Artel bu bolimde organik kimyasallar1 isim-
lendirirken s6zciklerin aslina sadik kalmistir. Uyguladig: yontem ise bu boli-
mun alt bagliklarinda kendini gostermistir. Mesela giintimiiz terminolojisinde
hidrojen olarak yer alan elementin Ingilizce yazilis olan “hydrogen” ibaresine
kitabinda yer verirken, alkanlar i¢in “alcanlar” demeyi tercih etmistir. Kékenine
bagl kalmay: “Organik Kimya” boliimii altinda yer verdigi tim kimyasalla-
ra uygulamis, “heterocyklikler” baghginda oldugu gibi tiim isimlendirmelerde
kokleri korumaya 6zen gostermistir. Boylece, organik kimya terimlerinin Tiirk-
ceye aktarilmasinda koklere dokunmamus, sadece sonlarina ek ilave etmigtir.
Neticede bu bolim, buglinkii kimya terminolojisi baglaminda ne tam ma-
nastyla orijinal kimyasal isimlerden ne de Tirkgelesmis kimyasal isimlerden
olugmustur. Oyle anlagiliyor ki, Artel bu boliim baginda degindigi kongrelerin
sonuglarini benimsediginden, béyle bir isimlendirmeye gitmistir.

“Cihaz ve Alet Isimleri” boliimiinde Artel, kimya alaninda kullamilan cihaz
ve aletleri: “Yar1 Fenni veya Hi¢ Fenni Olmayan Isimler Tagiyan Adi Labora-
torium Egyas1”ve “Esaslari [Imi Kavramlara Istinat Eden ve Tamamen Fenni
Isimler Tagiyan Alet ve Cihazlar” olarak ikiye ayirmugtir. Ona gore birinci
gruptakilerden Tiirkgeye ¢evrilebileceklerin bazilari i¢in sorun yoktur. Cihazi
ilk kullanan kimyagerlerin, tizerlerinde tadilat yapanlarin veya fabrikatorle-
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rin isimlerini tagiyan cihazlarin (6rn. “biichner hunisi”) isimlendirilmesinde
sorun vardir. Soyle ki, bunlar i¢in 6z Turkge gerekli degildir. Bunlara Turk-
¢e isim konulmas: hélinde, hata yapilabilecegi goriigiinde olan Artel, ikinci
gruptaki cihaz ve aletlerin isimlendirmesinde imla meselesinin daha miihim
oldugunu distinmis, bu nedenle bunlarin orijinal isimlerinin muhafaza edil-
mesini desteklemisgtir.

Tiirkee Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir’a Tepkiler

Tiirkee Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdir yayimlandig1 donemde ilgi gor-
miustir. Mesela Hiiseyin Cahit Yalgin 6 Mart 1937 tarihli Fikir Hareket-
lerindeki yazisinda, Artel'in kitabinin yeni bir yol acabilecek mahiyette bir
yapit olduguna deginmistir (1937: 2). Nurullah Atag ise 13 Mart 1937 tarihli
Aksam'da bu kitapla alakali olarak “Bir Istilah Kitab1” baghikli bir yazi kaleme
almigtir. Yazisinda, eksik noktalar ve katilmadigi 6neriler olmasina kargin,
Artel'in kitabiyla ¢ok degerli bir is gordigiint ifade etmistir (1937: 3). 26
Ocak 1936 tarihli Cumburiyefte yer almis “Tiirk Kimya Nomenclaturu Nasil
Olmalidir” baglikli yazida ise, Artel'in dil meselesine bakug: tarif edilmistir.
Kitabin sadece lisan degil, son uluslararas: kimya kongrelerinde terminoloji
mevzuunda alinan resmi karar ve kaideleri de ihtiva ettigi vurgulanmigtir. Ya-
zida ayrica, kitabin tiim kimya terminolojisini toplu olarak miitalaa ve tetkik

eden ilk Tirkge kitap oldugu belirtilmistir (1936: 10).

Bu olumlu tepkilerin yani sira Artel’'in ortaya koydugu distincelerinin ba-
zilarinca kabul gormedigi de anlagilmaktadir. Zira bu hususla alakali ola-
rak Emre Délen, Artel'in Arndt ile i¢ine distigu fikir ayriligi neticesinde
1936da Umumi Kimya Enstitiisi’'nden ayrildigini belirtmistir (2010: 431).
Isimlendirmede agiga cikan bu farklilik énemlidir. Ismet Giirgey, Arndt'in
Tirkgeyi ikinci anadili olarak benimsedigini, onun kitaplarinin sonunda
kimyasal sozciik ve kavramlar: Tirkge, Osmanli Turkgesi, Almanca, 1ngiliz—
ce olarak kargilagtirmali sekilde veren bir Liigatce bulundugunu anlatmistur.
Gurgey ayrica, Arndt'in Tirkgeyi kullanmada titiz oldugunu, gerektiginde
sozcik tiretmekten kaginmadigini, hatta “coziict”, “cozelti”, “coziinme”,
“tart1”, “degerlik”, “aniklamak”, “aniklanti1 (preparat)”, “seyreltik”, “cokelti” gibi
sozciklerin Arndt’a ait olduguna inanildigini yazmistir (2005: 87-88). Bu
baglamda; Tiirkce sozciiklerin kullaniminda Arndt, Artele nazaran daha es-
nek bir tavir sergilemis gibi goriinmektedir. Fakat bu ¢ikarim Artel'in Tiirkce
kimya sozciiklerine kars1 oldugu seklinde anlagilmamalidir. Zira kitabindan
anlagildigina gore, Turkgeye nakledilecek kelimelerin bulunmasinda kargila-
silabilecek glicligl goz 6niine alarak Artel’in béyle bir diistinceyi kabul ettigi
soylenebilir.
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Arndt, 1933’ten 1955% yirmi iki sene Turkiye'de Umumi Kimya Profesorli-
gt ve Umumi Kimya Enstitist Mudarlugt yapmustir (Erag 1956: 36-38).
Kendisinin ¢ok sayida eseri® bulunup mubhtelif ¢aligmalara da katilmugtur.
Bunlardan biri, 6nceki bolimde deginildigi tizere 1936'da Turk Dil Kurumu

tarafindan kurulan Kimya Terimleri Komisyonu'ndaki gorevidir.

Akil Muhtar Ozden, ilk ve orta 6gretimdeki cisim isimlerinin kendi komis-
yonlarinin kabul ettigi terimlerle ekseriyetle ayni oldugunu yazmugstir. Yal-
nizca organik asitlerin isimlendirmesinin 6nceden Cenevrede kabul edilmis
sisteme gore “metanoyik etanoyik asid” seklinde yapildigini, bunun mantikli
goriinmesine ragmen Arndt’in bu adlarin hi¢bir yerde bulunmadigini s6yle-
digini anlatmigtir (Ozden 1938: 2). Artel ise Cenevre Kongresi'yle baglayip
Liégé Kongresi'yle sekillenen kimya terminolojisine bagl kalmigtir; nite-
kim Artel ile Arndt’'in bu husustaki fikirleri farklidir denilebilir. Neticede,
Artel’in kitabinin olumlu veya olumsuz tepkiler aldig1 soylenebilir. Ancak,
kitabinda yer alan distincelerinin terminoloji hususunda yapilan ¢aligmalarda
pek de dikkate alinmadig: anlagilmaktadir ki, Giniversite hayat: sonrasindaki
eserlerinden bu sonug agiga ¢ikmaktadr.

Artel'in Tirkge kimya terminolojisi hususundaki mesguliyeti sadece Zrirkee
Kimya Nomenclaturu Nasi/ Olmahdr ile simrlanamaz. Zira Gniversiteden ay-
rildiktan sonra gevirisini yaptig1 Kimya, Radioaktivite, Britannicus kitaplar ile
Kimya Annali, Kimya ve Sanayi mecmualarinda terminoloji konusunu ele almig-
tir. Artel ayrica Turk Kimya Cemiyeti Gyeliginde de bulunmustur (7%r% Kimya
Cemiyeti Nizamnamesi 1943: 3,14). Cemiyet kimya terminolojisiyle mesgul ol-
mus, yayimladigy Kimya Annali ve Kimya ve Sanayinin muhtelif sayilarinda bu
konudaki yazilara yer verilmistir. Kimya ve Sanayinin Agustos 1953 sayisindaki
Artel'in “Ilmi Termler Hakkinda” baghkli makalesi bunlardan biridir.

“Ilmi Termler Hakkinda”

Artel, 1953’ gelindiginde terminoloji alaninda sorun oldugunu dustindii-
giinden, mevzuya bir kez daha donmek ihtiyacini duymus ve “Ilmi Termler
Hakkinda” baglikli makalesini kaleme almistir. Yazar, Turk¢e kimya termi-
nolojisi i¢in izlenmesini lizumlu gordigi yontemlere iliskin 6neri ve di-
stincelerini o devrin bazi cereyanlarina aykiri bulunmasina ragmen 1935’teki
kitabinda ¢ekinmeden ortaya attigini vurgulamistir. Buna gore, ileri stirdiigi
isim verme sistemi, bu senelerde bazilarinin “biiytiklerimiz boyle istiyor” id-
diasin1 6ne siirmesiyle kabul gérmemistir. Artel, ufak tefek tadilatlar diginda

> Kisa Kimya Tathikat, Denel Anorganik Kimya (Dog. Dr. Liitfi Ergener ile), {1k Tatbikat (Dog. Dr. Liitf
Ergener ile), Yeni Denel Organik Kimya (Dog. Dr. Lutfi Ergener ile), Ord. Prof: Dr. Fritz Arndt'n Yasa-
méykiisii Arndt’in yapitlaridar.
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1953% gelindiginde ayni goriislerinde israrlidir ve “Ilmi Termler Hakkinda”
bu nedenle yazilmistir. Artel bu makalede, Fransizca, 1ngilizce, Almanca
lisanlarinda yapildig1 gibi terminoloji olusturulurken ilmi kelimelerin kok-
lerini muhafaza etmek yerine Italyanca ve Ispanyolcadakl yontemin Tiirk-
¢e icin de uygulanmas: gerektigini 6ne siirer. Zira Italyanca ve Ispanyolcada
ilmi kelimeler bu dillere gore uyarlanmig, kokler degismistir. Bu iddiaya gore
Tirkgede de ayni yontem izlenmeli, kelimeler alinirken kokler degismelidir.
Artel, hicbir bilimsel gerekge gostermeksizin ileri striilen kimi itirazlar ce-
vaplandirmak i¢in mevzuyu ana hatlariyla tekrar agiklamay: yerinde bulmus,
bu makalesinde 1935’teki kitabinda yazdig gorislerini yeniden anlatmugtir.
Burada, medeni dilleri, lisanda yapilacak 1slahat ve degisiklikleri dikkate ala-
rak “umumi dil” ve “ilim dili” olarak ikiye ayirmistir. “Umumi dil” yagayan bir
organizmadir; bu bélime yeni kelimeler eklenebilir. Bunu da o lisanla yazan
ve konugan edipler, biiylik yazar ve hatipler yapar. Bu uzun yillar alabilir ve
alinan kelime sayis1 uzun zamana ragmen az olabilir. Ancak Artel’e gore, bu
durum “ilim dili” igin farklidir. Clinki “ilim dili”’nin kendine has vasiflari
vardir ve milli dillerin bunlar1 diledigi gibi degistirmeye haklar1 yoktur. Bu
durumu “ilim dili’nin ki¢imsenmesiyle iligkilendiren Artel, aslinda béyle
olmamas: gerektigi goristiindedir.

Ilim ve fende ileri topluluklarin dilleri tetkik edildiginde, ilmi terimlerin ba-
riz gekilde dilin kelime kapasitesinin ¢ogunlugunu teskil ettigi goriilir. Oyle
ki, yaklasik 32.000 kelime bulunan Fransizcadaki kelimelerin 20.000’ini yani
9%62,5’ini ilmi kelime ve terimler olusturur. Artel'e gore, 1928 6ncesindeki bir
istatistikte 22.000 kelimeyle Fransizcadan sonra gelen Turkgenin sézii edilen
oranda ilmi kelime ve terim ihtiva etmesini beklemek dogaldir. Peki, Tiirk-
¢enin 1953 itibariyla bu hususta vaziyeti nedir? Maarif Vekilligi’'nin 1941'de
nesrettigi cep kilavuzunda, 3000 kadar terim, felsefe ve ictimai ilimlere ilig-
kinse birkag ytiz terim bulunur. Artele gore bunlardan bir¢ogu da acelece tes-
pit edilmis, 6gretim ziimresinin ihtiyaglarini kargilayamayan, dogru ve uygun
olmayan tabirlerdir. Su halde 3000-3500 ilmi kelimesiyle Turkee, Fransizcay-
la mukayese edildiginde bu boslugu nasil dolduracaktir? Artel'e gore, bunun
yolu Batr'nin ileri lisanlarinda uygulanan yontemdir. Fakat dikkat edilecek
nokta ilmi kelimelerin musterek dilden ayr1 tutulmasidir. Bu kelimeler, miig-
terek dilde mevcut olan kelimelere 6zel, belirli ve kolay anlagilir manalar atfe-
dilmek suretiyle terim haline gelmigtir. Bunlar, miisterek dilde mevcut olma-
yip da 6l ve bazen de yasayan dillerden alinan kok ve ekler yardimiyla inga
edilmis kelimelerden olusur. IImi kelimeler anlamlar1 itibariyla sistematiktir.
Bu sistematik yapinin avantaji uluslararas: karakter sergilemesidir. Buna kar-
sin, musterek dildeki kelimeler gegmisten gelen gelenek ve kullanima bagh
olarak yerlesmis ve dile girmistir.
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Artel, bu bahse Tiirkee Kimya Nomenclaturu Nasil Olmahdi’da yer verdigi-
ni vurgulamigtir. Buna gore, ¢6ziime ilmin uluslararasi oldugu hakikatinin
kabuliiyle ulagilabilir. Oyleyse Tiirkiye uluslararas: terimleri kabul etmelidir.
Bundan kasit uluslararasi kelimelerin okunusu degil yazilisidir. Bu konuda
da yine Bat'nin biiyiik dilleri olan Fransizca, Ingilizce ve Almanca model
alinmalidir. Zira bu dillerde imla konusunda esas olan telaffuz degil, yazilisa
dayanarak ilmi kelimelerin tespitidir. Fransizca, Ingilizce hatta Almancada
kelimeler etimoloji ile kullanim ve gelenegin tespit ettigi telaffuz tarzi olmak
tzere iki esas temelinde saptanmugtir. Turkiye'de 1928'de baglayan dil hare-
ketiyle Tirkce kelimeler sdylendigi gibi yazilir kaidesi uygulanmis, sonugta
1953% gelindiginde ilmi kelime agisindan 3000-3500 sayisina ancak erisile-
bilmistir. Artele gore en biiylik hata burada yapilmistir. Ona gére bu yontem
yanlistir ve bundan vazgecilmelidir. Bu netice, ilmi terimler gibi akademik
bir mevzunun politik veya kisisel ve 6znel gorisler temelinde ele alinmasin-
dan kaynaklanir. Artel, Tiirkge ilm1i kelimelerin artirilmas: konusunda 1953’
gelindiginde 6ne ¢ikan en buyiik engelin alfabenin eksikligi oldugu gorisiin-
dedir. Ona gore, alfabeye q, x ve hatta w harfleri eklenmeli; y eski alfabedeki
gibi hem sedali hem sedasiz harf olarak kullanilmaly; ch veya kh, th ve ph gibi
¢ift harflerden yararlanilmaldir. Ayrica, terminoloji mevzuunda Latincenin ¢
harfine dokunulmamali ve bu harfe bir isaret ilavesiyle dj yani eski cim seda-
sin1 veren milli bir harf ilave edilmeli, hatta a ve 1 harflerinde baz: tadiller ya-
pilmalidir. Bu yenilikler ilk bakista zorluk ¢ikaracak gibi gériinse de, binlerce
kelimenin Tirk¢eye nakline olanak saglayacaktir. Artel, 1935’teki sistemini
Tirk¢e kimya terimlerinin naklinde kargilagilan sorunlari ¢6zmeye yonelik
olarak 6nerdigi ancak Onerisinin terminoloji ¢aligmalarinda degerlendiril-
mediginden kasitla, bu konuda anlagilmaz bir israr ve ihmal sonucu tlkenin
gereksiz yere uzun zaman kaybettigi distincesindedir. Ona gore, ¢6ziim bu
wsrardan vazgegilip kendisinin 6nerdigi sistemin tatbik edilmesidir.

Sonug

Tiirk¢e kimya terminolojisi hususunda Turkiye'nin Bati'ya yonelmesini sa-
vundugu anlagilan Artel, Batida kullanilan ve uluslararas: nitelik kazanmisg
sozctiklerin Tirkge terminolojiye alinmasinda bunlarin koklerinin muhafaza
edilmesi fikrindedir. Fakat gortltyor ki, arka ¢iktig1 bu yonelim ve 6nerdigi
sistem, ¢caginin Tiirkiye'de agirlik kazanan dil politikalar: ile paralellik goster-
memigtir. Bu farkliliga ragmen Artel'in 6nerdigi sistem yine de tartigilabilir.
Bu digtincelerden ilerleyen siirecte istifade edilebilirdi ama anlagiliyor ki bu
s6z konusu olmamistir. Buna kargin, farkindalik olusturma, tartigma ortami
yaratma agisindan Artel'in Turkg¢e kimya terminolojisine katki sagladigini
soylemek mimkindir.
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Giintimiz anlayist ¢ercevesinde fikirlerinin yerindeligi tartigilabilir olsa da,
sunu akilda tutmak gerekir ki, Artel Turkcenin de Fransizca, 1ngilizce, Al-
manca gibi bilimsel terimler zenginligi agisindan ileri Bati dilleri gibi olmasi
icin gayret gostermistir. Tim kimya terminolojisini bir arada iglemis, alaninda
ilk oldugu anlagilan bir kitap kaleme almag, ancak fikirleri kabul gormemistir.
Netice itibariyle, Tuirkiye bu bilim adamindan yeterince istifade edememistir.
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ABSTRACT
Tarik Artel and Turkish Chemistry Terminology

One of the books written on Turkish chemistry terminology is Tarik
Artel’s Tiirkee Kimya Nomenclaturu Nasi Olmahdir which was pub-
lished in 1935. Artel was regarded as a pioneering scientist who made
a considerable contribution to Turkish chemistry terminology. In
1930s, intensive efforts continued to construct the chemistry termi-
nology in Turkish. Artel, whose opinions on terminology were not ful-
ly supported, wrote an article entitled “On Scientific Terms” in 1953,
taking the situation of cehmistry terminology problem in Turkish into
account. In this article, Artel’s views are portrayed based on his works
mentioned above. In the light of the outputs obtained, Artel’s contri-
bution to Turkish chemistry terminology and his share in the progress
of Turkish chemistry are presented.

Keywords: Chemistry, Turkish, terminology, Tarik Artel, Tiirkee
Kimya Nomenclaturu Nasil Olmalidir



Tatar COli ve Gizli Emir Romanlarinda
Bir Varolus Bicimi Olarak Umut ve
Umutsuzluk Paradoksu
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0z

Dino Buzatti’'nin Zatar Célii ve Melih Cevdet Anday'in Giz/i Emir
romanlari, farkl dil ve edebiyatlarin tirinleri olmalarina ragmen, insa-
nin diinyadaki varolugsal konumunu umut ve umutsuzluk duygusunun
evrensel nitelikleri baglaminda ele alan metinler olarak degerlendi-
rilebilir. Bu iki romanda umut, insanin dinyadaki butiin eylemleri-
ne yon veren temel duygu olarak ortaya konurken, ayni zamanda bu
duygunun diyalektik bicimde umutsuzlugu belirleyen yonine dikkat
cekilir. Bu baglamda umut ve umutsuzlugun paradoksal bi¢imde in-
sanin varlik olusunun iki yoniint olusturdugunu vurgulayan roman-
cilar, yarattiklari roman kahramanlarinin hayatlarimi bu paradoksun
belirledigi gerilim ¢ercevesinde anlatmaya ¢aligirlar. Bu gerilim ise
“bekleme” ediminde kendini gosterir. Bu edimin yoneldigi umudun
gerceklesip gerceklesmemesinden ¢ok, dogrudan eylemin kendisinin
6nemli olduguna dikkat ¢eken romancilar, insanin dinyadaki varligi-
nin bu eylemi algilarken takindiklar: tavirla iligkili oldugunu ima eder-
ler. “Bekleme”yi varolugsal problemin kaynagi olarak gérebilen insanin
kendi varliginin bilincine ulagabilecegini digtinen Buzatti ve Anday,
roman tirinin imkanlar ¢ercevesinde konuyu felsefi bir boyutta ele
almuglardir.

Anahtar sozcikler: Tatar Coli, Gizli Emir, varhk, umut, umut-
suzluk, bekleme

“Bir seyden umutsuzluga diismek,
hild gercek umutsuzluk degildir,

sadece baslangictir.”
S. Kierkegaard

odern Italyan roman ve 6ykiiciliginin énde gelen isimlerinden
biri olan Dino Buzatti’'nin 1940 yilinda yayimlanan ve 1991 yilinda
Tirkgeye cevrilen Zatar Coli adli romaniyla, Melih Cevdet Anday’in 1970
yilinda yayimlanan Giz/i Emir romani, varolusgu bir bakis agisiyla insanin
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“dinyada-olmaya-birakilmigligina” anlam kazandiran “bekleme”nin -umarak
beklenti i¢inde olmanin (Heidegger 2011a: 35)- sonsuz bir ¢ileye dontisme-
sini anlatan romanlar olarak dikkat ¢eker. Her iki romanda insanin umut
ve umutsuzluk paradoksu i¢inde savrulan varlik bi¢imi, bekleme ediminin
anlamsizlif1 merkeze alinarak anlatilir. Buzatti ve Anday, insanin diinyada-
ki varligini belirleyen ve varolusunu kosullayan sartlarin digina ¢ikmasinin
imkansizligini ontolojik bir problem olarak ele alirlar. Romanlarda kahra-
manlarin eylem ve davraniglarina yon veren sartlar, onlarin varlik bicimlerini
belirleyen ve Martin Heidegger’in insanin ontolojik durumu olarak gérdigi
“diinyaya atilmighgin” yani varlik-icinde-olma durumunun farkina varilmasi
seklindeki gorustiyle iliski kurulabilecek bi¢imde anlatidmistir (Ciigen 2012:
120). Bu baglamda Zatar Célii ve Gizli Emir, insanin varolus durumunu yine
Heidegger’'in deyimiyle “Dasein”in yani varligin kendisi i¢in bir problem ol-
dugunu goren, bir varolan olarak kendi varligini icrd ederken bizatihi ken-
di varligini “mesele” eden bireyin trajedisini umut ve umutsuzluk paradoksu
icinde sunan romanlardir (2011b: 12).

Tatar Colii, varolugun anlamini sorgulayan ve okuru kendi yazgisi igcinde dii-
sinmeye iten (Yilmaz 2011: 30) bir roman olarak askeri okuldan yeni mezun
Tegmen Giovanni Drogo’nun bir eyliil sabahi ilk gérev yeri olan ve Kuzey
Kralligi'nin sinirinda bulunan Bastiani Kalesi'ne gitmek i¢in evinden ayril-
mastyla baglar ve yaklasik otuz yil kaldig: kalede hastalanip evine déniis yo-
lunda bir han odasinda 6limi beklerken son bulur. Bastiani Kalesi’ne sadece
dort ay kalmak dustncesiyle gelen Drogo, bir tarafinda dik kayaliklarin ve
daglarin, diger tarafinda Kuzey Kralligi’'na ait ugsuz bucaksiz Tatar ¢oliinin
bulundugu bu yerde diger askerler gibi kuzeyden gelecek dismanlar: bekler
ve bu bekleyis otuz yil siirer. Drogo’'nun bekledigi savas, otuz yilin sonunda
bir han odasinda 6liimu bekledigi zaman baslar.

Distopik bir roman 6zelligi gosteren Giz/i Emirde ise belirsiz bir zaman di-
liminde ve ad: verilmeyen bir kentte, ne zaman bagladig: bilinmeyen anarsi
ve kaos ortaminin i¢inde yasayan insanlarin hayatlarindan kesitler anlatilir.
“Yenge¢”, “Atmaca” ve “Baykus” ad1 verilen cetelerin yarattig1 karmagay: 6n-
lemek adina iktidar: temsil eden AYOT (Asayisi Yerlestirme Olaganiisti
Teskilati), halk ve aydinlar tizerinde biiytik bir bask: ve sindirme politikasi
yuritmektedir. Romanin aydin kahramanlar: bagta Heykeltiras Nizam, Res-
sam Macid, Bagyazar Kutsi, Siyaset¢i Ahmet, Aktor Bilal, Ozan Kadri olmak
tizere bitliin halk, AYOT un yuriittigi sikiydnetim uygulamalarina son ve-
recek olan “gizli emir’in gelmesini beklerler. Olaylarin ne zaman bagsladig:
bilinmedigi gibi, gizli emrin ilk defa ne zaman duyuldugu, nasil ve kim ta-
rafindan goénderileceginin de bilinmedigi bu ortamda, biitin kahramanlarin
bilingleri bu emrin gelmesiyle ilgili séylenti ve beklentiler Gzerinde sekillen-
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migtir. Sadece bilingleri degil, bitiin deger yargilar1 ve inanglar1 gizli emri
beklemekle olugmustur.

Tatar Colii ve Gizli Emir,umudu ve onun gergeklesmesini beklemeyi, insanin
bir varolus durumu veya problemi olarak ele alir. Bu iki romanda bekleme
ediminin umut/umutsuzluk paradoksu i¢inde bir varolus problemi olarak na-
sil ele alindigy kargilagtirmali bicimde incelenecektir.

1. Insan ve Diinya: Bir Yazgiya Teslim Olmak

Heidegger, insanin varlik olarak en 6nemli 6zelliginin mekéansallik oldugu-
nu soyler. Insanin mekansalligi, diinya-i¢inde-olmak seklinde ortaya ¢ikan
bir iligkiler buttnudir (2011b: 56). Bu iligkiler biitinini anlamak ve onun
bilincine varmak, varolusun en temel 6zelligidir. Heidegger, insanin (varli-
ginin bilincine varan Dasein’in) diinya-i¢inde-var-olmakliginin var-olmanin
belirli tarzlar icine sagilmig hatta parcalanmis bigimde gelistigini savunur.
Bu var-olma tarzlarini bir seyle ugragiyor olmak, bir seyden vazgegmek ya
da bir seyi kaybetmek, girisimde bulunmak, istedigini yerine getirmek, bilgi
almak, sorusturmak, gozetlemek, tartigmak seklinde siralar (2011: 58-59).
Bu anlamda, Tatar (oliindeki Drogo ve Giz/i Emirdeki aydin kahramanlar,
diinyada-var-olmay1, umuda yonelik bir beklemeyle birlikte tecriibe ederler.
Bu bekleme, insanin dinyadaki varlik durumu ve onun mekansal olusuyla
ilgilidir, ¢inkii diinya, Heidegger’in ifade ettigi bi¢imiyle varlik belirlenim-
lerinin bir a priorisidir. Bu ise, dinya-i¢inde-var-olmadir (2011b: 55). Va-
rolmanin bu boyutu diinya-i¢ine-atilmig bir varlik olmayla anlam kazanir.
Dasein, kendi proje ve planlarina dogru ilerlerken, ayni zamanda bu atilmus-
lig1, onun duststini veya eksikligini de ortaya koyar. Dusts veya eksiklik bir
olumsuzluk degil, otantik varolusa gidis demektir. Diisis daha 6nce bulundu-
gu bir yerden olmadig: gibi, Dasein'in diistst kendini atilmig olarak buldugu
dinyadaki bir tir varolugsal tarzdir (Ctigen 2012: 121). Hem Zatar Coli'nde
hem de Giz/i Emirde kahramanlarin diinya i¢indeki varolma tarzlari, boyle
bir atilmighgin veya digiigiin yasanigi olarak ortaya ¢ikar.

Tatar Qolii ve Gizli Emirin kahramanlarinin varliklart bu atilmighgin be-
lirledigi sartlar i¢inde anlam kazanmaktadir ¢iinkd Dasein’in temel yazgisi,
kendini diinya i¢indeki varliklarla rastlantisal bulmasidir (Ctgen 2012: 62).
Drogo’yu kaleye siiriikleyen sey, sadece amirlerinin tasarisi olarak mi1 deger-
lendirilmelidir? Bastiani Kalesi’nin sakinleriyle Giz/i Emirdeki insanlar, ad1
verilmeyen kentte var-kilan diinyada-olugun rastlantisalligi olarak digtiniile-
bilir. Drogo’nun ilk gérev yeri olarak geldigi Bastiani Kalesi, simgesel olarak
mekansallig1 isaret eden diinyanin metaforik halidir. Bu hal ayni1 zamanda

hem Drogo hem de kaledeki diger askerler i¢in bir yazginin da adidir. Bu
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yazgi, mekanin/diinyanin belirledigi bir yazgidir. Insanin mekana baglihig:
onun yazgisini da belirleyen seydir. Ortega y Gasset, yagamayi, dinya-igin-
de-varolmay: bir ortamin garesiz tutsagi olmak bigiminde nitelendirirken,
insanin mekéna ve diinyaya gore sekillenen yazgisini vurgular (2011: 9).

Drogo kaleye gelisiyle birlikte kendini ortamin yazgisina teslim etmis olur.
Yolda karsilagtig1 Yizbagi Ortiz’le tanistigi an, kalenin belirledigi yazgiya tes-
lim olug an1 olarak verilir. “[ Yiizbagi Ortiz’in] elini siktiginda Drogo birden
kalenin diinyasina girdigini duyumsadi. Heniiz ilk baglantiydi, daha sonra,
kendisini oraya tamamen zincirleyecek sayisiz ve her tirden bagka baglantilar
olacakt:” (Buzatti 2014: 13). Drogo'nun yazgist olacak kale, insanin evreni
olarak onu bitiintyle kusatmis gibidir., Bu kugatmanin en belirgin yani ise,
sonsuz bir siradanlik bigiminde isleyen giindelik hayattir. Oyle ki, on sekiz
yildir burada gorev yapan Yuzbagi Ortiz, kalenin yiiz yil 6nce nasilsa, simdi
de ayn1 oldugunu “6li bir sinir ucu’nda gegen yillar boyunca higbir seyin de-
gismedigini sdyler (2014: 17). Kale, buraya kisa bir zaman kalmak tizere gelen
tim asker ve subaylar1 kendi evreni i¢ine hapseden ve onlar: kendi siradanli-
gina donistiren bir yer olarak, insanin varolugsal anlamdaki mekansalligini
veya diinyaya atilmighigini vurgular. Bagka bir deyisle, insanin hem evi hem

hapishanesi olur (Tanribilir 2012: 45).

Bastiani Kalesi'nin insanin yazgisini belirlediginin kanitlarindan biri de
Drogo’'nun kaleye geldikten kisa bir stire sonra tanidigi Terzi Prosdocimodur.
O da Drogo gibi kisa bir siire kalma distincesiyle oraya gelmistir. Ancak
kale, onun bitiin varligini kusatmis ve on bes yil burada kalmasina neden
olmustur. Bu ironik durum, terzinin yaninda ¢aligan ¢iraklarin séyledikleriyle
verilir ve bunun kalenin i¢inde yagayanlarin asla kurtulamadiklari 6liimciil bir
hastalik oldugu vurgulanir: “Halbuki, asla buradan gitmeyecek... O, alay ko-
mutant albay ve daha pek ¢ogu 6lene degin burada kalacaklar; bu bir tir has-
talik, dikkatli olun tegmenim, siz ki yenisiniz heniiz gelmissiniz, daha vakit
varken dikkat edin” (2014: 54). Insan1 kendisine déniistiiren ve bu déniisiim
streci i¢inde biitin eylemleri anlamsizlagtiran bir varlik ortam: olan kale,
Drogo’nun ilk ve son gorev yeri olur.

Bastiani Kalesi’'nin komutani Albay Filimore da ayni yazginin esiri duru-
mundadir. Kalede kag yil gecirdigini unutan komutan, yillar boyu kuzeyden
gelecek diigmanla savagmay1 beklemis ve bu beklenti i¢inde sonugsuz ve sag-
ma bir déngiinin igine hapsolmustur. Her glin aymi ritm ve hizda devam
eden nobet degisimleri, ictimalar, yemek ve dinlenme saatleri, her tirli ey-
lem aymi siradanlikla siirtip gitmektedir. Drogo bu durumu kaleye geldikten
yaklagik dort ay sonra su sozlerle anlatir: “[G]lercekten de 6yleydi. Dun gibi
geliyordu ama zaman ge¢misti, o hareketsiz herkes i¢in ayni, duran yani ne
daha mutlu olanlar i¢in daha yavas, ne de talihsizler i¢in daha hizli olmayan
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ritmiyle gegiyordu” (2014: 65). Biitiin insanlar ve hatta yagam, iki yilin sonun-
da Drogo i¢in sadece aligkanlik héline gelir:

Arkadaglar: da bir aligkanlik héline gelmisti: Artik onlar1 6ylesine iyi
tantyordu ki, en incelikli imalarina bile dikkatsizce yakalanmiyor, kar-
silik veriyordu, aksamlar: uzun uzun, gecen zamanla birlikte sonsuz
6nem kazanan gehir konusunda konuguyorlardi. Rahat ve lezzetli ye-
mekler, subay yemekhanesinin gece giindiiz yanan sominesi; ve Ge-
ronimo adinda sevimli bir ¢ocuk olan, giderek 6zel zevklerini daha
iyi 6grenmeye baglayan emirerinin aceleciligi, hep aligkanlik haline

gelmisti. (2014: 72)

Drogo’nun igine distiigii aliskanhiklarla arasinda 6yle derin iliskiler kurulur ki,
bu aliskanliklar neredeyse onun varliginin merkezi haline gelirler. Insan, icine
atildig1 diinyanin olgusalligi veya bunu doguran mekansalligin i¢inde, bunlarin
kendisine doniisir. Heidegger'in vurguladig: gibi ontolojik bakimdan dogru
bi¢imde anlagilmig 6zne, asli anlamda mekéansaldir. Dasein, mekansal oldugu
i¢indir ki mekan kendini bir a priori olarak gosterebilmektedir (2011: 17).

Tatar Qoliinde Drogo'nun yazgisini belirleyen mekénsallik, Giz/i Emir ro-
manindaki kahramanlarin hayatlari Gizerinde de ayni belirleyici giice sahiptir.
AYOT un yénettigi sehirde, ne zaman bagladig1 belli olmayan bir diizensizlik
ve kargasanin i¢inde yagayan insanlar, kendilerini ¢evreleyen ortamin birer
pargast haline gelmislerdir. Oyle ki, bu diizensizlik ve kargasa onlar i¢in artik
kaniksanmig bir yazgiya dontsmistir. Kente hakim olan AYOT un insan-
lar1 kontrol altinda tutmak i¢in yonlendirdigi akil dis1 uygulamalar, gruplar
arasinda her gtin farkli bi¢cimde ortaya ¢ikan ¢atismalar, insanlar tzerinde
derin bir baski yaratmigtir. Ancak bu baskilar artik giindelik hayatin basit
birer aliskanhigina déniigmiistiir. Insanlarin yasananlar kargisindaki tepkisiz-
ligi “bir heykeltiragin ya da bir ressamin karsisinda poz veren modeller[in]”
cansizhigina benzer sekildedir (Anday 2011: 91). Surekli bildiriler yayimla-
yarak insanlarin hayatlarini yonlendiren AYOT un bazi bildirileri ironik bir
sekilde birbirleriyle ¢elisir. Ancak bu ¢eligkiler bile insanlar tizerinde bir tepki
yaratmaz. Sorunlarin ¢6ziilmesi amaciyla yayimlanan bildiriler, aksine onlar
daha da ¢6ziimsiiz hale getirir. Bu durumun, Bastiani Kalesi’'nde yagayanlarin
hayatlarina yon veren aligkanliklarin uyutucu etkisiyle ayni oldugu su ciimle-
lerde agik¢a gorulir:
Artik hicbir kentli, nasil davrandiginda ceza gorecegini, nasil davranil-
diginda gérmeyecegini bilemiyordu. Boylece de herkes su¢lu duruma
diistiyordu ister istemez. Bu duruma alisildigt icin de kimse hakkin
aramaya kalkmiyordu. Oyle ki, AYOT a ¢agrilanlar ya da AYOT a tu-
tuklananlar, cogun, ¢agrilma ve tutuklanma nedenlerini sormuyorlardi.
Ortada timden suglu bir kent halki ve stirekli olarak onu yargilayan ve

cezalandiran bir AYOT vards. (2011: 124-125)
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Kentte yagayan insanlarin AYOT un baskilar: kargisindaki tepkisizligine kar-
silik, bir avug sanatci ve aydin bilingli, cogu defa da bilingsiz tepkiler gelistirir.
Ancak tepkiler de kendi i¢inde giindelik hayatin siradan birer davranig mo-
deline doniigmekten kurtulamaz.

2. Bir Varolma Bi¢imi: Umut ve Bekleme

Tatar Colii ve Gizli Emirde kahramanlarin yazgilarini belirleyen ortamin ya-
rattig1 sikict aliskanhiga karsi, onlar i¢in bir gesit varolus bigimine dontsen bek-
leme ve bu edimin dogas: geregi yoneldigi umut, her iki romanin temel mese-
lesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bekleme edimi, roman kahramanlarinin
yasadiklar1 ortam ve bunun yarattig1 yazg, hissettikleri bunalimin artmasina
neden olur, ¢linkdl umut ve bekleme diinyada-olmaya-birakilmighgin dogurdu-
gu varolus iskencesini daha da agirlastirir. Nietzsche, [nsanca Pek Insanca adli
kitabinda umudun en biytik kétiilik oldugunu, ¢linki 1stirab: uzattigini séyler
(2010: 78). Nietzsche'nin hayatin ve insanin bu diinyadaki eylemlerinin anla-
mina yonelik ortaya koydugu bu diistince, varolugsal agidan insanin bu diinya-
daki varlik bicimine yonelik derin bir kuskunun ve agmazin da yansimasidur.

Erich Fromm’a gére “umut etme” bir varolma bigimidir (2012: 26). Bununla
birlikte umudun kirilmasi insan varliginin belirleyici bir 6zelligidir (2012:
34). Tatar Coli'nde Drogo’yu, sadece dort ay kalma digtincesiyle geldigi Bas-
tiani Kalesi’'nde yaklagik otuz yil tutan duygu, varolusunun anlami olan bu
umut duygusudur. Kaleye geldiginin ti¢inct ayinda doktorun verdigi raporla
kente donme sansini elde ettigi hilde, onu kalede tutan sadece “kahraman-
ca bir yaklagim” midir? Yoksa “aligkanliklarin uyusuklugu’nun (Buzatti 2014:
71) yarattif: bir ¢aresizlik ve higlik duygusu mudur? Drogo, bu paradoksun
anlamina kaleden ayrilmamaya karar verdikten birkag ay sonra ulagir ve kale-
den gidisini engelleyen seylerin farkina varir:

Drogo, bir istegin gidisini engellemesiyle kalmaya karar verdi, ama bir
sey daha vardi: Kahramanca bir yaklagim, béylesi 6nemli bir kararin
alinmast i¢in yeterli olmayabilirdi. Su an i¢in soylu ve iyi niyetli bir
davramigta bulundugunu disinmekte, kendisini umdugundan daha
Ustiin bularak sagirmaktadir. Ancak birkag ay sonra, geriye dontp de
baktiginda, kendisini kaleye baglayan zavalli seylerin farkina varacak-
tir. (2014: 71)

Drogo’yu kaleye baglayan “zavalli seyler” aslinda kendi varolusunu saglayan,
onu insan yapan umududur. “[A]skere 6zgl kibir”, “her giinki davraniglara
duyulan evcil agk”, “gorevin monoton ritmi” (2014: 71) onun kaledeki varligi-
nt anlamli kilar. Drogo’nun yazgisini belirleyen umut ise ancak bunlarla belir-
lenen yolculugudur. Bu yolculukta umut, insanda varolus duygusu uyandirir

(Kog 2014: 104). Drogoyla birlikte kaledeki herkes ayn1 varolus duygusunun
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i¢cinde nefes alir. Kalenin kuzeyindeki ¢6lden gelecek diigmanla yapilacak sa-
vagt beklemek, yasamsal bir glic haline gelmistir. Ancak bu umut/bekleme
kaledekiler i¢in itiraf edilmesi zor, herkesin birbirinden sakladig1 bir duygu-
dur. Sanki kaledekiler, bilingaltlarina attiklari ve ortaya ¢ikmasini olaganisti
bir olay olarak gorecekleri veya kaledeki siradan hayat: bozacak bir gelismeyi
beklemektedir. Bu olay ilk defa, Drogo'nun kaleden kirk bes dakika uzaktaki
tabyada nébette oldugu bir gin gerceklesir. Drogo, Tatar ¢oluni gozetlerken
hareket eden siyah bir nokta gériir. Bu goriinti tabyadaki bitiin askerler ara-
sinda buyiik bir heyecana neden olur. Karanlik ¢oktiikten sonra karartinin
tabyaya yaklagmasi, bu heyecan: dayanilmaz hale getirir. Ancak kisa bir stire
sonra bu karartinin bagibos birakilmig bir at oldugu anlagilir. Buna ragmen
at, “kurulu diizeni alt ist” eder. “[K]endisiyle birlikte kuzeye iligskin eski efsa-
neleri, Tatarlari, muharebeleri de geri” getirir ve “[m]antiksiz varligiyla tim
¢oli” doldurur (2014: 91). Tabyaya yaklasan at1 yakalamak i¢in kimseye haber
vermeden kaleden ayrilan Er Lazzari tabyaya doniiste parolay: bilemedigi
i¢in nébetgi tarafindan vurularak oldarilir. Kaleden duyulan bu silah sesinin
yaratti1 etkiyi su cimlelerle aktarir:

Bu silah sesi kaledekiler i¢in umudun sesi gibidir. Herkesin birbirinden
sakladig1t umudun sesidir. Birkag er diginda hi¢ kimse, hepsinin yiire-
ginde yatan o sozctigi telaffuz etmemektedir. Subaylar bunu séyleme-
meyi tercih etmektedir, ¢iinkii bu onlarin umududur. Kalenin surlar:
Tatarlar yiiziinden insa edilmistir, yasamlarinin biytik bir boliimiind,
burada onlar yiiziinden gegirmektedirler, nobetgiler, Tatarlar yiizinden
gece giindiiz makine gibi yiirimektedirler. Ve bazilar1 bu umudu her
sabah yeni bir inangla beslemekte, bazilari onu, benliklerinin en gizli
kosesinde saklamakta, bazilari ise bu umuda sahip olup olmadiklarin
bile bilmemekte, onu yitirdiklerini zannetmektedir. (2014: 99-100)

Tatarlarla savasma umudu kaledeki yiizyillik anlamsiz hayat: belki anlamli
kilan tek seydir. Umut etmek ve beklemek Drogo’nun giinlik davranigla-
rindan biri haline déndgsir. Onun igin giinesin battig1 saatler umut saatle-
ridir. Uzun nébet saatleri sirasinda siirekli hayaller kuran Drogo, “her se-
ferinde biraz daha zenginlesen kahramanlik hilyalarina” dalar (2014: 86).
Kalenin Tatar istilasina ugradigini, bu istilaya karg: arkadaslariyla giinlerce
kahramanca savastigini, kendisinin de yaralandig: bir anda takviye giiglerin
gelmesiyle Tatarlar1 yenilgiye ugrattiklarini, sonrasinda kahramanligindan
dolay kral tarafindan onurlandirildigini diisleyen Drogo’'nun arzusu, aslinda
umut ediminin titopik islevinin tagidig1 pozitiflikten uzak bir bilincin/biling-
sizligin yansimasidir. Umudun ttopik islevi kendisi i¢in umulmayan tarz-
da hentiz-var-olmayana sahiptir ve reel bir miimkiind varsayar. Buna kargin
ham hayal, hayalperestlik, yalin hiisnii kuruntu yalnizca bos-imkan etrafinda
doner (Cilingir 2003: 94). Ernst Bloch, umudun eyleme yansiyan igeriginin
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bilingli olarak aydinlanmus, bilerek agiklanmus pozitif itopik islev oldugunu
soyler (2013: 186). Ancak Drogo'nun umudu bu anlamda negatif titopik bir
isleve sahiptir, ¢inkli umudunu gergeklestirebilecegi eylemleri sergilemekten
uzaktir. Oncelikle Bastiani Kalesi onun kahramanlik arzularini karsilayacak
bir kaderin yeri degildir. Buray: birakip arzularini gergeklestirecek bir goreve
gitme ganst oldugu halde bunu kullanmayan Drogo’nun irade zaafi yikic1 bir
yazgiya kurban gitmesine neden olur.

Bastiani Kalesi'ndeki diger insanlar da ayni yikici yazgiyr yasamaktan kendi-
lerini kurtaramazlar. Onlar i¢in umut degil de ona y6nelen bekleme 6nem-
lidir. Daha da 6tesi, bu bekleyis onlar i¢in bir nevi kendini gerceklestirme
bigimidir ve kendi varliklarinin kogulu olmugtur. Gabriel Marcel, insanin bu
varliksal bicimine “homo viator” (gezgin varlik) adini verir (1951: 64). Drogo
da bir homo viator olarak diinyanin metaforu olan bu kaleye gelen ve bu-
radaki yasamsal yolculugunu ontolojik bir boyutta deneyimleyen bir kahra-
mandir. Gergekten de o bir umut adamudir. Sadece kuzeyden gelecek Tatar
ordularini beklemekle kalmaz, kaleden ayrildiktan sonra yasayacag: hayat igin
de ayr1 umutlari vardir. O, umudun yoneldigi nesneden/nesnelerden ziyade
onun bir varolug bi¢imi olan edimini sever. Kalede kalmaya karar verdikten
sonraki duygulari, onun bu baglamda bir homo viator oldugunu gésterir.

Drogo’nun yazgis: geregi i¢inde bulundugu kale, ontolojisi itibariyle kahra-
manca bir umudun gerceklesmesi i¢in gereken sartlari vermekten uzak oldu-
gundan derin bir paradoksu dogurur. Neredeyse ytizyildir kale ayni varligiyla
bu sinir1 beklemektedir ve hi¢bir sey olmamigtir. Bu ortamdaki umut, ister
istemez sessiz bekleyisten bagka bir sey degildir. Gergeklesmesi i¢in eyleme
gegilemeyen bir umuttur. Beklemenin dogurdugu bu edilgenlik, roman kah-
ramanlarinin hepsini iradesiz varliklar seviyesine digtirmuistir. Fromm, bu
tir bir umudun kendi i¢inde ¢eligkili bir anlam tagidigini distinir. Boyle bir
umudu, atlama a1 geldiginde sigrayacak olan ¢émelik bir kaplana benze-
tir (2012: 23). Marcel de “Ontolojik Muamma Uzerine” isimli denemesinde
“durgun (atil) umut” adini verdigi bu umut bi¢iminin kendi i¢inde celigki
tagidigini digtinir. Ona goére umut bir tiir kayitsiz, kaygisiz bekleyis degildir;
o eylemi alttan alta destekler ya da onun 6ntinden kosar fakat eylem tiiken-

diginde algalir ve yiter gider (2001: 76).

Drogo'yla birlikte edilgen bir umudun i¢inde nefes alan diger bir roman kah-
ramani kale komutani Albay Filimore'dur. At olayindan kisa bir siire sonra,
kuzey sinirinda bu sefer daha belirgin hareketlenmeler goriliir. Kaleye dogru
hareket eden ve gergekten askere benzeyen kigiik siyah noktalardan olusan
cizgi, kag yildir bu kalede oldugunu unutan Filimore'u heyecanlandirmaz.
Kaledeki askerlerin nébetci subayin emriyle ateslenen uyar: topuyla biyiik
bir heyecan duymalarina ragmen, Filimore yillardir bekledigi umudunu kar-
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silamaya cesaret edemez, ¢linki burada gecirdigi anlamsiz ve tekduze yillar
ona ihtiyatl olmay: 6gretmigtir. Aslinda bu ihtiyat bir tir cesaretsizliktir;
kaderiyle karsilagmaktan duydugu korkudan dogan cesaretsizlik. Filimore
umudunun gergeklesecegine olan inancini kaybetmistir. Yine de kuzey sini-
rinda gorilen askerlerin kaleye saldiracaklarina ve komutasindaki askerlerle
yillardir bekledigi zamanin gelmis olduguna kendini inandirmaya caligir. Bir
i¢ catigmaya doniisen umudun gergeklesmesi yoniindeki inang ve inangsizlik
ylziinden bir tiirld nasil davranacagina karar veremez. Kisa bir stire sonra ge-
nelkurmay bagkanindan gelen mektupta, bu birliklerin Kuzey Kralligi'ndan

gelen ve sadece sinir ¢izgisini belirlemeye ¢aligan birlikler oldugu anlagilir.

Kaledekilerle beraber hem Filimore, hem de Drogo'nun kahramanlik umut-
larinin onlarin yagamlarina eslik eden ve onunla birlikte biiytyen bir yoni
vardir. Bu durum umut ve inang arasindaki iligkiden kaynaklanir. Kale var
oldugu muddetge herkes ayni umudu tagiyacak ve ona inanmaya devam
edecektir. Beklemek ve umut etmek onlarin yagamlarimin gizil bir gictidir.
Fromm, umut yoklugunun yasamin olgusal ve gizil potansiyelini yok ettigini
soyler. Umut ise, yasamin dogasinda, insan ruhunun dinamiginde var olan bir
6gedir. Bu, yasamin dogasin1 olusturan bir bagka 6ge olan inanca yakindan
baghdir (2012: 27). Umut, inanca eslik eden bir ruh halidir; umut olmaksi-
zin inancin ayakta durmasi imkéansizdir (2012: 29). Bu inang ttopik olma-
nin Stesinde belki imkéansizdir. Ancak bu imkénsizlik kaledekilerin yagam-
salliklariyla paraleldir. Yani Drogo ve digerleri nefes aldiklar1 middetge bu
imkansiz umudu bekleyeceklerdir. Umutlar: imkan déhilinde oldugu an ise
onlar hayatta olmayacaklardir. Drogo’nun sonu bu imkansizlikla ayn: bi¢im-
de gelisir. Kuzey Kralligr'nin sinira bir yol inga etmeye baslamasi, onun tii-
kenmekte olan umutlarini yeniden canlandirir. Otuz yildir bekledigi umudun
gerceklesme olanad: ortaya ¢iktigi anda hastalanir ve kaleden gonderilirken

yolda konakladiklar: bir handa 6limii beklemeye baglar.

Tatar Coli'nde oldugu gibi Giz/i Emir de umut ve beklemenin varolugsal
problem olarak ele alindig1 bir romandir. 7atar Coliinde Drogo ve kalede-
kiler kuzeyden gelecek dismani beklerken, Giz/i Emirde kentte stiren kar-
magay1 ortadan kaldiracak, AYOT un uyguladig: sikiyonetimi sonlandiracak
gizli emir beklenir. Ancak roman kahramanlar: bu emrin nereden gelecegini,
kimin tarafindan gonderilecegini ve neler icerecegini bilmezler. Beklentinin
ne zaman bagladig1 da belli degildir. Bastiani Kalesi’'nin bir yazg: olarak 6n-
cesizliginin umudun kaynagini belirsiz kildig: gibi, Giz/i Emirde de ad1 ve-
rilmeyen kentte yasayan insanlarin gizli emirle ilgili umutlarinin ne zaman
bagladig: belli degildir. Romanin aydin ve sanatgi kisileri kendi aralarinda
yaptiklar1 toplantilarin birinde bekleyisin zamansizlig1, umudun insanin var-
lik olma aniyla birlikte basladig: vurgulanir: “Kag kez toplanmuglar ve emrin
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gene gecikecegini -ama bu gecikme hep iki ya da ¢ giin olarak disaniliir-
du- anlayarak” dagilmiglar. “Bekleyis ¢ok uzun zamandir siriip geldigi icin
de toplananlar boyuna degismis-6lenler olmustu epey- ayrica toplananlarin

sayist da yirmi ikiden altiya” digsmistir (2011: 19).

Gizli Emirde kaosa son verecegi dusinilen gizli emir, roman kahramanla-
rinin hayata tutunduran tek umuttur. Ancak bu, onlar i¢in arzulanan seyin
nesnesi olmaktan 6te bir anlam tagimamaktadir. Daha dogrusu beklemek,
bir edim olarak yazginin kabullenilmesi ve bu diinyada varolusun bir bigi-
midir. Bekleyen-varliklar olarak biitiin kent halki, aydinlardan okumuslara,
siradan insanlardan AYOT yonetici ve memurlarina kadar herkes, kendi
varlik bilinglerini bu bekleme ve umut eylemi icinde tecriibe eder. Bu on-
tolojik durumda, umudun umut edene askin hale geldigi gorilir (Marcel:
1971:142). Marcelin “varligin ontolojik sirr1” olarak tanimladigi bagka bir
olgu veya duyguya baglanma fikriyle agiklanabilir (Bayraktar 2014: 69). Giz/i
Emirde romanin merkez kahramani sayilabilecek Heykeltiras Nizam, ¢esit-
li vesilelerle sanatgilarla bir araya geldiginden i¢inde bulunduklart durumu
yorumlarken, sanki bu ontolojik sirra isaret eder. Ona gére yaptiklar: butiin
eylem ve varoluglarinin anlami gizli emre baglanmigtir. Resim ve heykel yap-
mayt, tiyatroda oynamay: hatta asik olmay bile gizli emrin belirtileri olarak
goren Heykeltirag Nizam “bize beklemekten bagka bir hak verilmis degildir”
(2011: 201) diyerek umudun ve beklemenin varolusun farkina varmak oldu-
gunu savunur. Insanlarin kendilerini “gizli emirle tanitladiklarini” séylerken,
bu varolus bi¢cimine vurgu yapar. Clinki gizli emri beklemek, hayatin anlami
ya da anlamsizligidir. Bitiin davranis ve eylemler onunla sekillenir; bagka bir
deyisle insanin varliksal 6zelligi haline gelir. Insanin varlik durumu, diinya-
daki olug hali sadece beklemektir: “Herkesin gizli emri bekledigi glinlerdi,
biitiin umutlar ona baglanmigti; bu yiizden iligkiler, gérevler, 6devler, diisler
ve tasarilar, hepsi hepsi askidayds; bunlarin yerini sadece ve sadece beklemek
almist” (2011: 182-183).

Bekleyen-varlik olarak insanin ontolojik sirri, bir seye baglh olma bigimin-
de kendini gosterirken, bagl olunan seyin degil, ona ulasmak i¢in girisilen
eylemin 6nemli oldugu bir diisiinceye isaret eder. Giz/i Emir'in sanat¢1 kah-
ramanlarindan olan Aktér Bilal'in kendi varligiyla ilgili bilinci bu ontolojik
sirr1 agiga vuracak bigimde gelismistir. Insanin varlik olarak ancak amaglarla
degerlendirilebilecegini disinen Aktor Bilale gore, insan sadece digsal bir
varliktir. Bu bakimdan sadece amaglar ve bekledigi seylerle kendini gergek-
lestirebilir. Bu ylizden o, “bekliyorsam varim” derken kendi varliginin ontolo-
jik sirrina ulagmus bir bilince sahip oldugunu ortaya koyar.

Beklemenin insanin varolugsal anlamini belirleyen iki yont vardir: umut ve
umutsuzluk. Romanin Ressam Macit’le ilgili boliiminde, bekleme ve umut
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etme Uzerine tartigtlirken umut ve umutsuzlugun insan varolusunun iki yoni
oldugu dile getirilir: “Gizli emrin kendisi mi daha 6nemlidir, yoksa onu bek-
lemek mi?” (2011: 198). Bu, kendini ger¢eklestirme deneyimine yonelik me-
tafiziksel bir duyusa sahip olmanin bilinciyle iligkili bir durumdur. Marcel
bu duyusu metafiziksel agkin varlik olarak Mutlak Varlik'la/ Tanrr’yla iligki-
lendirir. Onun felsefesinde umudun fenomenolojisi, insan varolusunun tam
kalbindeki mutlak 6geyi isaret eder. Dolayisiyla umut, sahip oldugu her seyi
kendisine bor¢lu oldugu ve ona karg1 bir kosul 6ne siirmeyeceginin bilincinde
olan bir canlinin, Mutlak Varlik’a bir yaniti olarak distinilmistir (Kog¢ 2014:
93). Gizli Emirde ise bekleme ve umudun yoneldigi metafiziksel agkin varlik,
bizzat insanin kendisiyle ve kendini insa etme siireciyle ilgilidir. Bekleme ve
umut bu siirece taniklik etme anlamina gelmektedir. Insanin varlik bilinci
yine insanin kendine i¢kin durumudur. Umut ve bekleme bu duruma giden
yoldur sadece. Dolayisiyla disa yonelen degil, ice yonelmesi gereken bir bilin-
ce isaret eder. Heykeltirag Nizam'in yaklagimi da bunu destekleyecek nitelik-
tedir. Ona gére gizli emri aramak bogunadir, “glinkii aramak, onu uzagimizda
diigiinmek demektir” (2011: 204). Onemli olan onu aramaya ¢calismak degil,
onu dislemektir.

Gizli Emirde beklemenin karsilig1 olarak distunilen umut, 7azar Coliinden
tarkli olarak bireyin kendi varligini ve bilincini algilama, diinyayla kurdugu
iligki bi¢imine gore farklilik gosterir. Bastiani Kalesi’nin sakinleri genel ola-
rak kuzeyden gelecek diismana karsi savagmayr umut ederken, Giz/i Emirin
kahramanlari umudu kendi bireysellikleri baglaminda degerlendirir. Roma-
nin girisindeki sahnede abdesthane bekgisi, kundura boyacisina gizli emrin
belki de belediye abdesthanelerinin 6niinde kundura boyanmasini yasak ede-
cegini soyler (2011: 2). Kahvehane sahibi, kentteki anarsi ytiziinden strekli
tahrip edilen ditkkdnini kapatmamak i¢in gizli emri bekler. Gazetenin idare
muduiri gizli emirde maagslarina yapilacak zamla ilgili haber bekler (2011:
14). Romanin en 6nemli figiirti Heykeltirag Nizam i¢in gizli emir ve bekle-
me, “varolusun dogrulanmasi” olarak 6nemlidir (Dogan 2012: 200). Nizam'in
karis1 Kutlu i¢in gizli emir, bireyselligini yasayacagi ve bazi toplumsal engel-
lerden, aile baglarindan kurtulacag: yonindeki arzusunu kargilar. Basyazar
Kutsi ise gizli emri kendini 6nemli saymanin araci olarak goriir. Bu emrin ilk
once ona gelecegine inanan Kutsi i¢in onu beklemek 6nemli bir adam olma
distinin kuruldugu bir edimdir.

Gizli Emir'in beklemeyen/bekleyemeyen tek kahramani Ressam Macit'tir.
Romanin geriye doniis teknigiyle kurgulanan besinci boliimiinde tizerinde
durulan bu kisi, yagsanan kaos ve belirsizlik ortamindan umutsuzluga distip
evine kapanmis ve resim yapmay1 birakmigtir. Karis1 Nigir tarafindan “za-
valli biri” olarak nitelendirilen Macit, umuda kargt umutsuzlugun, beklemeye
kars1 vazge¢cmenin simgesidir. Yagarken hissedilmeyen, ancak 6ldiikten sonra

N
vy

68 +2015



46

ERDEM

Murat Kaciroglu

agkin ve sevginin simgesine dontigen bir kisi olarak onem kazanmistir (Do-
gan 2012: 202). Gizli Emir, umudun metafiziksel bir duyus olarak insanin
pesinde oldugu, kendi olma yolundaki roliiniin basartya ulagip ulasgamayacag1
sorusunu askida birakir. Yazar bu konuda bir sonuca varmadan romani biti-
rir. Tatar Coli'nde Drogo’nun, bekledigi umut yaklastiginda onu karsilaya-
cak gticti kalmamustir; Giz/i Emirde ise insanin bu diinyadaki yolculugunun
umut etmesinden 6tiird asla sonlanmayacag: ima edilir.

3. Umutsuzlugun Biiyiik Hazz

Umutsuzluk diyalektik olarak umudu belirleyen tek insani olgudur, ¢linki insa-
nin diinya i¢indeki varligini belirleyen sartlarin, umutsuzlugu doguran nedenler
olarak umudu var etmesi s6z konusudur. Bagka bir deyisle umutsuzluk, umudu
var eden tek olgudur. Umut ve umutsuzluk arasindaki bu diyalektik iligki, ayn1
zamanda insan bilincinin bunu algilamas: baglaminda deger kazanir. Kierkega-
ard bu bilinci, insanin kendi varolusunun farkinda olus durumuyla iligkilendirir.
Bu ytizden de tipki umut gibi umutsuzlugu da bir varolus bi¢cimi olarak goriir.
Ona gére umutsuzluk, yalnizca soyut bir fikir olarak ele alindiginda biiyiik bir
avantaj olarak distintlmelidir. Umutsuzlugun acisini ¢ekmek zorunda kalmak,
insan1 hayvanin Gstiine yerlestirir ve bu tinselligimizin yiiceliginin veya sonsuz
dikeyligimizin isareti olan dikey yuriiylsten ¢ok farkli bir bicimde bizi ayirt
eden bir gelismedir (2007: 23). Insanin diinyasalligiyla belirlenen varolus bi-
¢iminin dinyay: algilama yolunda gelistirdigi yonelimin sonucu olarak ortaya
¢tkan umutsuzluk diinyay: agiga vurur. Jean-Paul Sartre’in, varlhigin diinyay:
anlama konusunda secilen amaca gore, diinyanin kendini goéstermesi olarak
yorumladigi bu yonelimde, umut olarak kendini gésteren, dinyay: aydinlatan
amag olurken, umutsuzluk diinyanin heniiz varolmayan durumudur (2010:
601). Tatar Colii ve Gizli Emirde umutsuzluk, kahramanlarin yagadig: varo-
lugsal bir deneyim olarak umudu doguran ve belirleyen temel bir insani olgu
olarak belirir. Drogo ve kalenin diger sakinleri ile Giz/i Emirde ad1 verilmeyen
kentte yasayanlar, ulagmak istedikleri umutlarin gergeklesmesi igin bilincin-
de olmadiklar1 bir umutsuzlugun i¢inde yasarlar. Ctinkii umutsuzluk onlarin
varlik bi¢imidir. Kierkegaard umutsuzlugun bu ¢esidini, umutsuz olmamaktan
¢ok, umutsuzlugun bilincinde olmamaktan dogan bir umutsuzluk bigimi ola-
rak degerlendirir (2007: 32).

Drogo, diisman: beklerken her defasinda hayal kirikligina ugradig: halde
umudunu canli tutmaya ¢alisir; bu aslinda onun umutsuz bekleyisidir. Ancak
Drogo, bekleyisinin umutsuz bir ¢aba oldugunu fark edemeyecek héldedir.
Bu durum, ruhsal ¢okiintiiye sebep olur. Kalede kalmakla sehre donmek ara-
sinda yaptig1 karsilagtirmada, kalenin yiizyillik tarihini bilmesine ragmen bu-
rada kalmay1 tercih etmesi, umudun dogurdugu bir umutsuzluk halidir:
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Sehrin hayali Drogo'nun aklindan gecti, solgun bir hayaldi bu; yagmu-
run altindaki guriltild sokaklar, algidan heykeller, kiglalarin rutubeti,
can sikici ¢anlar, yorgun ve bakimsiz ¢ehreler, sonsuz 6gleden sonra-
lar, tozdan grilesmis tavanlar... Burada ise, tersine kalenin tepesinden
ucup giden ve mucizevi alametler tagtyan bulutlariyla koca bir dag
aksami bagliyordu. Ve Drogo, yazgisinin kuzeyden yana, gérinmeyen

kuzeyden yana agirligini koydugunu hissetti. (2014: 69-70)

Drogo ve kaledekilerin bekleyislerinin sonsuz ve pasif bir sekilde olmas:
umutsuzlugu ortaya ¢ikarir. Bekleme, hicbir atilim gerektirmeyen, kalenin
aligtlmig hayatini anlaml kilan tek edimdir. Drogo i¢in bu, yasamsal ve hicbir
¢aba gerektirmeyen bir hazdir. Kalenin burglarindan kuzey sinirina bakmak,
¢ogu zaman sisler icindeki sinir boyunca Tatar ¢6linde sira digi bir hareketi,
bir karartiy, bir 15181 aramak Drogo ve kalenin diger sakinleri i¢in hayatin tek
hazzidir. Bauman, bu sekilde sonug¢suz beklemenin ve bundan haz almanin

goz korkutucu oldugu gorisindedir (2011: 112).

Gizli Emirdeki kahramanlar da ayni korkutucu beklemenin dogurdugu
umutsuzluk icinde varoluglarini tecriibe ederler. Kahramanlar stirekli bir ge-
rilim héli yagarken, ashnda umutsuzlugun bilincinde olmaktan uzaktirlar.
Bagta Heykeltirag Nizam olmak tizere sanatgi ve yazar kahramanlardan olu-
san grup, gizli emrin gelecegine dair umutlarini stirekli canli tutar. Ancak
umutsuz bir ¢ile haline gelen beklemenin, amagsiz bir ¢aba oldugunu kimse
itiraf edemez. Bu kahramanlar i¢inde umutsuzlugunun farkina varan tek kisi
Ressam Macit'tir. Macit’in umutsuzlugu, 6ldikten sonra karist Nigar'in ba-
kis acisindan verilir. Nigér, onun umutsuzluk duygusuna kapildig: anlarda
resim yapmay1 biraktigini, eve kapanip giinlerce yatagindan ¢ikmadigini ha-
tirlar. Bazen de kentten ayrilip giinlerce parklarda ve ormanlarda vakit gegi-
ren Macit’in ruh hali Drogo’nun yasadigiyla benzerlik tagimaktadir. Marcele
gore umutsuzluk bir tir teslim olug halidir. Bir yazgiya teslim olup ona boyun
egmek insanin hakkinda verilen karari kabul etmesi demek degildir. Bu karar
karsisinda bilincin ve benligin par¢alara ayrilmasi, kaginilmaz olan kargisinda
miucadeleden vazgegmektir (1951: 37). Bu durum, her iki romanda, umudun
umutsuzluga donismesi seklinde ortaya ¢ikar.

Sonug

Buzatti’'nin Tatar Colii ve Anday’in Gizli Emir adli romanlari, insanin diin-
yadaki varolusunu umut ve umutsuzluk paradoksu icinde ele alir. Ancak bu,
tezat teskil eden olgularin yarattigi bir paradoks degildir. ki romanda da
umut ve umutsuzluk birbirlerini var eden ve besleyen iki varolus bi¢imi olarak
ele alinir. Bunlarin dogurdugu eylem ise beklemedir ve eylemin nesnesine
degil kendisine yonelen bir varlik durumunu simgeler. Roman kahraman-
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lar1 i¢in 6nemli olan, beklemenin yoneldigi arzu degil, bizzat edimin ken-
dine ickin olan 6zudir. Bu, kahramanlarin varliklarin: stirekli bir bekleme
edimi i¢inde tecriibe etmelerine neden olur. Burada 6n plana ¢ikan, insanin
stirekli umut ve umutsuzluk arasinda kaliginin dogurdugu gerilimlerin evren-
sel bir insan gercekligi oldugu fikridir. Varolugcu diistince baglaminda umut
ve umutsuzluk, insanin bu diinyadaki varlik bi¢imidir ve bunun algilanmasi,
varligina déniik bilingli veya bilingsiz bir tasarimdir. Tki romanda da insanin
bu anlamdaki varlik bilinci, onun diinyasallig1 baglaminda ele alinmistir. 72-
tar Coliinde bir kale, Giz/i Emirde ise ad1 verilmeyen kent, insanin varolusg
sartlarini ve beklemenin anlamini/anlamsizligini belirleyen mekanlar olarak
roman kahramanlarinin yazgilarini simgeler.
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ABSTRACT

The Paradox of Hope and Hopelessness
as an Existence Form in Tatar Colii and Gizli Emir

Although Dino Buzatti’s Tutar Colii and Melih Cevdet Anday’s Giz/i
Emir are products of different languages and literatures, they can be re-
garded as texts that handle existential situation of human being in the
world in the context of universal attributes of hope and hopelessness.
While hope is presented in these two novels as the basic emotion that
lead all the actions of human being in the world, it is pointed out that
this emotion specify hopelessness in a dialectical way. In this sense,
novelists who try to emphasize that hope and hopelessness paradoxi-
cally constitute the two sides of human being’s existence, represent the
lives of novel characters within the frame of tension which is designat-
ed by this paradox. This tension is visible in “waiting” action. The nov-
elists remark that the action itself is more important than whether the
hope that action gear occurs or not, and they imply that the existence
of human being in this world is related to their attitudes they present
about that action. Buzatti and Anday, who think that a human being
who can see the “waiting” as a source of existential problem can reach
his or her own sense of existence, have tried to handle the subject in
a philosophical dimension within the possibilities of the novel genre.

Keywords: Tatar Colii, Gizli Emir, existence, hope, hopelessness, wait-
ing



Fehime Nuzhet’in Tiyatro Eserlerinde
Mesrutiyet Donemine Yonelik
Siyasi ve Sosyal Vurgular

BEYHAN KANTER’

0z

Megsrutiyet Dénemi’nin 6nct kadin yazarlarindan olan Fehime Niiz-
het, dernek ¢alismalarinda yogun bigimde yer alan, gazete ve dergiler-
de yazilar yazan aktif bir kadindir. Devrinin diger kadin yazarlar gibi
ozellikle “kadin kimligi’ne odaklanan yazilar kaleme alir. Makalelerin-
de kadinlarin sosyal yasamda etkin olmalar: gerektigi fikrini savunan
Fehime Niizhet, ayn1 zamanda kadinlarda vatan bilinci uyandirma ¢a-
basindadir. Balkan Savaglari sirasinda yaptigi konusmalar ve gonulli
olarak hastabakicilik yapmasi onun toplumsal yasamdaki etkinligini
gosterir niteliktedir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yazdig: tiyatro eser-
lerinde hafiyelik sistemini elestiren yazar, siyasi bir dil kullanir. Fehime
Nuzhet'in Adalet Yerini Buldu ve Bir Zalimin Encdmi baghkl tiyatro
eserleri, Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinin genel karakteristigine
uygun olarak II. Abdilhamit devrine iligkin elegtirel bir bakis acisin1
icermektedir. Yazar, devre iligkin elegtirisini tiyatro kisileri araciligiyla
dillendirir. S6z konusu tiyatro eserlerinde yasadig1 devri analiz eden
Fehime Nuzhet, toplumsal yasamda gordigi aksakliklar: da 6zellikle
siyasi bir cercevede ele alir. Bu baglamda Fehime Nuzhet’in tiyatro
eserleri Mesrutiyet doneminde yasanan 6zgurliik havasini yansitmak-
tadur.

Anahtar sézciikler: Mesrutiyet, istibdat, Fehime Niizhet, tiyatro, hiir-
riyet, kadin

O smanl kadinlarinin sosyal ve siyasi yasamda etkin bir kimlikle var olma
cabalari, 6zellikle kadin dernekleri ve basin araciliiyla gergeklesir. Bu
dénemin 6nct kadinlari, makalelerinde ve edebi eserlerinde kadinlarin top-
lumsal yasamdaki varolus miicadelelerinin sesi olmay: gorev saydiklar: gibi,
kadinlar: bilin¢lendirme, toplumsal yasamda ve kamusal alanda aktif bir 6zne

* Dog. Dr., Mardin Artuklu Universitesi, Tirk Dili ve Edebiyat: Bolimi/MARDIN
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haline getirme amaci giiderler. Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
yayginlasan kadin hareketinin 6nctilerinden olan Fehime Niizhet, hem siyasi
hem sosyal hem de edebi faaliyetleri araciligiyla kadinlarin sesi olma yolun-
da adimlar atan aktif bir kimlik kazanir. Tanzimat ve Megrutiyet doneminin
diger 6ncii kadinlari gibi blirokrat bir aileden gelen Fehime Niizhet, Servet-i
Fintn dénemi yazarlarindan Celal Sahir Erozan’in annesidir. Celal Sahir
Erozan da annesi gibi kadin dergilerinde yazdig1 yazilarinda kadinlara iliskin
gorislerini dile getirir ve onlarda vatan bilinci uyandirma gayretinde oldugu-
nu agik¢a vurgular.

Fehime Nizhet, derneklerde yaptigi konusmalarinda, tiyatro eserlerinde,
siirlerinde ve yazilarinda vatanin kurtarilmas: i¢in kadinlari bilinglendirme
¢abasinda oldugu gibi adeta giir bir sesle miicadeleci ve aktif kimligini goz-
ler 6niine serer. Bununla birlikte Balkan Savaglari’'nda gonillii olarak geceli
gunduzli ¢aligir, Bakirkdy'deki hastanelerin faaliyetlerinin devamui igin para
toplar, yonetime yardim eder ve hastabakicilik yapar (2010: 432). Yazarin bu
calismalari, kadinlarin aile ve annelik ile sinirlandirilmig yagam dairelerinden
kamusal alana uzanmalarina yonelik sosyal ve edebi faaliyetleri icerir.

Fehime Nizhet'in derneklerdeki faaliyetleri, diger aktif kadinlarla omuz
omuza verdigi miicadelelerde agik¢a goriliir. Balkan Harbi sirasinda yardim
cemiyeti olarak kurulan Mudafaa-i Milliye Osmanli Hanimlar Cemiyeti’nin
Darilfintnda yaptig1 toplantilara katilan Fehime Nuzhet kadin dernekle-
rinin ¢aligmalarinda aktif olarak bulunur (Kurnaz 1992:117). Nitekim Fe-
hime Nuzhet, Midafaa-i Milliye Kadinlar Heyeti’'nin orduya yardim igin
Dariilfiinun’'un konferans salonunda yaptig1 toplantida, reise Nimet Hanim,
Fatma Aliye, Nakiye, Halide Edip, Nigar Bint-i Osman, Thsan Raif, Giilsiim
Kemolova, Nezihe Mubhlis gibi donemin Gnli kadinlariyla birlikte vatan sev-
gisini konu alan nutuklar vermistir (Cakir 1996: 73). Vatan bilincini harekete
gegirme micadelesi veren ve diisincelerini eylemlestiren kadinlari simgele-
yen Fehime Nuzhet, konugmalarinda kadinlari, vatanin esaret altina girme
tehlikesine kars: birlik olmaya ¢agirir. Balkan Savagi sirasinda Osmanli'nin
i¢cinde bulundugu durumu séyle agiklar:

[Blutin Turkler ve Muslimanlar i¢in buglnler ana baba gtinleri, ki-
yamet glinleridir. Alt1 yiz otuz yillik sanli ve uzun bir hayata niil olan
milletimizin bundan sonra da yagamaya hakk: olup olmadig: bugiin-
lerde anlagilacak! Vatan agk: nedir? Yurt i¢in fedakarhk nedir? Hiir ve
mustakil olmakla, diinkii tabi’lerimize kole olmak arasindaki fark ne-
dir? Kadin erkek milyonlarca ferdi olan muntazam bir heyetin bunlar:
idrak edip etmedigi bugiinlerde bilinecektir! (Kurnaz 2012: 63)

Fehime Niizhet, Sis dergisinde “Sefkat Cemiyetleri” baglikli bir yazi kale-

me alir. Bu devirdeki kadin dergilerinin 6zellikle yardim derneklerine ilig-
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kin gorisleri, kadinlar: 6rgitleme ve yardim islerini sistemlestirme bilinci-
nin trinidir. Fehime Nizhet'in bu yazida Avrupa ve Amerikadaki sefkat
cemiyetlerinden 6rnekler vermesi, bu derneklerin model alinmas: gerektigi
fikrini ileri sirmesi, onun yabanci basini takip ettigini gosterir. Yazar, insani-
yetin harp ve zalim afetten ancak ¢ocuklar sayesinde kurtulabilecegi dustin-
cesini, Avrupada son zamanlarda ortaya ¢ikan cereyanlar1 6rnek gostererek
kanitlamaya ¢alisir. Bununla birlikte Lahey Beynelmilel Terbiye-i I¢timaiye
Kongresi’nin esas gayesi olarak kurulan sefkat cemiyetlerinin basarilarindan
dolay1 alkiglandigini dile getirir ve s6z konusu cemiyetlerin diinya barigina

saglayacag: katkilara vurgu yapar (1924a: 14-15).

Fehime Niizhet, Selanik’te yayin hayatina baglayan, “yazarlariyla ve savundugu
fikirlerle bir Jon Tirk dergisi olan” Kadin dergisinde yayimlanan “Muhterem
Hanimefendiler” baslikli yazisinda “millet-i muazzamanin tealisi ve hirriyetin
ebedisi” i¢in calistimast gerektigini dile getirir (Denman 2009: 69). Bununla
birlikte yazar, taassubun topluma verdigi zarar1 vurgularken hirriyet ve adaletin
oncelenmesi gerektiginin altini ¢izer (1908a: 11). Bu baglamda yazar, vatanse-
ver bir kadinlik tilkiist idealini agilama amaci giiderken taassubun da kargisinda
durur. Hiirriyet ve adalet fikirlerini kadinlara anlatan Fehime Nizhet, ayn1 za-
manda Enver ve Niyazi Beylerin de isimlerini anarak vatansever kadin kimligi
olusumuna devrin siyasi yonelimleri ¢ergevesinde destek verir. Yazar, dergilerde
yayimladig yazilarinda kadinlari sadece vatan bilinci ¢ergevesinde degil, ayn:
zamanda sagliklar1 konusunda da bilgilendirme amaci tagir. Nitekim Siis der-
gisindeki “Kadinlarin Terbiye-i Bedeniyesi I¢in” baglikli yazisinda giizellik ya-
rismasinda birinci olan bir Ingiliz modeli referans géstererek spor yapmanin
saglik acisindan 6nemini dile getirir (1924b: 12-13).

Yazdig: tiyatro eserlerinde siyasi konulari toplumsal yansimalar: bakimindan
ele alan Fehime Niizhet, yasadig1 devrin sosyo-politik yapisini gozler 6niine
serme amact tagir. Bu baglamda tiyatro eserlerinde, estetik kaygidan ziyade
sosyal fayday: temel gaye edinir. Yagadig1 devri analiz eden bir kadin yazar
olarak dikkat ¢eken Fehime Niizhet’in tiyatro eserleri, Osmanl tiyatrolarinda
bir kadin yazarin oyunlarinin sahnelenmesi bakimindan 6nemlidir. Nitekim
“Adalet Yerini Buldu” adli piyesi “1909, Mesrutiyet’in ilaninin birinci yilin-
da, yazarin denetiminde Osmanli Milli Zevk-i Selim Toplulugu tarafindan
sahneye konulmugtur” (Karaca 2003: 142). Fehime Niizhet’in tiyatro eser-
leri Ortakéy ve Kadikdy tiyatrolarinda sahnelendigi gibi yazar, bu piyeslerin
sahnelendigi giin hanimlara yonelik bir konferans verir ve koyu bir Ittihat
Terakkici oldugu izlenimi uyandirir (Denman 2009: 102). II. Mesrutiyet’in
olusturdugu atmosferde, Fehime Nuzhet’in aktif bir kadin yazar olarak g6-
rintirlik kazandigi, verdigi nutuklarda ve tiyatro eserlerinde agik¢a goril-
mektedir.
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Fehime Niizhet'in Tiyatro Eserlerinde Siyasi Tenkit

Tanzimat donemiyle birlikte tiyatro eserlerinin yeni bir edebi tiir olarak orta-
ya ¢itkmasi, tiyatronun ayni zamanda siyasi distinceleri sosyal zemine tagima
giiciinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle Namik Kemal'in, tiyatro eserlerinde
vatan bilinci uyandirma ¢abasi ve hiirriyet bilincini harekete gecirme arzusu,
hiirriyetin verdigi rahatlatici havanin etkisiyle II1. Mesrutiyet doneminde is-
tibdat kargiti eserlerin yazilmasina ve II. Abdilhamit doneminin siddetli bir
sekilde elestirilmesine zemin hazirlar. Zira “istibdat ¢aginin sona ermesiyle
tiyatrolar da agilmis, halk hirriyetin ilani karsisinda cogkunlugunu, sevincini
belirtme alanlarindan birini tiyatroda bulmugtur” (And 2011: 115). Bunun-
la birlikte Mesrutiyet déneminde ortaya ¢ikan 6zgiirliik ortaminin etkisiyle
siyasi konularin ve yonetime kars1 elestirel bakis acisinin, kadin yazarlarin
eserlerinde de siklikla ele alinmasi, kadinlarin da tlke sorulariyla yakindan il-
gilenmeye baglamalarinin sonucudur. Nitekim kadin yazarlar referans nokta-
larini sadece sosyal yasamdan degil, ayn1 zamanda siyasi ortamdan da alarak
goruslerini bilinir kilmayr amaglamiglardir.

Ozellikle II. Abdiilhamit dénemine iliskin elestirel goriislerini ve siyasi du-
rugunu tiyatro eserleri araciligiyla yansitan Fehime Nizhet, yazdig: iki tiyat-
ro eserinde devrinde yaganan siyasi olaylari, 6zellikle hafiyelik kurumunun
toplumsal yasamda yol actig1 diizensizlik, yozlasma, huzursuzluk ve sosyal
esitsizligi dile getirirken gercekei bir bakis acist kullanmaya caligir ve padi-
saha yonelik elestirilerden ziyade, hafiyelik kurumuna odaklanir. Yazar, siyasi
bir kurguyla temellendirdigi tiyatro eserlerinde elestirdigi istibdadi, Kadin
dergisinde kadinlarin taassuptan siyrilmalari gerektigini savunurken de yar-

kadinlarin taassubkérane yaklagimlar: tizerinden sunar:

Teesstf olunur ki o mutaassiba hanimlarimiz bir zaman vatan evlad-
larinin muzlim zindanlarda menfa kégelerinde striinerek hain penge-
ler altinda birgoklarinin da kurban-1 istibdat oldugu pek tez unutarak
zevclerine, evlatlarina, biraderlerine her aksam eve geldikge aglaya ag-
laya (hurriyet yliziinden mesturiyet kalkacakmus gibi) s6zler s6yleyerek
tegvis etmekle kadinlar1 belki kendilerini de bunca hakarete dugar et-
tiler. (1908a: 11)

Yazara gore, Osmanh Islam kadinlarinin bir kismi, “kuvve-i taassuba zebun”
olmuslardir. Bununla birlikte yazar, taassubun dini aydinlatmadig: gibi, nifak
ve tenfire yol actigini ifade ederek dini aydinlatan gercek 1s1gin hiirriyetin
sagladig1 adalet giinesi oldugunu vurgular.

Fehime Nizhet, Bir Zalimin Encdmi ve Adalet Yerini Buldu adl1 tiyatro eser-
lerinde vatan asku, hiirriyet arzusu gibi duygular: kars: kutuplar: temsil eden
bireyler Gizerinden yansitir ve tezini gliclendirecek ifadelere yer verirken siyasi
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sOylemi benimser. Yazar yonetimi ve giic dagilimini elestirir; askerleri ise yii-
celtir. Askerlere iligkin bu tavir, Kadin dergisinde yayimlanan yazisinda da
agik bir sekilde goriliir.

Mesrutiyet donemi tiyatrolarinda istibdadin sadece toplumsal degil, ayn: za-
manda bireysel zgurliikleri de kisitlamasinin 6zellikle hafiyeler tizerinden
siyasi bir dille elestirilmesi, Fehime Niizhet'in tiyatro eserlerinin temel kurgu-
sunu olusturur. Zira bu dénem piyeslerinde “umumiyetle hafiyelik miiessesine
degil de hafiyelerin kendi menfaatlerine diiskiinliikleri sebebiyle, birgok masum
insan ve ailenin bagina felaketler getirdigine temas edilmektedir” (Yal¢in 2002:
62). Bu bakis acisinda padigahi elestirmekten kaginildig: séylenebilir.

Fehime Niizhet, dort perdeden olusan Bir Zalimin Encdm: baslikh tiyatro
eserinin kigilerini, geleneksel yagam stiren bir Osmanli Tiirk ailesi ile zalim-
ligiyle tinld bir pasanin hafiyelik sayesinde ¢ikar saglamaya ¢alisgan maiye-
tinden seger. Yazar, eserinin dekorunu betimledigi ciimlelerde zulimleriyle
in yapan paganin konagini, miikellef bir isret sofras: etrafinda toplanan ha-
fiyelerle birlikte aktarir ve “yarin gece kizlar gelecek” (1908b: 5) ifadesiyle,
hafiyelik sayesinde mureffeh bir yasam siiren pasanin hayat tarzi hakkinda
ipucu verir. Hatta tezini gii¢clendirmek i¢in olumsuzladig: hafiyelerin taniti-
mint tiyatro kisileri araciliiyla aktarir. Nitekim hafiyelik, Cevdet Bey isimli
bir hafiyenin dilinden “pasamiz sagolasin. Sayenizde ceblerimiz dolu her zevk
bizim i¢in. Bugiin vezaret bizim mevkiimizden pek agag1 kalir. Vezirler bizi
gordiikleri zaman titriyorlar. Yasasin hafiyelik” (1908b: 4) ifadeleriyle ironik
bir dille elegtirir. Hafiyelik sayesinde glicii elinde tutan bireylerin para hirslar
ve acgozli tavirlari da Hafiye Nail'in cimleleriyle yorumsuz olarak gozler
oniine serilir. Bir nevi itiraf olan bu ciimleler, hafiyelerin kendi ger¢eklikleri-
nin bilincinde olmalarina ragmen zuliimle para kazanmay1 ve kendi ¢ikarla-
rin1 6ncelemeyi igsellestirdiklerinin gostergesidir. Nail'in bu itirafi, sosyal ya-
samlarini ihtiraslar1 ugruna feda eden hafiyelerin ahlak anlayigini gostermek
i¢in yazarin 6zellikle vurgu yaptig1 unsurlardandir:

Alem nazarinda canavar gibi géruniiyoruz. Bunlari ne i¢in yapiyoruz
para i¢in (gozlerini agarak hirs ile) Ah para nazarimda o kadar kiymet-
tardir ki para i¢in diinyay: yikarim. Babamin bagini kestim ah para ah
ne faidesi var ki o sar1 sar1 liralarin latif higirtih banknotlarin yalniz se-
sini igitiyoruz rengini goriiyoruz. Bu komiir dubast herif hepsini ken-
di yutuyor biz de kendi kendimize bir manevra ¢evirir isek o zaman
kismet buluyoruz. Ona da vakit birakmaz ki hele o gilizel giizel kizlara
uzaktan bakmakla iktifa ediyoruz. Ah benim de boyle emrim nafiz
olsaydi kimsenin cebinde beg para birakmazdim. (1908b: 11)

Nail'in ailesinin hafiyeligi onaylamayan ifadelerine yer veren yazar, kendi go-
riglerini de bu ailenin séylemleri araciligiyla yansitir. Zira Nail'in ailesi, yap-
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t1i1 isten dolayr onu elestirmekte ve insanlara zulmetmeyi birakmasini telkin
etmektedir. Nitekim Nail'in agabeyi soyle bir uyarida bulunur: “Alemi soymaya
ne hakkiniz var herkes alninin teri ile kazandig1 paray: sizinle taksim etmege
daha dogrusu kismi-i kiillisini size vermeye mecbur mudur buna gasiplik der-
ler. Birtakim ailelere biihtan ediyorsunuz nice analar1 evlatlarindan ayiriyor-
sunuz merhametiniz yok mu yiireginiz acimiyor mu” (1908b: 12). Annesinin
“oglum Nail bu canlari yaktiginiz adamlar yarin rGz-1 mahgerde sizin yakaniza
sarilacaklar” (1908b: 12) seklindeki uyarilari, yazarin vermek istedigi dustinceyi
ozetlemektedir. Bununla birlikte Nail ve onun gibi hafiyelikle ¢ikarlari ugruna
zulmetmekten ¢ekinmeyen bireylerin yasama iligkin gorisleri ve yasamlarini
kendi ¢ikarlari ugrunda sekillendirmeleri su ifadede anlamini bulur: “[L]Jakin
isler boyle giderse bu karar ahrete kalmayacak galiba diinyada yakamiz tutula-
cak... Adam sen de o zamanda o renge boyaniriz” (1908b: 12-13).

Yazar, bu eserinde zaman zaman sloganvari ve siyasi bir dil kullanir. Eser-
de stirekli elestirilen Pasa, olumlanan tiyatro karakterleri tarafindan “katil”
sifatiyla tanimlanir. Alemdar Yalgin'in Megrutiyet tiyatrosunun zaaflarindan
olarak tespit ettigi, kahramanlarin miispet ya da menfi zit kutuplar olarak
melek ya da seytan olarak yansitilmasi, Fehime Niizhet’in tiyatro eserlerinde
de agik¢a gorilmektedir (Yalgin 2002: 62). Nitekim yazar, eserinde tarafgir
bir tutumla, zalim ve mazlum olarak siniflandirdig: insanlar iyiler ve kotiler
olarak kesin ve net ¢izgilerle betimler.

Fehime Nuzhet, Bir Zalimin Encima baslikli tiyatro eserinde haksiz yere stir-
giine gonderilenler tizerinden de elestirel bir bakis acis1 gelistirerek devrin
siyasi yagaminin panoramasini ¢izer. Paga’nin hafiyelerinden birisinin istekle-
rinin yerine getirilmemesi tizerine yapilan su konusma hafiyelerin haksizlik-
larina 6rnek verilebilir:

Streyya Bey: Hayir efendim pek kolay bir is. Bir herife elli lira ka-
dar borcum var bendenize hig¢ rahat vermiyor. Su edepsizin viicudunu
diinyadan kaldirtiveriniz.

Paga: Yani Istanbul'dan Fizan'a nakl-i mekén ediversek demek istersin
degil mi? (1908b: 9)

Hafiyelerin ¢ikarlarina ters diisen kisilerin haksiz yere siirgtine gonderilme-
sinin elestirildigi eserde istibdat, bir zabita tarafindan goyle anlatilir: “Istan-
bullular uykuda idi ama isteyerek degil o vakit istibdat macunu var idi. Onu
yiyen uyur uyusur ayniyle uyur gibi gortintirdi” (1908b: 48). Nahid Bey’in,
dayisinin Trablusgarb’ta menfada bulunma sebebini “seni bir al¢ak hafiyenin
jurnali bizden ayirmisti”, “menhus istibdadin sen de felaketzedesi olmugstun”
(1908b: 62) ciimleleriyle agiklamas: da devrin siyasi egilimlerine ve bunun
sonucunda haksiz yere siirgiine gonderilmeye yonelik bir elestiriyi icermek-
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tedir. Bu baglamda Fehime Niizhet, hirriyetin ilan edilecegi yontindeki bek-
lentisini, hafiyelikle istigal edenlerin cezalarini bulacaklarini ve Ittihat ve Te-
rakki partisinin guglenecegini Nail isimli hafiyenin dilinden soyle aktarir:
“[ V]allahi biz béyle sevindikge ben sagtyorum. Bilmiyor musunuz ki komite
gittikce kesb-i kuvvet ediyor. Bir iz bulsak bile hemen ucunu kaybediyoruz.
Yakinda g6zlimiiziin 6niinde bir hiirriyet bombas: patlayacak o zaman her bir
seraresi birimizi vuracaktir” (1908b: 5).

Bir Zalimin Encdmi bashkl eserin sonunda yazar kétileri cezalandirir. Zu-
limleriyle Gnli pasa, Bursada halk tarafindan ling edilir. Yazar, pasaya yonelik
olumsuzlayici ifadeleri, Bursadaki koylilerin 6fkeli ve isyan igerikli s6zleriyle

duyurur:

Kan aglatan kiminin tarlasini, kiminin karisini elinden alan kimisini
kabahatsiz mahbusa attiran, hain herif”, “O alcak, Istanbul'da sén-
dirmedik ocak, yitkmadik hane birakmamig” (1908b: 45), Sen ayiya
actyorsun o hain Istanbul'da ne insan evlatlarini kendi arkadasi olan
kopeklere paralatmig. Bodrumlara kapatarak 6lmeden mezara sokmusg
ne kadarinin mallarimi karilarini, kizlarini mahlal gibi kapamg, kapat-

mus. (1908b: 47)

Koyliilerin elegtirdikleri pasa, Yalgin'a gore, Fehim Pagadir (2002: 66). Mesruti-
yet donemi tiyatrolarinda hafiyelik, Fehim Paga tizerinden de elestirilir. “Fehim
Paga, Harbiye'nin zddegan sinifindan me’zun olarak 25 yaginda pasa 30 yasinda
ferik olmugtur. Vazifesi sirasinda gesitli jurnal hadiselerine adi karigmig yabanci
misyon mensuplarina santaj yaptig: iddias: ile Bursa'ya strilmistir” (Yalgin
2002: 79). I1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Bursadan Bilecike kagarken halk
tarafindan lin¢ edilen Fehim Pasa, dénemin diger tiyatro eserlerinde oldugu
gibi Bir Zalimin Encimi/nda da zuliimleriyle yer edinir. Bu oyunda istibdat
koyliilerin tizerinden elestirilirken, siirekli hiirriyet ile kiyaslanir. Ozellikle ha-
fiyelerin eser boyunca asagilanmasi, temel kurguyu harekete gegiren sloganvari
ve siyasi séylemler olarak goze ¢arpar. Zira Bursali koylilerin su sozleri, Fehime
Nuzhet’in devrin siyasi yapisina yonelik elestirel bakisinin yansimasidir:

Ne stt kuzusu gibi delikanlilar1 bodrumlarda oldirdiler. Analar: ev-
latlarinin mezarini deragus etmeye razi olduklar: halde evinde gore-
mediler, Bunlarin melanetine iblis bile lanet okur. Bunlar katil hirsiz
namussuz al¢ak edepsiz. Bu sifatlarin hepsinden berbad olarak hem de
casusturlar. Nasil casus milleti hitkimdardan teb’id hiikimdar: millet-
ten tebrid vatani milleti perisan etmeye himmetli viicudlar: ortadan
kaldirmaya ugrasan algak casuslardir. Oldiir gebertin kuduz kelp gibi
eziniz. (1908b: 51)

Ancak yazar, hafiyeleri elestirirken padisahi su¢lamaktan imtina ederek ha-
fiyelik kurumu tizerinden elestirel bir bakis acisi gelistirir. Eser, “yagasin as-
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kerler yasasin hiirriyet” (1908b: 54) musralarina ytiklenen siyasi imayla sona
erer. Metin boyunca hiirriyetin ilanini olumlayacak ortami hazirlamak icin
II. Abdilhamit devrine iligkin olumsuz bir panorama ¢izilir ve su ifade hir-
riyetin ilaninin dogurdugu rahatlatici atmosferin s6ze dékilmesidir: “Allah’a
cok stikiir o sanli askerler ortaliktan o zalimleri kaldirdilar hiirriyet ilani oldu
da bunlarin da digleri tirnaklari kirildi” (1908b: 45). Ozellikle Bursada pasay:
ling etmek i¢in bekleyen kéylilerin hurriyete iligkin yorumlari, kendi yaga-
diklartyla ilintili olmasina ragmen Istanbul halkina yonelik fikirleri de ihtiva
eder. Nitekim kéylii Veli’nin ifadeleri, halkin diliyle hirriyetin tanimlanmasi
seklinde yorumlanabilir:

Vay vay demek oluyor ki bu hiirriyet, cok canlar kurtarmig, ben zulim
yalniz koylere yani kéyliilere saniyordum. Meger Istanbul insanlar:
bizden de beter imis. Bize vergi diye gelen hainler bizim evimizde ya-
tacak yatak yiyecek ekmek birakmazlards. Istanbul'da cana da kiyryor-
larmis. Meger hiirriyet ne iyi ismis “zabita” kuzum agam bunu kimler

¢ikards, bana soyle de beg vakit dua edeyim. (1908b: 48)

Fehime Nuzhet, Bir Zalimin Encdmi baglikli eserinde “hainler, mazlum ka-
nint igmeye aligir” gibi Mesrutiyet donemi tiyatrolarinda vurgu yapilan un-
surlar1 sloganvari ve siyasi bir séylemle yansitirken hirriyetin ilanina iligkin
dugtincelerini de adeta nutuk tslubuyla dile getirir. Nitekim bir ihtiyarin su
ciimlelerinde dile gelen ofkesi, bu tslubun bir gostergesidir: “[CJanavarlar
hala o hiirriyet kurbanlarinin istibdat sehitlerinin kaniyla boyanmis elleri-
niz millet tizerine silah ¢ekiyor, 6yle mi? Hey algaklar bilmiyor musunuz ki
artik hikiimet-i mustebide mahv oldu. Simdi hakimiyet-i milliye var. Ka-
nun var. Nizam var” (1908b: 52). Bununla birlikte kéyliilerin hep bir agizdan
“kahrolsun istibdat yasasin hiirriyet” (1908b: 52) diye bagirmalari, yazarin

Megrutiyet’in ilanina ytikledigi anlamin yansimasidir.

Eserin sonunda, huzur ve beklenen mutluluk hiirriyetin ilaniyla gergekle-
sir. Doktorun “mukaddes kanun-1 esasi ilan olundu. O menhus hafiyelerin
viicudu diinyadan kalkti” (1908b: 74) seklindeki sozleri, Kanun-1 Esasi'den
beklentileri gozler 6niine serer. Nitekim Ilhami Bey su sézlerle tiyatroyu son-
landirir: “Bizi ve biitin Osmanlilar: bahtiyar eden bu inkilibin bu nimet-i
hirriyet ve adaletin kiyamete kadar payidar olmasina biitin mevcudiyetimiz-
le dualar edelim yasasin askerler yasasin hiirriyet”. Karakterlerin bu sézleri
tekrar edip el ¢irpmalari, eserin tezini ortaya koyar.

Fehime Nuizhet, Adalet Yerini Buldu baghikli bes perdelik tiyatro eserinde, keyfi
davraniglarla kendi menfaatleri icin insanlara zulmetmekten ¢ekinmeyen ve
bir sémiri diizeni inga eden hafiyeleri elestirirken tipki Bir Zalimin Encimi
adli tiyatro eserinde oldugu gibi hirriyeti yiiceltir ve istibdadi kotiler. Yazar,
hirriyet sairi olarak taninan Namik Kemal’i de tiyatro kisileri araciligiyla
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yuceltir. Bu baglamda Namik Kemal'in “Vaveyla’sina géndermede bulunan
yazar, Burhan Bey araciligiyla “Hiirriyet Kasidesi’nden beyitler alarak digiin-
celerini pekistirme amaci giider. Eserde Burhan Bey, “Ey edib-i muazzam! Ey
sehid-i hiirriyet. Ne ulvi fikrin varmig! Acaba bizim zulm u istibdat ile karar-
mis gozlerimiz nur u hirriyetle miinevver olacak mi?” (1910: 42) ifadeleriyle
Namik Kemal'in sahsinda hiirriyet 6zlemini dile getirir. Yazarin idealize ettigi
karakterlerden olan Burhan Bey’in bu tavri, onun Ittihat ve Terakkici oldu-
gunu gosterir. Zira Ittihat ve Terakki 1905% kadar kendisini Namik Kemal’in
hiirriyet fikirlerinin varisi olarak gosterir (Mardin 2007: 98).

Eserin kurgusu ve tezi, Bir Zalimin Encim: bashkl eserle biiytk 6l¢tide 6rtii-
sur. Her iki eserde de vatan ve hiirriyet ugruna her tirlii tehlikeyi goze alan ve
mesleklerini ailelerinin Gzerinde tutan fedakar askerler yiiceltilir. Bir Zalimin
Enciamsndaki Riza Bey’in muadili Hafiye Fazildir. Fazil Bey, Mualla’y: erkek
kardesi Tekfur’a alarak miras: kardesiyle paylagsmak isteyen ¢ikarct ve zalim
bir tip olarak tanitilir. Bu baglamda onun destekgisi kendisi gibi hafiye olan
cikarci arkadaglaridir. Yazar, hafiyeligin sagladig: gikarlar tizerine bina edilen
bir yagamu igsellestiren Fazil Bey araciligiyla hiirriyeti simge deger, istibdad:
ise karg1 deger olarak yansitur.

Adalet Yerini Buldi/da Miralay Sileyman Bey, 61dagu dakikaya kadar vatanin
selamete ¢ikaca@ giinlerin hayalini kuran idealist bir asker olarak ¢izilir. Hem
Rus Muharebesi'nde hem de Yunan Harbi’'nde yaralanan Miralay Sileyman
Bey vatanin iginde bulundugu durumu, doktora anlatirken &zellikle siyasi
baskinin yol a¢tig1 travmatik durumu analiz eder. Nitekim “oglu babasini ka-
rist kocasini jurnal ediyor” cimlesi, hafiyelerin durumunu gézler 6niine serer.
Bununla birlikte Stleyman Bey, vatanin i¢inde bulundugu sikintili durumu
anlatirken Ittihat ve Terakki genglerini yiceltir:

Harigten yiiregimize saplanan hancerlerden sikdyet ederken yakamiza
yani bagimizdan bir hain pengesi sariliyor. Agzimiza bir istibdat kilidi
vuruluyor. Vatan millet kelimesini sdylemek bir cinayet gibi telakki olu-
narak canilerin ikmal-i middet etmeksizin affolunarak ¢iktiklar zin-
danlarda muhibb-i vatan olan fedakaran immet ebedi bir surette kalip
mahv oluyor. Hirsizlar, algaklar murdar ayaklariyla hamiyetli sineleri ulvi
baslar: ¢igniyorlar o mukaddes cisimlerin enkaziyla kurduklari merdi-

venlerle ali kdganelerde debdebeli konaklarda oturuyorlar. (1910: 16)

Fehime Nizhet, Bir Zalimin Encdminda oldugu gibi bu eserini de hiirri-
yetin ilaninin yol a¢tig1 coskuyla bitirir. Yazar, bu coskuyu sézlerini emanet
ettigi Yunus Cavus araciligiyla dile getirir. “Yarabbim hamdolsun adalet yeri-
ni buldu” (1910: 121) s6zleriyle coskusunu ifade eden kahramanin ardindan
herkesin bir agizdan “yagasin hiirriyet! Yasasin adalet” (1910: 121) sozlerini
tekrar etmesiyle eser sona erer. Yazar, bu eserin oynanmasi lizerine yaptig1
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konusmada, eseri yazma sebebini agiklar ve konugmasini tiyatro eserlerinde
oldugu gibi “yasasin hiirriyet” sloganiyla bitirir.
Bugtn her ferdi bir istihkdm gibi vatanimizin en mukaddes anamizin

nigehbani olan askerlerimize, o hamiyetli kardeglerimize, velev nagiz
olsun bir hediyye-i sitaiye takdim eylemek maksadina musteniden
(Adalet Yerini Buldu) namiyla yazdigim piyesin bugiin temagasina
gostermis oldugunuz ragbet ve bu vesileyle ibraz buyurdugunuz hami-
yete arz-1 giikran ederim. (1908a: 10)

Fehime Niizhet’in Tiyatro Eserlerinde Sosyal Yagam

Fehime Niizhet, aile iligkilerine gondermede bulundugu eserlerinde devrin
panoramasini ¢izer. Kendisi iyilerin 6dillendirilmesi kétilerin ise cezalandi-
rilmas: gercevesinde, bireysel ile toplumsal hiirriyeti, siyasi baskilarin sosyal
yasama yansimast aracilifiyla vurgular. Yazar, her iki eserde evlilik kurumuna
iligkin gortslerini, zorla evlilik olmayacag: distincesi Gzerine temellendirir.
Bir Zalimin Enciami ve Adalet Yerini Buldi/daki aileler, Osmanli Devleti’'ndeki
geleneksel aile tipine birer 6rnektir.

Yazar, eserlerindeki geng kizlarin sevdikleri erkeklerle evlenmeleri gerektigi
tezini gi¢lendirmek amaciyla, ¢atisma unsurunu kullanir. Olumlu ve olum-
suz tipleri karg1 kargiya getirerek engelleri agmak i¢in miicadele veren magrur
ve cesur geng kizlari yiiceltir. Zira Fehime Nuzhet’in tiyatro eserlerindeki
geng kadinlar, yasamdan ne istediklerini bilen, egitimli ve tehditlere boyun
egmeyen bireylerdir. Bir Zalimin Encami eserinde, Nahid'e olan agkini agik¢a
itiraf eden Sahende’nin elinde kitap ile sahneye girmesiyle, okuryazar kadin
tipi 6n plana ¢ikarihir. Bununla birlikte zorla Hafiye Riza ile evlendirilmek
istenen Melek Hanim, se¢gme ve karar verme 6zgiirliigine sahip ve zulme
bagkaldiran bir kadin olarak ¢izilir. Melek Hanim, agki ugruna ailesini birakip

sevdigi adamla kagmay1 goze alarak kadinhk tlkiisine uygun davranir.

Fehime Nuzhet, Bir Zalimin Enciami’nda evlilik kurumunun yozlagmasi ve ¢ikar
iligkilerine feda edilmesine kars: elestirel tavrini Riza adli bir hafiye aracihigiyla
sergiler. Nitekim Hafiye Riza, Hatice Hanim'in kiziyla evlenmek istemesini
soyle aciklar: “Su zorla alinan kizdan hayir gelmeyecegini pek iyi biliyorum.
Ben de onun agkindan 6lmiyorum a. Niyetim bagka ‘para sayar gibi parmakla-
rin1 oynatarak’ mangizlerine agiim mangizlerine” (1908b: 13). Riza Bey, ken-
disiyle evlenmek istemeyen geng kizla hafiyeligin verdigi gii¢c ve imkénlarla, zor
kullanarak evlenme arzusundadir. Bu amagla, hafiyelik sayesinde hi¢bir kétii-
ligi yapmaktan ¢ekinmeyecegini ifade ettigi gibi aileyi de stirekli tehdit eder.

Fehime Niizhet’in tiyatro eserlerindeki kadinlar, 6zellikle yasama kars istik-
rarli duruglariyla karsimiza ¢ikarlar. Bir Zalimin Encaminda, fedakar, cesur,
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musfik ve anlayigh bir anne tipi ortaya ¢ikar. Nitekim Hatice Hanim, kiziyla
zor kullanarak evlenmek isteyen Hafiye Riza ve zulimleriyle iin yapan pasa-
nin kargisinda cesur bir tavirla durur ve onlara boyun egmez. Hatice Hanim
evlilik i¢in kizinin fikrini sorarak kiz cocuklarina verilen degeri 6rnekler. Zira
pasanin adamlari, Melek Hanim'in Hafiye Riza ile evlenmeyi kabul etmeme-
si durumunda yapacaklar: zuliimleri tehditkér bir tslupla dillendirirler. Bun-
lardan birincisi, Melek Hanim'in erkek kardesi Nahid’in zindana atilmasidir.
Fehime Niizhet, bu eserinde kadina verilmesi gereken degeri, vatansever bir
tip olarak idealize ettigi Nahid’in su sézleriyle vurgular:

Bir kadinin ilk ve son timid ve saadeti yevm-i izdivaci ve o izdivag ede-
cegi adamun hisn i ahvalidir. Istemedigi bir adamla tezevviic etmek o
kadin i¢in ebedi bir istirapdir ki cehennem azabindan beterdir. Ben er-
kegim ne kadar zahmet ¢eksem yine bir zaman i¢in imid-i necat rah-1
selamet vardir diyerek miiteselli olurum. Fakat sen sen hemgirecigim o
canavar o haydut herifle imtizac edemeyip mahv olursun (1908b: 32)

Bununla birlikte Fehime Niizhet, her iki tiyatro eserinde maddi ¢ikarlarla
evlenmek isteyen ve bu amagla insanlari siyasi yollarla baski altina alan hafi-
yeleri elestirir ve agklar: i¢in miicadele eden kadinlari ytceltir. Bu baglamda
yazar, aile iligkilerinin digaridan miidahale ile zedelenmesini sosyal boyuttan
siyasi bir boyuta tagur.

Fehime Nizhet’in tiyatro eserlerinde vurguladig: unsurlardan biri de bas-
kiya kars1 direnmek i¢in birbirlerine kenetlenen aile bireylerinin dagilmak
zorunda kalmasidir. Yazar, Bir Zalimin Enciaminda paganin ¢ikarlari ugru-
na bir aileyi par¢alama ¢abasini anlatirken siyasi bir tablo ortaya koyar. Me-
lek Hanim'in sevdigi adamla kagmasi, dontste ailesinin onu yargilamamast,
siyasi baskilara karg: birbirlerini hog gérmelerindendir.

Adalet Yerini Bulduda yazar, evlilik meselesi tizerinden siyasi olaylar: irdeler.
Eserdeki kadin karakterleri iyiler ve kotiiler seklinde siniflandiran yazar, an-
nelik vasfi izerinde durur. Evlatlarinin gelecegi i¢in fedakarliktan cekinmeyen
Mukaddes Hanim'in kargisina para ugruna evlatlarini bile gozii gérmeyen,
kizinin kocastyla kagma planlari yapan Munevver Hanim ¢ikarilir. Faziletli
bir kadin olarak ¢izilen Mukaddes Hanim, miralay olan esi 6ldiikten sonra
ailesinin ge¢imini saglamak i¢in dikis diker. Bu aileye yardim etmeyi ulvi bir
vazife sayan Yunus Cavus, Mukaddes Hanim'1 6yle idealize eder: “Bunu bil
ki senin halin kocasinin ¢aldig1 paralarla yaptig elbiselerin esméanini mizey-
yen salonlarda tesviye eden kadindan daha ganlidir” (1908b: 31). Miinevver
Hanim’1 toplumsal kabullere gore yargilayan komiser soyle der: “Bir valide
damaduyla firar etmek evladlarinin servetini alarak onlar: dugar-1 sefalet ede-
rek kagmak buna vicdan nasil kail olur” (1908b: 114). Zira damadina kizini
bosatip ¢ocuklarina ait parayla kagmaya c¢alisgan Miunevver Hanim elegtiri-

(e

68 +2015



(@)
N

ERDEM

Beyhan Kanter

lir. Fehime Niizhet, eserinde olumsuzladigi kahramanlara kars: sergiledigi
elestirel bakisiny, tiyatro teknigini uygulamak zorunda kaldig: ayrag i¢indeki
kistmlarda da belli eder. Nitekim yazar, Fazil ve Minevver Hanim arasinda

»  «

gecen sahneleri “bu iki canavar bir middet carpistiktan sonra”, “bir give-i
rezilane ile” (1908b: 90) gibi ifadelerle sunar. Yazar, Adalet Yerini Buldu'da ise
Miinevver Hanim'in kizlar: Mualla ve Behire'yi ise yiiceltir. Babasiz biytiyen
bu iki kadinin tavirlarini ahlak tizerine temellendirerek Mualla ve Behire’nin
anne sefkatinden yoksun kaliglarini, annelerinin muhterisligiyle ilintilendirir.

Sonug

Tanzimat’la birlikte kadinlarin sosyal yagsamda gorintrligi, ozellikle Os-
manli pagalarinin kizlari sayesinde ger¢eklesmistir. Blirokrat bir aileden gelen
Fehime Nuzhet derneklerde aktif olarak gorev alir, kadin dergilerinde vatan
bilincini uyandirmaya yoénelik yazilar yazar. Siyasi tavrini ve II. Abdilhamit
donemine iligkin elegtirel bakisini da yazdig: tiyatro eserleri aracihigiyla aktarir.

Yazar, Bir Zalimin Encimi ve Adalet Yerini Buldu baglikli tiyatro eserlerinde
hafiyelige yonelik elestirilerini devrin siyasi ve sosyal ortamui tizerinden yansi-
tir. Her iki eserde de ideal tipler “yasasin hiirriyet”, olumsuz tipler ise “yagasin
istibdat” sozlerini tekrar ederler. Fehime Nuzhet, bu tezli tiyatro eserlerin-
de II. Abdilhamit devri siyasi ve sosyal atmosferini didaktik a¢idan elegti-
rirken kuramsal diisiincelerden ziyade istibdat doneminin giindelik yasam
tizerindeki baskici tutumuna odaklanir. Bu baglamda yazar, goriislerini dile
getirmek i¢in tiyatroyu araci kilar ve tek bir konu etrafinda sekillendirdigi
eserlerini melodramatik yap: yerine bildiri diliyle kurgular.
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ABSTRACT

Political and Social Emphases on the Period of the
Constitutional Monarchy in the Plays of Fehime Niizhet

Fehime Nuzhet, one of the leading women writers during the period
of the Constitutional Monarchy, was an activist who played an impor-
tant role in club activities, and who wrote pieces for newspapers and
magazines. Like other woman writers of the period, Fehime Nizhet
wrote texts that focus on “women identity”. In her articles, Fehime
Nizhet defends the idea that women should be active in the social
sphere, at the same time struggles to rouse in women a consciousness
of the motherland. The talks she gave during the Balkan Wars and her
duty as a volunteer nurse show how active she was in the social sphere.
In the plays written after the announcement of the Constitutional
Monarchy, she used a political language and in particular criticised the
system of using informants. The plays of the Fehime Nuzhet reflect
a critical view towards the reign of Abdilhamit II, in keeping with
the general characteristics of plays of the period of the Constitutional
Monarchy. In her theatre plays Fehime Nizhet analysed the period in
which she lived, discussing the shortcomings that she perceived in the
social life in a political framework. In this context, Fehime Niizhet’s
theatre plays reflect the air of freedom experienced in the period of the
Constitutional Monarchy.

Keywords: Constitutional Monarchy, despotism, Fehime Nizhet,

theatre, freedom, women



Arnavutiuk’ta Ahilik Kultura ve
Toplum Hayatindaki Yeri"

FLORIDA KULLA™

0oz
Bir dini ve i¢timai tegkilat olarak Ahilik, 13. yiizyilda Anadoluda go-
rilmeye bagland. Bir siire sonra Osmanli Devleti’'nin kurulmasinda da
onemli rol oynadi. Osmanli’nin fethettigi topraklarda ekonomik, sos-
yal, siyasi ve dini yoniiyle toplumun yapisinda ve gelismesinde énemli
bir unsur oldu. Arnavutca kaynaklarda daha ¢ok “esnaflar” tabiriyle ad-
landirilan ahiler, kendi i¢inde bir diizen ve yapiya sahipti. Bu makalede,
Arnavut toplumuna deger katan ve zanaatlarin gelismesinde énemli rol
oynayan Ahiligin ve ahilerin tarihsel stirecteki konumlar: mercek altina
alinacaktir. Oncelikle 15-18. yiizyillar arasinda Arnavutluk kentlerinin
yapist hakkinda, ardindan ahilerin “lonca” yonetimi ve i¢yapust ile ilgili
bilgi verilecektir. Son olarak 19-20. ytizyillarda esnaflarin toplumdaki

etkisinin azalmasi ve ortadan kalkmasina deginilecektir.

Anahtar sézciikler: Ahilik, Arnavutluk, lonca, esnaflar, zanaatlar

rapcada “kardesim” ve Tiirkcede “yigit”, “comert”, “eliacik” manasindaki
hilik, 11. ytizyilda Iran ve Orta Asyada, 13. yuzyilda ise Anadoluda
ortaya ¢tkmustir. 20. ytizyila kadar varligini koruyan Ahilik, daha sonra tiim
Osmanli cografyasina yayilmis siyasi, sosyal, iktisadi ve dini-ahlaki bir ku-
rumdur. Etkin oldugu donemde Ahilik, sanatta mikemmelligi, hizmette
olgunluk ve diristligi, toplumsal hayatta sosyal adaleti ve esitligi misyon
edinen bir kurumdu. Tirk toplumu, Anadoluda ve Rumelide bir devlet ve
imparatorluk héline gelmeden evvel, Ahilik nizami her kentte ve hatta koy-
lerde ayni orf, tore, inang ve anlayigla insanlari ruhen birbirine kenetlemis,

biiyiik birlige hazirlamistir (Kazicr 1988: 540; Ceylan 2014: 11). 11k olarak

" Bu makale, 17-18 Ekim 2014 tarihinde Uskiip'te diizenlenen “Balkanlarda Tiirk Kiiltiirii ve Ahilik
Sempozyumu’nda sunulmus bildirinin genisletilmis halidir.

* Doktora sgrencisi, Uludag Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi/ BURSA
E-posta: florida_kulla@hotmail.com
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Abbasi Halifesi en-Nasir Lidinillah (1180-1225), siyasi ve sosyal durumu git-
tikce bozulan ve sarsilan hilafet otoritesinin yeniden kurulmasinda ve igtimai
huzurun saglanmasinda futtivvet birliklerinin biiytik bir gli¢ olacagini fark et-
mis ve bu tesekkiilleri siyasi otoriteye baglamigtir. Bununla birlikte Halife,
tutiivvetnamelerde bu birliklerin ilke ve kaidelerini diizenleyip diger Miisli-
man hitkimdarlara da géndererek onlar fiitiivvet teskilatina girmeye davet
etmisti. Halife bu meyanda Anadolu Selguklu Devleti’ni teskilata dahil etmek
amaciyla temas kurdugu I. Giyaseddin Keyhusrev’in nezdine zamanin biytik
mutasavviflarindan $ihabeddin-i Sihreverdi'yi elgi olarak gondermisti. Ayni
dénemde Muhyiddin Ibni'l-Arabi, Evhadiiddin-i Kirmani, Seyh Nasiriddin
Mahmid el-Huyi gibi biiyiik mutasavviflar Anadolu’ya gelmigti. Bunlardan
sonra 1. Izeddin Keykavus ve 1. Alaeddin Keykubad’in da fiitiivvet tegkilati-
na girmesiyle Anadoluda Ahilik teskilat: tamamlanmugti. Bu isimlerden Seyh
Nasiruddin el-Mahmud, sonradan Anadoluda Ahiligin kurucusu olarak bili-
necek ve Ahi Evran Veli lakabiyla anilacaktir. I. Alaeddin Keykubad’in deste-
giyle Islam distincesi ve fiitiivvet ilkelerine bagh kalan Ahilik, tekke ve zaviye-
lerde seyh-miirid iligkilerini, is yerlerinde usta, kalfa ve ¢irak miinasebetlerini
dizenlemis; Ahi Evran da bu sistemin Anadoluda kurulup genislemesinde
buyiik rol oynamigtir. Debbaglik zanaati (dericilik) ve tip bilimi ile ugrasan bir
bilim adami olan Ahi Evran, debbag esnafinin piri olarak da bilinir (Kazict
1988: 540; Tatlilioglu 2014: 13). Bu sekilde baslayan Ahilik, zamanla ihtiyaca
gore egitim, idari, sosyal, kiilttirel, iktisadi, ticard, sinai, askeri ve sosyal giivenlik
gibi alanlarda da kendine 6zgii sistemleri gelistirerek Tiirk-Islam diinyasinda
bir medeniyet hareketi olarak degerlendirilebilir.

1. Osmanl Oncesinde Arnavutluk’ta Ahilik izleri

Balkanlar tizerinde kiltirel ve tarihsel agidan arasgtirma yapan bilim insanlari
cografi konumu itibariyle bu bélgeyi Dogu ile Bati’'nin karsilagma noktast;
kiiltiir, medeniyet ve ideolojik fikirlerin koprist olarak nitelendirmislerdir.
Eski lirya bolgesinin batida Adriyatik ile Tyonya denizi, kuzeyde Dogu Alp-
ler ve Drava, doguda Danubi-Morava-Vardari ve giineyde de Epir ve diger
Yunan bélgeleri ile sinirlandig1 digtiniliirse, bu genis cografyanin tarih bo-
yunca birgok medeniyet ve kiiltiirden etkilendigi ve bunlarin nesilden nesile
aktarildig soylenebilir (Ibrahimi 2003: 198). Ortagag'da biiyiik giiglerin istila
etmek istedigi Balkanlar, ticari, askeri, veya dini sebeplerle erken dénemler-
den itibaren ugrak yeri veya ikamet edilen bir bélge olmustur. Her ne kadar
Islam’in kabuli, cogunlukla 15-16. yiizyilda goriilse bile, kitlesel yayiliginin ve
Osmanli yénetiminin kabuliinde iki biiyik etken vardir:

a. Bogomilizm Akimi: Orta Cag Avrupasi’'nda ortaya ¢ikmis dini bir akim

olan Bogomilizm, Bogomil adli bir papaz tarafindan baglatilmigtir. Bunlar,
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Huristiyan anlayigindan farkli olarak teslise inanmuyor, Isa’nin Tanrr'nin oglu
degil, peygamberi oldugunu kabul ediyor, Papalik otoritesini tanimiyor, hag
ve ikonlar gibi dini sembolleri reddediyordu. Ozellikle Bognaklar ve Ar-
navutlarda, Osmanlidan 6nce etkili olan Bogomilizm, Islam dininin temel
esaslarinin kabuliinde belli 6lgiide pay sahibidir (Izeti 2004). Orta Asyadan
Avrupa’ya gog ederek tarihte etkin olan Tirk halkarindan biri olarak kabul
edilen Pegenekler de, Arap-Islam kiiltiiriin iyi bir tagtyicist olarak nitelenmig-

tir (Ibrahimi 1999: 209-210).

b. Seyyah Dervisler: Arnavutlarin Islamiyeti kabul etmesi ile ilgili arastirma-
larda, genellikle Islam’'in var olan diizeni bozdugu ve halka kili¢ zoruyla kabul
ettirildigi var sayilir. Son zamanlarda yapilan ¢aligmalarda ise tarihsel akis ieri-
sinde Arnavutlarin Islamiyet’le tanstiklar1 ve tedrici olarak kabul ettikleri ileri
strtlir. Bu aragtirmalarda Sar1 Saltik gibi efsanelesen bir ismin yani sira, ok sa-
yida dervig grubunun Balkanlara erken tarihlerden beri geldiklerini ortaya kon-
mustur. Arnavut asilli Semsettin Sami (Sami Frashéri) de Himmetu'l-Hemmam
fi Neshri’l-Islam adli eserinde bu noktaya deginerek tacirler, misyonerler ve
gocmenler aracihigiyla Osmanlilar gelmeden evvel, bu halklarim Islan’la tanis-
tiklarini belirtir (Frashéri 1994). Omer Liitfi Barkan'in da isaret ettigi tizere,
Balkanlar’in bazi1 bolgelerine gelen bu seyyah dervisler, bir yandan zulim géren
halka Islam esaslarini anlatmis, bir yandan da onlara toplumun ingasinda daha
hosgorili bir anlayis1 tanitmistir. Bu dervigler birgok bolgede tekke, zaviye ve
hangih agmstir. Su kaynaklari civarindaki tekkelerin yanina degirmenler ku-
rularak bolge halkina ulasma ve onlarla iletisime gegme amaci gidilmiistiir.
Yerlesimin olmadig: bolgelerdeki tekkelerse Miisliman muhacirlere iskin yeri
islevini gormiigtiir.” Unlii Arnavut roman yazari Ismail Kadare de bir roma-
ninda Sar1 Saltik gibi seyyah dervislerin Via Egnatia tizerinden kigiik gruplar
halinde geldiklerini isaret ederken, tarih¢i ve eski diplomat Ekrem Bey Vlora

onlart Osmanli ordusunun énctisii olarak nitelendirir? (Ibrahimi 2003: 40-41).

Seyyah dervislerin tekke ve zaviyelerde yurittiigi faaliyetlerde din, dil ve irk
ayrimi yapmadan halka yakin durmasi, Islamiyet’in daha hizli benimsen-
mesini saglamigtir. Bu agidan bakildiginda Raskovec yakinlarinda Sukunun
koylerinden Arapaj ve Durres’ta bulunan ayni isimli koy, bu erken tarihlerde
bolgeye gelen seyyah derviglerin etkisini gosterir (Basha 2000: 36-37). Hatta
dervigler tarafindan kurulan bu tekkeler etrafinda daha sonra kéyler ve kentler
kurulmus; tekkeler, dini, kiltiirel ve sanatsal merkezlere dontsmustur. Tek-
keler etrafinda olusan yerlesim yerleri de bu tekkeleri ve kurucu dervis grup-

larin: isaret etmektedir: Seyhler Mahallesi, Dervigler Koyii, Tekke Mahallesi

! Ayrica bkz. Barkan 1942; Bakirci ve Turkan 2013.
2 Dabha genis bilgi i¢in bkz. Ocak 2002; Tugrul 2014.
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gibi (Barkan: 1942: 302). Ayrica 1100 yilinda Septe sehrinde diinyaya gelen
Gnli Arap gezgin, haritact ve cografyact Ebu Abdullah Muhammed Idrisi
ile Turk gezginlerinden Evliya Celebi'nin Arnavutluk dahil diinyanin bir¢ok
bolgesini gezip izlenimlerini aktardiklart Nuzhetu'l-Mugstak ile Seyahatname
adli eserlerinden de Arnavut kentlerinin 16-17. ylizyillar 6ncesi ve sonrasin-
daki durumlar1 hakkinda bilgi edinilebilir (Basha 2000: 42-43). Ancak bu
etkenlerden baska Islamiyet’in kabuliinde sunlar da etkili olmugtur: 1054’te
Dogu ve Bati kilisesinin ayrilmasiyla yasanan uyumsuzluk, Balkan bolgele-
rinde dini ritiiellerde devamsizlik, Hiristiyan Bizans ve Sirp din adamlarinin
halk Gzerinde uyguladig1 zulim, zayif siyasi ve askeri orgiitlenme, Slavlarla
birlikte gelen Avarlar ve Kumanlar gibi Tirk boylari (Izeti 2004: 85-87).

2. Osmanli Déoneminde Arnavutluk’ta Ahilik

16. yiizyilda Arnavutluk'un Osmanli Imparatorlugwnun hakimiyeti altinda
girmesiyle birlikte Arnavutlarin toplumsal, kiiltiirel ve ruhani hayatlarinda
koklii degisiklikler olmaya basladi. Once timar sistemi uygulandi, ardindan
da biiyiik bir idari ve askeri birim olarak Sancak-1 Arvanid olustu. Daha
sonra Arnavutluk'un idari taksimati degistirilerek Arnavutluk, 1skenderiye,
Ohri, Yanya, Berat ve Ergiri sancaklar1 olugturuldu. Bunlardan ilk ikisi Ru-
meli Eyaleti’'ne, diger ticii de Yanya Eyaleti'ne dahil edildi. Bu idari sisteme
gore kent ve kasabalar Sancak beyinin ve subagilarin héslarina dahil olup on-
lara merkez vazifesi goriirdi, ki bu dénemde kent ve kasabalarin niifusu ¢ok
stnirliydi. Bunlarin esas gelirini ziraat mahsulleri tegkil ederdi ve bunlardan
sadece “kist-1 bazar” veya daha sonraki ifadeyle “bac-1 bazar” denilen vergi
alinirdi. K6yler ise sipahilerin oturdugu iskén yerleriydi. Faaliyetleri de tama-
men ziraat ve hayvanciliga dayaliydi. Bu kdyler arasinda bulunmayan kesin
sinirlar daha sonra “sinirname” ile belirtilmisti (Inalcik 1987: XII).

Arnavut halkinin Islamlagma siirecinden bahsedilirken genelde iki etken 6n
plana cikmaktadir: Birincisi kent niifusunun Islamlagmasi, ikincisi kéyden
kente Islamlagmis kisilerin go¢ etmesi. Var olan zanaatlarin Osmanli ordu-
sunun ihtiyaglarini giderecek sekilde gelisme gostermesiyle ekonomide hare-
ketlenme basladi. Kéylerden kentlere go¢ giderek artmaya basladi. Ornegin
1583 yilinda Berat sancaginda Fratar, Tozhar, Gjeqar, Dobronik ve Gjerbés
gibi civar kéylerden gelen 185 Musliiman zanaatkar kaydedilmistir. Bu gelen
kisilerden bazilarmin Abdullah ismini tagimasi, Islamiyeti heniiz yeni kabul
ettiklerini gosterir. Ayni yilda Elbasan kentine de kéylerden 36 zanaatkar goc
etmigtir® (Duka 1992: 121). Bu degisiklikler buyiik yerlesim merkezlerinde

3 Bkz. Cebeci ve Kirpik 2006.
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olusan esnaf sistemini de yakindan etkiledi. Katolik ve Ortodoks esnafin yani
sira, 6zellikle Avlonya ve Dirag gibi sahil kentlerine yerlesen Yahudi niifusu da
vards. 15. yiizyilin sonunda Ispanyadan hicret eden 528 Yahudi aileden olusan
biiyiik bir grup, Avlonya’ya yerlesmisti. Bunlar daha sonra deniz kenarinda-
ki kentlerden i¢ bolgelere gegmisler ve Evliya Celebinin verdigi bilgiye gére
1670 yilinda Berat’ta 6zel bir mahalle olusturmuslardi* (Inaletk 2005: 22-24).

Osmanli déneminde biyiiyen ve gelisen kentler, baslangicta idari-askeri
merkezler halindeyken, zamanla geleneksel Osmanli el sanatlarinin ve esna-
fin yerlesmesiyle ticari-sinai merkezler haline gelmisti. Nufusun artmasiyla
kale diginda mahalleler, mezarliklar, mabedler, bedestenler ve pazarlar olug-
maya baglamigti. Elbasan ise Osmanli doneminde kurulmus olup ¢ok hizh
bir sekilde kentlesme stirecine girmis, daha sonra civar bélgeler dahil edilerek
bir sancak halini almisti. Artik kentlerde hem eski zanaatlar gelisiyor hem
de yeni zanaatlar doguyordu. Ancak en ¢ok ilerleme kaydeden ve halk ara-
sinda yayginlik kazanan zanaat, dericilik oldu, ki neredeyse Arnavutluk'un
her kentinde bir “Tabaklar Mahallesi” mevcuttu. Hatta dericilik sektoriin-
den elde edilen trtnler tilke digina da ihrag ediliyordu (Shkodra 1963: 3-6).
Her renkte ve ¢esitte derinin islenmesiyle tinlenen kentler, zamanla daha ¢ok
tiiccar cekmeye bagladi. Bunun yani sira saraghk, kirkgiiliik, madencilik, ku-
yumculuk ve dokumacilik da gelisen zanaatlar arasindaydi. Cami, kopri, yol,
cesme ve kaldirim yapiminda da Arnavutlarin 6zel bir ustaligi vardi. Yemek
konusunda ise Elbasan firincilar: ile Arnavut biberi in kazanmigti. Sadece
Elbasan kentinde 17. ytizyilin ilk yarisinda 45 zanaat bulunmaktaydi. Bunlar-
dan bazilar1 sunlardi: takkeciler, dericiler, pabuggular, ipek treticileri, terziler,
berberler, nalbantlar, bigakgilar, kuyumcular, kirkgtler, demirciler, firincilar,
eyerciler, okgular, kasaplar, simitgiler, kahveciler, kiligcilar, kiyafet ureticileri,
kazancilar, saz yapim ustalari, duvar ustalari, mum treticileri vb. Bu gibi za-

naatlar Berat, Prizren, Iskodra, Uskiip ve Ak¢ahisar'da da yaygindi.®

Bu geligmelerle birlikte kent ekonomisi, 6zellikle de zanaatlar ve mal ticareti
esnaf loncalarinin idaresi altina girmisti. Kent ekonomisinin ilerlemesinden
sorumlu olan esnaf, ayn1 zamanda mabetlerin bakiminda ve finansmanin-
da 6nemli bir rol oynadi. Toplumla igbirligi halinde mabetlerin idaresi esnaf
loncalarina gecti. Kentsel yasamin gelismesi ve dini kurumlarin artmasiyla
esnafin islev ve gorevleri artti. Bunlarin yiritilmesi i¢in teskilatlarin yoneti-
cileri 6zel komisyonlar olusturdu. Bu komisyonlar cami, tekke ve mescitlerin
ihtiyaglar ile yakindan ilgileniyordu. Vakiflarin ve zengin Miislimanlarin
yaptig1 yardimlarla cami ve mescitlerin insas1 gergeklestiriliyor, gerekli ih-

*  Bkz. Shpuza 1993; Pulaha 1988.
5 Bkz. Shkodra 1973; Dollma 2012; Frashéri 2008.
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tiyaglar1 karsilaniyordu. Elbasandan debbag esnafi, bu tegkilatin katkilariyla
insa edilen Elbasan camii ve tekkesinin bakimini tUstlenmekle birlikte, kii-
ctik bir yerlesim biriminde bulunan Pegin Pazar1 Camii'nin de masraflarini
karsiliyordu (Shkodra 1992: 139). Evliya Celebi, Seyahatname’sinde Berat'ta
Varosh merkezinde bulunan ve esnafin adini alan Pagmakgilar mescidinden
bahsediyor.® Tekkelerin biiyiik bir kism: da esnaftan maddi ve manevi destek
goriliyordu. Bu sayede sayilar: siirekli artan dini kurumlar yayiliyor, halka daha
fazla hizmet veriyordu.

Orgiitlenmis bu tegkilatlarin dini kurumlarla iliskisi dini yonden de giicliiy-
di. Zira bu loncalar seyhleri ve peygamberleri birer pir kabul ediyorlard:.
Ornegin, Hz. 1dris kiirkgiilerin ve terzilerin piri olarak bilinirken, Hz. Sit
yelkenlerin yapiminda ve ylniin islenmesinde pir sayiliyordu. Buna gore, s1-
rastyla Hz. Nuh marangoz ve denizcilerin, Hz. Ziilkifl firincilarin, Hz. Lok-
man berber ve cerrahlarin, Hz. Davud kili¢, mizrak, ok ile zirh treticilerinin,
Ahi Evran Veli de debbag esnafinin piri sayiliyordu. Ciftci olan Hz. Adem’in
ogullar ve onlardan sonra gelenler onlarca zanaati icad edip yaydilar. Bu
pirlerin anisina yilda bir glin kutlama yapilirdi. Misliman zanaatkarlar 12
ayr1 dervis koluna mensup olduklar: i¢in, kutlamalar: da mensup olduklari bu
kollara gére yaparlardi. Bu esnaf bayramlarini daha iyi degerlendirebilmek
icin tekke ve manastirlarin yaninda ticari esnaf fuarlar1 dizenlenirdi. Esnaf,
kendi cemaatine ekmek, zeytin ve peynir dagitirds. Ritiillere katilanlar, asayisi
saglamak icin gorevlendirilmis, kentin disindan gelenler i¢in para toplardi.
Mesela Biyiik Debre fuarinda 19. yiizyila kadar bu gérevi Elbasanlilar yii-
ritirdd. Hiristiyan esnaftan farkli olarak, Musliiman esnaf kendi pirlerinin
gunlerini tekke ve zaviyede kutlardi. Esnaf tekkede zikir yapar ve geleneksel
helvadan yerdi. Dericiler, saraglar ve kunduracilar Ramazan ayinin son gece-
sini kutlar ve yardim toplarlardi. Genel olarak ise esnaf Ramazan Bayramin,
Kurban Bayramini, Mevlid kandilini, Nevruz'u, Hidrellez’i ve Agure giini-
ni kutlardi. Hacca gitmek ve hacca gidenleri ugurlamak da ayr: bir gelenek
haline gelmisti. Hidrellez (Shéngjergji) ise hem Miisliman hem Hiristiyan-
lar tarafindan kutlanirdi. Ozellikle Iskodrada ya Baba Kamberi Tiirbesi'nin
yaninda ya Drisht kéyiinde ya da Rozafa kalesinde kutlanirdi. Camiiler ve
namazgihlarda esnaflar 6nemlerine gore saf tutardi. Ancak Miislimanlarin
dini kurumlarla baglantilar1 17. ytizyilda daha giicliydi. Bunu Elbasan’in bu
yuzyildaki fitivvetnimelerde veya dericilerin pirnamelerinde goriilebilir. Za-
man icerisinde esnaf, daha rahat edebildikleri Ahi-Kadirilik ve Bektasiligi
se¢cmeye basladi. Evliya Celebi’nin eserinden, camii ile mescitlerin yani sira
kentlerde ¢ok sayida tekkenin de bulundugu ve bu konuda 6ne ¢ikan kentle-

¢ Berat hakkinda verdigi bilgilere gore, 1670 yilinda sehirde toplam 30 camii ve mescid ile 5 medrese
bulunmaktadir (Aktaran Basha 2000: 56-58).
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rin Gjakova, Tetova, Kruja (Akgahisar) ve Ergirikasri oldugu 6grenilmekte-

dir. Arnavutluk bélgesinde en yaygin olan tarikatlar ise Kadiriler, Bektasiler,
Halvetiler, Rifailer ve Mevleviler idi.

Bu tarikatlar kardeslik, tyeler arasinda esitlik, sabir, tevazu ve algakgonillii-
lik gibi hasletleri telkin ettiklerinden, zanaatkarlar arasinda genis bir kabul
gordiler. Ancak bunlar arasinda en 6nemlileri Ahi-Kadirilik ve Bektasilik'tir.
Bunlar Gjakova, Prizren, Tetova ve Akgahisarda yayginlik kazanmugtir.
Bektasiler, daha ¢ok silah imalatgilari ve cilingirleri yanlarina ¢ekerken, Ahi-
Kadiriler Tiran, Elbasan, Berat, Pejé ve Pristine'de yaygin olup dericiler, sa-
raglar ve pabugcular tizerinde etkiliydi. Arnavut ahileri arasinda da diploma-
nin (icazetname) verilmesi, kalfa ile ¢iraklara “sed kusatilmasi” gibi ritteller
tamamen Ahi Evran tarafindan dizenlenen Fiitivvetnimeye dayaniyordu.
Bu eserde peygamberlerden ve 6zellikle Hz. Muhammed’in ashabindan, ar-
dindan da pirlerden ve onlarin arkadaglarindan s6z edilmektedir. 17 nesilden
olusan pir ve arkadaslarindan s6z edilirken bunlarin her birinin Hz. Ali sed-
dini kugandig1 da belirtilmektedir. Ancak zanaatkarlar 16. ylizyilda geligmis
esnaf seviyesine hentiz ulasmis degildi. Bu siireg ancak 17. yiizyilda bagari ile
tamamlandi. Arnavut kentlerinin biyiik kisminda zanaatkarlar 6rgttlendi ve
bu noktada esnaf grubunu diizenleyecek bir sisteme ihtiya¢ duyuldu. Ahilik,
zanaatkar ruhuna en yakin sistem olarak genis destek buldu. Dénemin ge-
cerli kanunlar1 ile de uyum saglayan bu sistem, devlet tarafindan desteklendi
ve kanun olarak onaylandi. Sultan III. Mustafa'nin fermanina gére Osmanli
Imparatorlugundaki her esnaf, Ahilik sistemine riayet etmeliydi. Bu sekilde
kanunnameler, kads sicilleri ve fiitivvetnameler o dénemden bu yana olusan
tim hikimler, kural ve kanunlarin ana omurgasini olusturmustur.

2.1. Pazar Fizyonomisi ve Ticaret

Zanaatlarin artmasi ve gelismesiyle bolgesel pazarlarda diikkdnlarin sayisi
artt. Oyle ki 17. yiizyilda Elbasan pazarinda 900 diikkdn hizmet veriyor-
du. Iskodra, Prizren ve Berat'ta yaklagik bu sayida diikkan bulunuyordu.” En
¢ok diikkan ise 2150 adet ile Uskiip’te bulunuyordu. Bu da Balkan genelinde
en biylik pazarlardan birinin Arnavut pazar: oldugunu gosterir. Gjirokastra,
Gjakova, Prishtina ve Kavaja gibi daha kii¢iik yerlesim birimlerinin pazarla-
rinda 200-300 aras: ditkkdn hizmet veriyordu. Pazarlar genel itibariyle yasam
alanlarin diginda tek bir yerde toplaniyor, dikkanlar da zanaata gére sirala-
niyordu. Boylece tiiccarlar, Prizrende 24, Elbasanda 30 sokag: kapsiyordu.

Bu sokaklardan her birinde ayri1 bir zanaatin Griinleri sergileniyordu. Dar so-

7 Bkz. Kodra 2002.
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kaklardan olusan ve birkag diikkanin birbiriyle birlestigi pazarlar “¢ars1” adin1
aliyordu. Genel itibariyle bu diikkanlar, han ve hamamlarla birlikte vakiflarin
idaresi altindaydi. Ancak bu dikkanlarin hepsi zanaatkarlarin miilkiyeti al-
tinda degildi, bazilar1 kiralanmugti.

Kayitlara gore, Elbasanda terziler sokaginda bir diikkdnin kiras: aylik 15
akga, dericiler sokaginda ise yillik 400 ak¢aydi. Genel itibariyle kira ginliik
1-1.5 akea arasinda degisiyordu. Ditkkéan sahipleri ayrica aylik 1 ak¢ay: gece
bekgileri i¢in, “battal kiras1” adini alan kii¢tik bir miktar1 da mahalle camileri
i¢in veriyordu. Yani kentteki her caminin bakimi ve ihtiyaglar: belli bir zanaat
sokagindan toplanan battal kira miktari ile kargilaniyordu. I¢ ticaretin arti
gostermesi ile daha kolay muhafaza edilmesi ve muhtemel yanginlardan ko-
runmast i¢in, pahali Griinlerin satildigi, ihrag edilen dokumacilik Griinlerinin,
kuyumcu diikkanlarinin yer aldig: ve daha ¢ok bélgenin zengin kesimine hi-
tap eden kapali cargilar, yani genelde tagtan yapilmig bedestenler inga edildi.
[lk bedesten 6rnekleri Prizren, Uskiip, Manastir ve Elbasan'da goriilir. Daha
sonra bunlar Kavaja, Berat, Iskodra ve Janinada insa edildi. Bu bedestenlerin
genelde bir veya birden fazla demir yahut ahgap kapilar: olurdu ve geceleyin
bekgiler tarafindan korunurdu. Bedestenlerin agilmasiyla birlikte dovizcilik
de gelismeye baglamigsti. Ayrica her kentte genelde haftada bir agilan ve zirai
Urtinlerin, arada el iglerinin de satildig1 mahalle pazarlar: vards, ki bunlar daha
¢ok mabedlerin etrafinda kurulurdu. Diikkan ve bedestenler gibi esnaf lonca-
larinin y6netiminde olan bu pazarlar, Pazar giinleri kurulurdu ve bu gelenek
19. ylzyilin ortalarina kadar devam etti. Ayrica ekonominin zenginlesmesine
yonelik, yilin belirli giinlerinde diizenlenen fuarlar agilirdi. Bunlar genellikle
dini bayramlarda yapilir ve elde edilen kazang yerli halka ulagtirilirdi. En ¢ok
fuarin dizenlendigi ve ticaretin aktif oldugu Elbasandan sonra, bu fuarlar
Struga gibi diger kentlerde de diizenlenmeye basladi. Bu ekonomik hareket-
lenmeler hem Anavut bélgelerinin birbirine daha ¢ok yakinlagmasina hem de
diger Balkan tlkeleri, Dalmagya ve Venedik ile daha diizenli ticaret iligkileri-

nin kurulmasina vesile oldu.

Ihracat tiriinleri genellikle yiin, deri, yag, musir cesitleri, et ve katrandu. Ithalat
ve ihracatin gelismesiyle Arnavut limanlarinin degeri artti. Boylece Iskodra
ve Avlonya limanlarinin yani sira, Dira¢ (Durres) limani da deger kazand:.
17. yizyilin sonuna gelindiginde bu limanda Ulqin, Fransa, Hollanda, Ra-
guza, Venedik ve 1ngi1tere’nin ticaret gemileri bulunuyordu.® Once biytik
kentlerde taifeler seklinde orgiitlenen ve daha sonra bu genis ¢apta gelismis
ekonomiyi yakindan takip eden ve yoneten esnaf loncalari, kendi hiyerarsik
sistemlerini belirginlestirdi. Dogruluk, emniyet, comertlik, tevazu, arkadagla-

8 Bkz. Shkodra 1992.
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rina nasihat etme, onlar1 dogru yola sevketme, aftedici olma, bencil olmama
ve uyaniklik gibi 6zelliklere sahip olan Ahilik esnafi, toplumun sadece ekono-
mik yonden degil, sosyal, siyasi, egitim ve hatta askeri yonden de gelismesine

katkida bulundu.

Genel itibariyle bakildiginda Arnavutlukun Musliiman niifusu ve esnafi,
kalelerin muhafazasi, isyanlarin bastirilmas: ve vergilerin toplanmasindan
sorumluydu. Hiristiyan niifus ise kalelerin, kopriilerin, yollarin bakimindan
sorumluydu. Esnafin bagini ¢ektigi bu faaliyetlerde bazen zanaatkér grup-
lar arasinda anlagmazlik ¢ikiyordu. 1580 yilinda Elbasan kadisina ulagan bir
sikayetten, dericiler, ulhacilar ile pabug treticileri arasinda anlagmazlik ¢ik-
131 anlagiliyor. 16. yiizyilin sonunda Berat, Elbasan, 1§kodra, Prizren, Peja ile
Vulgiterm kentlerinin genelinde 1686 Miusliiman, 39 Hiristiyan zanaatkér
vardi. Tiiccar ise iki gruptan olusuyordu: gidalar: ve zirai Griinleri satan bak-
kallar, kentler ile tilkeler aras: ticaret yapan ticirler.’

2.2. Arnavut Esnafinin I¢ Yapis:

a. Crrak: Esnaf olmanin yolu, Ahilik 6gretisine gore ¢iraklikla baglar, kal-
falikla devam eder ve ustalikla nihayetlenir. Bir kisi ancak “usta” oldugunda
esnaf tyesi olabiliyordu. Zanaatin gelistigi ve muhafaza edildigi bu hiyerarsik
yapida, bir ustanin dikkininda yillarca zanaatin inceliklerini ve Ahiliki 6g-
renmeye ¢aligan ¢iragin konumu, 1773 yilinda Sultan ITI. Mustafa tarafindan
verilen, Ahi Evran Veli 6gretilerinin bir nevi 6zeti olan fermandan 6grenil-
mektedir. Buna gore ¢irak, ustasindan 6grenmeli, ona saygi gostermeli, s6zii-
ni dinlemeli ve agirbash olmaliydi. Bunlar: yapmadan ustaliga yiikselemez,
hatta kendi diikkianini1 da agamazda.

Usta, ¢irag1 lonca biytiklerinin onayi ile kabul eder, sonra da meslegini 6g-
retirdi. “Eti senin, kemigi benim” ifadesi, ¢iragin ailesince ustaya bu sirada
sOylenirdi. Sayet usta, kihyanin onay1 olmadan diikkinina bir ¢irak alirsa,
kendisine ceza verilirdi. Bu, Elbasan'daki kiirk¢liler kanunnamesinde agik¢a
yaziliydi. Onay alindiktan sonra usta, ¢iragin ismini esnaf defterine kayde-
derdi. Sayet ¢iragin babasi taninan ve esnaf loncasina tiye olan bir zanaatkar
ise, 0 zaman babasinin adi da yazilirdi. Ayrica Arnavutluk’ta ¢iraklarin kabul
edildigi ve kaydediligi tarihler belliydi. S6yle ki, Elbasan ve Iskodrada girak-
lar, Shen Gjergji (Hidrellez) kutlamasinda kabul edilirdi. Berat ve Kor¢a'da
ise “Struga Giini” olarak bilinen 8 Eylilde kabul edilirdi. 17. ytizyildan iti-
baren ¢irak kayitlari, 6rnegin Elbasan kirkeiilerinde 5000 aspra ve 5 kurus
vermekle yapiliyordu. Bazen ¢iragin bir ustanin oglu olmas: gart1 aranirds.

?  Bkz. Thengjilli 2005.
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Bu, baz1 zanaatlarin bir ailenin tekelinde kalmasina yol agiyordu. Bu duruma
daha ¢ok kuyumculuk, kiirk¢iilik ve terzilik alaninda rastlaniyordu. Ayrica
Uskiip, Peja, Prizren, Iskodra, Elbasan ve Berat kentlerinde deri, saraciye,
takke, pasmak, ¢ilingir ustalar1 ve berberler, kendileriyle ayn: dine mensup
olan ¢iraklari almaya 6zen gosterirlerdi. Bunlardan bagka ¢iraklarin kabulin-
de ahlaki, ailesinin konumu, fizik yapisi gibi etkenler de gozetilirdi. Ciragin
durtstligini sinamak igin ditkkan koselerine para birakilir ve ¢iragin onlari
haber verip vermemesine dikkat edilirdi.

Ustanin ¢irak tizerinde fiziksel siddet uygulamasi, lonca kanunnamelerine
gore agir ceza gerektirirdi. Ne var ki, her ne kadar fiitivvetnameler ve fer-
manlar ¢irak-usta iligkisini dizenlese de, pratikte aralarindaki iligki her za-
man kurallara gére olmazdi. Ozellikle piyasada talep artisiyla birlikte bazt
ustalar, ¢iraklarina diigiik maag vererek onlarin hakkini istismar etmekteydi-
ler. Cocugu olmayan ustalarin yetim veya fakir ¢iraklar: evlat edinme vakalar:
harig, her zaman kurallara uygun iligkiler s6z konusu degildi.’* Ciragin agir
su¢ isledigi durumlarda falakaya yatirilir, usta ile ebeveyn arasinda diizenle-
nen sozlesme siiresi bitmeden ¢irak ustadan ayrilamazdi.

b. Kalfa: Uzun miiddet ustanin yaninda kalip meslegin piif noktalarini 6g-
renen ve bunun yani sira ahlaki ve dini 6greniminde belli bir noktaya gelen
cirak, ustanin esnaf yoneticilerine yonelttigi teklif ile kalfaliga yiikselirdi. Ge-
nellikle kalfaliga kabul, dini ritiellerle kutlanir ve yeni kalfa esnaf defterine
kaydolunurdu. Bunun kargiliginda 450-500 akg¢a kadar vergi verirdi. Kalfalik
stresi 4-5 y1l kadar devam ederdi. Ayrica ustaliFa gecis i¢in her zanaatin ken-
dine gére belirledigi bir yas sinir1 vards; bu 22-30 arasiydi. Ornegin, Raguza
kunduracilar: 23 yas altinda kimseye ustalik payesini vermezlerdi. Kalfanin
isledigi suclar icin seyh veya esnaf biiytkleri tarafindan farkli cezalar verilir-
di. Kalfalik stirecindeki kisi hem 6grencilik hem is yapardi. Kanunnamelere
gore, kalfalarin tcretleri ilk yillarda glinliik, daha sonra haftalik seklinde 6de-
nirdi. Ucret miktari ise lonca yénetimi tarafindan belirlenirdi.

Farkli zanaatlarda c¢alisan bekar kalfalar, bekar taifelerini veya tegkilatlarini
olustururdu. Arnavutluk’un farkli bolgelerindeki bu uygulama, Berat’ta 1823
yilinda inga edilen Bekarlar Camii'nde gorilebilir. Bu bekar birliklerine ancak
belli bir yag grubu ve zanaata mensup olan bekarlar kabul edilirdi. Evlenenler
ise tyelikten ¢ikarilirdi. Kendi kanunnameleri bazinda isleyen bu yapilarin en
onemli 6zelligi, tiyeler arasinda yardimlagmak ve birbirini korumakti. Uyele-
rin baginda en az bir imam ve bayraktar kadar 6nemli olan “bekarbag:” bulu-
nurdu. Ayrica bekérlarin beraber kaldig: “bekarhane”leri veya “bekar odalar:”

10 Genis bilgi i¢in bkz. Shkodra 1962 ve 1992.
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vardi. Bunun en bilineni Elbasandaki Tabaklar Késkirdiir. Bekérlarin sayilar:
ve olusturduklar: birlikler gittik¢e artmugtir.

Bir kalfanin hayatinda en 6nemli olay, bagimsiz bir usta olarak ilan edilme-
siydi. Kalfa, belirlenen siire tamamlaninca ustasina teklif yoneltir, o da lonca-
ya sunardi. Kabuli tizerine “icazet verme” veya “teferrii¢” toreni i¢in gerekli
hazirliklar yapilirdi. Térene gelenler 6nce eglenir, daha sonra “sedd kusan-
ma” gergeklesirdi. Esnaf loncasi, bu ritiieli diizenlemek igin 6nce kadidan,
ardindan da yenigeri agasindan izin ister ve bu ritliele bolgenin 6nde ge-
len sahsiyetlerini davet ederdi. Gelen davetliler ise ¢esitli hediyeler getirirdi.
Bunlar ustabag: tarafindan kayda alinir ve halka dagitilirdi. Bu ritieller bazen
giinlerce siirer ve gelen davetliler icin ¢ok 6zel yemekler hazirlanird:. Icazet
toreninin diizenlenecegi meydanda bir tarafta kalfa ve ¢iraklar siralanir, diger
tarafta “esnaf kurulu” yer alirdi. Kurulun baginda ise seyh bulunurdu. Dervig-
lerden biri veya esnaf ¢avugu yanina usta adayini alir ve ahi babay: selamlar-
di. Kanunnamelerde belirlenen kargilikli konusmadan sonra ¢avus, kalfa icin
icazet isterdi. Icazet verildigi takdirde usta kalfaya seddini kugatir, yeni usta
da hem kendi ustasinin hem de seyhin elini 6per, onlardan dua alir ve ardin-
dan kendisine bir nevi yazili diploma olan tasdikname verilirdi. Ancak bu
ritiielden sonra yeni usta vergisini 6deyebilir ve diikkanini agabilirdi. Lonca
yonetimi yeni diikkan agildiktan sonra kontrolii stirdiirir, bir yolsuzlugu veya
kusuru tespit ederse diikkani kapatirdi.

c. Usta: Dikkanin agilmasi ustanin kendi imkénlar1 veya eski ustanin yar-
dimlariyla olur ve ardindan kiigtik bir kutlama yapilirdi. Esnafa tiye olan kim-
seler birbirlerine “yoldas” diye hitap ederlerdi. Fiitivvetname-i Kebire gore
ustalar kendi aralarinda ti¢ gruba ayrilirdi: kavli, surbi ve seyfi. Yeni ustalar
ayrica ser’'i mahkemelere kaydolurdu. Ancak ustalarin zenginlesmesi ve giic
kazanmasiyla aralarindaki rekabet gitgide artardi. Ustalar belli toplantila-
ra katilir ve sedd merasimlerine giderdi. Ayrica esnaf, yillik Gyelik vergisini
6derdi. Ustalarin sug isledigi durumlarda kendilerine ceza uygulanirdi.!* Bu
ustalarin geliri her zaman iyi olmazdi. Bir kisminin maddi durumu iyiyken,
cogunlugu yillarca tegkilata bor¢lu olurdu.

¢. Lonca: Lonca heyeti esnaflar i¢in idari yargi konseyinin roliinii oynuyordu.
Heyet, 17. yiizyilin bagindan beri mevcuttu. Bu heyet ihtiyarlar ve agalardan,
yani eski esnaftan olusurdu. Uyelerin sayis1 3-5 arasinda degismekteydi. Bu
heyetin baginda seyh yani ahi baba, sonra esnaf bagi, yigitbas: ve onun yar-
dimaist gelirdi. Elbasan dericilerinin lonca heyetinde faki, bayraktar ve yigit-
bagi da bulunurdu. Daha sonra buna ustabagi, miitevelli, cavug, kalfabas: ve

' Bkz. Zamputi 1961.
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bekarbag: da eklenmigti. Bu kadar kisiden olusan lonca, genelde biyiik esnaf
gruplarinin loncastydi. Sultan III. Mustafa'nin fermaninda belirtildigi tizere,
lonca heyeti tyeleri oylamayla segilir ve heyet sultan: bir nevi temsil eder-
di. Yerel yonetimden kimse onlara miidahale edemez, saygisizlik yapamazdi.
Durum béyle olunca kararlar: tartisilmazdi. Lonca heyeti, ustalarin atanmast;
ustabagi, cavus, miitevellinin se¢ilmesi; fiyatlarin, harcamalarin, kalfa tcreti-
nin belirlenmesi ve savasa dair kararlarin alinmasinda etkindi.

d. Ahi Baba: Fermana gore seyh yani ahi baba, daima esnafin ruhani lideriy-
di. Hiristiyan esnaflarda bu goérevi papaz veya kihya yiritirda. Kayitlardaki
ilk ahi baba bilgisi, 1580 yilinda Sefer Kalfa adinda bir ahi babanin kadiya
bagvurmasidir. Ayni mahkemeye 26 yil sonra Hasan Belshi adinda bir ahi
baba bagvuruda bulunur. Ahi babalar ayn1 zamanda tlkede Kadiri tekkele-
rinin temsilcisidir. Kirkent dervigleriyle baglari olan bu kisiler ayn1 zaman-
da Sultan'in otoritesini saglar. Ancak en fazla ahi baba ismine, Ahi Evran
Velt'nin piri oldugu derici esnafinda rastlanir. Hatta her yil Kirkent’teki Ahi
Evran tekkesine belirli miktarda para gonderilirdi. Ozel kararlarla donatilan
Kirkent halifeleri, dericilerin tekke, zaviye ve camilerini ziyaret edip Ahilik
ilkelerini 6gretirdi. Bu seyyah halifeler, gittikleri bolgelerde ahi babalara go-
rev dagitir, onlar da bu gérevi eksiksiz yerine getirirdi. Ahi babalar seriati, ta-
rikati, hakikati ve marifeti 6gretirdi. Ayni zamanda ¢ok iyi zanaatkar olan bu
kisiler, zekalar: ile de taninirdi. Ahi baba kalfalara ve ¢iraklara hirka giydirip
sed kusatirdi. Yeni ahilere, kdhyalara, yigitbaslara ve bayraktarlara tac takard:.
Ayrica esnaf arasindaki anlagmazliklarda hakemlik ederdi.’?

Sonug

Osmanli hakimiyeti ile birlikte 6zellikle kent yapisinda olumlu etkisi bu-
lunan Ahilik 6gretisi, Arnavutluk toplumunda derin izler birakmigtir. Once
tekke ve zaviyeler inga eden, ardindan esnaf tegkilatlanmasi ve 6rgitlenmesi
sonucu toplumu her yoniiyle inga eden Ahilik, Kirkent’ten hatta ondan 6nce-
sinde Bagdat’tan Arnavutluk diyarina uzanan tarihsel bir gercekliktir. Ahilik,
19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilinin baginda Osmanli Imparatorlugu'nun gii-
clini yitirmesiyle etkisini kaybetmistir. Gliniimiizde AhiliK'in etkin oldugu
dénemde gelisen zanaatlarin ¢ok azi hayatta kalabilmistir.

12 Bkz. Shkodra 1973.
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ABSTRACT
Akhism Culture in Albania and Its Place in Social Life

Akhism, as a religious and social organization, began to appear in
Anatolia in 13" century. After a while, it played an important role in
the establishment of the Ottoman Empire. It also became an impor-
tant element in the structure and development of the society from
economic, social, political, and religious aspects in the land conquered
by the Ottomans. Generally called “craftsmen” in Albanian sources,
akhis had an order and structure in itself. In this article, the position of
Akhism and akhis, which play an important role in the development
of crafts and add value to the Albanian community will be examined.
Firstly, the structure of Albanian cities between 15% and 18* centuries
will be portrayed. Secondly, “guild” management and internal struc-
ture of akhis will be discussed. Finally, reduction and disappearance
of craftsmen’s impact on the society in 19* and 20* centuries will be
mentioned.

Keywords: Akhism, Albania, guild, craftsmen, crafts
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Cile’den Hareketle Necip Fazil
Kisakurek’in Anlam Dunyasi

EYLEM SALTIK"

(674

Necip Fazil Kisakiirek, siirlerini “sezmek” ve “dligiinmek” eylemleri
sayesinde yazdigini ifade etmis ve siirini “belli bagl bir sanat anla-
yisindan tiiten siirler” olarak tanimlamistir. Sairin poetikasina ait bu
ifadeler, onun siirinin hem sezmek ve diiginmek eylemlerinin yarattig1
celigkiler tizerine kurulu oldugu hem de 6zenli bir kurguya sahip oldu-
gu anlamina gelmektedir. Necip Fazil bir taraftan sectigi imgelerle bir
taraftan da yarattig1 etkili ses ile her donem okurun dikkatini cekmeyi
bagarmigtir. Onun “siir mefkaresi’ne varabilmek i¢in anlam derinligi
yaratacak kelimeler sectigi, bunlarin kurguda butiinliik olusturacak se-
kilde birbirini tamamladig1 ve bir anlam evreni yarattig1 gortilir. Necip
Fazil siirinde anlam derinligi ve butiinligi saglayan bagat unsurlardan
biri imgedir. Sairin degisen his ve fikir diinyas: titizlikle segilen im-
gelerin arkasinda gizlidir. Necip Fazil'in varligi, dinyayi, yasami an-
lamlandirma gabasi ve bunun bireysel sonucu imgenin gizledigi anlam
¢ozildigiinde ortaya gikmaktadir. Bu ¢alismada, Necip Fazil'in Cile
isimli eserindeki anlam dinyasi, imgeler tespit edilerek ¢6ziimlenmeye
caligilmigtar.

Anahtar sézciikler: Necip Fazil, Cile, siir, poetika, anlam, imge

hmet Hamdi Tanpinar, “Siir Hakkinda I” baglikli makalesinde “siir ve

alelumum sanat ferdin en mutlak ve hiir suretle kendini idrak ettigi zir-
vedir” der (1998: 14). Sanatc: icin eseri, kendiyle bas basa kaldig: tek yerdir.
O her ne kadar yaratma sancisi ¢ekse de, bu ani yagamaktan memnundur.
Cinki i¢ dinyasinda yasadigi olumsuzluklar, eser ile bulugsma noktasinda
hazza donistir ve sanat¢1 bu sayede eksikliklerinden aci bir gekilde de olsa
zevk duyar. Bu zevk duyma ami gegicidir. Kaynagi ne olursa olsun, sanatgi-
nin problemini ¢6zmez ve sanatg1 yaratma sancilarini ¢ekmeye devam eder.
Wellek bu durumu “sairlik yeteneginin insana bir eksikligi telafi etmek i¢in”
verildigi seklinde 6rneklendirir (1993: 62). Pope hem kambur hem clicedir,
Byron topaldir, Proust nevrozludur. Necip Fazil da bir eksiklik duyar, ancak

" Yrd. Dog. Dr., Osmangazi Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimi/ESKISEHIR
E-posta: esaltik@ogu.edu.tr
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bu eksiklik somut bir uzvun degil, soyut bir unsurun eksikligidir. Siirleri-
nin derin yapisinda bilingdigina ait simgesel anlatimlarla karsilagilan Necip
Fazil'in da tamlik arayigini yasadigi goriilmektedir. Siirlerindeki anlam din-
yasinin belirleyicisi, sairin kaygilari ile bunlarin neden oldugu bosluktur. Bog-
luk, sairi, “ben”ile diinya arasindaki uyumsuzlugun neden oldugu trajediye it-
migtir. Bergson'un, suur zamanina gegisin gerceklik diizeyindeki araglarindan
biri olarak tanimladig: siir, Necip Fazil i¢in, yasadig: trajik hali disa vurdugu
bir ara¢ olmugtur. O, yaratici sire¢ i¢inde ¢atigmalarini ¢6ziimlemeye ve siir
aracitligiyla tamliga varmaya ¢alismugtir.

Necip Fazil'in hayatinin izdisimi olan (ile eserindeki siirler, yaratici stirecin
tim sancilarini yansitmaktadir. Bu eserdeki siirlerin anlam diinyas: metoni-
mik bir yapiya sahiptir. Bu yapinin merkezinde “ben”, “ben”in etrafinda ise
bes temel unsur ve bunlarin zit kavramlar:® yer almaktadir. Yagam/6lim, diin-
ya/6te diinya, akil/iman, bosluk/hakikat ve Yaradan/yaratilan “ben” in merke-
ze yerlestirildigi bir diinya i¢inde anlamlandirilarak islenmistir. Ci/ede “ben”
kaynakli kayg: durumunun yaratti1 bu yaps siir dilini de etkilemistir. Zor
begenen, tatmin olmayan, titiz bir karaktere sahip sairin, yagadig1 kaygilari,
catigmalari, sancilar1 anlatmaya calisirken “ben” kaynakli trajedisine estetik
bir sancinin daha eklendigi goriiliir. Oznenin sancist yalnizea “varlik’s anlam-
landirma sathasinda yaganmamis, anlami tagiyan kelimeleri bulma sirecinde
de devam etmistir. Bu nedenle Ci/ede hem siir sanatinin hem de inangla ilgili
sorgulamalarin konu edildigi 6rnekler bulmak mimkiindir.

Necip Fazil, kelimeyi goyle tanimlar: “Siirde her kelime, kendi zat1 ve obir
kelimelerle, nispeti yontinden sairin géziinde, i¢ine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve
yanki yank: cihanlar sigdirilmig birer esrarli billur zerredir” (1999: 484). Boy-
lece kelimelerin siirin anlam evrenindeki rolinin ne kadar énemli ve zor
olduguna vurgu yapar. Sair i¢in kelime cihani rengiyle, sesiyle betimleyebilen
ancak sirrin1 kolay kolay ele vermeyen bir unsurdur. Ciinki Cassirer’in sem-
bolik formlar felsefesine gore agikladig: sekliyle “her insanin kelime ya da
sembol diinyas: onun zihinsel faaliyetinin sonucudur” (2011: 193). “Iman,
ihlas, vecd ve agk, bunlar birer kelime / Kelimeyi bogardim verselerdi elime”
dizelerinde kelimelerin arkasina gizlenen anlam evreni ironik bir dille vurgu-
lanir. Sair, poetik sancilardan kolayca kurtulamamus olsa da “yerytizii manzu-
mesinde ruh ve madde arasinda var olan siki ve mahrem iligki”yi (1999: 481)
siir aracihigiyla ¢6ziimlemeyi bagarmistir.

Gilbert Durand, Seméolik Imgelem isimli eserinde insan igin “homosemboli-
cus” terimini kullanir. Ciinki insan, toplumsal yapida var olan tim degerleri,

! Bunlar Kuguradi'nin “trajedi zit kavramlarin yan yana gelmesiyle olusur” tespitine somut bir 6rnektir.
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meydana gelen tim degismeleri ve gelismeleri simgeleyerek yagar. Bilin¢dist,
bireysel ya da toplumsal, simgesel yapilanmanin bir organidir. Durand, in-
sanin etrafindaki varliklari/olusumlar: simgelestirerek bilin¢digina atmasini
psikoloji ile agiklar. Kisi, hayati, psikososyal, antropolojik dengeyi olusturmak
ve varlik ile evreni dengelemek icin simgelestirme yoluna gider. Sair, hem
varligin anlamini aradigi hem de varligi anlamlandirdigy yillarda, varlik ile
evren arasindaki dengeyi simgesel digiince aracilifiyla yeniden kurgulaya-
rak kendisini rahatsiz eden distincelerden uzaklagmay: denemigtir. Durand’a
gore bilingdisi, yagananlarla dolu olan bir “gii¢”tir (1998:46). Bilingdiginin
“gli¢” olarak tanimlanmasi, bunun insan yasami tGzerindeki etkisi nedeniy-
ledir. Bilin¢dis1 yasananlarin ve bunlara ait deneyimlerin simgesel 6gelerle
kaydedildigi yerdir. Sanatc1, yaratma stirecinde benligini ararken 6teledikleri-
ne geri doner ve onlarla yizlesir. Psikanalistlere gore de sanat yapitinin orta-
ya ¢ikiginda, bilin¢disi ile ait oldugu kisi arasindaki bu kaginilmaz yiizlesme
onemli bir etkiye sahiptir. Kurt Goldstein bu yizlesmenin insan psikolojisi
agisindan saglikli oldugunu distinenlerdendir. Ona gore, “biling, bireyin o an
verili somut durumu agabilme, o durumu, sartlar: birebir yasamaktan ¢ikabil-
me yetisidir; insanin soyutlamalar: ve evrenselleri kullanabilmesinin, dile ve
sembollere sahip olmasinin altinda yatan yetidir” (aktaran May, 2013: 16).
Biling, her ne kadar olumsuzlar1 depolasa da insanin zor durumdan kurtul-
masini saglayan bir yetenektir. Kisi bu yeti sayesinde yaratici/sanatg1 sifati-
n1 kazanir, Wellek de Durand ve Goldstein ile ayni sonuca varmugtir. {lham
“yaratmanin bilin¢dist etkeninin geleneksel adidir” (1993: 67) diyen Wellek,
ilhamin bir yaratma eylemi oldugunu ve temel kaynaginin bilingdist oldu-
gunu belirtir. Necip Fazil'in bilingdigini kugatan, “ben” ve “ben”in yasadigi
catigmalardir. Onun siir seriiveninde “ben”, kaygilar: duyan ve onlardan kag-
maya ¢alisan esas 6zne konumundadir. May’e gére 6znenin trajediden kurtu-
labilmesinin yolu “yaratici siireg i¢inde kendisinin bilincine vararak benligini
tekrar bulmasi[yla]” mimkiindar (2013: 11). Sair, zitliklar tzerine kurdugu
anlam dinyasinda imgeler yaratip bagta kendi benligi olmak tizere varlig:
anlamlandirmaya galisarak trajediden uzaklagmis; onun bu ¢abas, siirinin te-
matik yapist ve Uslubunun belirleyicisi olmustur.

Necip Fazil'in hayatini adadig: siir sertiveni i¢inde varligin anlamini aradig
cesitli kavramlar vardir. Yagam, 6lim, diinya, insan, zaman, inang, hakikat, Al-
lah, akil, diistince, ayna gairin yaratici stirecin her doneminde -anlam degisi-
mine ugramakla birlikte- 1srarla isledigi temel kavramlardir. Bunlar etrafinda
secilen kelimeler, yaratilan imgeler siirinin anlam evrenini belirlemigtir. An-
cak sairin degisen varlik algisi nedeniyle bazi kavramlarin anlam degisimine
ugradig: goriilmektedir. Bunlar ayna, 6liim, yasamdir. Hakikat, inang, zaman,
diinya, 6te dlinya, bosluk, akil, diisiince ve insan kavramlari ise sairin zihninin
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hep ilk tanimladig: sekliyle kalmigtir. Sairin bu kavramlara yikledigi anlam-
lar degisse de degismese de sectigi imgelerin, kaygilarindan uzaklastik¢a daha
bittinlikli bir tablo olusturdugu gorilmektedir.

Necip Fazil'in siirlerinde yasam, kendisini var eden ve diizenleyen biitiin un-
surlariyla yer alir. Bunun nedeni bireyin yasadig: trajedidir. I¢inde bulundugu
durumdan hognut olmayan trajik birey, istedigi diinyayr mekin-zaman-insan
tiggeni i¢inde yeniden kurgular. Ttim bu kavramlarin gairin hayal diinyasindaki
tanimlamalarina gegmeden 6nce dustince ile ilgili imgelerine yer vermek ge-
rekir. Clinkii Necip Fazil “mutlak hakikat’e varsa da diisinmekten vazgecme-
migtir. Bunun pek ¢ok nedeni vardir. Kisilik 6zellikleri, cocuklugu, ailesi, babast,
dedesi, annesi, yagadig1 donemin siyasi yapisi, savaglar, egitimi, yatili okul haya-
t1, Paris hayat1 vs. onu ¢atismaya, disiinmeye ve sonrasinda daha iyisini arama-
ya itmistir. Asagidaki tabloda, Ciledeki siirlerde gecen dustince/dusiinmek ile
ilgili imgeler kronolojik olarak siralanmigtir. Bu imgelerin tamamy, gairin onun
icinde bulundugu durumdan hognut olmadigini gésteren negatif imgelerdir.

DUSUNCE/DUSUNMEK
Duvara ag 6rmek, Dalga, 1926 L;in didiklenmesi, 1930
6rimeek ag1, 1922
Kani bogan iplik, bicak, | Guve, 1936 Kelepge, kezzap, stilik,
cinlerin digiini, 1934 iskence, 1939
Bagin terlemesi, yan- Ulvi hastalik, 1947 Zehirli tiitsii, 1958
mast, 1939
Beyne kuyu agan bur- Dirdir et-, 1976 Kan pihtist, 1976
gu, 1963
Yara, 1977 Ekmek, 1977 Kan sizan penge, 1978
Ciglik, 1976 Zipkin, 1982 Savag, 1982
Azap, 1982 Kafasinin ¢atlamast,

1983

Necip Fazil'in yasamla ilgili yaptig1 sorgulamalar, siir yazmaya bagladig: giin-
den itibaren tematik bir unsur olarak eserlerine yansimistir. Bu sorgulama-
larin en derini “toprak isti siringen yasayisini gercek hayat sanan ve bagini
goge kaldirmayan magrur ciice”’nin (Kisakiirek 2013: 66) kendi “ben”ine var-
mast yolunda olmustur. Sair, bu siireci séyle anlatmaktadir:

O giine kadar muhasebem, her unsuriyle hassasiyetimi giciklayan koca
bir konak, her ferdinin nereden gelip nereye gittigini bilmedigi ugul-
tulu bir cereyan i¢inde, her an iniltilerle agilip 6rtiilen muriltili kapilar
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arasinda ve butin bir ses, renk ve sekil climbisii ortasinda, bes has-
semin stnurlarini tirmalayict ve ilerisini aragtirict derin bir(melankoli)

duygusundan ibaret. (2013: 38)

Sair, bu melankolik halin kendisini “miicerret, miiphem, formillesmemis ve
sisteme girmemis” bir hayata ittigini itiraf eder. Madde i¢i bir hayata dalmug
olsa da hakikatten haber veren “fisiltilara, madde 6tesi hayatin ihtarcisina ve
g0zl uyku tutmaz nébetgisine” hep rastlar. Sairin duydugu bu fisiltilar, ihtar-
lar onu sorgulamaya iten distncelerdir. Varolusa dair sorgulamalarin nedeni
olan bu dustincelere ait imgeler, Necip Fazil'in i¢inde bulundugu ruh halinin
ipucu olan kullanim unsurlar: olarak siirin estetik yoniint kuvvetlendirmistir.
Onun yazma sertiveni émriintin son giinlerine kadar siirmistiir. Sairin, bo-
hem sancilarini en kuvvetli hissettigi yillarda da, mutlak hakikate ulagtigin
diisindigi dénemde de “distince” ile ilgili imgeler tGretmeye devam ettigi
gorilmektedir. Siirlerdeki ilk imgelerle sonrakiler arasinda sairin iginde bu-
lundugu psikolojik degiskenlikle dogru orantili olarak farkliliklar olusmustur.

Sair, “Ortimcek Agr”isimli siiriyle diisiinmeye, sorgulamaya bagladiginin habe-
rini vermektedir. Varligin anlamini aramaya baglayan sairin zihnini meggul eden
“dert”ler onun cevap aradig1 sorulardir. Bunlar duvari, yani gairin beynini 4deta
bir 6riimcek ag1 gibi sarmigstir. 1922 tarihli bu siirde yer alan “6riimcek ag1” im-
gesinden sairin {imitsiz ve bohem bir ruh diinyasinda oldugu anlagilmaktadur.
Oriimcek aginin saglam olmasi ve avlanmak icin yapilmast, bu imgenin, sairin
yasadig1 buhranin gelip gecici olmadigini ve kendisini tuzaga diistren fikirlerin
pesini birakmadigini anlatmak icin se¢ildigini gostermektedir.

Necip Fazil'in beynini kusatan diistinceler sonraki yillarda “dalgalar” halinde
“i¢ didiklenmesi’ne sebep olmustur. 1934 tarihli “Bu Yagmur” isimli siir dal-
galanmanin, didiklenmenin gittik¢e arttigini anlatan imgelerle doludur. Ne-
cip Fazil bu siiri konferans vermek i¢in gittigi Trabzonda yazar. Saire ilham
veren “vicdan kivranisina, ter dokisline” benzettigi ¢iseleyen yagmurdur.?

Bu yagmur, bu yagmur, bir giin dinince,
Aynalar ylizimi tanimaz olur.

Bu yagmur, kanimi bogan bir iplik
Tenimde acisiz yatan bir bigak.

Bu yagmur, delilik vehminden ustiin,
Karanlik kovulmaz distincelerden.
Cinlerin beynimde yaptig1 diigiin,
Sulardan, seslerden ve gecelerden

(1999: 300)

2 Ayrintili bilgi icin bkz. Kisakiirek 2004: 151-154.
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Tirk edebiyatinin trajik hayat yagayan bir diger ismi Tevfik Fikret’i rahatsiz
eden “yagmur damlalar1”’nin Necip Fazil’a da rahat vermedigi goriilmektedir.
“Kan1 bogan iplik” gibi sairi diistinceye bogan yagmur damlalar: bir stire sonra
iyice artarak beynini “cinlerin digin yaptig1” bir meydana gevirir. Bu meydan
“karanlik”tir. Ciinkd sairin zihnini rahatsiz eden yagmur damlalari ile cinler

onu sorgulamaya iten ve ona aci veren varliklardir.

“Cile”isimli siirinde “yepyeni bir diinya”ile tanistigina vurgu yapan Necip Fazil,
bu siirde yeni diinyaya ulagma yolunda yasadiklarini simgesel bir dille anlatur:

Deliler kéyiinden bir menzil agkin,
Her fikir i¢imde bir ¢ift kelepge.
Bir fikir ki, sicak yarada kezzap,
Bir fikir ki, beyin zarinda siliik.
Gordiim ki, ateste, cimbizda yokmus,
Fikir cilesinden buyiik igkence.
(1999:17)

Yukaridaki dizeler, sairin hakikati 6grenme miicadelesinde kargilagtigi zor-
luklar1 anlatmaktadir. Necip Fazil “kelepge, kezzap, siliik” gibi negatif imge-
lerle, ¢ile gekmesine sebep olan diisiincelerin kendisine ne kadar ac1 verdigini
vurgulamistir. Baglangicta yagmur damlalari, su dalgalar ve i¢ didiklenmeleri
baglayan diigtince akinlari, sonraki yillarda gairin zihnini kusatan “kelepge,
suliik ve gtive”ye, ardindan da kronik bir hastaliga déntigmiistiir. Bu hastalik,
1983 yilina kadar her biri bir “c1glik’a déniisen distincelerle birlikte sairin
beynine “azap’tan bagka bir sey vermemistir.

YASAM
Azgin deniz, B .
Kurak ¢ol, 1928 Iskele, 1930 Raks, 1939
1927
Tiketilen varlik, .
Eksik, 1940
1940
Kubur faresi, Ug bes nefes, Zindan avlusu,
Uyku, 1963
1947 1972 1972
Delik kese, 1972 Puf desen kopacak | Kisir dongt, Giinah yolu,
iplik, 1972 1973 1976
Ecel il
Tek kelime, 1977 | Oyun,1982 Emanet, 1982 cere
bogusmak, 1983
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Necip Fazil, yalnizca yasadig hayat: siirlestiren bir sair degil, ayn1 zamanda
siirlerindeki hayat: da yasayan bir sairdir. Vefa Tagdelen’e gore o, “Tuirk siirin-
de kendi benini ve ben olma sertvenini en ileri diizeyde kendi siirine tagiyan
kisi[dir]” (2005:220). O, siiri “duygulagmis disiinceler” (1999: 478) seklinde
tanimlayarak eserleri ile yagami ve beni arasindaki bu siki iligkiyi vurgula-
mugtir. Sairin telkin gliciine sahip olmasinin 6nemli bir nedeni, siirinin bu
ozelligidir. “Iginde bizzat yasanacak hayata ermek mi, onu hayal edip beyaz
yapraklar tstiine kelimeler dokmek mi? Bulunmasi gereken bizzat hayatti;
asil hayat... Onu bul da evvela yasa, sonra yaz, yazabildigin kadarini... Bu-
rada yagayabilmekle yazabilmek beraber...” (2013: 70) diyen sair, siirlerinde
duygularla birlikte bunlarin ait olduklar: kavramlari da iglemistir. Digstince
kusatmas: altinda tanimladig: kavramlar arasinda yagsami da vardir. Onun
yasami nasil tanimladigini gosteren tablo yukarida verilmigtir. Bu tabloda,
sairin ilk yillarda yagami zorluk anlami tagiyan imgelerle tanimladig: goril-
mektedir. Hayatinin en buhranh ginlerini gecirdigini belirttigi 1927-1928
yillarinda sgair i¢in yasam, micadelenin zor oldugu “azgin bir deniz” ve “kurak
¢ol’diir. Necip Fazil'in, daha sonraki yillarda yagam igin sectigi imgeler ara-
sinda onun gelip gegiciligini anlatan “iskele” vardir. Ozellikle 1940’tan son-
ra kaleme aldig: siirlerde kullandig1 imgeler, sairin hakikati bulduktan sonra
yasama yiikledigi anlami yansitan imgelerdir. Maddi alemin mutlak hakikate
giden yolda engel teskil ettigini fark eden sair, bu diinyaya ait yagami, insanin
hakikate ulagmasini engelleyen “uyku”, onu kétii distincelere iten “kubur fa-
resi”, her an sona erecek “li¢ bes nefes”lik bir zaman dilimi ile “piif desen ko-
pacak iplik”, 6te diinyaya faydas: olmayan “delik kese” olarak imgelestirmistir.
Omriiniin sonlarina yaklagtigi yillarda ise kendisine ait cani “emanet” keli-
mesi ile imleyen sairin, yasamin gelip geciciligine dikkat ¢ekmek istedigi g6-
riiliir. 1983 tarihli “Ecel” isimli siirinde kullandig: “ecel ile bogusmak” imgesi
ilgingtir, ¢tinkii 6nceki yillarda yaptig1 tanimlamalarin onu trajediden tam
anlamiyla kurtaramadig: anlagilmaktadir. “Yetisir bogustugum gece gindiz
ecelle / Allah Rahim ve Rahman, Allah Azze ve Celle” dizeleri, sairin yasam
ile 6lim arasindaki trajedisinin 6mriniin son demlerinde de canli oldugunun
ifadesi gibidir.

Freud, “[k]ayg: kimi zaman bagka semptomlara ¢ok¢a baghdir, kimi zaman
bagimsiz olarak tirer, kimi zaman uzun siirer ve kalict bir hal alir” (2013: 112)
ifadesiyle kayginin insan tizerinde uzun sireli bir olumsuzluga neden olabi-
lecegini vurgular. Ozellikle nevrotik kaygilar tedavi edilmedigi siirece insanin
mutlu olmasi mimkiin degildir. Bu tip kaygilar arasinda yer alan yagsam ve
olime dair kaygilarin Necip Fazil't 6mri boyunca kusattii gorilmektedir.
Tablolardaki imge yogunlugu da bunun somut bir gostergesidir.
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Kalkilmaz uyku, Ebedi karan- Sonsuz sefer, Aci yolculuk,
1925 ligin mahzenine | 1926 1928

inmek, 1925
Yeniden dogmak, | Yolculuk, 1936 Gergek, 1939 Ciglik, 1941
dirilmek, 1930
Biiytik randevu, Oliimsiiz sarks, Son durak, 1964 | Ebedi genglik,
1958 1962 dugiin, 1969
Dus, 1972 Sonsuzluk, 1972 | Sultan ol-,1972 | Son perde, 1972
Tebessiim, 1973 Saklambag, Sélen, 1973 Perdelerin inip

1973 kalkmasi, 1976
Serbet, 1977 Ata binip git- Kavugmak, 1980 | Bayram, 1982

mek, 1978

Miijde, 1982

Semavi tilkelere

ue¢mak, 1982

Oliim Necip Fazil'in zihninde her daim canli olan ve sairi diigiinmeye iten kav-
ramlardan biridir, ¢iinkd “varlik’1 anlamlandirma ¢abasinda yagam gibi 6lim
de 6nemli bir belirleyicidir. Bu iki zit kavram tzerine yapilacak tanimlamalar,
varligr ¢oziimlemek ve gercege ulagmak icin saire yol gosterecektir. Yagamin
boslugu kargisinda ilahi varligin giicine tutunan Necip Fazil'in kendi yagamina
da dliimiin mistik anlami dogrultusunda diizen vermeye ¢aligtig1 sdylenebilir.

Necip Fazil i¢in “6liim” baglangicta her insanin yasayacag: siradan bir olaydir.
Varolus beraberinde her canli i¢in yoklugu da getirecektir. Bu yiizden sairin
olim i¢in segtigi imgelerin ilk 6rnekleri arasinda “kalkilmaz uyku, ac1 yolcu-
luk, ebedi karanligin mahzenine inmek” vardir. Bu 6rnekler, 6liimiin insani
maddi diinyadan ayiran bir son oldugunu imlemektedirler.

Ey simdi kara haber gibi bana yaklasan,
Sonra saadet olup yanimdan uzaklagan
Sesler, ayak sesleri, kesilmez ¢itirtilar!
Bir giin, s6niik gégsiime distiigi vakit bagim,
Benden ayriliyormus gibi bir can yoldagim,
Gittik¢e uzaklagan bu sesi duya duya ,
Yavagca dalacagim o kalkilmaz uykuya...
(“Ayak Sesleri”’1999: 214)

Sairin 6lim tzerine yazdigi pek ¢ok siiri bulunmaktadir. Bu siirlerde, sairin
6limi hicbir zaman unutmadigy, ancak 6lim algisinin varliga bakis agisina
gore degistigi gorilmektedir. “Ayak Sesleri” isimli siirde 6lim, aksam vakti
ayak sesiyle gelen korkutucu bir seydir. Kara haber gibi gelen 6liimden korkan
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gair, seslerin uzaklagmasiyla birlikte rahatlar. Ama bilir ki her canli gibi ken-
disi de sonunda 6limi yagayacak, o bitmeyen uykuya dalacaktir. Sair, her ne
kadar korksa da 6liimii kabullenmis goriinmektedir. Bu kabultind 1930 tarihli
“Tabut” baglikli siirinde, 6limu her insanin yasayacagini soyleyerek dile getir-
mistir. Sairin, 6limuin bilincinde olan tek canlinin insanoglu oldugu gercegine
de vurgu yaptig1 bu siir onun mistik dinyaya yoneleceginin de habercisidir:
“Bakanlar bilir ki, bu bog tabutu, / Yarin kendileri dolduracaklar. [...] Olenler
yeniden dogarmug; gercek! / Tabut degildir bu, bir tahta kundak.” Tabut i¢in
“tahta kundak” imgesini kullanan sair, bu imgeyle 6liimiin aslinda yeniden do-
gus olduguna inancini okur ile paylagmaktadur.

Edgar Morine gore, kayg: “diinyadan agir1 kopusu, zamanin asir1 belirsizligini,
agirt 6liim korkusunu dengeleyecek mitleri, bityiileri ve dinleri tesvik eder ve bes-
ler” (2007:125-126). Necip Fazilin yasadig: kaygilar, onun Abdiilhakim Arva-
st® ve din ile bulugmasini saglamus, bu sayede 6lim korkusundan uzaklagan sair
icin limiin anlami degismistir. 11k siirlerinde 6lim igin olumsuz imgeler segen
sair, daha sonra 6liimiin kaginilmaz ve sonsuz yagam oldugunu sezdiren imgeler
kullanmugtir. Sair, kendisini hakikate ulasma yoluna adadiktan sonra ise “ebedi
genclik”, “digin”, “s6len”, “bayram”, “miijde”, “serbet”, “tebesstim”, “semavi tilkele-
re ugmak”, “kavugmak” gibi 6liimiin mutluluk oldugunu anlatan pozitif imgelere
yer vermistir. Bu imgeler, Necip Fazil'in hakikate ermek i¢in 6limii sabirsizlikla
bekledigi ve 6limi cogku ile kargilayacagina isaret etmektedir. Sairin yagama ve
olime ytikledigi anlam, onun yasadig1 diinya ile 6te dinya tanimlamalarini da
belirlemistir. Yagami degil, 6limi tercih eden sairin mekan olarak tercihi elbette
ote dunyadir, ¢linki 6te diinya “ebedi tazelik yeri”, “sonsuz hayat”in yagandig: yer,
“6z vatan'dir. Ona gore mutluluk 6te diinyada yasanacaktir: “Mutlu adam, diin-
yay1 bir aci gurbet bilen / Oz vatan pinarinda, 6liimii serbet bilen” (“Mutlu” 95).

DUNYA
Gurbet, 1923 Ucuz mugamba Mundar kafes, Havan,
dekor, deliler 1949 1972
kéyit 1939
Bali zehirli yalanc1 | Ayrilik bolgesi, Gece kondu Bitpazari,
petek, 1972 1972 yapist bir dfiirik | 1973
eser, 1972

Sirlar perdesi,

Mayin tarlasi,

Kara yalnizlik

Yalan, 1982

1974 1974 madeni, 1982
Cam kirigi déseli | Kuyu, havasiz
mekan, 1982 ¢omlek, 1982

*  Necip Fazil, Abdiilhakim Arvasi ile tanigmadan onceki hayatini goyle tamimlamugtir: “Binbir istikametle seke
seke, saga sola, biikiile biikiile, renkten renge bulana bulana, hig bir seyden habersiz ve insandaki meccani
emniyet ve bedahet saadeti kargisinda sagkin, hep o BIR etrafinda helezonlar izen bir hayat” (2004: 39).
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Yukaridaki tabloda goérilen imgeler Necip Fazil'in maddi dinya kabuliini
yansitmaktadir. Sair, doganin Ustiin giicii karsisinda diigtigi buhrandan yine
onun bir par¢as olan yagadig1 mekan: tanimlayarak kurtulmaya ¢aligir. Necip
Fazil’'in bu ¢abasinin 6zellikle mistik bir ruh haline biiriindiikten sonra bagla-
dig1 gorilmektedir. Hakikati nerede arayacaginin farkina varan sair, 1970’ten
sonra yazdig: siirlerde maddi diinyanin insani “gercek” olandan uzaklagtiran
bir mekan olduguna dikkat ¢ekmistir.

Oliim dedikler, oliinceye dek;

Diinya, bali zehir, yalanc: petek.
(“Orada”1999: 115)

May1n tarlasina diigmiis deliyim, hudutta;

Gozlim, sekizinci renk ve dordiincii buutta. ..

(“Deli” 1999: 284)

Necip Fazil, “Orada” ve “Deli” isimli siirlerinde bu diinyadaki nimetleri “ze-
hirli bal”, diinyay: da “yalanci petek” ve “mayin tarlas1” olarak imgelestirerek
insanin maddi diinya tizerinde yasadig1 nefs savagina dikkat ¢ekmistir. Din-
ya tath nimetleriyle insan1 kandirip mayinlara yani ginahlara iten sahte bir
mekandir. Sair, bu diinyada mutlu olmadigini, asil mutlulugu 6te diinyada
yasayacagini “Aralik Kap1” isimli siirinde su dizelerle anlatir: “Bu diinya bir
kuyu, havasiz ¢omlek / Daraliyorum! [...] Kapimi, buyursun diye o Melek /
Araliyorum!” (1999: 133) Gelip gegici olan bu diinya bir giin yok olacak ve
herkes asil yasam mekan: olan 6te diinyaya gocecektir. Necip Fazil, “Eser”
isimli beytinde yasadigimiz diinyanin gegiciligi ile ilgili bu inanci anlatmak
i¢in diinya yerine “gecekondu yapist”, “Gfurik eser” imgesini se¢mistir. Kib-
leden gelecek riizgar yani Allah’tan gelecek emirle bu ¢liriik yap: yikilacak ve
insanoglu sevaplari ya da giinahlar1 dogrultusunda yeni mekéanda, yeni yasa-
mina baglayacaktir.

Necip Fazil, hem kendisi hem de Tiirk siiri i¢in ayr1 bir yere sahip olan “Cile”
isimli siirindeki yayilgan/gelegen® imgelerle zihninde var olan diinya ve ya-
sam tablosunu somutlagtirmigtir. Saire gore yasam “hikayesi zor bir oyun”,
diinya da bu oyunun sergilendigi “musamba dekorlu sahne’dir. Bu oyunda
zaman insanin aleyhine islemektedir, ¢iinkd insan yalan diinyaya teslim ol-
mugtur. Kendisi de 6zellikle Paris® yillarinda bu durumu yagayan sair, i¢inde

Yayilgan/gelegen imge terimi Prof.Dr. Ramazan Korkmaz'in H.W. Wells'in “expansive imagery” olarak
tanumladigs imge ¢esitine buldugu Tiirkge karsiliktir. Korkmaz, A.Edip Uysal'in “yaygin-genis imaj”
seklindeki gevirisinin “expansive imagery”nin “6nlenemez bir yayilma, genigleme ve derinlesme” anla-
mini kargilamadigini belirtmis ve “yayilgan/gelegen imge” terimini tercih etmistir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Korkmaz 2002: 276-277.

Necip Fazil O ve Ben eserinde Paris yillarini goyle anlatir: “Kadini, kumars, igkisi; (bohem) hayati,
stipheci felsefesi, sar’a nébetleri i¢inde sanati; ¢ozmeye calistikca dolagan ve busbiutin digiimlenen
meseleleriyle Paris” (2004: 63-64).
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bulundugu hali hatirlayarak zaman i¢in “vehim” imgesini kullanmigtir. Bu
sahnede sergilenen oyun insani eglendirmez aksine vehme iter. Oyun sona
yaklastik¢a insanin korkulari da artmaya baglar.

Bu nasil bir dinya hikayesi zor;
Mekani satth, zamani vehim.
Bitin bir kdinat musamba dekor,
Biitlin bir insanlik yalana teslim.

(“Cile”1999: 17)

ZAMAN
iplik, 1926 | Tahtay Havan, Korkung Deli gom-
kemiren kurt, | 1930 daire, 1947 | legi, 1969
1927
Musiki, Isvebaz,1982 Kagak Hazin ¢ark,
1978 hayalet, 1982
1982

Zaman, Necip Fazil siirinin anlam diinyasini belirleyen yapinin 6nemli bir
parcasidir, ¢iinki sair, “ben” arayisini, metafizik diinyay: ve gergek olani ya-
sam-zaman dongusi i¢inde bulmaya caligmistir. Baglangicta yasam-zaman
iligkisini, zamanin olagan devinimi ile agiklayan sairin daha sonra zamanin
her seyi etkileyen felsefi bir kavram olduguna dikkat ¢ektigi gorulir. Sairin
zaman odakli imge diizenegindeki ilk 6rnekler, zamanin akiciligina isaret
eden bir anlam evrenine sahiptir. Zamanin bu gergekligini anlatmak i¢in ya-
sam, zaman ve insan arasindaki iligkiyi yansitan 6zgiin imgeler kullanmugtir.
“Sehirlerin Digindan”, bu iligkinin anlatildig1 ilk siirlerinden biridir. Bu siirin
etkileyiciligi, sehir hayatina sikigip kalmig her insanin disledigi bir 6mri an-
latmasindan gelir. Sair, sehirde yasayan insanlara seslenerek onlar1 “sehirdeki
cam gozli devlerin” yani binalarin gizledigi 4lemi kesfetmeye ¢agirir, ¢inki
yasam “bast goriinmez dogum ile sonu 6l¢iilmez hayat arasindaki” kisacik
bir zaman dilimidir. Sair herkesin bildigi ama unuttugu bu durumu “iplik”
imgesini kullanarak anlatmistir. Buna gére zaman ip, mevsimler de bu ipteki
bogumlardir. Insan ipte ilerledikge farkli mevsimler yasayacak ve sonunda
basladig: yere geri donecektir:

Hig sagmayan bir saat
Gibi igler tabiat,

Upyarak kalbimize.
Mevsimler bogum bogum,
Zamanin ipliginde.

(1999: 177)

Yasamin degismez dongusti, Necip Fazil siirinin en ¢ok islenen temalarindan

biridir. Sair, dogadaki dongliyi “yuvarlak”, “daire”, “cark” imgeleriyle anlatma-
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ya ¢alismugtir. Bu imgeler, sairin zamana ytikledigi anlamin kugatilmiglik ve
olumsuzluk 6zelligi tagidigini gostermektedir. Sair, “Cile” isimli siirde yaga-
dig1 catigmayi, varlign tim ayrintilariyla sorgulayarak anlatir. Diinya, yasam,
zaman, ben, hakikat vs. bu siirde anlami aranan unsurlardir. Bunlar arasinda
zaman, varlig1 kugatan hikim 6ge durumundadir. Bu nedenle Necip Fazil,
“daire”ve “cark” imgelerini se¢mistir. Zaman, baglangi¢ noktasi belli ama sonu
belirsiz bir daire gibidir. Dogum ile baslayan doniis bir siire sonra ritmik bir
hal alarak devam eder. Ancak gair zamanin bu ritmik yapisindan hoslanmaz,
¢inkii bu durum onu kayg: kaynakli hastalikli bir ruh héline itmigtir. Necip
Fazil'in zihninde belirsizlige neden olan bu yapinin, saire hem merak hem de
korku yasattig1 “Cile” siirinin su dizelerinde gorilmektedir:

Bu nasil bir dinya hikayesi zor;

Mekan bir satth, zamani vehim.

Zamanin raks: ne, bir yuvarlakta?
Sonum varmig, onu 6grensem asil?

(1999: 17)

Necip Fazil, “Evim” isimli siirinde de zamanin insan tzerindeki olumsuz
etkisini kaleme almigtir. Huzurlu bir ev hayatinin tasviriyle baglayan siirin
bitinligil, zamanin hatirlandig: dizelerde bozulur. Huzurlu ve mutlu saatler,
asma saatin sesiyle birden durur. Kendisini asma saatin tiktiklariyla hatirlatan
zaman, yaganan mutlu an1 durduruverir. Zamanin hazin ¢ark: insana sonunu
hatirlatarak onu olumsuz bir ruh hili i¢ine sokar. Sair, zaman i¢in“hazin ¢ark”
imgesini kullanarak, tim insanlari i¢ine alan bu kisir déngiiden sikéyet eder:
“Semaverde huzuru besteleyen bir sarki / Asma saatte tik tik zamanin hazin

carki” (1999: 333).

Zamanin bir diger 6zelligi de insanlari kandirmasidir. Her varlig: i¢ine ¢eken
bu carkin 6zelligi gegmisi canli tutmasidir. Kisi ¢arki tamamlarken gegmiste
yasadiklari ile yeniden kargilagabilir. Bu kargilasmay1 “eskinin boyna kement
atmast” olarak imgelestiren sair, kisinin yasadiklarindan kurtulamayacagini
anlatmaya c¢alisir. Bu nedenle zaman, insani yoneten “gizli fettan”, “kéle bi-
¢imli sultan™dir:

Zaman bir igvebaz, kagak hayalet;
Eskiyenin kement atar boynuna.
Ne pismanlik tanir, ne af, ne miihlet;
Ancak fatihinin girer koynuna.
Niyeti gizli fettan
Kéle bigimli sultan...
(“Saat”1999: 277)
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Necip Fazil'in zaman i¢in kullandig:r 6zgin imgelerden bir digeri “deli
gomlegi™dir. Sair, “Karacaahmet” isimli siirinde mezarlig: “inang, iman, 6lim,
hayat,zaman, mekan baglaminda temel bir gdsteren” olarak ele almis ve yagam
ile 6limi bu simge araciligtyla anlatmigtir (Narli 2013: 97). Sirlarin sirrinin
gizli oldugu bu sahici belde, saire gergekleri fisldamaktadir. Bunlardan biri
de zamanla ilgilidir. Karacaahmet, saire zamanin bir “deli gomlegi” oldugunu
soyler. Bu imge zamanin insani kusatan ve kisitlayan 6zelligini sezdirmek-
tedir. “Cile” isimli siirinde diinya i¢in “deliler kéyi”, insan i¢in “deli” imgesi-
ni kullanan sair, aradan otuz yil gectikten sonra bu anlami butiinleyen “deli
gomlegi” imgesini kullanmigtir: “Zaman deli gémlegi, onu yirtan da 6lim /
Oliimde yekpire an, ne kesiklik, ne boliim” (“Karacaahmet”1999: 171). 1982
tarihli “Visal” isimli siirinde ise insan i¢in “pdsteki sayan deli” imgesini segen
sair, yine maddi dinyanin gelip gegiciligine ve insanin bu diinyada bosa za-
man gecirdigine deginmistir.

Necip Fazil'in 1936 tarihli “Zaman” siirindeki zaman ile ilgili sorgulamalari,
ilerleyen yillarda zamanin her yerde oldugu felsefi diisiincesini biitinleyen
“Bosuna gezmisim, yok tabiatta / I¢imdeki kadar inis ve ¢ikis.” dizeleriyle
bulugmustur (“Cile” 1999: 19). Sairin istegi, Bergson'un tanimuyla fiziksel za-
manin dongisiinden kurtulup mistik zamana varmaktir. Bergson'un “6znenin
kendi realitesi” dedigi “stire”ler, Necip Fazil't kendi hayatini kurmaya y6nelt-
migtir. Bu stirecte, madde ile ruh arasinda gelgitler yasayan sairin zamanin
dinamik yapisindan kolayca siyrilamadig1, acisini fizik Stesi aleme 6liim ile
varacagini distinerek hafifletmeye caligtig: gorilir.

INSAN
Serseri, 1924 | Yolcu, 1935 Hamal, 1939 | Tilsiml Kole, 1952
kiitik, 1939
Varligin Saskin, 1972 | Kamus, 1972, | Idam Allah'in te-
ispat1,1972 1976,1983 mahkimu, cellisi, 1976
1972
At, 1976 Cezali varlik, | Bocek,1978 | Maymun Laf dostu,
1976 soyu, 1978 1980
Cile yaban- | Posteki sayan | Akil tutsagi, | Mesut zalim, | Munzevi
cis1, 1980 deli, gaflet 1983 magrur cahil, | balik, 1983
yiki, 1982 1983

Necip Fazil, yagami anlamaya ¢alisirken yagsamin 6nemli bir pargasi olan in-
sani da tanimlamgtir. Siirinin ilk 6rneklerinden son 6rneklerine kadar insani
sahte dlinyaya dismis aciz bir varlik olarak ele alan sair, bu acizligi bazen
yasadig1 catigmalarin bazen de tasavvufi diglince sisteminin kaynak oldugu
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imgelerle dile getirmistir. Tki farkli kaynagin siire es zamanl yansimast, sairin
bu diinya ile 6te diinya arasina sikisan “ben”i nedeniyledir. Onceleri “serse-
ri”, sonrasinda yagam ile 6lim arasindaki “yolcu” kimligiyle karsimiza ¢ikan
insan, ilerleyen yillarda hakikat atesiyle yanan “tilsimli bir kiitik”, Allah’in
tecellisi ve onun adini zikreden bir “kamug” halini alir. Ancak Necip Fazil'in
insan ile ilgili asil anlatmak istedigi, maddi diinyada bitmeyen miicadelesidir.
Bu nedenle sair, insanin miicadelenin yenilen tarafi oldugunu gosteren im-
geler kullanmistir. Buna gére insan, “iradesini kontrol edemeyen, dizginleri
bagkasinin elindeki at”, “distinerek bosa vakit geciren, posteki sayan deli”,
“kaderin ¢izdigi hayatin digina ¢ikamayan miinzevi bir varlik” ve “cezalandi-
rilarak en dibe gonderilen canli’dir. Necip Fazil'in, insani negatif imgelerle
anlatmasinin nedeni, 1983 tarihli “Insan” baglikli beytiyle agiklanabilir. Sai-
re gore, varligin sirrini bilmeyen insanin yasamda mutlu olmas: ¢ok zordur,
¢linkl yasam miicadele etmesi ¢ok gii¢ bir olan “azgin bir su”dur. Eksik yara-
tilan insanin “karik bir tekne” misali azgin suda yol almas: miimkiin degildir:
“Insan, bir mes'ut zalim, insan bir magrur cahil / Tekne kirik, su azgin ve

kayiplarda sahil” (1999: 107).

Miicadeleye giigstiz taraf olarak baglayan insani yoneten iki sey vardir: Bunlar-
dan biri akil, digeri ise imandir. Necip Fazil i¢in birbirinin zitt1 olan bu kav-
ramlardan akil, insan1 yorar, hakikatten uzaklagtirir, mutsuz eder; iman ise ona
ebediyet negesini yasatir. Sair, Arvasiden once de sonra da akil hakkinda ayn:
dugstincededir. Akli reddetmez ancak aklin yetersiz oldugunu srarla vurgular.

AKIL
urtik dis, Sorgul
Ciice, 1939 Kepee, 1939 | orukdis orgtama
1927 araci, 1972
Yirtik cuval, Higin kairik . Daracik koguk,
Kiife, 1973
1972 kanadi, 1972 1982

Necip Fazil'in “Akil”isimli beytinde akli “clice” imgesiyle kiigiimsedigi goriil-
mektedir: “Ciice akil, bilmece salincaginda ¢ocuk: / ‘Bir ufacik figicik, ici dolu
tursucuk’” (1999: 347). Sair, hakikati “bilmece salincagi’na, akli salincaktaki
cocuga benzetmistir. Diinyada var olan diizen ve denge aklin ¢6zemeyecegi
bir sirdir. Arkasinda kusursuz bir yaratici olan diinya, akil i¢cin sadece bir oyun
yeridir. Sair, bu distincesini “cice”, “cocuk”, “salincak”, “bilmece” imgeleriyle
ve ¢ocuk odakli imge diizenegini destekleyen tekerleme sayesinde etkili bir

anlatim ile okuyucuya sunmustur.

1930’lu yillarda hakikati yiiceltirken akli kiigiimseyen Necip Fazil'in 1972
tarihli “Eski Rafta” isimli siirinde felsefi sorgulamalar yagadigy, icinde bulun-
dugu buhranin sebebi olarak akli isaret ettigi goriliir. Bu siirdeki 6znenin akli
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olim ile ilgili sorularla doludur. Sairin bu nedenle mutsuz olan 6zneye 6gu-
di, bir an evvel akil etmekten yani diisinmekten vazge¢mesidir. Ciirtik bir dig
gibi insana ac1 vermekten bagka bir ise yaramayan aklin insan yagaminda yeri
olmamalidir: “Cekilmez akilda bu kadar sanci / Akl bir ¢triik dig, at, kurtu-
lursun!” (1999: 118). Bu tarihten sonraki siirlerinde, aklin tim sorgulamala-
rinin bosuna olduguna iliskin imgeler vardir. “Dayan Kalbim” isimli siirinde
kalbi, hakikat pesinde yanan sair, bir stire sonra aklin yetersizligini anlayarak
onu “yirtik cuval”ve “sokiik dagarcik” imgeleriyle kargilamigtir: “Bulunmaz bu
halden anlar bir ilim / Akil yirtik cuval, sokiik dagarcik” (1999: 294). Akil i¢in
hakikatin sirrini tagimak, yirtik bir ¢uvalla yiik tagimak gibi imkansizdir. Sai-
rin “Tablo” isimli siirinde de aklin yetersizligine dikkat ¢ekilir: “Olimii sigdi-
ramaz / Akil daracik koguk” (1999: 131). Bir cenaze evinin tasvir edildigi bu
siirde, 6limin akla sigmayacak kadar biytik bir olgu oldugu anlatilir. Buna
gore akil, “daracik bir koguktur ve buraya 6liimiin girmesi mimkiin degildir.
Necip Fazil, bu imgeyle hem 6limiin mistik diinyadaki derin anlamini hem
de insanoglunun 6liimi kabul etmeyisini vurgular.

Sonug

Yagananlarin zihinde yarattig etki ve biraktig1 iz, simge ve imgenin temel
olusum nedenidir. Insan, fillen ya da disiinsel olarak yasadiklarini, etkilen-
me derecesiyle dogru orantili olarak bellegine kaydeder. Simge ve imgeler
bu kayd: saglayan ipuglaridir. Yahya Kemal'in Uskiip'i ezan sesiyle, Bedri
Rahmi’nin memleketini renklerle, Sait Faik'in Istanbul’'u insanla hatirlamast,
yasanti ile simge ve imge arasindaki zorunlu iliskiye 6rnektir.

Insanin bellegi her ne kadar dis diinyaya ait verilerle dolsa da, dig diinyanin
gercekligi degisir. Bu degisim olumlu ya da olumsuz sonuglar dogurabilir.
Bellekteki gercek ile insanin bunu algilayis, kabullenis bi¢iminin uyumu,
onun mutluluguna, uyumsuzlugu ise huzursuzluguna sebep olur. Burada ¢a-
tigma baglar. Insanin istegi, bu catigmanin sebebini bulup ¢6ziim tretmek
ve mutlu olabilmektir. Necip Fazil'in ele aldig temel kavramlar i¢in sectigi
imgeler, onun istek ve arzulari tizerinde olumlu bir etkiye sahiptir. Ozellikle
1972'den sonra kendiyle bas basa kalmayi tercih etmesi, uyumsuzlugun hu-
zura dogru yoneldiginin bir géstergesi olarak digtintlebilir. Sairin bu amagla
kullandig1 imgeler, onun yasadig: deneyimlerden, felsefi ve dini temelli fikir-
lerinden kurulu zihni yapisina ait somut bir tablo olugturmugtur. Bunun arka
planinda “bosluk” kayg: ve ¢atisma nedeni, “hakikat” varlik nedeni, “akil” in-
san1 bohem hayata iten sebep, “iman”insani nefsten kurtararak yasama hazzi-
na varmasini saglayan neden olarak yer alir. Zihin diinyasina i¢ ve dis pek cok

etken nedeniyle vehim ve giiphe hikim olan Necip Fazil'in bosluk, hakikat,
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akil, iman gibi soyut kavramlara ait ¢ogunlukla negatif imgelerden hareketle
vardig1 anlam diinyasina ait simgesel tablo s6yledir:

Yagam —> gile

Oliim ——> ileden kurtulug
Insan ——> ¢ile mahkimu
Diinya ——> ¢ile mekani

Ote dinya ——= huzur yeri
Zaman/akil ——>  ile nedeni
Iman ——> ileden kurtulus caresi

Cile isimli esere ait bu tablonun merkezindeki simge “cile’dir. Sair, “cile
cekmek”i kisisiyle, mekaniyla, sebep ve sonuglariyla metonimik bir biitiin-
likle kaleme almistir. Bu butiinliik i¢inde dikkati ¢eken 6znedir. Necip Fazil,
siirlerinde benligine yenik disen, varligi anlamlandirmaya ¢alisan, mistik za-
manin 6zlemiyle 6liimi bekleyen ve sanat yapma amact olan birgok 6zneyi
islemisgtir.

Sair, temelinde varolus kaygisi bulunan cile hallerini zit kavramlarla tanimla-
y1p asmaya ¢aligmugtir. Bu tercih hem varligi hem de kendisini tanimlamada
anlam kapisinin kilidi olmustur. Necip Fazil siirinin anlam kapisindan gi-
rildiginde, hakikatin “6lim”, “iman”, “6te diinya”; sahte olanin ise “yagam”,
“akil”, “maddi diinya” oldugu goriilir. Zaman ise insanin gergek ile sahte ayri-
mini yapmasini engelleyen kusatici bir varliktir. Sair, bu kusatilmighigs yagsam,
insan, zaman ve akil etrafinda olusturdugu “daire” metaforuyla anlatmigtir.
Yasamin her insan i¢in dogum ile 6lim arasindaki kisir dongt olmasi, zama-
nin bu hazin ¢arkin isleteni olmasi, aklin tiim ¢abalarina ragmen bu déngu-
niin nedenini ¢ézemeyecek olusu ve insanin bu diizenin tutsag olmast, sairin
bag1 ve sonu belli olmayan “daire”yi metafor olarak se¢mesinin ger¢ek neden-
leridir. Amaci kendini/insani bu ¢tkmazdan kurtarmak olan Necip Fazil'in
Cile isimli eserinde yer alan imgeleri, anlam butiinligi olusturacak sekilde
kullandig1 gorilmektedir. Bu bitinlik iginde sairin, benlik arayigi, varligi
anlamlandirma gabasi, bu iki stirecte yagadigi bosluk, ¢atigma halini imleyen
unsurlarin ¢ok anlamlilik sergilememesinin nedeni, onun siiri hem kendine
hem de okura yonelik bir telkin araci olarak kullanmasidir. $iiri “mutlak ha-
kikati aramak” olarak tanimlayan sairin, maddi diinyanin yikiinden mistik
diinya sayesinde kurtulmaya ve ¢atisma halinden hakikati yasayacag: huzur
haline siir ile varmaya ¢aligtig1 goriilmektedir.
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ABSTRACT
Necip Fazil Kisakiirek’s World of Meaning in the Light of Cile

Necip Fazil Kisakiirek stated that he had written his poems by “intu-
ition” and “thought”. He defined his poetry as smoking out of a main
comprehension of art. These expressions stemming from the poetics
of the poet mean both his poems are based on dilemmas created by
intuition and thought, and have a studious construct. In every period,
Necip Fazil achieved to attract the attention of the reader with both
the images that he chose and the effective sound. It is seen that Necip
Fazil chose words which create depth in meaning in order to reach the
“ideal poetry”. Those words completed one another in order to form
unity and create a world of meaning. Image is one of the dominant
elements in Necip Fazil's poetry, which provides depth in meaning
and unity. The poet’s fluctuating world of emotion and opinion is hid-
den behind the meticulously chosen images. Necip Fazil’s struggle to
make sense of the existence, world and life, and the individual conse-
quence of his struggle emerges as the meaning behind the image is
deciphered. In this article, the world of meaning in Necip Fazl’s Cile
is analyzed by determining images.

Keywords: Necip Fazil, Cile, poetry, poetics, meaning, image



Aldanmis Kevakib’in Arketipleri

VUGAR SULTANZADE"

0z

Modern hikaye tiiriiniin Tirk-Islam iilkeleri edebiyatlarinda ilk or-
neklerinden olan Aldanmis Kevakib (1857) eserinin yazari Mirza Fet-
hali Ahundzade, hikdyenin konusunu Iskender Bey Miinsi'nin Zarih-i
Alemari-yi Abbasi adli eserinde bahsedilen bir olaydan aldigini yazar.
Ancak tarihi bilgiler Miingi'nin bahsettigi hikdyedeki motifin orijinal
olmadigini, Mezopotamya ve Hitit kaynaklarina dayandigini; dolayisty-
la Aldanmas Kevakib'in ¢ok daha eski arketiplere sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Bunlar, g6k cisimlerinin belli bigimlerinin, ézellikle ay ve
glines tutulmalarinin, mineccimlerce felaket simgesi olarak goriildigi
ve hikimdar i¢in tehlikeli sayildig1 dénemlerde tlkenin bagina gegici
olarak “sar ptthi” (htikimdar naibi, yedek hitkimdar) seklinde adlandiri-
lan birisinin getirilerek feda edilmesi motifinin yansitildig: kaynaklardir.
Ahundzade’nin s6z konusu kaynaklardan dogal olarak haberi olmamug-
tir, clinkii onun déneminde bunlar hentiz bilim diinyasinca bilinmiyordu.
Aldanmis Kevakib tizerine gok sayidaki ¢alismada bu kaynaklara simdiye
kadar dikkat ¢ekilmemigtir. Bu aragtirmada tasvir ve kiyaslama yontem-
leri kullanilarak,Ahundzade’nin ele aldig1 konunun Eski Cagdaki ar-
ketipleri hakkinda bilgi verilmis, onlarla Zarib-i Alemari-yi Abbasi ve
Aldanmis Kevakib arasindaki kogutluklar gosterilmistir.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan edebiyati, Mirza Fethali Ahundzade,
Aldanmags Kevakib, Iskender Bey Munsi, Tarih-i jlemdni—yi Abbasi, “sar
pthi”

irza Fethali Ahundzade (1812-1878) tarafindan kaleme alinmis A/-
danmis Kevakib (Kandirilmis Yildizlar) adli eseri, Turk-Islam tlke-

leri edebiyatlarinda modern hikaye tirtintin ilk 6rneklerinden biridir. Tam
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ad1 Aldanmas Kevakib veya Hikiyet—i Yusuf Sah olan bu eser, Ahmed Midhat
Efendi’nin Kissadan Hisse ve Letaif~i Rivayefinden daha 6nce, yani 1857 y1-
linda yazilmis ve iki yil sonra, yazarin alti komedisiyle birlikte Zemsilar adli
kitabin i¢inde Tiflis'te yayimlanmigtir. Ahundzade, burada tasvir ettigi olay-
lar1 Iskender Bey Miingi'nin Tarih-i Alemara-yi Abbasi adli eserindeki bir
hikayeden aldigini yazar. Tarihi bilgiler ise Aldanmis Kevakib'in arketiplerinin
daha eski oldugunu ortaya koymaktadir. Ahundzade’nin eserleri ve 6zelde
Aldanmis Kevakib tzerine bir¢ok kitap ve makale yazilmis olsa da, bu ¢alig-
malarda s6z konusu kaynaklara simdiye kadar dikkat ¢ekilmemistir (Efendi-
yev 1954; Qasimzade 1963; Memmedzade 1971; Buttanri 2006). Ciinki bu
kaynaklar edebiyat aragtirmacilar: tarafindan pek bilinmemektedir. Ayrica,
eseri edebi agidan aragtiranlar: asil mesgul eden, hikdyenin mensei degil, fe-
odal hayatin bu hikéye tizerinden yapilan elestirisi olmugstur. Ahundzade’nin
yaraticilig agisindan bu tiir bir yaklagim isabetlidir. Bu makalenin amaci ise,
hikayenin siyasi, sosyal, fikri ve ahlaki mesajlar1 Gizerinde degil, tarihi kaynak-
lar1 Gzerinde dikkati yogunlagtirmak ve Ahundzade’nin ele aldigi konunun
Eski Cag'daki arketipleri hakkinda bilgi vermek, onlarla Zarib-i Alemari-yi
Abbasive Aldanmis Kevakib arasindaki kogutluklar: gostermektir. Bu ¢aligma-
da temel olarak, tasvir ve kiyaslama yontemleri kullanilmigtir.

Aldanms Kevakib ile Tarih-i Alemiri-yi Abbasi'deki
Olayin Kargilagtirilmasi

Hikayede bahsedilen olaylar, 1592'de Iranda Sah Abbas hakimiyetinin ye-
dinci yilinda geger. Sah Abbas, baharin ilk giinlerinde miinecciminden gok
cisimlerinin alacag1 bir bicimden dolay: saltanat sahibinin felakete ugrayacag:
haberini alir. Sah, tedbir almalar: i¢in vezir viizerasini huzura ¢agirir. Miinec-
cim Mevlana Cemaleddin’in 6nerisiyle, yildizlarin beklenen bi¢imi olusana
kadar taht ve tacin katli vacip olan birisine birakilmas: karar: alinir ve Yusuf
adli bir sara¢ hedef secilir. Yusuf tahta ¢ikar ¢ikmaz halkin refah seviyesini
yikseltmeye, tilkede islerin adaletli yiiriimesine ve zulmd bitirmeye yonelik
birtakim icraatlarda bulunur. Meydanlarda cellatlarin insan katletmesi, goz
cikarmasi ortadan kalkar ve sehir kapilarinda pargalanmis insan cesetleri g6-
rilmez olur. Zulme ve haksizliklara alismis halka bunlar garip gelir. Bitin
bunlar Yusuf Sah’'in beceriksizligi ve karakterinin zayifligi olarak goriliir. Sah
Abbas’in azledilmis adamlari, halkin bu tutumunu firsat bilerek isyan ¢ikarir
ve Sah Abbas’1 yeniden tahta gegirirler.

Ahundzade, Aldanmis Kevakib'i yazarken Miingiden esinlense de, hem bazi
kisimlarinin farkli olmast hem bazi yeni pargalarin ilavesiyle Zarib-i Alemara-
yi Abbasi'deki olaydan ayrilir. Olayin kahramanlarina yazarlarin bakig: da bir-
birine taban tabana zittir. Miinsi i¢in Sah Abbas, varligiyla “diinyay: stsleyen”
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(alemara) bir sahsiyettir. Ahundzade’ye gore ise, Sah Abbas gaddar, evlatlarina
bile acimayan, ogullarindan birini éldiren, digerinin de gozlerini ¢ikaran za-
lim bir hitkiimdardir. Vezir viizeras: da onun gibidir. Yazar onlar: kendi dil-
leriyle ifsa eder. Vezirin, serdarin ve digerlerinin sahin huzuruna ¢agrilmasi,
onlarin istisare esnasinda kendi hizmetlerinden dem vurmalari, bu amagla
yapilmis ilavelerdir. Miingide bunlar yoktur; o, ancak saha careyi séyleyen
muneccimin ismini zikretmigtir. Bu da Mevlana Cemaleddin degil, tam adry-
la Mevlana Celaleddin Muhammed Miineccim Yezdi'dir. Tarib-i Alemari-yi
Abbasi'de “serifetli” bir bilim dali olarak nitelenen miineccimlik i¢in, Ahund-
zade “devlete ve millete zarardan bagka bir faydas: yok” diye yazar. Minsi’nin
eserinde Yusuf i¢i dis1 seytani birisidir. A/danmis Kevakibde ise Yusuf Sarag
biiytik bir sempatiyle tasvir edilmistir. O, diriist, onurlu, adil ve merhametli
bir insandir. Mingi'nin Yusuf’u, kisa sahligi middetinde halk: i¢in bir faa-
liyette bulunmaz ve kaderine boyun eger. Ancak Aldanmis Kevakibde Yusuf
Sarag halk i¢in yenilikler yapmaya ¢aligsan biridir. Bunlar diginda, iki hikaye
arasinda bazi ayrintilarda farkliliklar bulunur: Ornegin, birinde Yusuf kura
ile, digerinde ise bagmollanin azmettirmesiyle kurban olarak se¢ilir. Bu gibi
farkliliklara agagida arketiplerle kiyaslama yapilirken deginilecektir.

“Sar Pahi” Gelenegi ve Aldanmis Kevakib

Birtakim farklara ragmen, Ahundzade’nin hikiyesiyle Minsi'nin tasvir et-
tigi olayin motifi aymidir. Bu, gercek hitkiimdari kehanetten kurtarmak
i¢in birinin gegici olarak tahta ¢ikarilmasi ve feda edilmesi motifidir. Tarihi
kaynaklar incelendiginde ise “yildizlari kandirma” distincesinin Miineccim
Celaleddin’in orijinal kesfi olmadig1 gorilmektedir. “Yildizlar1 kandirma”
motifinin, daha dogrusu, Akkadca bir ifadeye dayanarak “sar ptihi” (pth sar-
ri) ismi verilen ya da ayni ifadeyi cevirerek “hiikiimdar naibi” veya “yedek
hiikiimdar” (Ersatzkonig, substitute king) terimiyle adlandirilan bu gelene-
gin kaynagi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bagta ay ve gilines tutulmalar: ol-
mak tzere, gok cisimlerinin almis olduklar: veya alacaklar: belli bi¢imlerin o
zamanin mineccimleri tarafindan felaket sembolii olarak gorildigi ve hii-
kiimdar i¢in tehlikeli sayildigi dénemlerde tlkenin basina gegici olarak “sar
pthi’nin getirilmesi, Mezopotamyada 6zellikle de Asurlularda bagvurulan
bir yontemdi. Bu sekilde gercek hiikiimdar kurtulmus sayilir ve onun yerine
bagka birisi kot sona maruz kalird: (Parpola 1983; Lawson 1994: 111-114).
“Sar pihi” geleneginin kaynaginin Simer donemine kadar uzadig: iddia edil-

mektedir (Frankfort 1948: 264; Beek 1966: 24).

S6z konusu gelenekten bahseden metinler bulunduklar: ve yayimlandiklar:
ilk zamanlarda Asur tarihi uzmanlarinca yanlis yorumlanmigtir. Tarihgilerin
metinleri, su¢suz bir insanin kurban edilmesi seklinde yorumlamay: reddet-
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mesini, Bottéro onlarin sadizmden uzak olan iyi niyetine baglamistir (1992:
140). Tabii bu yanlis yorumlamada mevcut kaynaklarin iyi durumda olmama-
stnin ve dilinin agirhginin da payr olmustur. Ancak devam eden aragtirma-
lar, metinlerde gegen olaylarin simgesel bir ritiiel olmadigini, “sar pahi”lerin
gercekten sonradan 6ldirilmek tzere tahta ¢ikarildigini ortaya koydu (So-
den 1956; Lambert 1957-58; Kiimmel 1967; 1968; Oppenheim 1977: 100).
“Sar pahi” geleneginin bir¢ok detay, 6zellikle Ninova mektup arsivinin kesfi
ve mektuplarin Parpola tarafindan yayimlanarak yorumlanmasindan sonra
netlik kazand: (1970; 1983). Bu mektuplarin ¢ogunlugunda kim tarafindan
ve ne zaman yazildig1 bilgisi yoktur, gonderildikleri hiikimdarlarin ismi ise
hi¢ not edilmemigtir. Ancak mektuplarin igeriklerindeki detaylara ve zel-
likle, glines ve ay tutulmasi gibi bazi astronomik verilere dayanarak, hemen
hepsinin Asur krallar1 Esarhaddon (M.O. 681-669) ve Agurbanipal M.O.
668-627) donemlerinde yazilmis oldugu bilgisini elde etmek mimkiindir
(Parpola 1983: XII-XITII).

Arsivdeki mektuplardan otuzu su veya bu sekilde hiikiimdarin yerini gegici
olarak bagkasinin tutmas: hadiseleriyle ilgilidir. Mektup metinleri bu olayin,
kralin 6leceginin habercisi olan kot isaretlerden, kehanetten kaynaklandigi-
n1 gosterir. Parpola’nin aragtirmasina gore, bu kehanetler hep ay veya giines
tutulmasiyla ilgili olmustur (1983: xxii-xxiii). Jiipiter'in de goriniirde olma-
dig1 durumlarda (ayin giinleri ve bazen Venus, Mars gibi gezegenlerin duru-
mu da hesaba katilarak) bu ay ve giines tutulmalarinin tlkenin bagindaki kisi
icin tehlike arz ettigi diisiiniilmiistir. Aldanmis Kevakib ve Tarih-i Alemari-yi
Abbasi’de de kehanet gok cisimleriyle ilgilidir, ancak farkli sekilde. Birincide
Merih (Mars) ile Akrep’in bir araya gelmesi, ikincide ise iki yildizin dért yere
parcalanmasi mineccimler tarafindan felaket habercisi olarak gérilir. Diger
bir fark sudur: Bu eserlerde gok cisimlerinin alacagi durum ve bununla da ke-
hanetin gergeklesecegi 6nceden soylenir. Eski Cagda ise “sar pihi’nin tahta
ctkmasi ve akabinde belli bir siire zarfinda 6lmesi, genellikle “post eventum”
yani ay veya glines tutulmasindan sonra olmugtur (Parpola 1983: xxiv; Hu-
ber 2004: 343-344). Aldanmas Kevakib'de oldugu gibi, prototiplerinde de hii-
kiimdarin yerine bagkasinin ge¢mesi ve kimin segilmesi gerektigi fikri onun
kendisine ait olmamistir. Genellikle bir “sar pihi” aday: segen ve oneren bag
kahin olmusgtur (Schott, Schaumberger 1941: 113; Soden 1956: 104). Ancak
bas kdhin tarafindan onerilse bile, son karari o zamanlarda da hikimdarin
verdigini ve onun oneriye olumlu yaklastigini kestirmek zor degildir.

Tarih-i Alemara-yi Abbasi'deki Yusuf, Noktevi mezhebine mensuptur ve
Dervis Hiisrev’in murididir. Bu mezhepten olanlar her seyin temelini sadece
toprakta gorir ve cennetin, cehennemin varligina ve kiyamete inanmazlardi

(Bkz. Amanat 2011). Ote yandan, Ahundzade’nin kahramaninin problemi
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dinle degil, din adamlariyladir. Yusuf Sarag iyi bir dini egitim almus, fakat
mollalarin “tegalliibinden” dolay: din adami olmaktan vazgegerek sade emek-
¢i olmayz, ailesini elinin zahmetiyle gecindirmeyi tercih etmistir. Yusuf’un
din adamlarina muhalif bakis1, onun tehlikeli birisi olarak gorilmesine sebep
olmus ve hedef olarak secilmesinde baslica rol oynamigtir. Eski Cag'daki “sar
pahi”lerin de, hikkiimdar ve kahinlerce tehlikeli sayilan, 6ldirtlmesi istenen
veya hayati 6nemli goriilmeyen kisiler arasindan secildigi metinlerden belli
olmaktadir. Bu, bir savag esiri, 6lim cezas1 verilmis bir cani, hiikimdarin si-
yasi dligmani, zekas: gelismemis biri, meseld bir bah¢ivan olabilirdi (Schott,

Schaumberger 1941: 113; Labat 1945: 127; Grayson 1975: 154).

Aldanmis Kevakib'de saray aristokrasisi kehaneti Yusuf’tan saklar. Onlar yil-
dizlar1 da Yusuf’u da kandirmak isterler. Yusuf kehanetle ilgili bilgiyi Hace
MiibareK'ten alir. Tarihi gerceklik ise farklidir: Isin ashni soyleyerek Yusuf’u
sah yaparlar. Onun meseleden haberdar oldugu, Miineccim Celaleddin’i gor-
duginde, “Ey hazret molla, ni¢in benim kanimi dékmek istersin?” diye sitem
etmesinden de belli olur (Fazil 2010: 803). Tarih-i J[emdrd—yi Abbasi’de oldu-
gu gibi, Eski Cag'daki gelenekte neden tahta ¢ikarildig “sar pahi’ye 6nceden
bildirilirdi. O, kehanetle ilgili kendine séylenenleri Giines tanrisi Samag’in ta-
nik olmasini isteyerek insanlarin 6niinde tekrarlamak ve sonucu kabul etmek
zorunda olurdu. Bazen bunlar yazili olarak yafta seklinde elbisesine takilirds.
Dolayisiyla, kimin gergek hitkiimdar oldugunu aslinda herkes bilirdi. Ancak
yine de “yildizlar1 kandirmak” i¢in roller degismis olurdu. Gergek hitkiimdara
bu siire zarfinda artik “kral” degil, “koyli”, “ciftci” veya sadece “efendim” diye
hitap edilirdi (Kimmel 1967: 178; Parpola 1983: xxvi; Tadmor 1986: 210).
Giyim kusaminin da sade oldugunu, mektuplarda yazilmasa da, tahmin etmek
miimkiindiir. Benzer durumda Sah Abbas’in neler yaptigi konusunda fazla de-
tay yoktur. Miinsi, sahin birka¢ hizmetkariyla beraber atla dolagip memleket ig-
lerinden tamamen ayrildigini not eder (Fazil 2010: 804). Ahundzade ise sadece
onun “napedid” oldugunu yani kayboldugunu yazmakla yetinir.

Yusuf’un saraydaki hayatina gelince, her iki eserden onun gercek sah gibi
yasadig1 bilgisi elde edilebilir. “Sar pahi” gelenegi bu agidan farkli degildir.
Ninova argivindeki mektuplarda “sar pthi’nin gagaayla karsilanmasindan,
ona tahta ¢ikmadan 6nce sarap ikram edilmesinden, viicuduna kutsal yag
surtilmesinden, bagina ta¢ konmas: ve diger krallik siisleriyle donatilmasin-
dan, tahtta otururken yanina “kraligesi” olarak bir “kiz” (batusst) veya “geng
hanim” (ardatu) verilmesinden bahsedilmektedir (Huber 2004: 348-349).
Kinnier Wilson'un yayimladigi Nimrud listeleri, “sar pahi”lerin kisa da olsa,
ziyafet (naptunu) ve eglencelerle dolu bir saray yasantisi oldugunu goster-
mektedir. Cok sayida asc1, pastaci, sarkic, calgict ve digerleri “sar pGhi’nin
emrinde olurdu. Hizmetinde olanlarin agag: yukari tigte biri -yaklasik yiz
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kisi- korumalardan olusurdu. Bu korumalar aslinda “sar pthi”yi korumak
icin degil de onun hakimiyeti gergekten ele almasi ve hiikiimdarlik stiresini
uzatmasina karsi tedbir amaciyla tegkil edilirdi. Zira “sar puhi’nin hikim-
darliginin kalici olma ihtimali vardi ve ihtimalin en azindan bir durumda
gerceklesmis oldugu, bu konudaki ilk tarihi kaynaktan 6grenilebilir. A/danmas
Kevakib'in ilk prototipi sayilabilecek bu kaynakta, Isin hanedanindan Irra-
imitti hakimiyeti déneminde (M.O. 1804-1796) hiikiimdarin, Enlil-bani
adli bah¢ivanini kendi tahtina oturttugu ve bagina tacini koydugundan bah-
sedilmektedir. Ancak bu “yildizlar1 kandirma” fayda etmemis ve gercek kral
olmiustir. Boylelikle, tahtta oturan bah¢ivan, hikiimdar olarak kalmaya de-
vam etmistir (King 1907: 12-13; Labat 1945).

Ninova mektuplarinda “sar pthi’lerin tahtta kalma stresi farklilik goster-
mektedir. Onlarin i¢inde hikimdarlig1 100 giin, 47 giin, 20 glin ve sadece 7
gtn siiren de olmustur. Gergek hikimdarin yerini alma stiresi en fazla yiz
gin olabilirdi. Siirenin belirlenmesi genellikle gék cisimlerinin durumuna
bagliydi. Bu durumlar: inceleyenlerin gorisiin alarak, sirenin ne zaman bi-
tecegine gergek hiikiimdar karar verirdi. Yusuf’un gahlik siiresine gelince, bu,
Minsi'ye gore ti¢ glin, Ahundzade’ye gore asagi yukari on iki giin sirmustur.
“Sar pthi”ye ayrilmis siire, onun ve kraligesinin 6limiiyle, daha dogrusu 61-
dirilmesiyle bitiyordu (Parpola 1983: xxvi). Katletme, yiksek dozda uyku
ilact vermek suretiyle veya daha hunhar yontemlerle olabilirdi. Onemli olan
yontem degil kehanetin gergeklesmesiydi, yani gercek kralin kurtulmasiy-
di. Hikimdarin kurtulmasi, o dénemin inancina gore, iilkenin kurtulmas:
demekti (Frankfort 1948: 262; Oppenheim 1977: 100). Tarih-i zflemdrd—yi
Abbasi Yusuf’un sonu hakkinda sadece “tahttan indi, tahta iizerine uzand:”
diye yazar. Ancak metinden onun katledildigi anlagilmaktadir. Clinkii ola-
yin akabinde $ah Abbas, Yusuf’un miirsidi Dervig Hisrev’i ve Noktevi’lerin
diger 6nde gelenlerini de idam ettirir (Fazil 2010: 805-806). O donemde
(1593-1594) Noktevi'lerin buyiik bir katliama maruz kaldigin: tarihi kay-
naklar da gostermektedir (Amanat 2001). Aldanmis Kevakib'de Yusuf’un so-

nunu, Ahundzade’nin ironiyle tasvir ettigi halk isyan: getirir.

Sonug

Taninmig Azerbaycanli yazar Ahundzade’nin yazdigi, modern hikéye tii-
riniin Turk-Tslam {lkeleri edebiyatlarinda ilk 6rneklerinden olan Aldan-
mas Kevakib eserini inceleyen aragtirmacilar daha ¢ok bu hikayenin kaynag:
olarak 7Turih-i Alemari-y: Abbasi’deki rivayet tizerinde durmuglardir. Ancak
bu tarihi eserde anlatilan hikdye ile Ahundzade’'nin eserini kargilagtirmakla
yetinmiglerdir. Ahundzade, kendisi de farkinda olmadan aslinda kokeni Sii-
merlere, Asur ve Babile dayanan bir motifi ele almigtir. Bu, g6k cisimlerinin
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almis olduklar: veya alacaklar1 belli bicimlerin felaket simgesi olarak goril-
diigi ve hikiimdar i¢in tehlikeli sayildigi donemlerde tlkenin bagina gegici
olarak “sar pahi” adiyla anilan birisinin getirilmesi motifidir. Béylece gercek
hikiimdar kurtulmus sayilir ve onun yerine bagka birisi “beklenen” felakete
maruz kalirdi. Aragtirmalar “sar pahi” geleneginin sadece Asur ve Babil ile
sinurlt kalmadigini, Mezopotamya'ya yakin bolgelerde ve Iranda goriildigiini
ortaya koyar (Kimmel 1967; Beek 1966; Huber 2004). Tarih-i Alemari-yi
Abbasi'de tasvir edilen olay, Iranda bu gelenegin arkaiklesmis olsa da 16. asra
kadar unutulmadigini gosterir. Safevi tarihindeki s6z konusu hikayenin Orta
Dogudaki tarihi kaynaklarina inilen bu makalede, Aldanmis Kevakib eserin-
deki motifin en eski kaynaklarda izi stirilmistir.
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ABSTRACT
The Archetypes of Aldanmis Kevakib

Mirza Fatali Akhundzade, the author of Aldanmis Kevakib (1857), one
of the first stories of modern type in the literatures of the Turkic-Is-
lamic countries, pointed out that the theme of the story was taken
from Iskender Bey Munshi’s Turih-i Alemari-yi Abbasi. However, his-
torical parallels expose that the first prototypes of Aldanmis Kevakib
are older, since the motif in the story of Munshi is not original and its
roots date back to ancient ages. These archetypes are the Mesopotamia
and Hittite sources which include the motif of sacrificing the so-called
“sar pahi” (substitute king), a person who become a temporary king
when celestial omens, especially lunar and solar eclipses, showed the
real king to be in danger in the frame of ancient astrology. Akhundza-
de himself had naturally no idea about these sources because they were
not discovered by historians until that time. These sources have not
been mentioned in studies on A/danm:s Kevakib until now. This article
gives information about the archetypes of Aldanmis Kevakib. In this
way, the parallels between the story and the ancient sources, as well as
Tarih-i Alemari-yi Abbasi are shown.

Keywords: Azerbaijan literature, Mirza Fatali Akhundzade, Aldanmas
Kevakib, Iskender Bey Munshi, Tarih-i jlemdni—yi Abbasi, “sar pihi”
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ERDEM

Yayin ilkeleri

Atatiirk Kiltiir Merkezi tarafindan yayimlanan Erdem,
insan ve toplum bilimleri alaninda makalelere yer veren,
hakemli bir uluslararas: dergidir. Haziran ve Aralik ayla-
rinda olmak {izere yilda iki say1 ¢ikar. Yayimlanacak ya-
zilarda bilimsel aragtirma Slgiitlerine uygunluk, alana bir
yenilik getirme ve bagka yerde yayimlanmamis olma sartt
aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, yayim-
lanmamig olmak sartiyla kabul edilebilir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

« Erdem’e gonderilen yazilar, yayin kurulunca dergi il-
kelerine uygunluk agisindan incelenir. Tlkelere uygun
bulunanlar, iki hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemle-
rin 6nerilerini dikkate alip gerekli diizeltmeleri yapar-
lar; fakat katilmadiklar1 noktalara itiraz etme hakkina
sahiptirler.

* Yayimlanmasina karar verilen yazilar, sayfa diizenle-
mesi yapildiktan sonra pdf formatinda yazarlara gon-
derilir. Yazar son okumayi yapar ve gerekli diizeltme-
leri metin tizerinde isaretleyerek dergiye geri gonderir.

* Yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

* Yayimlanan yazilar icin telif denir ve yayin haklar:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi'ne devredilmis sayilir. Bu de-
vir, sanal ortamda yayimlanmay1 da kapsar.

* Yayimlanmayan yazilar iade edilmez.

Yayin Dili
* Erdem’in dili Tiirkiye Tiirkgesidir. Ancak her sayida,
derginin begte birini gegmeyecek sekilde, Ingilizce
veya diger Tiirk lehgeleriyle yazilmis yazilara da yer
verilebilir. Dergiye gonderilecek yazilarin akademik
dil kullanimuyla ilgili her tiirli kusurdan arinmis ol-
mast gerekir.

Yazim Kurallar1 ve Sayfa Diizeni

Yazilar A4 boyutunda kigida, MS Word veya uyumlu
programlarla yazilmalidir. Yazi karakteri olarak Times
New Roman kullanilmalidir. Yazilar 12 punto ve 1.5
satir aralityla yazilmals, sayfalar numaralandirilmali-
dir. Yazilarin uzunlugu 5000 sozciigi gegmemelidir.
Ozel yaz karakterleri kullanilmamali, transkripsiyon
isaretleri varsa editorliik yapilabilecek sekilde belirtil-
melidir.

Yazarin ads, soyadi koyu harflerle; unvani, gorev yap-
t1§1 kurum ve e-posta adresi ise dipnotta normal harf-
lerle yazilmalidir.

Makalenin baslig: ierikle uyumlu olup koyu harflerle
yazilmali ve 10 s6zciigli gegmemelidir.

Makalenin baginda, 150 ila 200 sézciikten olusan
Tiirkge 6zet, makalenin sonunda ise Ingilizce 6zet yer
almalidir. 12 punto ile yazilan 6zetlerin altinda genel-
den 6zele dogru siralanmug 5 ila 8 sozciikten olugan
anahtar sozciikler bulunmalidir.

Bagliklar koyu harflerle yazilmalidir. Uzun yazilarda
ara bagliklarin kullanilmas: okuyucu agisindan yararli-
dir. Ana bagliklarin, 1.,2., ara basliklarinsa, 1.1.,1.2.,
2.1., 2.2 seklinde numaralandiriimas: tavsiye edilir.
Ana ve ara baglklarin timii (ana bolimler, kaynaklar
ve ekler) koyu harflerle yazilmalidir.

Metin igindeki vurgulanmasi gereken ifadeler, “tirnak
i¢inde” gosterilir, egi% veya koyu karakter kullanilmaz.

Hem “tirnak iginde” hem egi% veya hem koyu hem
egik yazmak gibi cifte vurgulama yapilmaz.
Dogrudan alintilar “tirnak iginde” verilir. Alintilar 4
satirdan uzun oldugunda, bloklama yéntemi kullani-
lir. Paragraf girintileri sekme komutuyla yapilir; blok
alintilarsa iki sekme igeriden yazilir. Blok alintilarda
yaz karakterinin boyutu degistirilmez; 12 punto ile
yazilir.

* Yazimda, 6zel durumlar disinda, Tirk Dil Kurumu

Yazim Kilavuzu esas alinir.

Kaynak Gésterimi

Dipnot ve kaynaklarin yazimi konusunda, yontem
bakimindan kendi iginde tutarlilik sarttir. Uzun yapit
(kitap, dergi, gazete vb.) adlar egik, kisa yapit (maka-
le, Gyki, siir vb.) adlari ise “tirnak icinde” yazilir. Ay-
rica dipnotlarin yalnizca metne alinamayan ek bilgiler
icin kullanilmas: onerilir:

Metin igindeki géndermeler, yazarin soyadi, yapi-
tin yayin yili ve sayfa numarasi olmak iizere paran-
tez iginde su gekilde yazilir: (Koprila 1932: 120).
Ciimle iginde yazarin adi gegmisse, parantez iginde
tekrarlanmasina gerek yoktur: (1932: 120).

Birden fazla yazarli yayinlarda, isimler metin iginde
su sekilde gosterilir: (Jameson ve Habermas, Lyotard
1990).

Bir yapitin derleyeni, gevireni, yayima hazirlayani,
editorii varsa kiinyede mutlaka gésterilmelidir.
Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak gos-
terilmesinde, yazari, baghg1 ve yayim tarihi belirtilmig
olanlar kullanilir. Ayrica kiinye bilgilerinde parantez
icinde erisim tarihi belirtilmelidir.

Ulagulabilir kaynaklarda ikincil kaynak kullanimindan
kaginilmalidir.

Autif yapilmayan ¢aligmalara Kaynaklar kisminda ke-
sinlikle yer verilmemelidir.

Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina gére
alfabetik olarak agagidaki sekilde yazilmalidir. Eserle-
rin yayinevleri agik sekilde ve makalelerin bulundugu
sayfa araliklar belirtilmelidir.

Ayvazoglu, Besir (2012). “Peyami Safa'nin Hareket
Yazilar1”, Erdem 62,5.1-16.

Ergin, Muharrem (1991). Dede Korkut Kitab,
Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar:.

Giimiig, Semih (Ocak 2014). “Tarihin Riiyasini
Géren Yazar: Thsan Oktay Anar”, (Erisim tarihi:
2 Subat 2014), <http://www.milliyetsanat.com/
kitap/kapak-konusu/tarihin-ruyasini-goren-
yazar-ihsan-oktay-anar/336>.

Jameson, Fredric ve Jirgen Habermas, Jean-
Frangois Lyotard (1990). Postmodernizm, Haz.
Necmi Zeka, Cev. Giilengiil Nalis ve Dumrul
Sabuncuoglu, Deniz Erksan, Istanbul: Kiy:
Yayinlar:.

Moran, Berna (1994). “Bilge Karasu'nun Ki/avuz'u”,
Tiirk Romanina Elestirel Bir Baksys III, Istanbul:
Iletigim Yayinlari, s.119-134.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (1969). Edebiyat Uzerine
Makaleler, Haz. Zeynep Kerman, Istanbul:
Dergih Yayinlar1.
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Editorial Principles

Erdem, published by Atatiirk Culture Centre, is a peer-
reviewed international journal that publishes articles on
humanities and social sciences. It is published twice a year
in June and December. The articles should be in accordance
with scientific research criteria, contribute to related fields,
and not have been published elsewhere. Symposium papers
may be accepted for publication if they are not published
before.

Review of Articles

* The articles submitted to Erdem are reviewed by the
editorial board in terms of publishing principles. Those
which are in accordance with the publication criteria
are sent to two referees. The authors take referee
suggestions into consideration, but they have the right
to oppose to the points they do not agree.
The articles accepted for publication are sent to the
authors in pdf format after their page setup is done.
The author reads the article for proof and makes
necessary corrections and sends it back.
The opinions expressed in the articles are authors’
solely.
The authors are paid for their articles. The copyright
for published articles resides with Atatiirk Culture
Centre, and this includes the publication of the article
on the net.
* Unpublished articles are not returned to authors.

The Language
+ Erdem is published in Turkish. However, articles
in English or in other Turkish dialects may also be
published on condition that it does not exceed one
fifth of an issue. The articles submitted to the journal
should be in harmony with academic language use.

Style Guidelines

Articles should be typed on A4 format paper with
MS Word or compatible programmes. Text should be
written in Times News Roman font type, 12 font size,
1.5 spaced and pages should be numbered. Articles
should not exceed 5000 words. Special fonts should
not be used and if there are signs of transcription, they
must be pointed out for editing.

The name and surname of the author should be
written in bold letters; academic title, institution and
e-mail adress should be written in normal letters in
footnote.

Titles should be coherent with the content of the
article, and written in bold letters, not exceeding 10
words.

At the beginning of the article there should be an
abstract in Turkish, and an abstract in English at
the end, each including between 150 to 200 words.
Abstracts have to be typed with 12 font size,and 5 to 8
keywords from general to specific have to be supplied.
Titles should be written in bold letters. It is suggested
to use headings in long articles. Numerate headings as
1.,2.,and subheadings as 1.1.,1.2.,2.1.,2.2.. All main
and subheadings (parts, bibliography, and appendix)
should be written in bold letters.

The parts to be emphasized in the text should be

in “quotation marks”, not in bold or izalics. Both
“quotation marks” and izalics or both bold and izalics
cannot be used at the same time.

Direct quotations are written in “quotation marks”.
Quotations that exceed 4 lines are blocked. Use tab
command for indentations, and for long quotations 2
tabs from the left margin. Use 12 font size for long
quotations.

Tiirk Dil Kurumu Yazum Kilavuzu is to be taken as the
basis for spelling except for special occasions.

Citations and Bibliography

* Footnote and bibliography should be coherent
in writing style.The names of long works (books,
journals, newspapers etc.) are written in izalic letters
and short works (article, story, poem etc.) are written in
“quotation marks”. Also it is suggested that footnotes
should only be used for additional information not
included in the text.

References within the text should include the surname
of the author, year of the publication, and page number
in parantheses as follows: (Kopriilii 1932: 120).

If the name of the author is used in the sentence, there
is no need to mention it in parantheses: (1932: 120).
For articles with more than one author, names should
be referred as: (Jameson and Habermas, Lyotard 1990).
If a work has a compiler, translator, publisher or editor,
it should be cited in the bibliography.

Author, title, and publication date should be given for
electronic sources. Also access date should be given in
parantheses.

Using secondary sources should be avoided.

‘Works, that are not referred to in the text, should not
be cited in the Bibliography.

Bibliography should be given at the end of the
article. Bibliographical information is to be ordered
alphabetically as exemplified below. Publisher of the
works and page numbers of the articles should be
indicated.

Ayvazoglu, Besir (2012). “Peyami Safa'nin Hareket
Yazilar1”, Erdem 62, p.1-16.

Ergin, Muharrem (1991). Dede Korkut Kitab,
Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari.

Giimiig, Semih (January 2014). “Tarihin Riyasim
Géren  Yazar: Thsan Oktay Anar”, (Accession
date: 2 February 2014),
<http://www.milliyetsanat.com/kitap/kapak-
konusu/tarihin-ruyasini-goren-yazar-ihsan-
oktay-anar/336>.

Jameson, Fredric and Jirgen Habermas, Jean-
Francois Lyotard  (1990).  Postmodernizm,
Ed. Necmi Zeka, Trans. Giilengiil Nalis and
Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, Istanbul:
Kiy1 Yayinlari.

Moran, Berna (1994). “Bilge Karasu'nun Kilavuz'u”,
Tiirk Romanina Elegtirel Bir Baky III, Istanbul:
Tletigim Yayinlari, p.119-134.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (1969). Edebiyat Uzerine
Makaleler, Ed. Zeynep Kerman, {stanbul:
Dergih Yayinlari.
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Atattirk Kiiltiir Merkezi tarafindan yayimlanan Erdem, insan ve toplum bilimleri
alaninda makalelere yer veren, hakemli bir uluslararas: dergidir.

Haziran ve Aralik aylarinda olmak iizere yilda iki say1 ¢ikar.
Erdem, TUBITAK/ULAKBIM, SBVT tarafindan dizinlenmektedir.

Erdem, published by Atatilirk Culture Centre, is a peer-reviewed international journal
that publishes articles on humanities and social sciences.
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