Artysta, matematyk, filozof

Ryszard Winiarski byl jednym z tych niezwyktych artystow, ktorzy juz od
pierwszych swoich prac sg tworcami w peini dojrzalymi tak w sensie postawy
myslowej jak artystycznej. Jego obrazy w 1966 roku, gdy wtasnie skonczyt 30
lat 1 otrzymat dyplom ukonczenia studiow w Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie, uzyskaty Grand Prix na Sympozjum Artystow-Plastykow 1
Naukowcow w Putawach. A byla to jedna z najwazniejszych imprez 6wczesnej
polskiej awangardy, w ktdrej udziat brali szeroko juz znani 1 cenieni tworcy, jak
m.in. Tadeusz Kantor. Winiarski byt rewelacyjny. Stworzyt nowy sposob
myslenia 1 tworzenia w malarstwie.

Zanim podjal artysta studia plastyczne ukonczyt Wydziat Mechaniki
Precyzyjnej na Politechnice 1 matematyka byta pierwszym obszarem jego
fascynacji. Pomaga to zrozumie¢, dlaczego swa koncepcje tworcza oparl na
rachunku prawdopodobienstwa. Jest to dzial matematyki, poswigcony
wyznaczaniu rozktadu prawdopodobienstwa zjawisk losowych. Koncepcja
tworcza Winiarskiego — nowatorska, burzaca zastane reguly i kryteria w sztuce,
oparta na niezawodnym 1 sprawdzalnym fundamencie matematyki — doskonale
spetniata postulaty epoki. A rOwnoczesnie wyprzedzala swoj czas: zawierala
bowiem istotne pierwiastki konceptualizmu. Dla Winiarskiego bowiem, co
wielokrotnie podkreslat, wazny byl nie rezultat pracy, czyli dokonany juz zapis
przeprowadzonych czynnosci aleatorycznych, ale sam proces owych dziatan.
Obiekty materialne, ktore dzigki nim powstaty, byty traktowane przez artyste
jako uboczny produkt jego koncepcji, niejako wigc zdeprecjonowane. Stad
unikanie przez autora okreslania tych prac obrazami. Nazywat je ,,Probami
wizualnej prezentacji rozkladow statystycznych”. Przyktadowo: Kazdy z owych
wykonanych przez niego obiektow byt doktadnie zaprogramowany: w zakresie
alternatywnych wielkosci kwadratow, na ktore ma by¢ podzielona plaszczyzna
operacji, wyboru naroznika obrazu, od ktoérego ma rozpocza¢ si¢ wypelnianie
kwadratow kolorem, a takze rodzaju kodu. Reszta rzadzil przypadek wyzwalany
przez zrodlo zmiennej losowej. Bywat nim rzut moneta (np. orzet — czern,
reszka — biel) czy kostka do gry, a takze tablice liczb przypadkowych, serie liczb
z tabeli gieldowych itp. Koncepcja tworcy byta poczatkowo plaszczyznowa, o
szachownicowym podziale, z cze¢scig kwadratow czarnych, a czescig biatych,
wypehianych kolorem wedtug wynikow losowania.

Ale te, z pozoru czysto mechaniczne zapisy funkcji zmiennej losowej byty
rOwnoczesnie zapisem przestania artysty 1 wyrazem jego filozoficznej postawy.
Jezeli wyrazaty one tad — to nie dlatego, ze rola przypadku zostata w nich
ograniczona, ale dlatego, ze sa one przetworzonym matematycznie odbiciem



obrazu wszelkiej rzeczywistosci od makro- do mikrokosmosu, poprzez zycie
przyrody i cztowieka. Wszedzie bowiem rzadzace prawa czy zaktadane
programy, w nieustannym starciu z nieprzewidywalnymi przypadkami, w
pozorny chaos wpisujg nadrzedny wzor swego tadu. Jak dla Anaksymandra i
jonskich filozofow przyrody ,,zasada Swiata” byt bezkres, dla Heraklita z Efezu
— ogien, a dla Mondriana walka przeciwienstw symbolizowana przez
przeciwstawiane sobie pion 1 poziom, tak dla Winiarskiego tg gldéwna zasada
rzeczywistosci byto wspotdziatanie programu 1 przypadku; przy czym ten
ostatni raz wspomaga, a kiedy indziej uniemozliwia realizacje¢ tego pierwszego
(jak, egzemplifikujac — przypadkowe zdarzenie w zyciu ludzkim, ktore skutkuje
czasem przyspieszeniem urzeczywistnienia jakichs$ planow, a kiedy indzie;j
radykalnie je niweczy). To zatozenie filozoficzne, implikujace podstawowe
pytanie o determinizm czy indeterminizm, i stanowigce punkt wyjscia i
inspiracj¢ do dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego sprawe
najistotniejsza. Byto zrédtem rozwazan 1 niewyczerpanej przygody, w ktorej
nieblahg role odgrywat ludyczny element gry.

I oto zgodnie z teorig artysty o wspotdzialaniu czynnikéw programu i
przypadku jako gtownej zasadzie rzadzacej Swiatem, kazdy produkt finalny jego
dziatania charakteryzowata doskonata harmonia. ROwnocze$nie jednak wbrew
zalozeniom tworcy te ,,produkty finalne” okazaty si¢ urzekajace uroda. Moze
wlasnie dzigki zawartemu w nich tadowi 1 rownowadze, a takze dzigki ich
prostocie 1 niemal ascetycznej oszczednosci srodkéw malarskich. Okazato si¢
tez, wbrew zalozeniom artysty, ze jego prace, mimo, i1Z powstajgce w sposob
nietypowy 1 zaprzeczajacy tradycyjnym metodom malarskim, noszg tak silne
cechy indywidualnosci ich tworcy, zZe sg bezbtednie rozpoznawalne pod kazda
szeroko$cig geograficzng.

Oryginalne 1 niezwykle zamystem 1 przestaniem, a takze urodziwe z
formalnego punktu widzenia dzieta Winiarskiego szybko zyskiwaty uznanie tak
w kraju jak za granicg. Artysta byl zapraszany do udziatu w wiodacych
wystawach, jak Miedzynarodowe Biennale Konstruktywizmu w Norymberdze
(1969 1 1971) czy Biennale w Sao Paulo (1969), w plenerach 1 sympozjach, jak
w Holandii ,,Geometria w krajobrazie” (1974) czy ,,Konstrukcja w procesie” w
Monachium (1985). Indywidualne wystawy jego prac odbyty si¢ w wigkszosci
panstw europejskich. Nalezat do migdzynarodowej grupy artystow
,Arbeitskreis”. Juz w latach siedemdziesigtych nazwisko Winiarskiego stato si¢
jednym z niewielu nazwisk wspodlczesnych tworcow polskich, znanych szeroko
w kregach artystycznych §wiata, wymieniane obok Fangora, Stazewskiego,
Opalki 1 Abakanowicz.



Z uplywem czasu bardzo poczatkowo proste prace Winiarskiego — zapisy
funkcji zmiennej losowej, realizowane za pomocg czarnych 1 biatych
kwadracikow na kwadratowej plaszczyznie ptotna, zaczely szybko ulegac
skomplikowaniu. Juz w 1968 r. powstaly pierwsze wielobarwne obrazy artysty 1
tworca rozpoczat prace nad coraz bardziej zawitymi programami. Na ich
podstawie rozwijaty si¢: uktady diagonalne kreujace przestrzen iluzoryczng, a
takze rzeczywista trojwymiarowos¢ w postaci reliefow czy form przestrzennych.
Powstawaty iluzyjnie przedstawione przedmioty uksztattowane losowo, zbiory z
wylosowano strefg pusta. Incydentalnie pojawialy si¢ tez obiekty kinetyczne.
Artysta tworzyl obrazy o nietypowych, meandrycznie powyginanych ksztaltach
1 realizacje przestrzenne, ktore zainicjowalo przeniesienie dekoracji do ,,Medei”
Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspoéltczesnej. Tworca aranzowat
wnetrza sal wystawowych czarnobialg kratownicg 1 stawianymi na niej stupami
na planie kwadratu, o r6znej wysokosci. W tych wieloprzestrzennych jego
instalacjach losowana byla takze strefa reliefu to znaczy wielkos¢ obszaru i
miejsce, ktore zajmie na plaszczyznie podtoza wysokos¢ elementow reliefu (czy
stupoéw w aranzacji przestrzennej), punkt zbiegu linii perspektywy 1 pole nig
wyznaczone. Przestrzennos¢ dzieta artysty uzyskata pelny wyraz w ,,Geometrii
w krajobrazie” — dwoch duzych realizacjach w trojwymiarze, wzniesionych w
Gorinhem, w Holandii. Artysta wszed!l tu w inny obszar dziatania niz pierwotne
struktury modularne z kwadratow. Ale zarowno ten nowy sposob poszukiwan
tworczych, jak rownolegle prowadzone inne, opieraty si¢ na wspdlnej bazie:
skrupulatnych, matematycznych obliczen 1 zadah dla mysli 1 wyobrazni. Do nich
nalezaly tez koncepcje wyprowadzone z reguty gory lodowe;j, ktorej ok. jedna
siodma czg¢$¢ widoczna jest nad powierzchnig wody. W Gorinhem zrealizowat
artysta w krajobrazie miasta, na tej zasadzie wynurzone z ziemi, elementarne
bryly geometryczne: kuli, walca, stozka, szescianu i ostrostupa. Podobny projekt
powstat w 1978 r. dla Chetma — tym razem stozka wychylonego z ziemi w
trzech polozeniach. W kazdym z tych przypadkow szes¢ siodmych bryly — czegs¢
ukryta w ziemi, funkcjonuje jedynie w ludzkiej wyobrazni 1 moze przybierac
takze znacznie wicksze wymiary, nawet wypelniania catego globu ziemskiego.
Co za$ dla postawy artysty jest istotne, jak sam stwierdzat: ,,nie celowe
ksztattowanie wygladu, lecz wybor metody postepowania, reguly gry, przynosi
taki a nie inny rezultat uzywany pézniej jako rzezba o okreslonym wygladzie.”'

Analogicznie, z tych samych przestanek wywodzi si¢ koncepcja gier
Winiarskiego. ,,Wiosng 1972 r. — wspominat tworca — udato mi si¢ jedng z sal
wspolczesnej galerii w Warszawie przemieni¢ w salon gier jako impreze
towarzyszacg mojej wystawie. Widzowie wiaczyli si¢ w zaproponowang zabawe
/... Rbwnoczes$nie powstawaty na planszach czarno-biate albo barwne elementy



/.../ jako rezultat r6znego przebiegu gry, ktora rozwijata si¢ wedle precyzyjnych
regut. Bylo to dla mnie wazne doswiadczenie.”” Zdarzenie to zapoczatkowato
szereg krajowych 1 zagranicznych wystaw Winiarskiego, taczonych z
powstawaniem realizacji, w ktorych swoj kreacyjny udziat mieli widzowie. Z tej
inicjatywy, cennej przede wszystkim w sensie uaktywnienia odbiorcoOw sztuki,
wzigty poczatek rozliczne prace 1 serie prac pt. ,,Gry”, w ktorych juz nie
koniecznie uczestniczyt ktokolwiek poza artysta. Jednak koncepcja
wspotdziatania z publiczno$cig sprawita, ze w 1976 roku zrealizowat
samodzielng, nie zwigzang z wystawa, ztozong z siedmiu plansz ,,Gre” w
Holandii.

Wszystkie obrazowe 1 pozaobrazowe realizacje Winiarskiego powstale do
konca 1980 r. jak m.in. ramy z ,.klockami” na pretach, kojarzace si¢ z
gigantycznymi liczydtami, byly wcigz egzemlifikacja tej samej idei, ktora data
poczatek ,,Probom wizualnej prezentacji rozktadow statystycznych”.

Po roku 1980, pod wptywem odmienionej sytuacji w sztuce 1
narastajacych w niej nowych tendencji Winiarski odszedt cze¢sciowo od
stworzonej przez siebie koncepcji artystycznej. Najdobitniej sformutowat to
nowe swoje stanowisko w 1991 r. méwiac: ,,Pojawity si¢ w sztuce takie
tendencje jak nowy romantyzm, postmodernizm itp. Trzeba by¢ naprawde
gluchym 1 $lepym, zeby zamkna¢ si¢ w granicach dogmatu zaczerpnigtego z
czasOw mitu cywilizacyjnego”.> Odmienione jego poglady zaowocowaty w
sztuce artysty m.in. ,,Czarnym kwadratem czyli fruwajaca geometrig” —
instalacjg ztozong z siedmiu wielorakich, kanciastych form, ktore powstaty z
wielkich kwadratéw, pocietych na czgsci 1 potaczonych w nowe uktady.
Zaaranzowat nimi calg §cian¢ w sali ,,Zachety”, w ramach otwartej tu w marcu
1984 r. wystawy ,,Jezyk geometrii”. Jako kurator tej wystawy zadatam kazdemu
zZ jej uczestnikéw pytaniem, czym jest dla niego geometria, a odpowiedzi
tworcow znalazly miejsce w katalogu ekspozycji. Winiarski napisat: ,,Przez
Swiat sztuki przetacza si¢ narastajgca fala emocji. Dzikie malarstwo. Co w taka
pogode czyni¢ majg artysci zeglujacy todzig o dzwigcznej nazwie ,,Geometria™?
Moga obrazi¢ si¢ 1 wysigs¢ na brzeg, moga zwina¢ zagle 1 siegnagwszy po wiosta
kontynuowac¢ powolng podroz, ale moga tez podja¢ walke 1 szukac¢ przygody
plyna¢ z napietymi do granic wytrzymatosci zaglami. I ta wtasnie decyzja
wydaje si¢ najtrafniejsza. Geometria juz nie raz byta w stanie przenosi¢ emocje 1

symbole. Poniesie je ponownie. Geometria w stanie napiecia”.

W 1985 r. w Galerii RR w Warszawie eksponowat Winiarski do granic
wytrzymatosci materiatu wygigte arkusze sklejki, stabilizowane cigzkimi
kamieniami, w 1987 r. w ramach serii instalacji organizowanych przez redakcje



,Projektu” stworzyt artysta w Chelmie geometrycznie zbudowang kompozycje z
ptonacych zniczy. Podobne kwadraty z ognia zrealizowat w kilku miejscach w
tym samym roku. Wsrdd wielu innych jeszcze sposobow wypowiedzi w tych
latach budowat tworca, takze na planie kwadratow ukladane z cegiel mury.
Instalacje te, kilkakrotnie realizowane od 1987 r. w Polsce 1 za granica, nosily
tytut ,,Geometria czyli szansa medytacji”.

Zmiang, ktora si¢ dokonata w jego tworczosci, tak wyjasniat artysta w
1985 1. : ,,Przez wszystkie minione lata programowo odrzucatem emocjonalny
stosunek do wilasnej sztuki /.../ Program dzialania nie podlegat zadnej ocenie
emocjonalnej. Zmiana polega wigc na tym, Ze obecnie emocja staje si¢
rownouprawniona”.’

Ale te, emocjg kierowane instalacje, roznorodne materiatowo 1 formalnie,
cho¢ nigdy nie sprzeniewierzyly si¢ geometrii, nie miaty juz tej zelaznej logiki 1
konsekwencji ,,Prob wizualnej prezentacji rozkladow statystycznych” czy
,Gier”. Mimo ich petnej matematycznej wytlumaczalnosci 1 pewnej oschtosci —
to one wlasnie, paradoksalnie, taity w sobie co$ z muzyki, tajemnicy 1
wzniostosci, a moze 1 romantyzmu. To, co decyduje o wielkosci sztuki.

Bozena Kowalska

W tekscie uzyte zostaty fragmenty moich wczesniejszych autorskich opracowan
tworczosci Ryszarda Winiarskiego.

Przypisy:

' —R. Winiarski /tekst z broszury wydanej na powielaczu/ Winiarski. Regula
gory lodowej — iceberg’s rule. Maj 1978.

? — R. Winiarski Kunst und Spiel /w katalogu:/ Internationale Werkbegegnung +
Ausstellung Emilia Bohdziewicz, Ryszard Winiarski. Kunstsommer Kleinsassen
1986.

* _ Z Ryszardem Winiarskim rozmawia Eulalia Domanowska. /w katalogu:/
Niech zyje sztuka na poczatku... BWA Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin,
luty-marzec 1991.

* — R. Winiarski (odpowiedz w katalogu:/ Jezyk geometrii, Warszawa
»Zacheta”, marzec 1984.

> —D. Skaryszewska — Wywiad z Ryszardem Winiarskim, Projekt 1985 nr 5
(164), s. 24-25.



