anadoln nun sirh sesi

mizigivie ankara



2

m N
¥  ANKARA &>
ANKARA VALILIGI KALKINMA AJANSI IL KULTUR VE TURIZM MUDURLUGU

T.C. ANKARA VALILIiGi
ISBN: 978-605-63547-0-0

ANKARA KALKINMA AJANSI

Arif SAYIK
Genel Sekreter

YAYIN KURULU

Prof. Dr. Ali UCAN

Prof. Dr. F. Giilay MiRZAOGLU
Prof. Dr. Nurettin DEMIR
Prof. Dr. Gozde Colakoglu SARI
Dog. Omer TURKMENOGLU
Dog. Dr. Cenk GURAY

Yrd. Dog. Dr. Omer Can SATIR
Dr. Serdar ERKAN

Halil KAYA

Oguz ELBAS

Fikret KARAKAYA

Ugur KUCUKKAPLAN

Bahar GOKCELI

EDITORYAL YAPIM

SFN Televizyon Tanitim Tasarim Yayincilik Ltd. $ti.

Cevizlidere Cad. 1237. Sok. 1/17 Balgat 06520 Cankaya/ANKARA
Tel :03124723773-74

Faks : 0312 472 37 75

sfn@sfn.com.tr ¢ www.sfn.com.tr

ANKARA KALKINMA AJANSI

Asagi Ovegler Mah. 1322. Cad. No: 11
06460 Cankaya / ANKARA

Tel :(0312)3100300

Faks :(0312) 309 34 07

E-Posta: bilgi@ankaraka.org.tr

Yayinlanmis olan makalelerin bilimsel ve sanatsal sorumlulugu yazarlara aittir.

Bu kitap, Ankara Valiligi, Ankara Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirlii§ii ve Ankara Kalkinma Ajansi isbirligiyle

hazirlanmis ve Ankara Kalkinma Ajansi tarafindan bastirilmistir.



il
1]
_
N
1]
[
£
O

0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiIGiYLE ANKARA
C

SUNUS Ercan TOPACA / Ankara Valisi 6
TESEKKUR Arif SAYIK / Ankara Kalkinma Ajansi / Genel Sekreter..... 8
GIRIS Doc. Omer TORKMENOGLU / Proje Koordinalorii 9
1. Boliim: TARIHTE ANKARA

TARIHTE ANKARA

Halil KAYA 14

2. Boliim: TARIHSEL SURECTE ANADOLU VE ANKARA MUZIGI
ARKEOLOJIK CAGLARDA ANADOLU VE ANKARA'DA MUZIK KULTURU

0guz ELBAS 20
TARIHSEL SUREC; BAGLAMINDA ANADOLU'DA TURK MUZIK KULTURU
Dr. Serdar ERKAN. 29

3. Boliim: GELENEKTEN GELECEGE ANKARA MUZIGI
ANKARA MUZIGINE SORUNSAL YAKLASIM

Dr. Serdar ERKAN. 36
ANKARA'DA MUZIK TURLERININ SINIFLANDIRILMASI

Prof. Dr. Ali UCAN. 40
ANKARA HALK MUZIGININ TARIHSEL VE GELENEKSEL TEMELLERI

Yird. Doc. Dr. Omer Can SATIR 50

4. Boliim: GELENEKSEL TURK HALK MUZiGi
ANKARA’DA GELENEKSEL TURK HALK MUZIGI

Prof. Dr. F. Giilay MIRZAOGLU. 66
ANKARA TURKULERI VE ANKARA AGIZLARI
Prof. Dr. Nurettin DEMIR 90

5. Boliim: GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGi
GELENEKSEL TURK SANAT MUSIKISI (Klasik Tiirk Miizigi)
Fikret KARAKAYA 102

ANKARA'DA GELENEKSEL TURK SANAT MUZIGI
Prof. Dr. Gozde Colakoglu SARI 125

6. Boliim: MEHTER MUZiGi
MEHTER VE MUSIKA-1 HUMAYUN
0guz ELBAS 136




0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

7. Boliim: DINT MUSIKI
ANKARA'DA TURK DIN MUSIKISI
Doc. Dr. Cenk GURAY. 146

8. Boliim: ULUSLARARASI SANAT MUZIGi
ANKARA'DA ULUSLARARASI SANAT MUZIGI (Klasik Bati Miizigi)
Prof. Dr. Ali UCAN. 164

9. Boliim: CAGDAS TURK SANAT MUZIGI
ANKARA’DA CAGDAS TURK SANAT MUZIGI
Prof. Dr. Ali UCAN. 192

10. Boliim: POPULER TURK MUZiGi
ANKARA'NIN POPULER TURK MUZIGINDEKI YERI

Usur KUCUKKAPLAN: 236

11. Boliim: ANKARA’DA MUZIK KURUMLARI

ANKARA’DA MUZIK KURUMLARI

Halil KAYA 248

12. Boliim: ISTIKLAL MARSI VE ANKARA

ISTIKLAL MARSI VE ANKARA

Prof. Dr. Ali UCAN. 259
b 13. Boliim: ANKARA MUZIKLERINDEN ORNEKLER (CD)........ 280

CINDERILER




nkara halk mizigi, Eti
tabakasini takip eden Frigya,
Yunan, Roma, Bizans ve

Osmanl: kiltiriinden izler tagir. Buna

bir de, Asyadan her ¢agda gelen ezici
kiltiir dalgalarini eklemek gerekir.

Ankara graviirii (Semavi Eyice)



Sunus

Ercan TOPACA
Ankara Valisi

Sevgili Sanatseverler,

Hepimizin bildigi gibi bagkent Ankara bir¢ok
uygarliga ev sahipligi yapmugstir. Bu kokli tari-
hin etkisi, sanatta da kendini géstermektedir.
Muzik, kiltirimizin igerisinde her zaman
onemli bir yer tegkil etmektedir. En yaygin
sanat dallarindan biri olan mizik, ge¢misten
giniimuize insanlarin vazgecilmezleri arasin-
da yer almigtir. Evrensel bir dil olan miizik,
duygu ve disiincelerin en kolay ve en etkile-
yici ifade bi¢imlerindendir. Nitelik ve nicelik
olarak ¢esitliligin yaninda, sosyal bilim alanla-
riyla dogrudan ilgili olmakla birlikte kilturel

degerlerin de bir yansimasidur.

Ankarada miuzik kaltird, bagkent olusun-
dan 6nce ve sonra farkliliklar géstermistir. Bu
farkliliklar sadece bagkentimizin kiltirtine
bir zenginlik katmakla kalmamis ayn1 zaman-
da tiim tlkemizin kiltirini de etkilemistir.



Valiligimiz degisik alanlarda birgok proje gerceklestirmis, yayin
ortaya ¢ikarmigtir. “Anadolu’nun Sirli Sesi: Muzigiyle Ankara”
kitab1 da 6nemli yayinlarimizdan biridir. Diinden bugtine An-
karadaki muzik kiltirini kapsayan bu yayin, eski ¢aglardan
glinlimiize kadar gelen miizigin tarihgesini ve degisimini de
orneklerle anlatmaktadir. Cok degerli bir akademik kurul ta-
rafindan yazilmasi ve degerlendirilmesi, kitabin 6nemini artir-
maktadir. Byle degerli bir ¢aligmanin hem ulusal hem de ulus-
lararas: platformlarda bagkentimizin tanitimina biyik katkilar
saglayacagina inaniyorum.

“Anadolu’nun Sirli Sesi: Mizigiyle Ankara” kitab1, kendi ala-
ninda 6nemli bir 6rnek tegkil etmektedir. Kitabi sanatseverlerin
begenisine sunar, Ankara 11 Kiiltiir ve Turizm Midiirligimii-
ze, Ankara Kalkinma Ajansi Genel Sekreterligimize, kitabin
Akademik Kuruluna ve Proje Koordinatérligi'ne ayrica bu
calismada emegi gecen herkese tesekkiir ederim.




es | Arif SAYIK
Tesekkur Ankara Kalkinma Ajans: / Genel Sekreter

nkara Kalkinma Ajans: olarak kurul-
Adugumuz giinden bu yana boélgesel

kalkinmay: hizlandirmak ve bolge
ici gelismislik farklarini azaltmak amaciy-
la 6nemli ¢aligmalar yaptik, destekler verdik.
Ancak bununla yetinmedik. Ankara’y: ekono-
minin yani sira kiltiirel anlamda da kiiresel
bir bagkent yapmak i¢in projeler trettik. Bu
anlamda Ankara kiltird ve tarihini anlatan
eserlerin basimina katkilar sunduk.

Ankara’nin kaltir hayatina katk: sagladigimiz
caligmalarimiz bir yenisi ile devam ediyor:
“Muzigiyle Ankara” kitabin: ilginize sunuyo-
ruz. Binlerce yillik tarihi ile Ankara’nin miizik
kiltirini donemsel olarak yakindan taniya-
caksiniz.

Caligmanin gelecek nesiller i¢in bilgi kaynag:
olmasini diler, emegi gegenlere tesekkiir ederim.
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e .o Do¢. Omer TURKMENOGLU
Glrls Proje Koordinatérii

kisa bir bilgi vermek isterim. Bilindigi gibi Ankara oyun havalari tlkemizin her yerinde

onemli bir popiilerlik kazanmistir. Bu popiilerlikten dolayr Ankara muzigi denince akla
ilk gelen oyun havalari oluyor. Genel olarak Ankara’nin genis muzik kiltiirii ok fazla bilinme-
mektedir. Farkli uygarliklara ev sahipligi yaptig1 i¢in bu genis miizik kiltiri ¢agina gore degi-
sikliklere ugramis ve farkliliklar gostermistir. Ozellikle Cumhuriyet déneminden sonra kendini
daha ¢ok belli etmis ve bircok miizik tliriiniin ortaya ¢ikmasina yardimei olmustur.

B u kitabin giris yazisina baglarken 6ncelikle Ankaradaki genel muzik kiltirt hakkinda

Bagkent Ankara’nin tarih boyunca muzik alaninda ¢ok etkisi olmasina ragmen, simdiye ka-
dar pek fazla yazili yayin bulunmamas: dikkatimi ¢ekti. Ayrica yaptigim aragtirmalar sonucu
buldugum yayinlar daha ziyade Ankara Halk Miizigi hakkinda idi. Bu ytzden Ankara'nin
zengin mizik kaltirini yansitabilmek i¢in farkli mizik tiirlerini bir arada toplayarak “Muzi-
giyle Ankara Kitab1” projesini yapmaya karar verdik. Daha sonra, SEN Ajanst’nin editorligi ve
tasarimi ile bir akademik kurul toplayarak kitabin detaylarini ele aldik ve kitabin bélumlerini
olugturduk.

Bir bélgenin miizigi ile ilgili bilgi edinebilmek i¢in 6nce o bélgenin tarihi ve miizik tarihi ko-
nusunda bilgi sahibi olmak gerekir. Kitabimizin ilk boliminde kisaca Ankara’nin tarihi ve ge-
lenekten gelecege Ankara miizigi ve agamalari hakkinda bilgiler bulunmakta olup, ayni zaman-
da Ankarada arkeolojik miizik konusu ile ilgili bir yazi da kaleme alinmistir. Ankara zengin ve
cok ¢esitli bir kiltiire sahip oldugu i¢in, dogal olarak farkli mizik tirleri olugsmusgtur. Konu ile
ilgili miizik tiirlerinin siniflandirilmas: bélimiinde detayl: bilgiye yer verilmigtir.

Bagkentimiz cografi olarak tilkemizin kalbinde yer aldig: i¢in, Turk Halk Muzigi agisindan
yurdumuzun hem batisindan hem de dogusundan etkilenmis ve ayni1 zamanda etkilemistir. Bu
yiizden halk miizigi konusunda I¢ Anadolu bdlgesinin merkezi olmustur. Bozlaklariyla, tiirkii-
leriyle ve oyun havalari ile sadece kendi bolgesi degil tilkemizin her tarafina yayilmistur.

Turkiye'deki miizik tiirlerinin en 6nemli bélimlerinden biri olan Klasik Turk Sanat Mizigi
Ankarada TRT Ankara Radyosunun kurulusundan sonra daha ¢ok ortaya ¢ikmis ve gelisim
gostermigtir.

Ankara ¢ok farkli killtirlere ve medeniyetlere ev sahipligi yaptig1 i¢cin dinsel muzik agisindan
da 6nem arz etmistir. Ozellikle Hac1 Bayram-1 Veli gibi biiyiik bir tasavvuf 6nderinin de burada
bulunmas: Ankara'nin dinsel musiki agisindan 6nemini ve ayni zamanda Turk Din Musikisi
Bakimindan da belirginlestirmigtir.

Ulkemizin Uluslararast Sanat Mizigi ve Cagdas Tirk Miizigi gelisiminde de Ankara gok
onemli rol oynamigtir. Ozellikle Cumhuriyet doneminden sonra ilk Devlet Konservatuvarinin
aciligt ve Turk Beglisinin yurtdisina gonderilmesi ¢ok sesli miizigin gelismesinde biytik etkisi
olmugtur.

Tirkiye’nin popiiler Tirk mizigi tarihinde Ankara biyiik bir 6nem tagimaktadir. Cok farkl:

streclerden ge¢mesi ve gelismesi konusunda detayl: bilgiler bulunmaktadr.

Istiklal Margimiz milli miicadelemizde ok 6nemli bir yer almaktadir. Ankarada hazirlanmas:
ve olusmasi nedeniyle, Ankara’nin miizik tarihinde 6zel bir bélim olusturmaktadir.

Bu kitabin sadece Ankaradaki muzik ge¢misini degil, ayn1 zamanda gelecek nesillere bir kalict
belge niteliginde olmasin: diler ve sonraki kugaklarin da bu kitaptan faydalanmalarini arzu
ederim.

Bu projede bizden destegini esirgemeyen Sayin Ankara Valimize, Ankara 11 Kiiltiir Turizm
Mudirligi'ne, Ankara Kalkinma Ajansi’na, SEN Ajans’a, TRT Arsiv Dairesi Bagkanlii'na,
Akademik Kurul'a ve emegi gegen herkese tesekkir ederim.
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Augustus Tapinag: graviirii (C. Texier)

anadoln nun sirh sesi

miizigiyle ankara
-1. BOLUM-

TARIHTE ANKARA

Jil!l



Ankara hiikimet meydaninda bulunan Julien siitunu graviiri. (4. Yiksel Arsivi)
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Tarihi

Ankara’nin

“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
baskenti Ankara eski
caglardan beri varhigimi
siirdiirmiis

tarihi bir kenttir.
Topografya kosullar: ve
Anadolu yollari iistiindeki
konumu dolayisiyla merkez
rolii oynayabilecek bir kent
olan Ankara, Cumhuriyetle
birlikte kale disina tasarak
gelisimini hizlandirmastir.”



TARIHTE ANKARA

Halil KAYA

Ankara’nmin Tarihi

ski ¢aglardan beri ana ulagim yollar: Gizerinde bulunan

ve ¢evresinde zengin su kaynaklar: yer alan Ankara, gi-

niimuize kadar varligini sirdiirmis bir tarihi kent olarak

diinya baskentleri arasinda farkli bir yere sahiptir. An-

kara’'nin kimler tarafindan ve ne zaman kuruldugu kesin
olarak bilinmemekle birlikte Ankara ¢evresinde eski ¢aglara ait ¢ok
sayida hoytk ve diz yerlesim yeri bulunmaktadir. Giinimiize intikal
eden ve kerpiclerden yapilan héyiikler, yass: tepeler Ankaradaki kéy-
lerin pek ¢ogu icin bir zemin olugturmustur. Ayrica Ankara ve gevre-
sinde antik tiirbe olarak niteleyebilecegimiz timulis denilen kral veya
hanedan tyelerine ait mezarlar bulunmaktadir.

Ankara Kalesi ve eteklerinin sarp yamagli olmas, tarihte bolgeyi dis-
man saldirilarina karg: korunakli kilmigtir. Hitit ddneminde bir askeri
garnizon oldugu tahmin edilen Ankara Kalesi, Galatlar’'in miistahkem
mevkilerindendir.

Bazi efsanelere gore Ankara, Frig Krali Gordios'un oglu Midas'in bir
gemi capast (anker) buldugu yerdir. Ankarada bastirilan Roma sik-
kelerinin bir yiiziinde de ¢apanin bulundugu gériilmektedir. Ilhan-
lilar déneminde “Engiiriye” adin1 alan kentin adinin Fars¢a “Engtir”
(iztim), Yunancada “Ankos” (kayalik vadi, dar bogaz), Latince’de “An-
cus” (¢engel) anlamlarina geldigi bilinmektedir. Araplar ise Ankara’y
“Beldet-i Selasil” (zincirli gehir), “Amudiye”, “Kala-i Salasil”, “Zat-al
Salasil” gibi adlarla anmiglardir. Evliya Celebi, “Seyahatname”sinde
“Engtird” ve “Angora”, Katip Celebi’'nin Cihannima adli eserinde ise
“Ankara” ve “Engiirti” adlar1 gegmektedir.

A
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Anadolu Selcuklular:

1073 yilinda Anadolu Selguklu hakimiyetine giren Ankara, 1101 yilinin Haziran
ayinda yapilan I. Hagli Seferi'nde isgal edilir. Bizanslilar, ¢ok kisa bir siire Ankarada
hakimiyet kurar.

Sehrin ¢evresine yerlesmeye baglayan Oguz Turkmen Beyleri sayesinde I. Kiligars-
lan'in oglu Melik Arap, Kastamonu ve Ankara civarina yeniden hakim olur. Anadolu
Selguklu Sultani Mesud, kayinpederi Danigmendli Emir Gazi ile birlikte Ankara seh-
rini kardesi Melik Arap’tan 1127'de geri alir ve Ankarada Emir Gazi hakimiyet kurar.

1143 yilinda Ankara tg¢lnci kez Selguklularin eline geger. 1202 yilinda Muhiddin
Mesud’un, 1204 yilinda Riikneddin Siileyman idaresine girer. 1304 yilinda da lhan-
Lilarin eline geger.

Anadolu Selguklularinin hakimiyeti sirasinda Ankara’ya kazandirilan bazi eserler sun-
lardir: Ankara merkezde; Baklaci Baba Camii, Alaaddin Camii, Sara¢ Sinan Mescidi ve
Medresesi, KizilbeyCamii ve Tiirbesi, Aslanhane Camii, Ahi serafeddin Camii ve Tiirbest,
Kuyulu Camii, Akképrii, Paga Hamami, Akkale (Ankara Kalesi), Ayas Karakaya kaplicast,
Beypazari Sultan Alaaddin Camii, Sereflikoghisar Sultan Alaaddin Camii,

Osmanh Hakimiyeti

Ankara, Osmanogullari’nin atalar: ile ilk defa 1230 yilinda tanigir. Mogol saldirilar:
sirasinda, Ertugrul Gazi kardesi Diindar Bey ile beraber batiya dogru hareket ha-
lindeyken Sivas yakinlarina gelip konakladiklarinda, Sel¢uklu ordusu ile biyiik bir
Mogol birliginin savagtigini gorirler. Ertugrul Gazi, zor durumda olan Sel¢uklu
ordusunun yardimina yetigir. Savagi Selcuklular kazanir. Savagtan sonra 1. Alaeddin
Keykubad, Ertugrul Gazi’ye Ankara yakinlarindaki Haymana ovasinin Karacadag
bolgesini “yurtluk” olarak verir.

1344 yilinda Ahi yonetimi kurulur, 1354 yilinda Sileyman Paga Ankara’y: Osmanli
topraklarina katar

Selguklu zamaninda bu cografyada hakimiyet kuran Tirkmen beyleri ve “ahi”ler, Os-
manli hakimiyetini tam olarak Sultan I. Murad Han zamaninda kabullenir.

“Ahi Baba”, “Gézi Hunkar” ve “Hudavendigir” adlar: ile anilan Sultan I. Murad za-
maninda gehir ve civari, imar ve ihya edilmeye baglanir. Ankara, Anadolu Eyaleti’'ne
bagli bir sancak merkezi olur. Daha sonra 1393'de Yildirim Bayezid zamaninda eyalet
merkezi, Ankara olur. Cografya devamli sancak statiisiinde kalir. Osmanl tasra idari
ve milki yapilanmasi i¢cinde vilayet merkezligi de yapan Ankara’ya Kirgehir, Corum,
Kayseri ve Yozgat sancaklar: baglanir.

Tirk tarihinde iki Musliiman devlet arasinda yaganan en buyiik savaslardan biri de
1402 yilinda, Temmuz ayinin son ginlerinde Yildirim Han'la Timur arasinda yap:-
lan Ankara Savagi'dir. Yildirim Bayezid'in Timur’a yenilgisinden sonra, Ankara sehir
merkezi ve civar koyler, telafisi zaman alacak zararlar goriir. Sehir ve civarinda seh-
zadeler aras1 miicadeleler devam eder, sehrin anayol tizerinde bulunmas: ve ticari bir
merkez olmas: 6zelligi dolayisiyla cazibe ve siinma merkezi olur. Celali isyanlari, kit-
liklar, yanginlar ve kurakliklarin verdigi zarar, sehrin niifusunu etkiler ve gogler baslar.

&

Roma Hamam:

Mahmut Pasa Bedesteni
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi)

Ankara Radyo Evi
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Ankara Istanbul’un fethinde de kendini gosterir. Fetih'te, Ankarada Hac1 Bayram-1 Veli dergahinda yetisen
maneviyat erleri tam kadro olarak bulunur. Fatih Sultan Mehmed Han, Istanbul'un fethinden sonra Anka-
ranin imarima ve gelismesine 6nem verir, sehir bir ulasim merkezi haline gelir. Sehirde ticaretin geligmesi i¢in

kervansaraylar, bedestenler, hanlar ve cargilar yaptirilir. Bu bdlgeye daha sonra “Hanlar Bélgesi” ad: verilir.

Yavuz Sultan Selim zamaninda oldukga sakin ve huzurlu bir dsnem yasayan Ankara, Kanuni Sultan
Silleyman déneminde yeniden eyalet merkezi olur.

Ankara, Osmanli devrinde Anadolu’nun 6nemli bir ticaret merkezi konumundadir. Sof (ipek) yapimi,
debbaglik (deri yapimi) ve kundurcilikta taninmas bir kenttir. Ankara sofu Istanbul, Bursa ve Halep'te
satilir, Venedik, Lehistan ve 1ngiltere’ye ihrag edilir. 14-15. yy. larda Ankarada yeni mahalleler kurulur.
1440 yilinda Karacabey Killiyesi, 1427-28 de de Hact Bayram kiilliyesi insa edilir. Gelisen ticaret
hayatiyla birlikte Kursunlu Han, Mahmut Pasa Bedesteni, Cengel Han, Pilavoglu Hani, Sulu Han,
Cukur Han, Yeni Han ve Zafran Han yapilir. 17. yy. da Celali isyanlar: ile Ankara'min koti glinleri
baslar. Ingilizlerin Giiney Afrikada tiftik kegisi yetistirmesi ve dokumaciliktaki makinelesme ticareti
geriletir. 1873-1875 yillar1 arasinda kétii hava kosullar: nedeniyle Ankarada kitlik baglar ve 18.000
kisi 6liir, bliytik bir kisim da go¢ eder. 1892'de Ankara’ya demiryolu gelir ve sehir hayati biraz canlanir.
1917 de Ankarada biyiik bir yangin ¢ikar ve kalenin kuzey batisindaki mahalleler yanar.

Milli Miicadelede Ankara

Ankara Milli Miicadele’nin bagimsiz yonetim kuran ilk sehri olmakla kalmaz, ayrica moral giicti yonin-
den Milli Miicadele’nin kalesi durmuna gelir. 5 Ekim 1919 glini cuma giinii Namazgahtepe’ye sancak
cekilir, bayraklar dikilir. Namazgahtepe kilinan Cuma Namazi'ndan ve yapilan toplu yeminden sonra,
Ankarada bir “Milli Alay” kurulmasina baglanir. Milli Alay’a er olarak ilk kayd: Ankara Miiftist Rifat
(Borekgi) Efendi yaptirir. Hitkimet Konagi 6niinde kurulan ¢adirda Rifat Efendi, Milli Alay’a kayitlara
baglar. Ankara Milli Alayr'nin kurulusu hizla gelisir. Sehrin butin ileri gelenleri, emekli ve yedek subay-
lar biiytk bir istekle bagvurup alaya kayitlarini yaptirirlar. Ankara ilgelerinde de halkin ileri gelenlerinin
girisimiyle alaylar kurulmaya baglanir. Alayin mevcudu kisa siirede ¢ bin kigiyi bulur.

Bagta Ankara Miiftisi Mehmet Rifat (Borekei) Efendi olmak tizere, Ankarada bulunan bes miifti,
dokuz alim ve medrese midurd ile alt: kisilik ilmiye sinifindan mutegekkil yetkili bir grubun hazir-
ladig fetva, 16 Nisan 1336 (1920) tarihinde gerekli yerlere gonderilir ve Anadoludaki Milli Hare-
ket taraftari olan mahalli gazetelerde yayimlanir. Mustafa Kemal Paga’nin daveti tizerine Ankara’ya,
vilayetlerden ve livalardan secilen mebuslar gelmeye baglar. Ayrica kapatilan Osmanli Mebusan
Meclisi'nden de mebuslar Birinci Meclise katilmak tizere Ankara’ya gelirler. Ankaralilar onlar: cos-
kuyla kargilar. 23 Nisan 1920 Cuma giini Hac1 Bayram Camii’'nde kilinan Cuma namazindan sonra
yapilan dualarla meclis agilir. Mustafa Kemal Paga, yeni kurulan meclisin agiligini ve amaglarini bir
yazistyla Avrupa devletlerine duyurur.

Meclisin ilk oturumunda baskan secilen Mustafa Kemal Paga, bundan sonra tlkeyi kurtarma ¢a-
ligmalarini Ankarada strdirir. Kurtulus Savagt’nin planlar: bu kentte hazirlanir. Savagin bagariya
ulagmas igin diizenli ordular kurulur. Bu ordular halkiyla birlikte Inénirde, Sakaryada, Dumlupi-
nar'da digmani bozguna ugratir. 30 Agustos 1922'de kazanilan Bagkomutanlik Savag: ile Kurtulug
Savagimiz tamamlanir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusu ve Baskent Ankara

Gazi Mustafa Kemal Paga onderliginde Anadolu insani, tarihte emsali az gorilen bir kahramanlik
ve bagimsizlik miicadelesi vererek biiytik zafer kazanilir. Tiirk devletinin merkezi Ankara, yeni bir

&

dénemin baglangicindadir.
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Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, 23 Nisan 1920 Cuma giinii Hacr Bayram Camii’nde kilnan Cuma

namazindan sonra yapilan dualarla acilds.

2 Ekim 1922 giinii Ankara’ya gelen Mustafa Kemal Paga gorkemli bir torenle kargilanir. “hemseh-
ri” ilan edilir. Gazi Mustafa Kemal’in istegi tizerine, Disisleri Bakani Ismet Pasa ve on ii¢ arkadas:
tarafindan, 9 Ekim 1923 gtint Turkiye Devleti’nin yonetim merkezi i¢in Biytik Millet Meclisi’'nin
de karar verme zamaninin geldigi, bu devletin merkezini belli etmek i¢in temel olacak diisiince, yeni
Turkiye'nin yonetim merkezinin Anadolu'da ve Ankara ilinde secilmek gereginin...” ifadeleri yer
alan bir maddelik kanun teklifi Meclis®e sunulur. Komisyonlardan bir giinde gecen tasari, 13 Ekim
1923 giint Meclis Genel Kurulu'na gelir. Genel Kurul'da gérismeler yapilir. Biytik cogunlukla ka-
bul edilir ve kanun metninde “Tirkiye Hikiimeti'nin makkari idaresi Ankara sehridir.” yazilidir. 15
Ekim, “Ankara Glint” adiyla resmi bayram glini ilan edilir.

Mustafa Kemal Pasa ve arkadaglari, Ankaralilarin bagimsizlik sevdalar: ile biitiinleserek, 23 Nisan
1920 Cuma giint “Birinci Meclis”i agarlar ve “Milli Miicadele” baglar. Ankara'da Turkiye Biytik
Millet Meclisi’nin agilmasindan bir giin sonra, 24 Nisan 1920'de Mustafa Kemal bagkanliginda alt1
kisiden olusan ve hiikiimet etme yetkisine sahip “Muvakkat Icra Enciimeni” kurulur. 11 Agustos’ta
agilan IT. Meclis calismalarina baglamis ve 14 Agustos 1923 tarihinde Icra Vekiller Heyeti (Bakanlar
Kurulu), Ali Fethi (Okyar) Bey’in bagkanliginda ¢alismalarina baglar.

29 Ekim 1923 giinti Mustafa Kemal Paga, Cumhuriyetin ilaniyla ilgili tasariyr hazirlatir ve Meclis'e
sunar. Daha sonra Meclis toplanir ve hazirlanan kanun tasarisini aynen kabul eder ve Cumhuriyet
ilan edilir. Ayni giin, Cumhurbaskanlig1 se¢imi de yapilarak Gazi Mustafa Kemal Paga oybirligiyle
yeni Turk Devleti’nin ilk Cumhurbagkani olur.

Cumbhuriyetin ilan: ile Ankara’nin talihi yeniden degisir. Bagkent Ankara kalkinma hamleleriyle
biiyiik bir ilerleme kaydeder. Ornek baskentler arasinda yerini almayi bagarir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Ankara’ya kazandirilan esererden bazilari: Is Bankasi Binasi, Tayyare
Cemiyeti, Atatiirk Orman Ciftligi, Ankara Tip Fakultesi, Ankara Hukuk Mektebi, Ankara Oto-
matik Telefon Santrali, Zafer Amit;, Etnografya Miizesi, Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi,
Turk Dil Tetkik Cemiyeti, Yiksek Ziraat Enstitist, Ankara Radyosu, Givenlik Anmiti, Etibank, Dil,
Tarih ve Cografya Fakiltesi, Cubuk Baraji, Ankara Stadyumu, Ankara Gari, Genglik Park:, Milli
Kitiphane, Arkeoloji Mizesi, Hitit Eserleri Salonu, Anitkabir.

<
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tntimuzden yaklasik 12 bin yil 6nce baslayan
ve uzmanlarin Neolitik Devrim olarak nitele-
digi siireg, insanligin uygarlik yolunda attig1 ilk
adimlar arasinda yer aliyordu. Diinyada yeni bir
donemin kapilar: agiliyor ve Anadolu'da, yerlesik
diizene gegilerek ilk ilkel kdy yasam1 olusuyor, avei-toplayicilik-
tan, Greten ve biriktiren bir diizene gegiliyor, tarim ve hayvancili-

ga dayali bir yap1 i¢inde gruplar halinde yagsanmaya baglaniyordu.

Belgeler ve tiim bulgular, insanlik tarihinin bu kékli dénistim
stirecinde Anadolu'nun, diinyanin en 6nemli yerleri arasinda ol-
dugunu, ginimiz anlayisinin tam tersi yoniinde insanligin bi-
lime ve modern diinyaya dogru giden yolculugun baslangicinin
odaginda yer aldigini géstermektedir.



MUZIGIYLE ANKARA

ANADOLU’NUN SIRLI SESi:
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Giderek gelisen Anadolu topluluklari, dylesine etkileyici bir yaps, bilgi birikimi ve donanima sahip ol-
muglardir ki ¢evrelerindeki diger topluluklar i¢in adeta bir ¢ekim merkezi konumuna gelmistir. Onlar,
binlerce yillik siire¢ i¢cinde dogudan ve batidan gelen topluluklar ile birlikte yagadilar, yasadikca tret-
tiler, kiiltiirel etkilesim icinde oldular ve siire¢ icinde biriktirdikleri ile bugtin ¢agdas diinya kavrami
ve giinimiz kiltiir ve sanat alaninin temelinde ya da gerekgesinde tiretimleri ve distince sistemleri ile

yer aldilar.

Sonugta Anadoluda yaganan binlerce yillik stire¢ icinde birikip olugarak gelen farkli ve ¢ok zengin
kiltirel yapi, Ankara ve Tirk miziginin temelinde 6nemli bir noktada yer alirken, dinya miiziginin
de etkilesim i¢inde oldugu bir merkez konumunda olmustur.

Buna kargin bugiin yazili “Diinya Miizik Tarihi’nde hi¢bir yeri olmayan Anadolu ve onun merkezinde

yer alan Ankara'nin arkeolojik ¢aglarina ait muzigin kiltiirel degerleri, binlerce yillik siire¢ i¢inde ¢ok
kisa olarak dort baglik altinda 6zetlenebilir.

Neolitik - Kalkolitik
Donem (Kemik Diidiik)

Neolitik — Kalkolitik Dinem
Kendi Tinlar Calgilar (Raspa)

Neolitik — Kalkolitik Dénem Hava Akiml
Calg: (Boga Kiikreten)
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1- Neolitik - Kalkolitik Caglar (MO 10.000-3.000)

MO 10.000-3.000 yillar1 arasinda Anadoluwda yasanan Neolitik ve Kalkolitik Caglar, miizik agisin-
dan bizlere 6nemli ipuglar: verir. Catalhéyiik’teki bazi duvar resimleri tizerine yapilan yorumlarda, av
sahnelerinde ¢esitli vurmali ¢algilarin kullanildig: ve béylece av hayvaninin yénlendirildigi vurgulan-
maktadir. Bu dénemde Anadolu insani kemikten ve pismis topraktan cesitli mizik aletleri Gretmig-
tir. Giderek artan cesitli kanitlar, bu dénemde toplu danslarin yapildigini, ¢ingirak, davul, zil, raspa,
diidiik, boga kiikreten gibi ¢algilarin kullanildigini, miizigin ve dansin, bolluk ve bereket térenleri ile
tapinma i¢in kullanildigini gostermektedir. Elimize gegen cesitli belgeler ve orijinal ¢algilar, glini-
miizdeki benzerleriyle yaptigimiz karsilagtirmaya dayali iligkiler, bu dénemin muzigi tizerine ¢esitli
cikarimlar yapabilmemizi ve 6ngériilerde bulunmamizi saglamaktadir. Neolitik ve Kalkolitik ¢aglarda
en somut ¢alg: 6rnekleri arasinda koyunun omuz kemigi Gzerine agilan ¢entiklere, sert bir parga ile
surtiilerek ses elde edilebilen ve giiniimiizde modern bigimleri de olan bu ¢algiya, “raspa”, “baliksirt:”
gibi isimler verebiliriz.

Anadoluda tretilmis olan ve miize depolarinda 40 civarinda oldugunu belirledigim bu ¢algilarin, do-
gaiistl giclere ya da tanrilarina bir tiir dua ya da onlar i¢in yasamsal 6nemi olan avlarinin verimli
olmasi gibi istekler i¢in yaptiklar: térenlerde kullandiklari yoniinde 6ngorilerde bulunabiliriz.

Diger calgilar ise kemikten yapilmis “kaval” ile bir ip aracihgiyla dondiirilerek ses elde edilen ve ince,
oval bicimli “Boga Kiikreten” olup bu ¢algiya “Firfir1” da denilmektedir. Ayrica sesi tiz ve uzaklardan
duyulabilen, bir tir alarm gibi kullanildigini diisindigimiiz “Kemik Dudik” ile bazi vurmali ¢algilar
da bu dénemin ¢algilar: arasindadr.

2- Eski Tun¢ Cag1 (MO 3.000-2.000)

Anadoluda metalin iglenilerek kullanilmaya baglanmasi, Kalkolitik ¢caga kadar uzanmaktadir. Anadolu
insani, giderek tasin yerine metal objeler de kullanmaya baslamis ve zaman i¢inde farkli metalleri
karigtirarak yeni alagimlar Gretmistir. Metal objeleri birbirine vurmak suretiyle ses ¢ikarmak istegi,
(0zellikle ses yuksekligi agisindan) Eski Tun¢ Cagi'nda, yeni alagimlar ortaya ¢ikarmis ve béylece
o donemin isteklerine uygun tin1 6zelliklerine sahip olan metaller yapilabilmis ve diinyanin en eski
zilleri glinimiizden yaklagik 4200 yil 6nce Anadoluda tiretilmeye baglanmistir. Binlerce yil 6ncesinde
Anadolu insani, metali usta bir heykeltirag edasiyla bi¢imlemis, kus, geyik, kegi ve aslan gibi hayvan
figiirlerini kendilerince yorumlayarak ¢alginin ¢ercevesine islemis ve yalnizca sesiyle etki yaratan bir
nesne olmaktan 6te goriiniimiiyle de bir sanat eseri yaratmugtur.

Dénemin kogullarinda Anadolu insaninin, bir idiofonun tiretimi i¢in biylik emek ve zaman harcama-
s1, 0 ¢alginin insanlar i¢in ne denli dnemli oldugunun en biytk gostergesidir. Tiim bu ¢abalar, glinler
ve belki de haftalarca zaman harcayarak urettikleri bu ¢algilarin, biyik olasilikla onlarin yagaminin
onemli bir alaninda, bir tapinma sirasinda ya da yagam kaynaklari olan avlarinin verimli ve basarili
gecmesi amaciyla yakarida bulunduklarinda kullanildigini géstermektedir. Iste bu noktada, isteklerini
gerceklestirebilmek ve bagarili bir yagami yakalayabilmek icin Anadolu insaninin miizigi kullandigini
ve bunun i¢in de calgilar trettigini séyleyebiliriz. Eski Tung Cagi'nda ilk kez goriilen bu idiofon,
Sistrum olarak adlandirilmigtir. Sistrum, madenden yapilmis bir ¢erceve icine birbirine paralel olarak
yerlestirilen ¢ubuklara gecirilen halkalarin, cesitli dogrultuda hareket ettirilmesiyle ses vermektedir.
Bu ¢agin diger idiofonlar: ise yine farkli bigimlerde ve siislemelerle tretilmis olan “Calpara’lar ve
“Cingirak’lardur.

Anadoluda tretilen ziller, degisip geliserek geleneksel bir anlayis i¢inde glinimiize kadar ulagmugtir.
Elimize gecen 6rneklere gore Metal idiofonlarin (arsenbakur, bronz, giimiis), kemik, pismis toprak gibi
diger malzemelerden yapilmis calgilara oranla ¢ok daha fazla yapildigini gormekteyiz. Turkiye'deki

&
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Sistrum Giines Kurslar

Calparalar

1

o

~ s
S
Pismis Toprak Cingiraklar Sistrum
Uzun Saph Kiigiik Govdeli

(Tmabur Tipli) Calgr (Vazo Parcast)

miizelerde yaptigim aragtirmalar sonunda yiize yakin metal idiofon, bir bagka deyisle zil, belirlenmis
ve belgelenmistir. Binlerce yil dncesinde Anadoluda tretilmis bu zillerin, ginimiiz Turkiye’si ve diin-
yanin tim tUlkelerinde kullanilan idiofonlarin ilk 6rnekleri arasinda yer aldigini soyleyebiliriz. Bugiin
Anadolu hala, diinyanin en iyi zillerinin Gretildii yer olarak bilinmektedir. Yaptigimiz tim degerlen-
dirmeler ve belgelerin 15131nda bu saptamanin, bir tesadif degil binlerce yillik ge¢misinin oldugunu

gormekte ve anlamaktayiz.
@4
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3- Asur Ticaret Kolonileri - Hitit Caglar1 (MO 2.000-1.190)

Asur Ticaret Kolonileri ¢aginda da metal ve pismis topraktan idiofonlarin kullaniminin, birtakim
farkliliklar gortilmekle birlikte devam ettigi yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikarilan eserlerden an-
lagilmaktadir. Hititler; Hatti, Hurri, Luwi, Kagka gibi diger Anadolu kiltiirleri ve Mezopotamya ile
dil, din, sanat gibi alanlarda yogun etkilesim i¢inde kendilerine 6zgii ve yiiksek diizeyde bir uygarhik
yaratmuglardir. Hitit caginda kralin yonetiminde, kraligenin, prenslerin, prenseslerin ve devletin bircok
yiksek rutbeli gorevlilerinin katilimi ile gergeklesen kiilt toérenlerinde miizik ve dansin 6nemli bir
islevi olmustur.

Hitit ¢algilar, kisaca soyle 6zetlenebilir:

Hitit ¢alparalarinin ¢api eski dénemin tretimlerine gore biraz daha biytimis, incelmis ve giinimiiz
calparalarinin buytkligine yaklagmigtir. Ayrica Hitit calparalarinda metal sap yerine diskin ortasinda
bulunan deliklerden gegen ip, deri gibi malzemelerden seritler kullanilmigtir.

11k 6rneklerine MO 2400'de Mezopotamya'da rastlanan lirleri, Anadoluda ilk olarak MO 2300-2000
yillart arasinda Eski Tung Cagi'nda ve MO 1800’lii yillarda Asur Ticaret Kolonileri Dénemi'nde
miihirler tizerinde ve bir tas kalipta gormekteyiz. Lirler, Hitit Cagi'nda da Anadoluda yaygin olarak
kullanilmiglardir. Inandik ve Hiiseyindede Vazolar: ile gesitli kabartmali vazo parcalarinda gériilen
ve Hititler tarafindan GIS.INANNA olarak adlandirilan lirler, taginabilir ve sabit olmalar1 yan1 sira
simetrik ve asimetrik olarak tretilmiglerdir. Antik cagda ¢ok az goriilen sabit ve iki kisi tarafindan ¢a-
linabilen buyiik lir, oldukga ilgi ¢ekicidir. Lirlerin Anadoluda gortilen ilk 6rneklerinde tel sayis1 3-5 ci-
varinda iken Hitit Cagi'nda 6nceleri 7-8 sayisina ve daha sonralari 11 sayina kadar ¢ikmugtir. Tlerleyen
donemlerde de lirlerde tel sayisi genellikle 7—8 iken bazen daha fazla sayilara da ulagmaktadir. Lirler,
Hitit Dénemi'nde giderek gelismis ve farklilasmislardir. Ge¢ Hitit’te Karatepe ve Zincirli ortostatla-
rinda goriilen lirler, artik daha farklidir. Ses kutulari, inandik ve Hiiseyindede de goriildiigii gibi diiz
degil yarim U seklindedir. Teller ise bu yarim kavisin alt boliimiindeki esige baglanmaktadirlar.

Belki de dénemin muzik adamlar1 béylece kolayca tasiyip daha iyi ses elde ettiler ve daha iyi ¢alabilme
olanag: buldular. Elimizdeki belgeler, Hitit Dénemi'nde arplerin de kullanildigini gdstermektedir.
Lirler, zaman i¢inde daha da gelisip ¢esitlenerek Anadolu miizik yasamu i¢inde yer aldilar.

Bugiin elimizde bulunan belgelere gore baglama ailesinin diinyadaki ilk 6rneklerine Mezopotamyadan
sonra Anadoluda da rastlanmaktadir. Anadoludaki ilk 6rneklere ise Samsat’ta bulunan boyali bir vazo
parcasinda ve cagdasi MO 1600’1 yillara tarihlenen Inandik vazosunun frizlerinde rastlamaktayrz.

Silindir Miihiir — Arp Calan Tanriga Istar (Evken Hitit Donemi) Hitit

Sanatindan
%;5

Ornekler
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- 3 Hirit Calparalar:

Yine yaklasik ayn1 déneme gelen Hiiseyindede Vazolar ile ¢esitli
kabartmali vazo parcalar: da bize Anadolu baglamalari hakkinda
onemli bilgiler verirler. Hitit baglamalari, Anadoluda daha 6nce
gorilen lirlerden sonra ortaya ¢ikmalarina karsin giderek cok
daha fazla ilgi gérmustir.

Hitit baglamasina ait belgelerde iki farkli yap: belirlenmektedir.
Bunlardan ilki hemen bitin materyallerde goriilen kigtik yu-
varlak bir gévde ve ince-uzun bir saptan olusmus olanidir. Hi-
tit baglamalarinin u¢ kisminda gérdugtimiz puskil, ginimiz
Tirk ozanlarinin baglamalarinin saplarinda da bulunmaktadir.
Bu da bize binlerce yillik bir Anadolu gelenegini gostermektedir.
Baglama ailesinin bir diger tyesi ise Alacahdyik kabartmasin-
da goriilen gévdesi ortadan bogumlu bigimde ve digerlerine gore
daha kisa sapli olandir. Ayrica bu baglamanin gévdesinde tellerin
alt ve isttinde beger delik (ses delikleri) ya da siis yer almakta-
dir. Sapinda gorilen dikey cizgilerin ses perdesi oldugu yoniinde
gorigler olsa da boylesine 6nemli bir konuda karar verebilmek
i¢in elimizde yeterli bilgi ve belge bu goriinti diginda bulunma-
maktadir. Gévdesinin kabaktan oldugunu 6ngérdigim baglama
ailesinin bu tiird, bu yapisiyla Anadolu geleneksel ¢algilarindan
“tar”a benzemektedir. Hitit dini metinlerinde baglama esliginde
sarkilar sdylenmekte, dans edilmekte ve torenlerdeki kiilt uygula-
malari yerine getirilmektedir.

Bu ¢alginin kullanimi daha sonraki stireclerde bir siire azalsa da
giderek gelencksel degerler arasindaki yerini alarak Anadolu'nun
her doneminde sevilerek kullanilmis ve siire¢ i¢inde en temel ¢al-
gist haline donismis, giiniimiizde de bu 6zelligini korumaya de-
vam etmektedir. Baglama ailesinin ya da tambura tipli ¢algilarin
cesitli tiirleri, degisik adlarla Yunan ve Roma uygarliklarinda ve
daha sonra Avrupada 6zellikle Ronesans’a kadar gegen stiregte de
kullanilmigtir.

&

Hititlerde Lir (Kiiciik)
(Inandik Vazosu)

Hititlerde Lir (Biiyiik)
(Inandik Vazosu)

Hititlerde Arp
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Geg Hitit Cagr'na ait bir Karkamig Ortostat’nin tizerinde yer alan sahnede
gorilen davul, biyikligt ile oldukea ilgingtir. Bugiin elimize gecen belgele-
re gore Anadoluda daha énceki stiregte bu biytiklikte bir davula, betimlemeli
eserler tizerinde rastlanmamaktadir. Bu davul i¢in, buglin Anadoluda kullanilan
ve geleneksel Tirk muizigi icinde yer alan davulun ilk 6rneklerinden biri ola-
bilir yorumunu yapabiliriz. Daha 6nceki siiregte elde ¢alinabilen kiigiik derili
vurmalilarin bu kadar biylimesine gerekge olarak sesin uzaklara ulagtirilmasi
ya da kalabaliklar i¢inde duyurulmas: ¢abalari oldugu yoninde 6ngoriide bulu-
nabiliriz. Biiytik olasilikla Hitit miizisyenleri seslerini daha iyi duyurmak iste-
diler ve bu istek onlar: yeni ¢algilar tasarlama ve yapma yontnde gelistirdi. Bu
Ortostatin en buyiik 6zelligi davul ve borunun ayni karede yer almasidir. Boruyu
da giinimizdeki zurnaya benzetirsek bu Ortostat i¢in adeta Hitit Donemi’nin
davul zurnasini anlatiyor yorumunu yapabiliriz. Dogal olarak boru ile zurna gibi
ezgiler elde etme olanag: olamasa da sesin uzaklara duyurulmas: agisindan bir
benzerlikten s6z edebiliriz. Bu noktadan hareketle, Ortostatta yer alan miizis-
yenler i¢in Anadolu’'nun ilk davul-zurnacilar olabilir yorumunu da yapip, bir
saptamada bulunabiliriz.

Bu dénemde ¢6mlek darbukalarda mizik yagsaminda yer almiglardir. Orijinal
ornekleri biitinlenerek giiniimiizde Ankara ve Izmir arkeoloji miizelerinde ser-
gilenen darbukalarin alt kismi; kapali olup yan kisimlarinda kulp bulunmaktadir.
Bu durumu agiklayabilmek i¢in tanrilara ayni kap ile hem miizik ve hem de kut-
sal stvi sunumu yapildigi yéniinde 6ngdride bulunabiliyoruz. Ayrica tist kisimda
yer alan tirnaklarin, derinin gerilmesini sagladigini sdyleyebiliriz. Bu darbuka,
tarafimca yazilip yonetilen “Hattuga” isimli bir Avrupa Birligi projesi ¢erceve-
sinde yeniden yapilandirilmigtir. Bu darbukadan ¢ok iyi bir sonug elde edilmis ve
bir oda orkestrasi ile gerceklesen ¢ok bagarili konserlerde kullanilmigtir.

4- Demir ve Roma Caglar1 (MO 1.190-MS 395)

Hitit imparatorlugu’nun tarih sahnesinden cekilmesinden sonra, MO 1. binde,
Anadoluda bir¢ok kiigiik devlet kurulmugtur. Bu siirecteki calgilar arasinda lir-
ler, baglamalar, cifte kavallar, davullar, ziller, pan-fliitler ve borular siralanabilir.
Rolyeflerde, genellikle tapinma, saray torenleri ve bayramlarda mizik yapan so-
listler ya da topluluklar ve dans egliginde ¢algili gosteriler betimlenmistir.

Demir ve Roma Cagi’'nda metal ve pismis toprak ¢ingiraklar karigik olarak kul-
lanilmistir. Ayrica Lidyalilar Bati Anadolu'da altin ¢ingiraklar kullanmuglardir.
Lirler ve arpler, milattan sonraki siirecte de Anadoluda yasamaya devam etmis-
tir. Arpler, Osmanli déneminde ise ¢eng olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ceng
birkag yizyil 6ncesine kadar Tirk muzik sistemi i¢inde yer alirken, 6zellikle
¢almasi ve yapimi daha kolay olan santur ve kanun calgilarinin yaygin olarak
kullanilmaya baglanmasindan sonra gézden diismiustiir.

5- Degerlendirme

Milattan sonraki dénemde Anadoluda egemenlik kurmus Roma/Bizans, Sel-
cuk, Osmanli ve sonugta Turkiye Cumhuriyetinde de muzik, eski ¢agin muzik-
leri ile bir etkilegim i¢inde olugup geliserek yasamin bir¢ok alaninda yer almigtir.
Tirkiye, cografi konumu geregi Dogu, Bati, Ortadogu, Akdeniz, Islam kiiltirii

&

Hitit Baglamalar:

Inandik Vazosu

Hiiseyindede Vazolar:

Hiiseyindede Kiiciik Vazo Detay:
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gibi bir¢ok kiiltiirel etki alani i¢indedir. Diinyanin en eski yerlesim bolgelerinden
biri olan tlkemiz topraklari, binlerce yillik gegmisi ve tarihinde var olan bir ¢ok
farkl kiltiirtin etkisiyle, yine diinyada ender gériilen kiltirel zenginlige sahiptir.
Tim bu farkliliga kargin yine de kendine benzeyen bir biitinlik gosterir. “Kilttir
strekli bir olugtur” kavramu, farkli kiltiir kaynaklarindan yeni birlesimler dogar
yaklagimi bu benzesmenin gerekgesidir. Ancak aym kiltiir ve cografya bolgesin-
deki koylerin geleneksel benzerlikleri yaninda etnografya ve folklor bakimindan
farkliliklar vardr.

Yukarida yapilan degerlendirmelerden de anlagilacag: tizere genelde Turkiye ve
ozelde Ankara, binlerce yil dncesinden gelen olduke¢a koklii ve zengin kiiltiirel

yapst ile dlinya miizik kiltirt i¢in 6nemli bir merkez konumundadar.
Koloni ve Hitit Dénemi

Comlek Darbukasi ve Yeniden
Yapiladirilan Darbuka

Kithara Calan Apollon (Roma Dénemi)

Demir ve Roma  Demir ve Roma Caglarinda Miizisyenler Altin Cingiraklar (Lidya)
Caglarinda
Miizisyenler
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ANADOLUDA TURK MUZIK KULTURU

Dr. Serdar ERKAN

Hacettepe Universitesi Tiirk Halkbilimi Boliimii

Tiirk Miizigi Tarihinde Donemler

iirk miizigi tarihi aragtirmalarinin Islam 6ncesi ve sonra-

s1 olarak ele alinmasi genel kabul gérmiis bir yaklagim-

dir. Islam 6ncesi dénem, ilkin Samani inancin izlerinin

arandif1 ve giiniimizde eski oldugu distintilen kiltirel

goriuntmler (6rn. Altay Samanizmi) ve maddi buluntu-
larin dahil edilebilecegi bir siniflandirma goériinimu arz ederken; sa-
man, kam, baksi, ozan ve 4gik tipleri tizerinden icraya ve sosyal ¢evre-
sine dair ¢6ziimlemelerin ¢ok genis bir tarih araciligiyla ele alindig: bir
dénemdir. ITkinci olarak bu dénemde, Tiirklerin devlet gelenegi ve mii-
zigin bulustugu ortak noktalar: vurgulamak tizere Hun, Goktirk ve
Uygur Devletleri tizerine yazili kaynaklardan ulagan sessiz tanikliklar
$6z konusudur. Anadolu'da Turk varlig1 ve miizik iligkisi ilk olarak bu
noktalar1 dikkate almaktadir. Elbette konumuz Anadolu olunca Tirk
muiziginin Anadoludaki macerasint Selguklularla baglatmak dogru
olacaktir. Bu kisim, resmi tarihlerin verdigi, Turklerin Anadolu’ya res-
mi giris tarihleri olan 1071'den ginimize gelen ve daima birbirini ve
Anadolu ¢evresindeki Turk ve Tirk olmayan topluluklarin kargilik-
Ii olarak etkilesime girdigi neredeyse 1000 yillik bir dénemi kapsa-
maktadir. Calismamizda bu tarihi dénemlerin ayrintili bir dékimiini
vermek miimkiin olmamakla birlikte diger kaynaklarin birbiri ardina
tekrarladiklar: bir yazili kaynaklar tarihgesini detaylariyla ele almanin
da gerekli olmadig: kanisindayiz. Bunun yerine genel bir ¢ergeve ¢iz-

mek istiyoruz.
@9
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Selcuklu Donemi Musikisi

Selguklu dénemi Turk musikisini “Turklerin Anadolu’ya girigleri neticesi olusan kendine has bir
kultiirel ¢evre” olarak sinirlandirmak mimkin gérinmemektedir. M. Fuad Képriili, Anadolu Sel-
¢uklu tarihinin genel Selguklu tarihinin bir subesi halinde tetkik edilmesi mecburiyetini (2014,
s. 33) ozellikle vurgulamaktadir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, tarihi devamhiligin dogru
algilanmas: ise diger nedeni de Anadolu Selguklularinin Bizans kurumlariyla olan iligkisinin Bat:
tarih¢iligi tarafindan daima tek tarafli olarak goriilmesi tehlikesidir. Halbuki Bizans dénemi kiil-
tirt Gzerinde uzun zamandir etkili bulunan Fars kiltiirt ile Anadolu Selguklularinin Gazneliler
devrinden itibaren yogun bir sekilde kiiltiirel hayatlarina dahil ettikleri Fars kiltirt dontisimleri ve
kullanimlar: bakimindan farkli iki kiiltiirel sahay: tegkil etmektedir. Fars kiiltiirt etkisindeki bu iki
topluluk daha sonra Anadoluda bulugmuslardir.

Selguklu dénemi Anadolusu'nun miizikal agidan 6n plana ¢ikan 6zelligi, bir millet iki kiiltir olarak
adlandirilabilecek bir yap: sergilemesidir denilebilir. Bu devir Anadolu’sunda halk, Oguz gelenck-
lerinden ve dolayisiyla muzikal bi¢im ve zevkinden ayrilmamig; toplumun, saray dahil olmak tzere
tim katmanlarinda bulunan ozanlar aracilifiyla Alpler devrinin destansi diinyasi ile iletisim i¢inde
bulunmaktadir. Anadolu'nun gliniimiiz halk miizigi haritasinin gerek icerik ve gerekse gekil baki-
mindan ilk temelleri iste bu ozanlar devrinde atilmigtir denilebilir. Képrild, bu devir halk edebi-
yatinin 6rnegi olarak Dede Korkut boylarini 6rnek vermektedir. Biliyoruz ki, Dede Korkut boylar:
asiklik sanatinin Anadolu'daki temellerini atmasi nedeniyle 6nemlidir, ancak, diger taraftan, desta-
nin yapisal kurulug bi¢imi olan s6zli kompozisyon bi¢imi ondan sonra geldigine inanilan Kéroglu
Destani ve diger kahramanlik tirkileri i¢in temel olugturacaktir.

Selguklu devri Anadolu sahasinda Oguz sanati, Koprili'niin deyimiyle halk katinda Islamiyet’in
yayginlagmasi ve eski cengiverine temayiilin devamini saglayarak Seyyid Battal Gazi Menkibeleri
ve Dede Korkut rivayetleri kabilinden Oguz halk anlatilarinin devamini saglayarak o devir halk ede-
biyatinin verimlerini (2009, s. 235) olusturmuglardir. Diger tarafta, Ebu’l Ferec’in tanikligini yaptigi
gibi Sel¢uklu hikimdar: Tugrul’'un halife kiziyla izdivacinda gorevli bulunan ozanlar ve ezgileri
esliginde halk oyunlar: oynayan halk vardir.

Bu devir kiiltiiriniin ikinci kismin ise ilk baglarda saray cevresiyle sinirli Arap ve Iran kiiltiiri etkisi
altindaki edebiyat, fikir, sanat ve mimari diinyas: olusturmaktadir. Képrili'niin belirttigi Gzere bu et-
kinin nedeni Islam dairesine girmektir ve Gazneliler devrinden itibaren saray gevresinde biiyiik bir da-
yanak bulan Fars kiltiri Selguklular devrinde de hakim olunan genis sahalarda biiyiik bir ilerlemeye
erismistir. Eski agiret orflerine bagl kalan Tugrul ve Alp Arslan, devamli harplerle gegen hayatlarinda
Fars edebiyatinda yabanci kalmakla beraber Gaznelilerin ve Samaniler devrinden baglayarak gelisen
bu kiltirel akim icerisinde bagta hitkiimdar ve sehzadeler olmak tizere devletin ileri gelenlerinin gair-
ler ile fikir ve kalem erbabina kars: biiyiik bir tevecciih gosterdigini, saraylarin kasidecilerle doldugunu,
bununla kalmayarak hiikiimdarlarin dahi Farsca siirler ve elimize ulasmamasina ragmen emin olabile-
cegimiz sekilde miizikal eserler verdiklerini; medreseler, tekkeler, imaretler ve kiitiphaneler araciligiyla
bu kiltir ¢evresinin yayginlagmasi icin ¢aba harcandigini (2009, s. 210-211) gériyoruz.

Tiirk miizik tarihinde bu donim noktasinin 6nemi, Yunan fikir dinyasinin da teoriler diliyle ifade
etme ihtiyaci hissettigi miizik felsefesi kargisinda Turklerin sessiz kalmayarak yiiksek ziimre katinda
bu kiltiri yasamaya baslamis olmasidir. Halk katina inisi ise glinimiizde de halk miizigi modlarin-
da kuvvetli bir sekilde sezmek mimkindiir.

Erdogan Mer¢il'in Anadolu Selguklulari’'nda meslekler tzerine yaptigi ¢alismasindan, dénemin
miuzik dinyasinda Fars etkisinin ne kadar yogun oldugunu (elbette bu kaynaklarin saray cevresini
ele aldigini unutmadan) gormek mimkindir. Mergil, dsnem kaynaklarindan hareketle canbaz, gii-
yende, hokkabaz, kavval, meddah, muganniye, mutrib gibi sanat¢i isimlerini vermekle birlikte saz,
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berbat, ceng, def, derdy-1 hindi, ney, rebab, zurna, tanbur, kanun, ¢egane, nakur, erganun, musikar,
rud, buk, diihl, kerrenay, kiss, nakkare, nefir, sanc, tabl, tablek, tevir, cevgan ve cura gibi ¢algi isimle-
rini (Mergil, 2000) tespit etmistir.

Saray’in 6zellikle maharetli olan muzisyenleri binyesine almak i¢in tayin usuliiyle gérevlendirmeler
yaptigini Osman Turan’in ¢aligmast (Turan, 1958) géstermektedir. Bunun yaninda, sarayin hima-
yesinde olup her an hazir bulunmakla gérevli miizisyenlerin hasse miizisyenleri oldugunu, bunlarin
diginda eglencede gorev alan miizisyenlerin ise sehir miizisyenleri vasfiyla amldigini Ibn Bibiden
(Turan, 1958, s. 39) dgreniyoruz. Bu ikili ayrimin nedenini tartigmaya gerek olmamakla beraber
saray hayatinin yazih kiltiir-sézIi kalttir miizikleri arasindaki, sonraki ytizyillarda agagilamaya va-
racak olan ilk ayrimin tohumlarini gérmek gerektigini soyleyebiliriz.

Bu d6énem saray miiziginin niteligini anlayabilmek i¢in elimizde herhangi bir belge bulunmamasina
ragmen Anadolu Selguklu saraylarinda icra edilen miizigin Osmanli devletinin kurulusundan ancak
150 sene sonra Tiirk miizigi olarak adlandirilabilecek bir 6zgiinlige kavusarak Istanbul merkezli
bir sanat bi¢imi halinde Osmanli hakimiyetindeki topraklara yayildigini séylemek (Behar, 2015)
miimkiindir. Ibn Bibi’nin bahsetmis oldugu, dénemin iki tiir miizisyenini yeniden diisiinecek olur-
sak, saray ¢evresindeki miizigin kullanimlarinin heniiz eglence baglaminda kullanima uygun sekilde
adapte edilemedigini ve bu nedenle sehirli miizisyenlerin saray eglencelerine dahil edildigini de bu
uyum dénemi gergevesinde diglinmek mimkindir.

Selguklu devri Anadolu’sunda tam anlamiyla Oguz kokenli olarak devam eden geleneklerin baginda,
yine saray ¢evresinde degisiklige ugramasina ragmen fonksiyonu ve Anadolu’nun tiim kéylerindeki
davul-zurna geleneginin kaynag: olarak goriilmesi bakimindan da (Gazimihal, 1947) 6nemli olan
gelenek nevbet gelenegidir. Selcuklular devrinde, Islam’in etkisiyle daha ¢cok namaz vakitleriyle bir-
likte ve hitkimdarin seferlerinde, kargilamalarinda ve 6teki térenlerde vazife gdrmeye baglayan bu
geleneksel kurumun halktan kaynak saglama ve kiltiirii kristalize ederek geri kazandirma bagla-
minda da vazife gormesi muhakkaktir ancak bu konu heniiz ele alinmig degildir. Bu dénem nevbet
gelenegi hakkinda da maalesef elimizde duyulabilecek nitelikte bir belge bulunmamaktadir.

Osmanli Donemi Musikisi

Osmanli dénemi musikisini isimlendirme ¢abalar: tartigmali olmakla birlikte giintimizde, bu devir-
de hikimdarlik merkezleri ve etrafinda sekillenen bu muzikal kiltiir cevresinin adlandirilmasinda
sehir musikisi, saray musikisi, divan musikisi, sanat musikisi gibi isimlendirmeler yaygin olarak kul-
lanilmaktadir. Incelenen dénemin degil de kiiltiir gevresinin 6zelliginin baskin olarak ortaya ¢ikma-
sindan dolayr Osmanli donemi Tlrk musikisini, Cem Behar’'in da savundugu sekilde sehir musikisi
olarak adlandirmak miimkin goérinmektedir. Bununla birlikte biz yazimiz boyunca déneme vurgu
yapmak tzere Osmanli dénemi Tirk Musikisi, sinirhi bir sinifa génderme yaptigi durumlarda da
Sehir Musikisi kavramlarini kullanmay: tercih edecegiz.

Sehir musikisinin temelleri, bir 6nceki bahsimiz olan Anadolu Sel¢uklular: devrinde de goruldiugi
tzere Turklerin Anadolu’ya gelmeden once Kaggar, Gazne, Meraga, Belh gibi Islam merkezlerinde
kargilastiklar: ve benimsedikleri miizik kiltiiriine dair unsurlara dayanmaktadir ki Osmanli Musi-
kisi, tarihi kékeni baglaminda bu kent geleneginin devamidir. Bu nedenle Osmanli donemi Turk
musikisini, tipki, yazili kaynaklarin gahitligine dayanarak baglangic donemine yerlestirmenin akla
yatkin oldugu Selguklu déneminde oldugu gibi, baglangicinda, devlet gelenegi icerisinde mevcut uy-
gulamalarin yerini alarak yeni bir tarzi ortaya koyan kiiltiirel ¢evrenin triini olarak gérmek gerekir.

Miizik kiltiirii agisindan bu “yeni” miizigin Tirklerce benimsenen unsurlarini, yazili kaynaklardan
gelen bilgiler, calgilar, dil, ezgi kuruluglar: (makamlar), ritimler, icra ortamlari ve tiim bunlari mizi-
gin yeni topraginda anlamli kilmak tizere kullanilan tiim baglamlar olarak digtinebilmek miimkiin-
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diir. Ne yazik ki Osmanli dénemi Tiirk miizigi i¢in tiim bu unsurlardan yola ¢ikarak degerlendirme
yapabilmek ancak ve ancak 19. yiizyil sonrasi i¢in miimkiin olabilmektedir. Elbette tarihi devamlilik
baglaminda makam, ¢algi, usil, icraci isimleri gibi ¢ogu unsur “isim” olarak mevcudiyetini korumak-
tadir; ancak, Anadolu'da Selguklu donemiyle baslayip Osmanli déneminde olgunlagarak uzunca bir
d6nem yaygin sanatsal ifade araglarindan biri haline gelen bu kiltiiriin baglamlari muhakkak biiytik
degisikliklere sahne olacaktir.

Osmanli miizik tarihinde ilk ddnem hakkindaki bilgilerimizi giinimiize kadar ulagabilen musiki mec-
mualar: olusturmaktadir. Bu kaynaklar, bir 6ncekinin icerigini ya oldugu gibi tekrar eden yahut mevcut
bilgiyi mecmuanin kaleme alindig1 dénemin kiiltir ¢evresi i¢inde ele alan miizikal gramer kitaplar
olarak nitelenebilir. Antik Yunan kiiltiriinden baslayarak Arap-Islam kiiltiirii icerisinde olgunlagan
ve sonradan ozellikle Selguklu ve Osmanli hitkiimdarlarinin himayesi altinda terclime ettirilen bu
kaynaklar, Osmanli musikisinin ilk déneminin anlamlandirilmasinda kullanilabilecek yegane yazili
kaynaklaridir. Bu kaynaklar: Farmer, eski Arap ekol, Antik Yunan eserlerini serh eden kurameilar, sis-
temciler ve modern ekol olarak (aktaran Giiray, 2012, 5.50) siralamaktadir. Bu yazili kiltir ortaminin
bize sunduklari, miizigin kékeni, makamlarin duygularla olan iligkisi, makamlarin hastaliklarin teda-
visinde kullanimlar1 gibi fonksiyonel bilgiler; dénemin ileri gelen miizik adamlarinin kimler oldugu,
ve agirlikli olarak seslerin nasil organize edilmesi gerektigi ile ¢algilarin yapilari tizerinedir. Osmanli
musikisinin kiltiirel baglamlar: bu kisith malzeme tizerinden yapilmak durumundadir.

Yazili kaynaklardan yola ¢ikarak bu 600 yillik muzikal dinyanin kiiltiirel yapisinin derinlerine niifuz
edilmemesinin telafisi, miizigin farkli kullanim ortamlar: oldugunun digiinilmesini saglayan ancak
yine de tzerinde 19. ytizyil sonlarina kadar yeterince veri bulunmayan icra ortamlariyla yapilmaya
caligilmaktadir. Bunlar, baglicalar: sarayin miizik kurumu olan Enderun ile devlet ve miizik iligkisi-
nin ¢ok farkli ve kokten gelen bir gelenegin yeniden ele alinmasiyla sekillenerek kullanildig: nevbet
gelenedi ve mehterhane; yine sarayin din ile olan iligkisinin yaninda ona kaltiirel icerik saglayicilig
vazifesini tekkelerin kapatilmasina kadar sirdiren tekkeler ve ilk dénemleri hakkinda hig bilgi bu-
lunmayan ancak yine 20. yiizyila dogru yazili bellege aktarilmaya baslanan 6zel megkhaneler, diger
bir deyisle saray haricinde sanatin hamiligi ve tagiyiciligini Gstlenen seckin sinif.

Osmanli bestecileri arasinda, devlet adamlar1 6nemli bir yer tutar. Yurtrlikteki repertuvarin yirmi-
den fazla ¢algisal pargasi bir 16. ylizyil generali, Kirim hani, besteci, sair, bilgin ve musikici Gazi
Giray Han'a atfedilmektedir. 17.-18. ylizy1l Bogdan (Moldovya) voyvodas: Prens Kantemir bize o
doneme ait, 15-17’si kendisinin olmak tizere i¢inde 350 kadar ¢algisal par¢a bulunan paha bigilmez
bir koleksiyon birakmigtir. Sultanlarin bir¢ogu musikideki yetenekleriyle de taninmugstir ve II1. Se-
lim (1789-1807) bunlarin en dikkate deger olanidir. Bagarili bir gair, musikici ve besteci olan Selim
ayni zamanda musikinin biytik bir koruyucusuydu; saltanat dénemi, Turk klasik musikisinin Altin
Cag: sayilir (Signell, 2006, s. 28).

Osmanli déneminde bu miizik sisteminin ortaya koydugu “teknik kitaplar” yaninda repertuvarin
ne olduguna yonelik bilgi yine ge¢mis donemlerin en az, bunun yaninda son dénemlerin 20 hatta
30 binlere dogru ilerleyen nota sayist itibariyle en ¢ok olmak itibariyle tarihle orantilidir. Bati nota
sistemiyle giinimizdeki halini alana kadar Osmanli dénemi musikisi Kevseri, Nayi, Nasir, Ali Ufki,
Dimitrus Cantemir ve Hampartzum Limonciyan gibi yerli ve yabanci isimler tarafindan notaya alin-
maya ¢alisilsa da muzik ¢evrelerinin yazili distince ve onun verimleriyle ok aligveriginin bulunmadi-
g1 soylemek miimkindir. Bunun yerine, miizigin s6zIli aktariminin popiiler oldugu bilinmektedir.
Bu aktarim bi¢iminin ortaya ¢ikardig: temel soru, yazili kaynaklarda temel icra mantig1 ve yapist do-
nem donem aktarilan bu sistemin sozli kiiltirde nasil yasatildigidir. Cenk Giiray’in Seydi tarafindan
1504’te yazilan El-Matla adli eserinden verdigi bir 6rnek buna cevap niteliginde goriilebilir;

“Var ol sesgah evinin bir kilin ur,

Karar et diigahun hanesinde...” (Giiray, 2012, s. 77)
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Bu ve benzeri manzumelerin sehir musikisini yazinin yardimi olmadan 8grenmeye c¢alisan halk
arasinda sayisiz ornekleri oldugunu disinmemek icin herhangi bir sebep olmadig: gibi Osmanli
d6nemi sehir musikisinin giifte diginda yaziya dayanmayan bellek yapisi bu tarz incelemelerin yapi-
labileceginin ipuglarini vermektedir.

Diger taraftan, Osmanli déneminde halk miiziginin niteligi konusunda elimizde mehter ve inang
baglantist diginda pek baglant: bulunmamaktadir. Mehter konusunda ise iyi bir tarihi kurgu ve isimleri
ile tasvirleri giiniimiize ulagan enstrimanlar diginda pek bir sey bilmiyoruz. Mehterin sarayla olan ilig-
kisinin nevbet vakitleri ve iktisadi gériinimler disinda nasil bir miizikal yapiy: ortaya ¢ikardig1 ise yine
mechuldir. Bu kiltiirel karigma konusunda elimizdeki veriler uzun bir dénem suskun kalmaktadirlar.
Bunun yaninda kok gelenek olarak goriilen nevbet geleneginden gelen mehter alaylari ile dini formlar
olarak Islam kiiltiiri degerlerinin Tiirkge ifade edilmeye devam edildigi Mevlit ve Miraciye gibi tiirler
ile 6n plana ¢ikan Tekke-Tasavvuf kiltirt halihazirda kiltirel sentezler olarak gortilmektedir.

Osmanli miziginin kendi igerisinde sentezleyerek gelistirdigi teknik dili saray disinda ve iki dil
bilmenin zorunlulugu altinda kalmayan Tirk toplumlarinin mizikleri arasinda yasayabilmis bir dil
olarak gérmek zordur. Hilkiimdarlar tarafindan biyiik takdirle kargilanan ve yazilmas: i¢in des-
teklerin esirgenmedigi miizik grameri tarzi yazili kaynaklarin 6nderliginde miizik dilinin dénem
dénem bu seckin ¢evreden ¢ikmamasi ve yeni icat edilen eserlerin, makamlarin, usullerin, ¢algilarin
bu yazili kiiltir bellegine islenmesi i¢in ¢aba harcandigini gorebiliriz. Diger taraftan, halkin mizigi,
az yukarida bahsedildigi tizere, en ug noktasinda dsiklarin ve yerel yonetimler tarafindan destekle-
nen kiltirel tagiyict benzeri yerel eglence bi¢imlerinde (Orn., sira geceleri, kiirstibas1 gelenegi, vd.
tarzi kurumsal yapilagmalar) bu etkiyi biinyesine almugtir ki her iki durumda da musikinin daima
tekrarlandig: bir halk kiiltiird kurumu olarak agiklik ve yerel eglenceler ancak ve ancak kurum kim-
liklerinden dolay: sehir tarzi bir kiltiiriin mizikal tarzini binyesine alabilmistir, denilebilir.

Tanrikorur bu durumu Greko-Latin terimleri yeni icat ettikleri ara¢ veya alete isim olarak veren
Avrupai gelenege benzetmis ve Osmanli musikisinin lingua francas: olarak Arapca ve Farscay: gos-
termistir (2005, s. 20). Bu gelenek bugtin Tirk Sanat Muzigi olarak adlandirilarak ge¢misi ve yapist
itibariyle Halk Muzigi'nden ayiric1 6zellikleri olduguna vurgu yapilan mizik kiltirtinin egitimi ve
aktariminda halen devam etmektedir. Bundan ziyade, sanat miizigi gelenegin olusumundan yiizyil-
lar sonra, halk kiltiriine verilen 6nemin artmasiyla beraber Tiirk Halk Miizigi'nin teorik temelleri
tartigilirken, sanat miizigi terminolojisinin ustl, makam ve seyir gibi i¢yapisal 6zellikleri daima mo-
del olarak goriilmektedir. Halk miiziginin teorik temellerinin sehir mizigi geleneginin terimleriyle
“adlandirilabilmesi”ise aslinda yalnizca sarayin ve evresinin degil halkin da Islamiyetin kabuliinden
bu yana Arap-Fars kiltir ¢evresiyle olan iletisimine dikkat ¢ekebilecegi gibi halkin, saray kiltiri-
nin Anadoludaki temsilcilikleri olan idari ve sosyal mekanizmalarla olan yiiksek-popiiler kiltir
iligkisini de igaret ediyor olabilir. Bu, aragtirilmas: gereken bir noktadir.

Osmanli dénemi gehir musikisinin saray diginda yasayan halk mizigiyle karsilagmasi/kargilasti-
rilmast durumunda ortaya sozli kiltir ve yazili kiiltiir arasindaki miinasebetler diger bir deyisle
ve destekleyici bir acisiyla da yiiksek kiltir poptler kiiltiir tartismalar: ve dolayisiyla da kiltirel
patronaj tartigmalar1 gikarmaktadir, Tki kiiltir arasindaki tezyifler ve dislamalara ragmen 17. yiiz-
yilda imparatorlugun bagkentinde halk ve yiksek kiiltiir ziimresi miziklerinin yan yana yasadigin
Ali Ufki’nin derlemelerinden biliyoruz. Bu aligverigin giinimiize kadar gelen izlerinin, tek tarafli
gortinse de, agiklik gelenegi icerisinde sekillenen tslup, dil ve miizikal aligverigler ile saray kilttri
modeline yakin olarak Anadolu'nun farkli yerlerinde kurulan devlet makamlarinin etrafinda geligen
musiki kiltiriinin yerel muzikal yapiyla sentez halinde ortaya koydugu gerek siir ve gerek musiki
yapustyla farkli goriinen (6rn. Elazig, Urfa) muzik kalttrleridir. Ancak bu iki gelenegi birbirini takip
eder bir yap: icerisinde gormek zordur. Tanrikorur da bu iki kiltirlt yapinin farkinda olarak “Ne
Klasik Osmanli musikisi folklor musikisinin geligmis seklidir, ne de folklor musikisi klasik sehir
musikisinin iptidai sekli.” (Tanrikorur, 2005, s. 14) demektedir.
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Tanrikorur son tahlilde Osmanli musikisini “Bir Imparatorlugun musikisi olmak bakimindan,
musikiyle dogrudan ilgili askeri, dini-tasavvufi, saray ve elit ¢evrelerde miesseselesmis, cok ¢esitli
etno-kiltirel unsurlarin katilimiyla renklenmis ve zenginlesmis biiytik bir sentez sanatidir.” (Tan-
rikorur, 2005, s. 16) olarak degerlendirmektedir ki XIX. ylizyilda Hac1 Arif Bey tarafindan “sarks”
tirtinin populerlegtirilmesi ve daha da 6nemlisi kayit teknolojilerinin kiiltiirel baglamlar1 mekéan-
dan bagimsiz kilmasina kadar Osmanli musikisinin igyapisi daima bagta “saray” ve onun yarattig1
¢ok dilli musiki meraklis1 seckin ¢evre; ardindan bazen icradaki Ustiin yetenekleri, yaraticiliklar:
ve nazari yetenekleri dolayisiyla bu ¢evreye déhil olabilen kisiler ve bundan daha da 6nemli olarak
sarayin kiltiirel tedarikgisi konumundaki tekkeler ¢ercevesinde yasanmugtur.

Cumbhuriyet Donemi ve Geleneksel Miizik Yaklasimlar:

Cumbhuriyet déneminde halk mizigine y6nelen ilgiyi, bugin kiltiire yonelen akademik ve ideolojik
ilginin baglangi¢ noktasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bununla beraber bilinen kronolojisiy-
le birlikte halk miizigine yonelen ilk dikkatleri “1923 sonrasi” gibi kesin bir tarihe sabitlemek hata-
lidir. Oncelikle, Osmanl déneminden itibaren yiiksek ziimre diliyle ve miizik kiiltiirii igerisinde eser
veren sanat¢ilarin halk sanatina meylettiklerinde tezyife ugradig: bilgisi hélihazirda bir egilimin
6z konusu oldugunu ortaya ¢ikariyor. Ancak nadiren (!) yazili kaynaklara yansiyan bu durumun
bir kiltirel akimin triint olup olmadigini bilmek simdilik mimkin gérinmemektedir. Bunula
birlikte Dursun Yildirim imparatorlugun son dénemlerinde halk kiltiiriine yonelik olan bu ilginin,
Tanzimat'la birlikte “Osmanli Imparatorlugunun alt kiltiir daireleri arasindaki tabii biitinlesme-
ye yonelisi neticesinde gelisen, yeni hayat tarzina bagli edebiyat anlayisimizda meydana gelen” bir
“mahallilesme cereyani” oldugunu ve bu dénemin, Cumhuriyet’in kurulusunda halke: disiincenin
fikri temellerini olusturan ¢evrelerin Ziya Goékalp 6nciliginde i¢inde bulunduklari Romantizm
akiminin 6ncili oldugunu belirtiyor (Yildirim, 1998, s. 44).

Tirkiye'de folklor hareketlerinin 20. yiizyil baginda Turketlik hareketi ile organik bir bag: oldugu
(Yildirim, 1998, 5. 52) g6z 6niine alindiginda Anadoluda Cumhuriyet donemi halk miizigi hareket-
leri ve geleneksel miizik yaklagimlarinin baglangicini, amact “Tirkeulik hareketini yaymak ve Tirk
kaltirinG ortaya ¢ikarmak olan Tirk Dernegi'ne kadar geriye gotirmek mimkundir.

1908 yilinda kurulan ve Tirk Dernegi Mecmuas: adiyla yayinlayip Tirkgtlik fikirlerini yayginlag-
tiran bu model niteligindeki dernegin ardindan yine ayni fikri altyapiya dayali olarak 1911 yilinda
Tiirk Yurdu ve Tirk Ocag: dernekleri adlariyla kurulup sonrasinda Tiirk Ocag: adiyla faaliyetine de-
vam eden ve Turk Yurdu Mecmuasiyla fikir diinyasina katilan dernek gelir. Bunun ardindan Cum-
huriyet’in kiltiirel politikasinin fikri temellerini olugturan kurucu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’iin
kiltirel politika tizerindeki distncelerini derinden temellendiren Ziya Gokalp’in ¢ikarmis oldugu
“Halka Dogru” adli dergi ve dénemin Tkdam ve Peyam gibi baslica gazeteleri ile Geng Kalemler,
Yeni Mecmua gibi dergiler Cumbhuriyet oncesi Turkiyesinde kiltirt nasil ele almak gerektiginin
tartigildig: baslica ortamlardur.

Miizikal agidan bu dénemi Dursun Yildirim'in, Ziya Gékalp’in Halk Medeniyeti adli yazisini halk-
bilimi agisindan degerlendirirken belirttigi “Milli malzeme olarak folklor” (1998, s. 53) veyahut
Tiirk folklor aragtirmalarinin gelisme devrelerinin ikincisi olarak gordigl 1908-1920 yillar: ara-
sindaki Turkct devre (1998, s. 64) fikriyle 6zdes gormek mimkindir. Bu fikirler ekseninde halk
mizigine yonelimin ortaya ¢ikardig: ilk fikir, derlemedir.

Cumbhuriyet’in resmi olarak ilan edilmesinin ardindan kurucu fikirlerin eyleme dénistirilip hal-
ka dogru gidildigi ilk ve en yogun alanlardan birinin halk muzigi derlemeleri oldugunu séylemek
mimkindir. Mehmet ve Sezai Asaf kardesler ile 1925 yilinda baglatilan bu sistematik derleme
caligmalari, glinimiizde yapilan halk miizigi derlemelerinin de temel amacins; “kiltirt kaydederek
koruma altina almak” amacini halk miizigi ¢calismalarina yerlegtirmistir.
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trkiye'de halk miizigi derlemelerinin “kuramsal” halk

bilim ¢aligmalariyla gorece geg bir tarihte uyum sagla-

mast, yoresel miiziklerin ele aliniglarinda kaliplagmug

bazi yargilarin olugmasi sonucunu ortaya ¢ikarmistir.

Halk miizigi derlemelerinin, yéresinde, en az kiilttirel
degismeye maruz kalan kigileri hedef kitlesi olarak almasiyla bolge-
lerin homojen birer kiltiir ¢evresi oldugu algis1 gelismis ve pekis-
mistir. Bu, Ankara miizigi 6zelinde degil, Ankara 6zelinden genele
dogru bir vurgu yapmak suretiyle, Turkiye geneli icin sylenebilecek
“bilgi merkezli” bir sorundur. Ankara miiziginin 6zel durumu, diger
yorelerden farkli bir gekilde, pavyon miizigi kargisinda savunulmasi
gereken bir pozisyonda ele alinmasidir ki biz de bu bélimin igerigi-
ni ilk olarak bu noktadan yola ¢ikarak olugturduk.
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Kiltirt yalnizea bir bolge, inanig yahut etnisitenin yasadigi “bigimler” olarak gérmek, ¢ogu du-
rumda kiltire dair bakig agimizi olugtursa da ancak metne dayali bazi tespitlerin ortaya konulma-
sin1 saglamig; inceleme sirasinda 6teki etkenlerden zihni olarak soyutlanarak dondurulan kiiltirel
gelenek, biitiini temsil eder bir sekilde genellenerek ele alinmigtir. Ancak, tarihi akig, insanogluna
dair durumlar, farkli kiltirlerin yan yana gelmesi, unutmalar, yeniden hatirlamalar vd. beraberinde
degisimi getirmektedir. Ankara miizigi izerine giinimizde ortaya ¢ikan “pavyon miziginin kiltiri
bozucu” etkileri tartigmalarindan akademik alginin bu yondeki ilerleyisini az ¢ok gérebilmek mim-
kiindir.

Ankara mizigine yonelen ilk dikkatlerin, diger yorelerden farkli olmayarak, derleme yani kiltirel
varligin tespiti yéninde oldugu gértilmektedir. Ankara, bu dogrultuda, Orta Anadolu miizik gele-
negi icinde degerlendirilmis ve gelenegin ustalari kiltiirel aragtirma tarihindeki yerlerini almigtar.
Anadolu’'nun derlemeye gidilen her ydresinin envanteri biiyiik zahmetlerle bugiline ulastirilmig ve
kultiirel bellegimizin ¢ok 6nemli bir boliimiini muhafaza altina almigtir. Ankara 6zelinde bu envan-
ter ¢aligmasinin kimi durumlarda yoreden olmayan TRT sanat¢ilarini da kaynak kisi olarak gérme-
ye kadar gittigini gérmek mimkindir. Bu durumda, Ankara muizigi fikri ilk olarak, akademinin ilk
dénem algisini da yansitacak sekilde, diinyadaki kiltiirel degisme hizinin simdiye nazaran ¢ok yavasg
oldugu bir dénemde Ankaradaki miizikal varlig: ifade edebilir. Bu mizik bir tarafiyla Ankaralidir
¢linki bu idari sinirlar i¢inde yerlegmis bulunan Tiirk boylarinin mizikal kiltiriiniin uzun zaman
boyunca, bugiin takibi zor olan ¢ok ufak degisimler sonucu ulagtigi son halini ifade etmektedir.
Diger tarafiyla, bu degisimin yavaglhg1 goglerin yoniine bagli olarak Ankara'nin Turkiye'deki diger
Tiirk boylariyla ve dolayistyla Tirk Dinyasi'nin geri kalaniyla olan baglantisin1 daha az farklarla
gozlemlemeyi garanti altina almaktadir.

Ankara’nin miziginin bir sorunsal olarak glindeme gelmesi, kentin yalnizca Tirkiye'nin siyasi bag-
kenti degil, ayn1 zamanda halk belleginin toplanip tlkenin tamamina fikir ve eser olarak dagitil-
masinin da merkezi olmasiyla da dogru orantilidir ve bu nedenle Ankarada halk miizigine y6nelik
dikkatlerin daha keskin ve kurumsal oldugunu séylemek miimkiindiir. Ad: ister pavyon olsun ister
bagka bir sey, eglence kiltirinin yap: bozucu bir unsur olarak ele alinmasi, tam olarak kiltirel
muhafazanin ve canlandirmanin merkezi olarak goriilen Ankaradaki eglence sektortiniin medya
tarafindan kegfedilmesi ve bu sektordeki kiiltiirel icerigin icerik saglayicilar tarafindan daha da fazla
tretime dahil edilmesi problemidir. Bu problemin gelenegin bozulmasi, tahrip edilmesi, gelenekle
alay edilmesi gibi bir sorun ¢ercevesi ierisinde ele alinmasi dogal olarak akademinin ve kiiltirel 6n-
celikleri olan siyasal glindemin meselesidir. Geleneksel Ankara miziginin bozulmas: ise ¢ok farkli
bir konuya isaret etmektedir.

Diinyanin tiim kiltirleri izerinde etkili olan kiresellesme, sehirlesme, medya ve Anderson’un tabi-
riyle (2015) burokratik hac yolculuklarini Ankara mizigi 6zelinde ele almak boyle sinirli bir bakist
dogurmaktadir. Diinya genelinde kargilagilan bu durum, halkbilimi bagta olmak tizere etnomuziko-
loji alaninda ilkin problem olarak ele alinmig, ancak diinyanin farkh yerlerinden gelen bu tepkilerin
ortak noktalarindan yola ¢ikarak farkl kiiltiir tanimlari, koruma digiinceleri ve bunun yaninda, daha
yol gosterici olarak, mizigin de tipki diger kiltirel 6geler gibi, insanlarin giindelik yasamlarinda
kendi benliklerini ifade etmek tizere “tercihli” bir sekilde hayatlarina dahil ettikleri bir unsur oldugu
fikri geligmistir.

Ankara, ilk olarak Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana Turk kiltirt i¢in farkls bir bilinglilik diize-
yine ¢oklu kiiltiir potalarindan, anakentlerinden biri haline gelmistir. Kiiltiirel kargilasmalar Anka-
ra'nin merkezinde, 6nce Ankara’nin farkli ilgelerinden/kéylerinden, sonra Anadolu'nun farkl: yerle-
rinden birgok yerel kiltiriin kargilasmasina 6nayak olmugtur ve bu kiltiirel karigmalar yurtdigindan
farkl: kiiltiirel cevrelerin eklemlenmesiyle halen devam etmektedir.
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Su ortadadir ki, Anadolu'nun tim yoreleri halk mizigini ti¢ agag1 bes yukar: ayn1 calgilarla, ma-
kamlarla, ritimlerle ve ritimsizliklerle yine ti¢ agag1 bes yukar: birbirine benzer durumlar kargisinda
bireysel ve toplumsal ifade araci olarak kullanmigtir. Ancak bunu séylemek, her yorenin tiim unsur-
lartyla yalnizca kendisiyle 6zdeslesmis bir miizigi oldugu anlamina gelmez. Miizige asina kulaklarin
fark ettikleri ayrimlarin hi¢cbiri modern toplumun “telif hakk:” bakigiyla ele alinmamalidir. Elbette
bunun yaninda 20. y tizy1l 6ncesinde iletisimin ve medyanin sinirlilifi ortaya billurlagmig bazi gori-
niimleri ¢ikarmigtir. Fakat bu durumda da kiltir biliminin yahut kiltiirle agina mizik bilimlerinin
yapmasi gereken ah etmek olmamalidir. Coziim, kiiltirel farkindalig: arttirmak tizere basta envanter
caligmalar: olmak tizere mirasin ¢agdas kullanim bicimlerini destekleyerek hayatlarin: stirdirmele-
rini saglamak olmalidir.

Oncelikle, post-modern dénemi kiiltiirel bir yozlasma gagi olarak algilamanin Gtesine gegip birey-
lerin gelenekleri, dogduklar: andan itibaren biitlin yerine parcalarindan faydalandiklar: ¢oklu bir
kimlik gostergesi halinde kullandiklarini digtinmek gerekmektedir. Halk muzigi, bu bakis dogrul-
tusunda sistematik kiltiir kuramlarinin ortaya koyduklar: siiper-organik algilama bi¢imlerinden
kurtularak bireylerin ve toplumlarin akiltiirasyon siireglerinin bir pargasi olarak ele alinabilir.

Tim bu tartigmalarin 1s131nda yalnizca Ankara halk mizigi icin degil, genel olarak halk muzigi ge-
lenekleri i¢in gelistirilebilecek yaklagimlarin halihazirda halkbilim ve etnomizikoloji ¢alismalarinin
dinyanin diger yerlerinde gerceklestirdigi caligmalarin ¢iktilarindan faydalanarak ortaya konula-
bilecegi s6ylenebilir. Boylece, Ankara halk miizigi, bizi ilgilendiren kisimlariyla, koklerini Anado-
lu géglerinden bu yana Ankara’ya yerlesmis Tuirk boylarinin birbiriyle yogun benzerlik sergileyen
miuziklerinin olusturdugu tarihi bir mirastir. Bu miras, halkbilimi disiplini i¢inde baglama y6nelik
unsurlarin da dikkate alinmasiyla gelistirilmis derlemeler araciliiyla kayit altina alinip seffaf bir
sekilde (sanstire vb. siyasi kaygilara yer vermeden) topluma geri sunulmalidir.

Ik asama olan, envanterin muzigin sahibi olan halka dogrudan geri sunumu, halihazirda kiltirin
yok olmas: endiselerine dair alinabilecek baglica 6nlemlerden biri olmakla birlikte bu, akademik
yayinlarin, nota kitaplarinin basilmas: anlaminda degil; diinyada yaygin uygulama alanina sahip
online/yagayan argivlerin olugturulmas: anlaminda gegerli olacaktir. Yiiz yila yakin bir siiredir notaya
aldigimiz mizigin ulagtift kesim hakkinda herhangi bir bilgimiz (akademinin trettigi bilginin aka-
demide kaldiginin farkinda olarak) olmamakla birlikte, Ankara'nin koylerinde yasayan halkin nota
okumadigini séylemeye ihtiya¢ olmadig agiktur.

Bu dogrudan katkinin diginda Ankara muzigi, halkbilimi ¢aligmalar: dahilinde metin ve baglam
merkezli bazi degerlendirmelere tabi tutularak Turk Dunyas: kargilagtirmali mizik ¢aligmalarinda
kullanilabilecek 6rnekler haline getirilmeli; daha dogru bir ifadeyle, Ankara halk miiziginin kiltirel
analiz havuzu olugturulmalidir. Bugiin etnomuzikoloji ¢alismalar: diinyanin farkls yerlerindeki top-
lumlarin kendi anlam diinyalarinda miizigin kullanimlar: tzerine gergeklestirilen aragtirmalardan
yola ¢ikarak insanin kiltirle olan macerasini ele alabilmektedirler. Bu dogrultuda, Tirk dinyasinda
insana ait durumlarin ve kiltiirel ifadelerin ¢esitliliginin caligilabilmesi, bu baglamsal derleme ¢a-
ligmalarina baglidir denilebilir.
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tizik, onu yaratan, ireten, seslendiren-yo-

rumlayan, dinleyen, paylasan insan, top-

lum, ulus ve tim insanliin yagsamiyla bir-

likte stirekli bir olusum, gelisim, degisim

ve dontsim halindedir. Bu stirecte ortaya
cikan miuzikler kaynagi, yapisi, orgiisii/dokusu, niteligi, islevi
ya da iggoriisi bakimindan biytk bir ¢okluk ve zengin bir ¢e-
sitlilik gosterir. Bu ¢okluk ve zenginlik i¢inde yer alan miizik-
ler arasinda ¢esitli yonlerden birtakim ortak, benzer ve farkl
ozellikler vardir. Muzik eserleri tagidiklar: bu ézelliklere gore
kiimelenerek cesitleri, gesitler kiimelenerek tirleri olusturur-
lar. Bagka bir deyisle muzik eserleri tagidiklar: belli 6zelliklere
gore tiirlere ve tiir i¢inde cesitlere ayrilirlar. Obiir yandan tiir-
ler de kendi iglerinde alt tirler ve Ust tirler olarak katmanla-
sirlar. Mzik eserleri, ¢esitleri ve tiirleri, aralarindaki ortaklik,
benzerlik ve farkliliklar g6z oniine alinarak ve bunlara degisik
acilardan bakilarak siniflandirilir. B6yle olunca miizikte degisik
siniflandirmalar ortaya ¢ikar.
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1- Miizik Tiirlerini Stmiflandirmalara Genel Bir Bakis

Miizik eser, gesit ve tiirlerini siniflandirma gok genis ve derin bir konudur. Bu konuda yapilmis, ya-
pilmakta ve yapilacak olan ¢aligmalar pek ¢oktur. Giintimize degin farkl bakis acilarina, esas ali-
nan farkli boyutlara, dayanilan farkli temellere ve kullanilan farkli élgtitlere gore degisik bi¢imlerde
siniflandirmalar yapilmig bulunmaktadir. Bu siniflandirmalar ve onlara bagli olarak ortaya ¢ikan
baslica mizik tirleri soyle 6zetlenebilir (Ucan 1982/1983; 1985: 82-84; 1994: 15-16; 1996: 18-
19;1997/1998; 2005a: 18-19 (19-20); Say 2005: 534):

Gelismislik dizeyine gore ilke! miizik, yar: geliskin miizik, geliskin miizik. Yayginhgina gore yerel/
yoresel miizik, bolgesel miizik, ulusal miizik, uluslararas: miizik, kiiresel miizik. 1nangsal olup olmadi-
gina gore dinsel miizik, diinyasal miizik. Ait oldugu dine-inanca gore Buda miizigi, Saman miizigi,
Hristiyan miizigi, Islam miizigi. Yonelik oldugu toplumsal/kiiltiirel katmana gdre temel miizik, halk
miizigi, sanat mizigi, popiiler miizik, oncii miizik. Yerlesim biriminin yapisina gore kirsal/kdysel miizik,
yar1 koysel/yars kentsel miizik, kentsel miizik ya da kir/koy miizigi, kasaba miizigi, kent miizigi. Uluslara
gore Tiirk miizigi, Cin miizigi, Rus miizigi, Hint mizigi, Alman mizigi, Arap miizigi vb. Ulkelere gore
Tiirkiye miizigi, Almanya miizigi, fxpanya miizigi, Japonya miizigi. Kitalara gore Avrupa miizigi, Asya
miizigi, Afrika miizigi, Amerika miizigi. Genel kiltirel cografyaya gore Batr miizigi, Dogu miizigi,
Kuzey miizigi, Giiney miizigi. Kullanildig etkinlik ve konulara gore yiriyis miizigi, oyun miizigi,
dans miizigi, film mizigi vb. Caglara gbre tarih oncesi miizikler, tarih ¢aglar: mizikleri; ilkeag miizigi,
ortagag miizigi, yeni¢ag mizigi, yakingag mizigi. Ait oldugu déneme goére barok miizik, klasik mii-
zik, romantik miizik, modern miizik. Seslendiricinin sayisina gore bireysel-yalmz (solo) miizik, birlik-
te-toplu (tutti) miizik. Seslendirme toplulugunun niteligine gore bando miizigi, orkestra miizigi, koro
miizigi, oda miizigi. Seslendirilen yerin agik-kapalt olusuna gére agik yer miizigi, kapalr yer miizigi.
Seslendirilen yerin buytklagine gore ev miizigi, oda mizigi, salon miizigi. Kullanim amacina gore
eglence-dinlence miizigi, egitim miizigi, konser miizigi, toren miizigi. Yoneldigi yas kesimine gore bebek/
besik miizigi, cocuk miizigi, genclik mizigi, yetiskinlik miizigi. Orgﬁsﬁne—dokusuna gore feksesli miizik,
¢oksesli miizik. Dayandi8: ses sistemine gore mod dncesi miizik, modal miizik, makamsal miizik, tonal
miizik, atonal miizik. Seslerin ¢ikarildigi/tiretildigi ortama gore soyut miizik, somut miizik, elektronik
miizik. Oturtumuna-gérevlendirimine gére beden miizigi, calg: miizigi, ses mizigi, calg/ses mizigi ya
da ses/calgr miizigi. Calginin niteligine gére davul zurna miizigi, baglama miizigi, keman miizigi vb.

2- Cok Yeglenen Simiflandirmaya Gore Ana Miizik Tiirleri

Boylesi siniflandirmalar kuskusuz daha da artirilabilir, cogaltilabilir. Bu siniflamalar arasinda gii-
nimizin ¢agdas uygar dinyasinda yer alan gelismig/geliskin ve gelismekte olan ilkelerde, top-
lumlarda en ¢ok yeglenenlerin en basinda miizigin yonelik oldugu toplumsal-kiiltiirel katman esas
ahinarak yapilan siniflama gelmektedir. Cinki bu siniflandirma hem miziksel yelpaze olarak en
genel ve nesnel, hem miiziksel ugras alani olarak en kaplayici ve kapsayici, hem de miiziksel 6zyap1
ozelliklerini yansitma bakimindan en gercekgi siniflama olarak kabul edilmekte ve bu nedenlerle
en yaygin kabul gérmektedir. Miziksel olusum-gelisim-degisim-dontsim yéniinden dolayli olarak
obir tim tirleri de i¢inde barindiran bu en genel ve gegerli, en yaygin siniflandirmaya gére miizik
su ana tlrlere ayrilir (Ugan 1982-1983;1985: 82; 1994: 15; 1996: 18; 1997-1998; 2005a: 18 (20);
2015: 169, 206, 238, 264, 369):

1- Temel Miizik, (Elementer Miizik, On Miizik), 2- Halk Miizigi, 3- Sanat Mizigi, 4- Popii-

ler Miizik (Y1gin Miizigi, Kitle Miizigi), 5- Oncii Mizik (Avangart Miizik).

Bu ana miizik tiirleri ayn1 zamanda ait oldugu tilkenin, toplumun mizik kiltirintn ana miizik kat-
manlarmi olustururlar. Bu ana tlrler/katmanlar arasinda kesin sinirlar, kesin sinir ¢izgileri yoktur.
Aralarinda birbiriyle kismen ortlisen, birbirine gegisi saglayan, deyim yerindeyse ara bolgeler, sinir
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bolgeleri, gecis alanlar1 vardir (Hoerburger 1980: 6). Bu nedenle birbirlerinden kopmazlar, kesin
stnurlarla ayrilmazlar. Ancak ilk iki siradaki semel miizik tiri/katmant ile halk mizigi tiri/katmani
cogu kez birbiriyle karistirilir ve ilki ikincisinin i¢inde distntlir. Oysaki agsagida “Ana Muzik Tur-
lerinin Ozellikleri” baslikli alt bolimde agiklandig: gibi ikisi birbirinden epeyce farklidir. Bu konuda
6teden beri dile getirilen gozlemlerden sonra 20. yiizyilin ilk yarisinda yapilmis olan ¢aligmalarla
bu gergek ortaya ¢ikarilmigtir. Bu dogrultuda 6zellikle Carl Orff ’un yapmis oldugu ¢aligmalar ve
onu izleyen evrelerde yapilan cesitli insanbilimsel ve miizikbilimsel aragtirmalar-incelemeler bu ik
ana tiriin/katmanin birbirinden epeyce farkli oldugunu ortaya koymus bulunmaktadir. Bu nedenle
glintimiizde ikisini birbirinden ayr: diistinmek ve birbirine karigtirmamak gerekmektedir.

3- Ana Miizik Tiirlerinin Ozellikleri

3.1- Temel Miizik (Elementer Miizik, On Miizik)

Toplumlarin degisik katmanlarinda insanlarin daha ¢ok dogal-temel gereksinim, diirtii ve giidiilerine
gore olusan miiziklere zemel miizik denir. Bu tiir mizikler miiziksel olusumun heniiz baslangicinda, 6n ya
da ilk agamasindadirlar. Bunlar ¢ogu kez sadece miizik degildir, devinim, oyun, s6z vb. dgelerle birlikte
ve i¢ igedirler. Ham, islenmemis, tam bigimlenmemis durumdadirlar; dogal goriiniimdedirler ve olduk¢a
6zensizdirler. Hangi ¢agda olursa olsun insanlar, insan topluluklar ilkin bu tiir miizik olustururlar. Bu
bakimdan temel miizikler miizigin baslangici, 6n veya ilk agamasi ve boylece miizigin ilk tiirl, mizik
tirtintin ilki olarak gorilir. Bu gorisledir ki 20. ytizyilin ikinci ¢eyreginden beri elementer miizik (Orff
1964, 1999; Gruhn 1993: 230-231) olarak da adlandirilir, 67 miizik olarak da nitelendirilir.

Genel olarak ilk miziksel anlatimlari olusturan gercek 6zgin mirildanis, seslenig-tinleyis, ¢agirig-¢i-
girig, c1glik atig, bagiris ve haykiriglar ilk temel miizik olugumlaridir. Yani sira yer tepis, gimbiirdetis,
el-ayak vurus, el ¢irpis, parmak siklatig, ses veren bir nesneyi ya da ¢algiy: tingirdatis ve tinlatis da bu
tiir olugumlar sayilir. Bunlarla birlikte sokak ve satici seslenigleri ile yalin tartimli, cok az perdeli, dar
genlikli, tam bicimlenmemis ninniler ile bebek, cocuk ve sokak ezgileri de temel miizik kapsamina
girer. Ayrica belirli sayigmalar, tekerlemeler, devinlemeler, oyunlamalar da bu baglam ve kapsamda-
distntlur.

Yalniz doga budunlarinin ve geri kalmig toplumlarin kiltirlerinde degil, ileri, daha ileri, en geliskin
toplumlarin kilttirlerinde de, killtir katmanlar: arasinda da yer alirlar (Hoerburger 1980: 5, 6,17,18).
Bu bakimdan tarihsel siire¢ i¢inde yalnizca ilkel toplumlara-kiiltiirlere 6zgii bir tir degildir, hangi
gelismislik dizeyinde olursa olsun tim toplumlara-kiltirlere 6zgi bir tirdir. Temel miizik, yakin za-
manlara kadar diger miizik tirlerinin, en ¢ok da halk miiziginin ham, islenmemis bir 6gesi olarak go-

riltiyordu. Kendine 6zgii ayr1 bir ana tiir sayilmasi yenidir, 20. yy. isidir (Ugan 1982-1983; 1997-1998).

3.2- Halk Miizigi

Toplumlarin halk katmanlarinda insanlarin daha ¢ok toreye gore olusturduklar: miziklere halk mii-
zigi denir. Genellikle toplumun alt katmanlarinin mali olan halk miizigi yar: bilingli ve yar1 geliskin
bir miizik tirt (Oransay 1976: 33) olarak nitelendirilir. Bir bakima temel (elementer) muzigin ilk
islenip gelistirilmis bi¢imi olarak da tanimlanabilir. Halk miizigi daha ¢ok halkin gérenek ve gele-
neklerine gore olusur (Hoerburger 1980: 5,17) Unutulmamalidir ki muziksel gérenek ve gelenekler
miuizik kiltirtinin belkemigidir.

Halk miizigi, halkin yasamindan kaynaklanir, dogar ve beslenir; halkin ortak duygu, diistince, tasar1
ve begenilerini isleyip dile getirir. Bu bakimdan bireysel olmaktan ¢ok toplumsaldir ve “kendiligin-
den halkin yagsam dolu gelisiminin sesle ifadesidir” bi¢iminde de tanimlanir (Villa-Lobos 1996: 27).

Cogun yaraticisinin adi-sani bilinmez, halkin ortak malidir. K6k-koken olarak daha ¢ok geleneksel
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halk-toplum katmanlarindan, bu baglamda 6zellikle kirsal-kéysel toplum kesimlerinden ¢ikip gelir.
Bigim, igerik, Uslup ve 6zyap: (karakter) bakimindan yerel-yoresel, bolgesel ve ulusal ozellikler tagir.
Buna bagli olarak kendi i¢inde ¢ok degisik alt tiirleri ve gesitleri barindurir; yerel/yéresel halk miizik-
leri, bolgesel halk miizikleri, ulusal halk miizikleri ayrim1 yapilir.

Geleneksel halk miizigi genel olarak kiltiirin avci-toplayict ve tarimci-hayvancr agamalariimn ya da
evrelerinin halk muzigidir. Cagdas halk miizigi ise genel olarak kiltiriin endustrilesme-sanayilesme
asamasinin-evresinin halk mizigidir. Gliniimuzde yaraticilar: belli olmayan halk mizikleri ve belli
olan halk miizikleri de vardir. Geleneksel halk miiziginin en kokld, en yaratici ve en tagiyict 6gesi
halk ozanidir. Halk ozan: denilince genellikle kirsal kesimde yasayan £dy (halk) ozan: anlagilir. An-
cak, isin gercek i¢ytiziine bakildiginda halk ozanliginin kdy halkiyla sinirli bir bigimde olugmadig:
ve islev gérmedigi, kasaba halkiyla ve kent halkiyla ilgili olarak da olugtugu ve islev gordigi goril-
mektedir (Ugan 1997-1998).

3.3- Sanat Miizigi

Uygar toplumlarda insanlarin daha ¢ok sanatin kuram ve kurallarina gére olusturduklari, sanatsal
amact ve iglevi 6biir amag ve islevlerden 6nde gelen muzige sanat miizigi denir. Genellikle toplumun
yuksek kiltiir olusturucusu ve tastyicist st katmanlarinin mali olan ya da éyle oldugu kabul edilen
bir miizik tirtdur. Bu tir muzikte sanatsal ilke ve amag obiir tim ilke ve amaglardan 6nce ve onde
gelir. Bu 6ncelik ve ondelikle olusan-olugturulan sanat mizigi son derece bilingli ve geliskin bir
muzik tiird olarak bilinir ve kabul edilir. Bir bakima halk miziginin islenip gelistirilmisi olarak da
tanimlanabilir. Sanat miizigi sanatin ve miizik kuraminin ilke ve kurallarina uygun olarak yaratilir
ve yagatilir. Her yoniiyle bilgili ve bilingli, ilkeli ve yontemli bir sanatsal siire¢ ve onun triini niteligi
tagir. Bu siirece ve Urtne iligkin hemen tim ilke ve kavramlar: adlandirilip tanimlanmus, yaratil-
masindan seslendirilmesine-yorumlanmasina ve o6grenilmesinden-6gretilmesinden dinlenmesine
degin butin edimi bilingle islenip yontemler ve teknikler geligtirilmis muziktir (Oransay 1976: 33).

Sanat muzigi, genellikle kentsel bir ¢evrede olusur ve gelisir. Bu nedenle kentsel nitelikli, kentsel
incelik ve derinlikli, kisacasi kentsoylu bir miiziktir. Halk miiziginden ¢ok daha biiyik 6l¢iide ku-
rallara ve 6zellikle kurama baglidir. Bu nedenledir ki bir yabancr i¢in bir tilkenin sanat mizigini
anlamak, halk mizigini anlamaya oranla ¢ok daha zordur (Hoerburger 1980: 7, 19). Genel olarak
kuramiyla, kuraliyla, dizgesiyle, okuluyla, okul diizeyinde ya da niteliginde egitimiyle-6gretimiyle
6grenilir-6gretilir, yapilir-yaptirilir, yaratilir, Gretilir ve paylasilir. “Gergek sanat miizigi, kaynaginda
halkin (toplumun, ulusun) en yiksek yaratisini temsil eder.” (Villa-Lobos 1996: 28). Sanat muzi-
ginin kendi i¢inde ¢ok degisik alt turleri ve gesitleri vardir. Genel olarak inangsal/dinsel ve dinyasal
(profan) olmak Gzere iki ana kola ve her kol i¢inde dallara ayrilir.

Sanat Miiziginde Geleneksel Sanatr Miizigi - Cagdas / Cagsal Sanat Miizigi Ayirimi: Cok kokli
gelenekleri olup mizikte bilingli ¢ok seslilige epey sonradan gecen tlkelerde sanat miizigi biri ge-
leneksel, 6buri ¢agdas olmak tzere iki ana kola, iki ana tiire, iki ana katmana ayrilir. Gelencksel sanat
miizigi geleneksel anlayis ve yaklagima bagh kalan, o anlayis ve yaklagimla kékli-gorkemli varligi-
ni-etkinligini koruyan, siirdiren gelisimini saglayan miziktir. Cagdas sanat miizigi ise ¢agdas anlayig
ve yaklagimi benimseyen, yerel-yoresel ve ulusal miizik 6gelerini genel son muzik kurallariyla ¢cagin
gereklerine gore igleyerek olusan ve gelisen, bu olusum ve gelisimde geleneksel miizik birikiminden
de etkili ve verimlice yararlanan miiziktir. Cagdas sanat miiziginin 6ziinde eskiyle yetinis yerine
yeniyi arayis, bulus ve kullanig vardir.

3.4~ Popiiler Miizik (Yigin Miizigi/Kitle Miizigi)

Cagdas uygar toplumlarda sik sik ortaya ¢ikan kisa sireli, gelip gegici ve toplumun degisik katman-
lar1 ya da kesimleri i¢inde az-¢ok benimsenip izlenen degisiklik ve yeniliklere veya kisacast modaya
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gore olusan, genis kitlelere dontik miziklere popiiler miizik denir. Bu muzik tarl yigin miizigi, kitle
miizigi olarak da adlandirilir. Toplumun tim katmanlarina veya tim katmanlarindan belli kesimlere
doniik olarak olugturulur ve toplumsal-kiiltirel yap: ayriliklar: gézetilmeksizin kitle iletigim araglari
ve kanallariyla yayginlastirilir. Populer mizikler genellikle halkin glinliik-giincel begenisine ya da
genis halk kitlelerinin (y1ginlarinin) 6zlem ve beklentilerine uygun bicimde olusturulur. Boyle olun-
ca kolaylikla alinir, begenilir, tutulur, benimsenir, kullanilir, tiketilir.

Popiiler miizik tek bir toplumsal katmanin-kesimin miizigi degildir, tim toplumsal katmanla-
rin-kesimlerin miizigidir. Ciinki onlarin timinim ortak begenilerine gore tasarlanir. Bu nedenle
temel, halk ve sanat miiziklerinden beslenip kaynaklanir; onlardan 6geler alir, aldig1 6geleri degisti-
rir-dénigtirir ve kendine 6zgi birestirir. Bu bakimdan katmanlar veya tirler arasi bir mizik olarak
da nitelendirilebilir. Popiiler miizik 6rgii/doku, oturtum/gdrevlendirim ve anlatim yoniinden yalin,
¢agdag ve az-¢ok abartilidir; genellikle ya duygusal-acindirict ya da sen-sakrak anlatima oncelik
verir. Igerdigi ritmik 6gelerle daha cok devinime ve salinima egilim gésterir. Kitlesel iletigim ¢aginin
tim teknik olanaklarindan yararlanir ve buna bagl olarak goz alic1 ve ¢ekici bir goriintim kazanir.
Parcalar ¢ogunlukla kisa ve sézlii olup kolay algilanir-dinlenir-anlagilir. Hemen her katmandan/ke-
simden bireylerin yer aldig1 genis kitlelere seslenir. Bu nedenle ¢ok buyiik bir alici, izleyici, tiiketici
kitlesine sahiptir. Daha ¢ok eglendirmeyi, dinlendirmeyi, hos¢a vakit gecirtmeyi amaglar.

Popiiler mizigi digerlerinden ayiran en belirgin 6zellik, icerdigi konular degil, 6rgi/doku, oturtum
ve anlatim bi¢imi ile amact ve iglevi geregi ezgi/sarki ve devinim/dans dgeleri tizerinde yogunlas-
mast ve bu iki 6geyi bagdastirip biitlinlestirmesidir. Bu sayede seslendiricinin/yorumcunun yani sira
izleyicinin-dinleyicinin-tiiketicinin de etkin katilimini gerekli gériir. Bu bakimdan giyim-kusam,
kostiim-makyaj-maske, jest ve mimik, beden-el/kol-bacak/ayak hareketleri, devinim-oyun-dans,
1s1k-aydinlatma-karatma-loglagtirma, mekin-ortam donanimim ilging ve gekici kilma vb. miizik
dis1 6gelere ve gereglere abartili olarak ¢ok yer ve 6nem verir. Bu yolla miiziksel iletisim, etkilesim,
katilim ve paylagimi artirir, gliclendirir, kolaylagtirir, yayginlagtirir.

Popiiler miizik, kitle iletisim araglariyla miizik endustrisinin etkin ve yaygin oldugu ¢agdas-modern
toplumlarda glinlik-giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi, vazgecilmez bir 6gesi haline gelmigtir.
Daha ¢ok kentseldir, kentsel halkin, halk yiginlarinin mizigidir. Ancak toplumun hemen her kesi-
minden insanlarin anlayacagi, dinleyecegi, hoglanacagi, begenecegi bir dil, bigim ve bicemle yaratilip
yapilmaya ¢aligilir (Ucan 1982-1983,1997-1998). Popiiler miizik “halkin, kaynagina ya da degerleri-
ne bakmadan hogslandig: ve benimsedigi bir mizik tirtdir.” “Halk popiiler eserleri tanir, sever, din-
ler ve soyler;” ¢linki “halk psikolojisinin ifadesidir.” (Villa-Lobos 1996: 27). “kendini siirekli yeni-
den bi¢imlendirir.” (Erol 2002: 102). Genellikle s1gdur, yiizeyseldir, derinlere inmez; ¢abuk anlagilir,
cabuk unutulur. Popiiler muzikte fecimse/ amag 6ndedir. Ama bu, onun miiziksel degerden yoksun
oldugu anlamina gelmez (Say 1998: 37). Unutulmamalidir ki zecimsellik de bir degerdir. Kimi neden-

lerle zaman zaman “popiler mizik” kavrami ile “halk mizigi” kavrami birbiriyle karigtirilmaktadir.

3.5- Oncii Miizik (Avangart Miizik)

Cagdas uygar toplumlarda 6ncii miizik kisaca gegmisin ve glinimizin miziginden daha ¢ok gelece-
Jin miizigine yonelisin, gelecegin miizigini arayisin mizigidir. Bu bakimdan giinimiizde 6ncti mizik
denilince iki durum akla gelir. Bunlardan biri mevcut ana mizik tirlerinin en son, en yenilesmeci
bir asamasi ve halkas: olarak, digeri ise mevcut ana muzik tirlerinden baska apayri, yepyeni bir tiir
(ana tiir) arayis: olarak anlagilir. Oncii miizigin olusumunu agiklamaya iliskin yapilmis kapsamli bir
kuramsal ¢aligmaya gore (Poggioli 1968) oncii miizigin temelinde etkin karsi durmaci, olumsuzla-
maci-karsitlamaci, dislanmaci-yabancilagmact ve higlemeci diye nitelendirilen doért tavir, anlayis ve-
yaklagim bulunmaktadir. Oncii miizik kurami geleneksel, akademik, klasik ve popiiler miizige karst,
kokli, koktenci ve timden ilerici eylemleri igerir (Guirerk 2005: 38-42).
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Bu miuzigin dayandig: belirli ve biiyik bir toplumsal katman veya toplumsal kesimden pek séz
edilemez. Ancak bu miizige ilgi duyan, onu gerekseyen kiictik bir kesimden s6z edilebilir. Burada
s6z konusu olan 6nci muzik, var olan temel, halk, sanat ve y1gin miiziklerinden her birinin veya
herhangi birinin gintimiizden gelecege yonelik yeni-olas: bir halkas: olmaktan ¢ok, onlardan farkl
yeni, yepyeni bir miizik tirii arayisini vurgular. Bu baglamda 6ncii miizigi, var olan veya bilinen mii-
zik tirlerinden farkli, yeni bir ana muzik tiirtinlin 6n isaretgisi, 6n habercisi, 6n mugtucusu veya 6n
baslangici olarak gérmek, algilamak dogru olur. Oncii miizik bilinen-yaganan mevcut miiziklerden
farkli olan, ama heniiz ad1 konulamayan, niteligi belirlenemeyen yepyeni miizik ya da modern ard
miizik, modern étesi miizik diye de tanimlanabilir.

Oncii miizigin dayanagi, var olan miizik tiirleriyle yetinmeme, onlar1 agma, onlarin Stesine gegme,
onlardan farkli yeni, yepyeni bir tiire ulasma davranisidir. Oyleyse 6ncii miizik, ne oldugu veya ne-
olacag: simdiden hentiz belli olmayan ve bu nedenle heniiz adlandirilamayan ve tanimlanamayan,
gelecege iliskin yeni-yepyeni bir olas: miizik tiri olarak gorilebilir. Kalici olup olmayacagi, kalict
bir nitelik tasiyip tagimayacagi hentz belirsizdir ya da yeterince belirgin degildir. Ne olacag: ancak
zaman i¢inde belirir, belirginlesir (Ugan 1982-1983; 1997-1998).

4- Giiniimiizde Tiirk Miiziginin Ana Tiirleri

Tiirk miizigi, varligi ve kiltiird bilinen ilk Turk toplumlariyla baglar. Bu baslangi¢ ¢ok eski, ¢ok de-
rin ve ¢ok kokli bir gegmise sahiptir. Bu ge¢mige iliskin ana kokler Tirkistan ve Tirkiye tarihinin
derinliklerine dayanir; ik kler ilk ¢agin bagslarina, 6n kokler ise tarihoncesi ¢aglara kadar gider.
Bu nedenle tarihsel derinligi, cografi genisligi, toplumsal ¢esitliligi, kiltiirel zenginligi ve ufuksal
enginligi ile Diinya’nin en kokli, en etkin ve en yaygin miziklerinden biridir. Bu gercege dayanan
Tirk muzigi baska bir deyisle kendine 6zgti bir Dinya miizigidir. Bu olgu ge¢miste oldugu gibi
guntmizde de gegerlidir ve hi¢ kuskusuz gelecekte de gegerli olacaktir.

Turkiyede Turk miizigi, Anadolu'nun Turkiyelestigi bin yil 6ncesinden itibaren Beylikler, Selguklu, Os-
manl ve Cumburiyet donemleriyle kesintisiz siiregelen bir tarihsel akis izler. Bu akis icinde amag-bo-
yut-islev, kapsam-igerik, yol-yontem-teknik, kaynak-arag-gere¢ ve tirtin ile kurum, ortam ve donanim
yoninden gittikge belirginlesip somutlasan, cesitlenip zenginlesen, yogunlagip derinlesen, genisleyip
yayginlagan yeni bir olusum, gelisim ve agilim gosterir. Cumburiyet doneminde saglanan gelismelerle Ttirk
mizigi temel Tiirk mizigi, geleneksel Tiirk halk mizigi, geleneksel Tiirk sanat miizigi, cagdas Tiirk sanat mii-
zigi, popiiler Tiirk miizigi ve oncii Tirk miizigi olmak tzere alt: ana tiirden olugan bir duruma gelmistir.

Guntimtizde Tirk miizigi denilince ilkin en genis anlamda Tvrk Diinyasimin miizigi anlagilir. Turk
Diinyasinin mizigi kendi i¢inde Turk tlkelerinin ve Turk toplumlarinin yerytiziindeki cografi ko-
numlarina ve tlke adlarina gore birtakim ana ve alt kollara ayrilir. Bu baglamda bir yandan genel
cografi/kiltirel konumlanmaya gére Bat: Tiirk miizigi, Dogu Tiirk miizigi, Kuzey Tirk miizigi s6z
konusudur. Obiir yandan bagimsiz Turk tlkelerine gére Tiirkiye Tiirk miizigi, Azerbaycan Tiirk mii-
zigi, Tiirkmenistan Tiirk miizigi, Kazakistan Tirk miizigi, Kirgizistan Tiirk miizigi, Ozbekistan Tiirk
miizigi, Kuzey Kibris Tiirk miizigi gibi cesitli Turk muzikleri vardir. Bagka bir yandan ézerk Turk
tlkelerine gore Baskurtistan Tiirk miizigi, Altay Tiirk miizigi, Quvagsistan Tirk miizigi, Uygur (istan)
Tiirk miizigi, Tataristan Tiirk miizigi, Tuva (istan) Tiirk miizigi, Yakutistan Tirk miizigi gibi ¢esitli
Tirk muzikleri bulunmaktadir. Bunlarin yani sira obtr Turk topluluklarinin yagadiklar: tlkelere
gore Bat1 Trakya Tiirkleri Tiirk miizigi, Irak Tiirkmenleri Tiirk miizigi, Suriye Tiirkmenleri Tiirk mizigi
vb. Tiirk miiziklerinden s6z edilir. Ayrica bagta Avrupa olmak tizere sonradan degisik kitalara gidip
oralarda yasayan Turklerin olugturdugu topluluklarin yasadiklari-yarattiklar: gesitli Tiirk miizikle-
rinin varlig da s6z konusudur. Sézii edilen her Tiirk tlkesinde, toplumunda ve toplulugunda Tirk
muzigi birtakim ana ve alt tirlerden olugmaktadir.
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Tiirkiye'mizde yaklagik bin yil 6nce baslayip birbirini izleyen 11k Beylikler, Selcuklu ve Tkinci Bey-
likler donemleri ile uzun Osmanli déneminde ¢ok kokli ve giicli bir Turk miizigi olustu ve gelis-
ti. Osmanli déneminin G¢iincii ana evresinde 19’uncu yilizyilin ikinci ¢eyreginde miizikte kalicr bir
yenilesme-batililagma streci basladi. Bu stre¢ 20. yiizyihin ikinci ¢eyreginden itibaren Cumhuriyet
déneminde ¢agdasiasma sirecine doniiserek yasanan Tiirk miizik devrimiyle birlikte Tiirk miiziginin
ana tiirleri yeni bir olusum-gelisim, degisim-donisim ve yapilanim evresine girdi. Bu siire¢ ve evre
icinde yeni tiirler olustu, ana tiirler birtakim alt tirlere ayrildi. Bu nedenle giinimuzde Tiirk miizi-
gini olusturan tiirlerin gesitli bicimlerde siniflandirildig: gérilmektedir.

Tiirkiye oncesi ilk kokleri-kokenleri binlerce yil 6ncesine dayanan ve dolayisiyla ok koklu bir geg-
mige sahip olan Turkiye Tiirk miizigi uzun bir tarihsel olusum-gelisim siireci sonucunda yapilan en
genel simiflamaya gore ilk bakista dérs ana tirden/katmandan olugsmaktadir. S6z konusu dért ana
miuzik tirti/katman: sunlardir (Ugan 1997: 112; 2005¢: 127, 164-165,199-201, 228, 269, 340-341;
2015: 169, 205-206, 238-239, 302, 368-369):

(1) Temel Turk Muzigi (Elementer Turk Muzigi),
(2) Geleneksel Turk Muzigi,

(3) Cagdas/ Cagsal Turk Miizigi,

(4) Oncii Tiirk Mizigi (Avangart Tirk Miizigi).

Gegmisten giiniimiize var olan, giiniimizde yasayan ve gelecege uzanan Turk miizigi bu dért ana
tirtin/katmanin bir toplamy, biitiini ve bileskesidir. Bu en genel siniflama yalniz Turkiye i¢in degil,
onuin gibi yenilesme, modernlesme, ¢cagdaslagma stirecine girmis ve bu strecte belirli bir ya da epey
yol almig 6biir Tirk tlkeleri i¢in de gegerlidir.

Ancak bu siniflamadaki geleneksel Tiirk miizigi ve ¢agdas/ragsal Tirk miizigi kendi i¢lerinde ikiser ana
tiirden olusmaktadir. Geleneksel Tiirk miiziginde biri halk gelenegi ve dolayisiyla geleneksel Tiirk halk
miizigi, digeri aydin/seckin sanat gelenegi ve dolayisiyla gelencksel Tiirk sanat miizigi olmak tzere iki
ana tiir/katman bulunmaktadir. Cagdas Tiirk miiziginde de biri aydin/seckin sanat olusumu dolay1-
styla cagdas Tiirk sanat miizigi, digeri kitlesel/yiginsal olusum dolayisiyla popiiler Tiirk miizigi olmak
tizere iki ana tiir/katman bulunmaktadir. Bu nedenle bu ¢cok 6nemli 7%i gelenegi ve iki cagdas olusumu
da g6z ontinde bulunduran bir genel siniflama daha gerekli gorilmustir.

Iste bu gereklilikle Tirk miiziginin i¢inden gectigi tarihsel olusum, gelisim, degisim, déniisiim
sureglerinin timi goz oniinde bulundurularak ¢ok yonli, uzun sireli ve kararli bir ¢calisma daha
yapilmigtir. Bu son ¢aligmanin sonucunda ortaya ¢ikan genel siniflandirmaya gére Tirk muzigi gii-
niimiizde alt: ana tirden/katmandan olusmaktadir. Bu son gene/ siniflamaya gore ginimiz Tiirk
miiziginin alty ana tiri/katman: sunlardir (Ugan 1997: 112; 2001: 127; 2005b: 112; 2005¢: 127,
164-165,199-201, 228, 269, 340-341; 2015: 105, 169, 205-206, 238-239, 302, 368-369):

(1) Temel Turk Muzigi (Elementer Turk Mizigi),
(2) Geleneksel Tirk Halk Miizigi,

(3) Geleneksel Tirk Sanat Miizigi,

(4) Cagdas/Cagsal Turk Sanat Miizigi,

(5) Popiiler Turk Miizigi

(6) Oncii Tiirk Miizigi (Avangart Tirk Miizigi).

Bu son genel siniflandirmaya gore Turkiye’'mizde biri geleneksel Tiirk sanat miizigi, 5buri ¢agdas Tiirk
sanat miizigi olmak tzere iki tiir sanat mizigimiz vardir. Geleneksel Tiirk sanat miizigimiz kokleri
Tirk tarihinin derinliklerinde olup yiizyillardan beri var olagelen, kesintisiz stiregelen teksesli sanat
mizigimizdir. Buna zaribi Tiirk miizigi, taribi klasik Tiirk miizigi, klasik Tiirk sanat miizigi, klasik Tirk
miizigi de denilmektedir. Cagdas Tiirk sanat miizigimiz ise yaklagik iki ytiz yildir olusup gelismekte
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olan yeni, ¢cok sesli sanat muzigimizdir. Buna cagdas ¢ok sesli Tiirk sanat miizigi, cok sesli Turk sanat
muzigi, hatta cageil/ragsal Tiirk sanat miizigi de denilir.

Gegmigten gliniimiize var olan, glinimizde yagamakta olan ve gelecege uzanan Turk mizigi bu
alt1 ana tirin/katmanin bir toplami, bitini ve bileskesidir. Bu nedenle ginimuzde Turk muzigi
denilince bunlarin hem her biri, hem tiimi anlagilir ya da anlagilmak gerekir. Béyle anlagilinca Turk
insaninin miizik utku strekli genis olur ve agik kalir. Hemen belirtelim ki bu siniflama da yalmiz
Turkiye icin degil, epeydir Turkiye gibi yenilesme, modernlesme, ¢cagdaglagma stirecine girmis ve bu
surecte belirli bir yol almis olan obur Turk tlkelerinin miizikleri i¢in de gegerlidir.

5- Ulkemizde Miizik Tiirlerini Adlandirmada Kimi Sorunlar

Ne var ki ger¢ek béyle oldugu halde, kimi kurum, kurulus ve kisiler Trk miizigimizden s6z ederken,
bilingli ya da bilingsiz, kasith ya da kasitsiz olarak, kimi ana tiirleri digarida tutup veya dislayip, onu
belli ana tiirlerle sinirlamaktadir. Ornegin sadece gelencksel Tiirk miizigi veya geleneksel Tiirk halk mii-
zigi ve geleneksel Tiirk sanat miizigi ile sinirh bir muzik olarak distinmekte, distiniiyor gérinmekte
veya disiniyor izlenimi uyandirmaktadir. Bu da bir¢ok yanlis anlama, siniflandirma, nitelendirme,
tasarlama, diizenleme, uygulama ve degerlendirmelere neden olmaktadir. Obiir yandan kimi ge-
leneksel miizik insanlarimiz Cagdas Cok Sesli Tirk Sanat Mizigimize “Bati Mizigi” icinde yer
vermektedir. Ise, konuya bu mantikla yaklasilirsa kimi miizik insanlarimizca 6teden beri belirtildigi
gibi Geleneksel Tiirk Sanat Mizigimize “Dogu Miizigi” i¢inde yer vermek gerekir. Oysaki kilti-
rimiizde-uygarhigimizda “Bati miizigi” ve “Dogu miizigi” adlandirmalar: bagka bir ayirimi yansitir.
S6z konusu iki ana miizik tirtimiz kuskusuz bu ikili ayirimla iligkilidir, ama bu iligkiye kargin yine
de kendine 6zgtdir. Bu nedenle Turkiye’nin aydin, bilingli ve tutarl mizikgileri artik ge¢mistekal-
mis olmasi gereken bu tiir ¢eligkilerden uzak durmak durumundadur.

Giinimizde geleneksel Tirk sanat mizigimize klasik Tiirk miizigi, uluslararasi sanat mizigine kla-
sik Bat1 miizigi de denmektedir. Ancak bu adlandirmalar da biraz sorunludur. Ciinki her iki sanat
muziginin kendine 6zgii ¢esitli ddnemleri arasinda yine kendine 6zgii bir “klasik dénem”i vardir. Bu
agidan bakilinca “klasik muzik” sozi oncelikle ve 6zellikle o belli doneme iliskin miizik anlamina
gelir. Boyle olunca bu terim s6z konusu ana miizik tiirtinin 6biir donemlerini ve dolayisiyla timint
kapsamaz, icermez. Ancak glinimizde &lasik mizik denilince bir yandan “klasik kurallara uygun
olarak yapilmis miizik” (Oztuna 2000: 198) anlagiliyor. Obiir yandan Zlasik terimi “ciddi, agirlikl,
tarih icinden stzilerek gelen kalici st degerlerin mizigi” anlaminda kullanilarak “bu nitelikleriyle
klasik miizik, butin dénemler i¢in gegerli olan sanat mizigini niteler.” (Say 2002: 298) deniliyor. Bu
anlamlar “klasik” s6zciginiin genel sozlikteki (TDK 2005: 1190) bagka anlamlariyla da karigtiri-
linca 6zellikle miizikte ¢aglar-dénemler konusunda dogru bilgili, bilingli ve duyarl: kisiler agisindan
6nemli bir anlam kargasast dogurmaktadir. Bu durum yaganmakta olan kavramsal sorunu daha da
artirmaktadir. Bagka bir yandan tlkemizde uluslararas: sanat mizigine “evrensel miizik” ya da “ev-
rensel sanat miizigi” de denilmektedir. Bu adlandirmay1 dogru ve uygun bulanlarin yan: sira yanlis ve
uygunsuz bulanlar da vardir. Bu bakimdan burada da bir sorunun varligindan soz edilebilir.

6~ Tiirk Miizigi Ana Tiirlerinin Kendi iclerinde Stmflandiriimalar

Tirk muiziginin ana tirleri kendi i¢lerinde de siniflandirilirlar. Buna i¢ sinsflandirma denir. Ancak
alt1 ana muzik tirtintn ilkini olusturan feme/ Tiirk miizigi ile altincisini olusturan énci Tiirk miizigi
genellikle i¢ siniflandirma isleminin diginda tutulur. Ciinkd bu iki tiire giren miizikler ¢cogu 6zellik-
leri bakimindan i¢ siniflandirmaya uygun ya da elverisli gériilmezler. Bu nedenle i¢ siniflandirmay:
gerektirmezler. Obiir dért ana tiir ise 6teden beri kendi iglerinde kollara ve dallara ayrilarak sinif-
landirilmaktadir. Simdi bunlari kisaca belirtelim.

&



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

6.1- Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin Siiflandirilmasi

Geleneksel Tirk halk miizigi (1) yerel/yoresel halk miizikleri, (2) bolgesel halk miizikleri, (3) ulusal halk miizik-
leri olarak siiflandurilabiliyorsa da bu heniiz pek yaygin degildir. Oteden beri benimsenip yayginkabul
goren ve sonradan yapilan bir eklentiyle gelistirilen siniflamaya gore geleneksel Tiirk halk miiziginin genel
olarak {i¢ ana kolu ve her kol i¢inde baslca tiirleri sunlardir (Ugan 2005b: 315; Ozdemir 2005):

(1) Uzun Havalar: 1- Mayalar, 2- Bozlaklar, 3- Hoyratlar

(2) Kirik Havalar: 1- Tirkiler, 2- Oyun Havalari

(3) Karma Havalar: 1- Uzun-Kirik Karma Havalar, 2- Kirik-Uzun-Kirik Karma Kavalar

6.2- Geleneksel Tiirk Sanat Miizigini Stmflandirilmasi

Oteden beri benimsenip yaygin kabul goren en genel siniflamada gelencksel Tiirk sanat miizigi iki ana
kola ve her kol i¢inde belirli dallara ayrilir. Buna gére gelencksel Tiirk sanat miiziginin iki ana kolu ve

baglica dallar: (ana tiirleri) sunlardir (Oransay 1973: 228; 1976: 106):
(1) inangsal Miizikler: 1- Cami Mizigi, 2- Tekke Miizigi
(2) Diinyasal Miizikler: 1- Mehter Muzigi, 2- Fasil Mizigi, 3- Piyasa Miizigi, 4- Kentsel
Halk Muzigi
Obiir yandan gelencksel Tiirk halk/sanat miizigi biresimli Istanbul Tirkiileri ile kimi Rumeli Ttirkii-
leri ve Guneydogu Turkileri (Urfa Turkileri, Kerkuk Tirkileri) dikkati ¢eker.

oo

6.3- Cagdas/Cagsal Tiirk Sanat Miiziginin Siniflandirilmasi

Cagdas Tiirk sanat miizigi, Turk muzigine iliskin kokli birikimlerden yola ¢ikarak, yararlanarak,
esinlenerek cagimizda olugan Tirk duygu, distince ve tasarimlarini ¢ok seslilik anlayis ve yaklagimi-
na dayali-temelli, onu esas alan ¢agdas ilke, yontem ve tekniklerle isleyerek anlatan ve yansitan mii-
ziktir. Cagdas Turk sanat mizigi ¢agin, ¢cagdas uygarhigin gerektirdigi sanatsal bi¢im, 6rgii ve doku
kullanilarik yaratilirken, gegmisten giinimiize stizilip gelen kokli Tirk mizigine iligkin birikimle-
rin yani sira uluslararasi-evrensel sanat miziginin ve ¢esitli diinya miziklerinin birikimlerinden de

yararlanilir (Ugan 1982-1983; 1997-1998).

Cagdas Turk sanat mizigi ilk bakista opera, operet, oratoryo, senfoni, kongerto, sonat, demet (siiit), kiigiik
parga, sark: vb. tirlere ayrilabilir. Ancak burada Tirk miiziginin 6bir ana tirlerine iliskin siniflamala-
ra kogut bir anlayis ve yaklagimla siniflama yapmak daha dogru ve tutarli olur. Buna gére yapilan bir

stniflamaya gore ¢agdas Tiirk sanat mizigi su tirlere ayrilir (Ugan 1982-1983; 1997-1998).

1- Sahne Mizigi (Sololu-Orkestrali-Korolu), 2- Orkestra Mizigi, 3- Solo San ve Orkestra Mizigi, 4- Solo
Calg1 ve Orkestra Miizigi, 5- Bando Miizigi, 6- Koro Miizigi, 7- Oda Miizigi, 8- San ve Piyano Mizigi, 9-
Calg1 ve Piyano Miizigi , 10- Piyano Mizigi, 11- Solo Calg1 Mizigi, 12- Yirtyis (Mars) Mizigi, 13- Dans
Muizigi, 14- Egitim Muzigi.

Burada tam yeri gelmigken belirtelim ki ¢cagdas Tirk sanat muzigine iligkin yukaridaki siniflandirma
uluslararas: sanat miizigine iliskin siniflandirilmayla kosutluk gésterir.

6.4~ Popiiler Tiirk Miiziginin Smiflandirilmasi

Ulkemizde popiiler Tiirk miizigi genel olarak ilkin salon miizigi ve hafif miizik denilen iki tiire ayri-
liyor gibiydi. Sonralart bu iki tiir hafif miizik tirt iginde biitinleserek varligini korurken ona bagka
yeni tiirler eklenmistir. Bu eklenmelerle giintimiizde popiler Tirk miizigi baslica su tirlere ayril-

maktadir (Yurga 2002: 11-12, 17-50; Canbay 2013: 201):

(1) Turk Hafif Muzik, Turk Hafif Muzigi, (2) Turk Pop Miizik, Turk Pop Miuzigi, (3) Arabesk
Miuzik, (4) Tirk Caz Mizigi.
Ve



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

7- Tiirk Miiziginin Baska Uygarlik Miizikleriyle iliskileri

Tiirk miizigi bir butiin olarak Tirk kiltir ve uygarhiginin mizigidir. Kendi 6z temelinde ve 6z
kultir-uygarlik potasinda yogrularak olusur, bi¢imlenir ve gelisir. Ancak bu olusum, bi¢imlenim ve
gelisim strecinde bagka kiiltir ve uygarliklarin miizikleri ile de kimi iligkiler icindedir. Bu iligkiler
kimi zaman dogrudan, kimi zaman dolaylidir. Bu nedenle kimi zaman agik, kimi zaman ortild bir
gorinim sergiler. Bu gortintiimleriyle varlig: bilinen iligkiler Turk miziginin hem bitininde hem
ilki digindaki ana tirlerinde kendini belli eder. Turk mizigini olugturan ana tirlerin Turk kultirt
ve uygarligi temelinde bagka kiltir ve uygarliklarla iligkileri Cumhuriyetin kurulusundan itibaren
oncelikle ve 6zellikle bagkent Ankara'nin miizik yagamina, kiltiirine ve egitimine de yansir. Ankara
ve Ankaralilar bu iligkiler ve yansimalardan -bu konuda tarihsel stire¢ i¢inde birikmis olan agig1 da
kapatmak istercesine- bolca yararlanir. Bu nedenlerle yaklagik yiz yil 6ncesinden gliniimiize daha
cok yonli, daha ¢ok boyutlu ve daha genis kapsamli bir gelisim i¢inde olan Ankara miizigi bu yansi-
malar1 kendi potasinda eriterek 6z varliginin 6zgiin niteliklerine dontstirir.
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1- Ankara’min Cok Kiiltiirlii Ses Evreni

arihi-cografi konumu itibariyla bircok uygarhiga ev

sahipligi yapmis bir yerlesim bolgesinin tam merke-

zinde duran Ankara’nin sahip oldugu ¢ok katmanl

muzik kiltird, tarihsel birikimiyle ¢evre dinamikle-

ri etkisi altina alan bir nitelik arz eder. Bu anlamda,
sehrin binlerce yillik medeniyet tarihi i¢inde yagamis olan kiltir
tabakalarinin, Ankara'nin mizik gelenegini ve buna bagli pra-
tikleri etkilemesi kaginilmazdir. Késemihal ve Karsel (1939: 6)e
gore Ankara halk miizigi, Eti tabakasini takip eden Frigya, Yunan,
Roma, Bizans ve Osmanli kiiltirinden izler tagir. Buna bir de As-
yadan her ¢agda gelen ezici kiltir dalgalarini da eklemek gerekir.
Ayrica bu bolgede hiikiim siiren eski Frigya, milittan dnce bile
Anadolu’'nun en kuvvetli miizik merkezlerinden biridir. Bu bag-
lamda Kosemihal ve Karsel (1939), Bizans Donemi’ndeki Anadolu
ile Turklerin egemenliginde gelisen siirecteki ¢algilara dikkat ge-
kerler. Buna gére, Tanbura ile Pandura, Zurna ile Sirinks, Kaval ile
Aulos arasinda dogrudan bir iligki vardir ve s6z konusu bu durum
bolgedeki miizik geleneginin sahip oldugu tarihsel derinliginin en
onemli kanitidir.

Yazilan bu bélim, Tstanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Mizikoloji ve Miizik Teorisi Bilim Dalr’nda,
Prof. Songil Karahasanoglu danigmanliginda gergeklestirilen “Yeni Ankarali Mizik Anlayisi ve Eglence Pratiklerinin
Déntigimt” adli doktora tezine dayandirilarak hazirlanmig olup Ankara Aragtirmalar: Dergisi (2015, cilt 3 say1 1)'nde
ayn1 baglkta yayimlanan makalenin gelistirilmis halidir.
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Tarihsel stirecte, Ankara ve ¢evresinde var olan miizik pratiklerine iligkin eski yazili kaynaklar bizi
en fazla yiliz yil geriye gotiirebilmektedir. Ortaya ¢ikan bulgular sagirtict bir bi¢cimde Ankara kent
merkezinde ¢ok kiltiirld bir mizik yasantisina isaret etmektedir. Bu anlamda sehirde dért farkl
miizik kultirini gérmek mimkindir. Bunlardan ilki, bélgenin egemen niifusu olan Miisliiman
Turklerin muzik yagantisidir. Seymenlik gelenegi icinde harmanlanan ve kiltirel baglamda yaygin
ve derin bir nitelige sahip olan bu miizik yasantisi ayni zamanda kentin ana akim miizik pratigi ola-
rak karsimiza ¢ikar. Divanlar, oyun havalari, bozlak, agit ve zeybeklerin timii bu yapinin trtinleridir.
Ikincisi, belirli bir ziimreye ait olup Osmanli miiziginin popiilerlesen yiizii olan ve o dénemde de
“Alaturka” olarak tanimlanan mizik yasantisidir. Bu mizik, 6ncelikle I. Diinya Savag: oncesi tiiccar
Ermeni ve Rumlar tarafindan kente girmis, 1920 yilinda Millet Meclisi'nin agilmasiyla Istanbul,
Izmir gibi kentlerden gelen asker-sivil biirokrasi sayesinde kentte yayginlik kazanmistir. Kentte ya-
sayan Musevi, Ermeni ve Rumlarin kendilerine 6zgii mizik yasantilariysa, yirminci ytizyilin baginda
Ankara’nin ¢ok kultiirli yapisinin en agik gostergesidir. Ankara'nin gizli kalmig bir diger mizik
yasantisi ise Mevlevi, Bektasi ve Rufai tekkelerinde icra edilen dini mizik pratikleridir. Kentin mo-
dern 6ncesi dénemdeki kozmopolit miizik yasantis: Sekil 1 tizerinde agik¢a gorilebilir.

Seymen Gelenegi
Alaturka/Osmanli Musiki
Rum, Ermeni ve Musevilerin dini ve Turk-islam gelenegine ait

dinyevi mizik yasantisi tekke mazigi

Sekil 1: 20. yiizyihin basinda Ankara’nin cok kiiltiirlii miizik yapist.

Burada ortaya konan ¢ok kiltiirli yapiya ragmen Ankara Halk Mizigi'nin en 6nemli belirleyici
faktori her zaman Seymenlik gelenegi olmugtur. Kentteki ana akim halk miizigi pratiginin bu orga-
nizasyon etrafinda sekillenerek icra edildigi bir gercektir. Seymenler, kurduklar: musiki meclisleriyle
gelenegin devamliligini ve aktarimini saglarken, bu ortamlarda icra ettikleri zeybekler, diiz oyunlar,
divan, kirat ve oturak havalar: ile Ankara halk miiziginin kimligini inga etmislerdir.

Tarihsel stiregte Ankara, Seymenlik kurumu kadar organize ettigi saz dlemleriyle de one ¢ikmistir.
Burada yaygin olan baglama icrasi, divan denilen musiki meclislerinin de ayrilmaz bir pargasidir.
Tanim geregi divanlar, kentin ileri gelenlerinin, Seymenlerin ve musikisinaslarin toplanip sazli sézli
muhabbet yaptiklari, hiyerarsik olarak belirli bir kurallar biitint dahilinde isleyen kapali musiki
ortamlaridir. Buna gére, “divanlarda sevk ve idare ‘Aga’ denilen efe bas: tarafindan yapilmaktadir.
Aga yiiksek bir sandalyeye veya sedire oturarak ayak verir. Bunun diger bir ismi, divan ayag: agili-
sidir. Burada diger saz ¢alan kisiler, ancak kendilerine sira geldigi ve izin verildigi takdirde calmaya

baglarlar” (Simsek ve Palaci, 2001: 29).

Divanlarda baglama ailesine zilli masa ve simsir kasik eslik etmektedir. Bu meclisin repertuvar
bilesenleri ise; divan ayagi, kirat, muhabbet havalari, zil havalari, oyun havalari, bozlak ve agittir.
Divan haricindeki ctimbis alemleri de o donemin en gozde eglence pratikleri arasindadir. Ciim-
biisler ayn1 zamanda 4siklik geleneginin bir parcas: olan divanlarin, agik agizlarinin seslendirildigi;
Misket, Yandim Seker, Hudayda, Mor Koyun, Topal Kogma gibi karakteristik eserlerin icra edilip
diz oyunlarin oynandig bir ortamdir (Yonetken, 2006: 7).

Ankara'nin diger bir 6zelligi ayni zamanda 6nemli bir zeybek bolgesi olmasidir. Burada zeybege
ziybek veya zibek; muzigiyle dansiyla ve kiyafetiyle bu kiiltiirii yasayan ve yagatanlara ise Seymen
denilir. Ege bdlgesindeki efeler i¢in kullanilan zeybek tabiri Orta Anadoluda ve 6zellikle de Anka-
rada Seymen ismiyle kargimiza ¢ikar. Bu yaps, belirli bir 6rgiitlenme bigimine isaret etmekle birlikte
sozli kiltiire dayali bir egitim sistemi ile kendine 6zgi ritielleri, simgesel anlamlar tagiyan sembol-
leri ve karakteristik oyun, dans ve miizigiyle varligini teyit eder.
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Ankara’nin diger bir miizik dinamigi ise diiz oyunladir. Bu terim, Turk halk miziginde yaygin ola-
rak kullanilan oyun havas: tirtiniin bélgedeki karsihigidir. Kadinlarin zil, erkelerin ise zilsiz ve bazi
bolgelerde -agirlikli olarak kent ¢evresinde- kagikla icra ettikleri diiz oyunlar, bagta Seymenler ol-
mak Gizere tim yorenin 6nemli bir mizik pratigidir. Buna kargin Ankara’nin oyun ve dans pratigi
diiz oyun ile sinirli degildir. Yonetken (2006)’e gore kentte kogeklere de rastlamak mimkindir:

“Ankarada goriilen oyunlardan biri de Kara Kuga Oturma kégek oyunudur. Bu oyun rivayete gore
Osmancik'tan gelmedir. Yerliler onu oynamazlar. Ankarada evvelce diiglinlerde kogek tutmak adetti.
Givey elbisesi gibi yeni giizel elbiseler giyip, viicuduna havai fisekleri baglayarak oyun esnasinda
tutusturup alay ortasinda oynamaya devam eden Fisek¢i Kadir Aga gibi enteresan tipler de goril-
miistiir” (Yonetken, 2009: 9).

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte Ankara, Anadoludan gé¢ alan Istanbul'dan sonraki ikinci bir kent
olmustur. Hi¢ kuskusuz bu hareketlilik sehrin miizik kiltiiriini de etkilemistir. Ornegin, Késemihal
ve Karsel (1939)'in “Ankara Folkloru” kitabinda goge iliskin bazi izler gérmek mimkiindir. Burada
Ankara folkloru altinda bir Erzurum Bar ile bir Kastamonu turkistne (Saniyem) yer verilmesi
Cumbhuriyet dénemi Ankara’sinin kiltirel ¢esitliligini kanitlar niteliktedir. Bu ¢aligmada gériilen
diger bir durum merkez ve ¢evre arasindaki iligkidir. Aragtirmacilar miizik ve oyun kiltiiriine dair
bir kéyde yaptiklar: alan ¢aligmasinda oyun ve saz ehli kisilerin sehre goctiiklerini saptamigtir. S6z
konusu bu veri, yalniz bugiin degil Cumhuriyet’in ilk déneminde dahi merkezin ¢evreyle olan folk-
lorik iligkisini yine kanitlar niteliktedir.

Ankarada folklorik nitelikli mizik geleneginin yaninda Kosemihal ve Karsel (1939: 10)'in deyimiyle
“piyasa isi bir alaturka musiki modast” o dénem ic¢in oldukg¢a yaygindir ve bu miizik, Ankarada yeni
gelisen sivil-asker burokrasisinin eglence yagaminin 6nemli bir pargasi olacaktir. Alaturka musiki-
nin Bagkentteki 6ykiisii ise soyledir; I. Diinya Savasi 6ncesi Istanbul-Ankara arasinda ticaret yapan
yerli tiiccar ve levantenler bu miizigin 6ncii aktorleridir. Kentteki icracilar: ise Katolik ve Gregoryen
Ermenileri ile Rum ve Musevilerdir.! Biirokrat sinifinin digiin ve muzikli toplantilarinda alaturka
musikiye ayr1 bir 6nem verilmektedir. Bilhassa savas yillarinda Ankara’y1 mesken tutan bu yeni sinif,
bu miizigin yegine alicisidir. Ancak bu miizik hi¢bir suretle yorenin halk miizigi ile etkilesim i¢inde
olmamugtir. Hatta bazi ¢evre illerin (Konya, Nigde gibi) miizik geleneklerinde gerek calg: gerekse us-
lap bakimindan Osmanly/Tiirk miiziginden izler goriilse de Ankarada bu etkinin miizikal dinamiklere
niifuz etmemesi dikkat cekicidir. Ornegin Tiirk miiziginin simge sazlarindan udun, Ankara'nin miizik
kiltiriine girisi 1914 sonrasina dayanmaktadir (Késemihal ve Karsel, 1939: 10). Elbette ki bunda
sehrin gliclii bir Seymen kiltiiriine sahip olmasinin etkisi biytktir. Ancak yine de Ankara'nin modern
oncesi donemde geg sehirlesen bir yer olmasi saray miizigiyle olan etkilesimini gliclegtirmisgtir.

Tablo 1: 19. yiizyihn sonu 20. yiizyihn basinda Ankara niifusu (Bebar, 1996).”

TEBAA 1881 1890 1902
Muslimanlar 17.218 17.992 22.769
Ortodoks Rumlar 1.637 1.565 2.329
Ermeniler 6327 7.855 7.828
Museviler 413 413 842
Toplam 25.955 27.825 33.768

1 Késemihal ve Karsel 6zellikle Hristiyan muzisyenlerin kendi aralarinda “ekmek kavgasi” i¢inde olduklarini belirten
biitiin digiin ve derneklerde Hristiyan mizisyenlerin para kargiliginda bu isi yaptiklarindan s6z etmektedir. “Cogu nota
okumay: bilmiyor, herhangi bir pargay: bilenlerden ve kulaktan megk ediyorlardi” (Kosemihal ve Karsel, 1939: 10).

&

2 Bu niifus sayimina kadinlar dahil edilmemistir.
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Yirminci ylizyilin baginda sehrin ¢ok kiltirli etnik yapisini olusturan Ermeni, Rum ve Musevi
cemaatlerinin miizik yagantilar1 da burada dikkate degerdir. Tablo 1'de gortildigi gibi sehirdeki
gayrimuslim tebaanin niifus orani azimsanmayacak diizeydedir.

Kosemihal ve Karsel (1939)deki bilgilere gore Ermeni, Rum ve Musevi cemaatleri i¢in muzik vaz-
gecilmez bir yagam bi¢imidir. O dénem i¢in alaturka musiki tamamen ud ve keman icra eden Er-
meni ve Musevi miizisyenlerin tek elindedir. Riyaset-i Cumhur orkestrasinin Ankara’ya taginmasina
kadar kentteki tek Klasik Bat1 mizigi icracilar: ise Rumlardir. Bu dénemde vals, mazurka ve polka
gibi tirlerin keman, fliit ve mandolin egliginde bozkir topraklarinda tinlamas: da 6nemli bir ayrin-
tidir. Gayrimiislim tebaanin muzik pratiklerine iligkin detaylar soyle 6zetlenebilir:

Ankarada 6ne ¢ikan ilk muzisyen grubu Hristiyanlardir. Buna gore, Aleksi ve Kiitoglu Andon,
keman; Sarapel Bogos, buytik fliit; Kisili Kirkor, Binyat Andon ve Salgin Petri pikolo flit; Cerrah
Ripen, Bogos ve Hact Firan Kirkor, ud; Pavli ise santur, ud, akordeon ve mandolin gibi birkag
calg: calabilmekle tin yapmiglardir. Pavli'nin normal santurdan daha biiytik kendine mahsus bir
santuru oldugu bilinmektedir. Kireg¢i Mihal ud ve Suscu Yovan ise kemanla ayr1 bir saz takimi
kurmuglardir. Bu miizisyenlerin ¢ogunun nota bilgisi yoktur. Diger bir 6nemli bilgi ise, Aleksi’nin
Ankarada fasil mizigini ilk yayan kisi olmasidir. Bu kisi ayn1 zamanda Atatiirk i¢in mars besteleyip
doénemim parasiyla 50 lira ile 6dillendirilmigtir. Hristiyan toplantilarinda Keman, biyiik ve kigiik
stit, mandolinden olusan ¢alg: takimlar: tek sesli olarak Kadril, Lansiye, Vals, Mazurka, Sotis, Polka
gibi tiirleri icra etmektedir. Bu muziklerle dans edilmektedir. Sark: sézleri Rumcadir. Ankaradaki
alaturka muzigi icra edenler ise daha ziyade Ermenilerdir. Katolik Ankara Ermenileri daima Turkge
konugmusglar, miziklerini bu dilde icra etmislerdir. Ancak kilisede hem Katolik hem de Gregoryen
Ermeniler dini miizik ve dualarini Ermenice yapmiglardir. Ermeni Katolik cemaati diger mezhepten
farkls olarak kilisede ¢alg: kullanmaktadir. Bu calgilar, sol el ile kortagi isletilen ve sag el ile perdeleri
kullanilan kii¢iik bir armonik basta olmak tizere keman, biiytk ve kiictik flitlerden olugmaktadir.
Bu ¢alg: toplulugu Semmas denilen ve tg kisiyle soylenen dualara eglik etmektedir. Ud ve benzeri
miuzrapli ¢algilar ise, uzun seslerle okunan dualara eslik edemedikleri i¢in takima alinmamaktadir.
Calg: toplulugunda kemanlardan biri tizden, digeri bir oktav agagindan ¢almasi, armonik duyulugu
elde etmek kaygisinin bir gostergesi sayilir. Buna ragmen Protestan Joovran kilisesinde armoniye
dogru bir adim atilmigtir. Buranin bagpapaz: Batveli, armonik ¢algisiyla ile tek bagina séylemekte,
akabindeyse cemaat gesitli seslerle kendisine eglik etmektedir. Dualar Ermenilerin aksine Tirkge
olarak yapilmaktadir. Bir 6rnek; Haktaala azimsin sen/Biz ne hakir, edna.../Hep mahlakat ¢6ksiin
birde/Secde kilsin sana (Késemihal ve Karsel, 1939: 10-12).

Gayrimislim mizisyenlerin yaninda Ankara, Seymenlik geleneginden gelen giigli bir miizisyen
profiline sahiptir. Ornegin tarihte bilinen en eski baglama tstad: Kiyak Ali Efe® bunlardan biridir
ve sarayda II. Abdilhamid’e saz ¢alan maharetli bir mizisyendir. Kiyak Ali Efe donemi itibariyla
perdesiz baglama calan -belki de icat eden- ilk icracidir (Késemihal ve Karsel, 1939). Kronolojik
sirayla; Coban Hiseyin, Parmaksiz Hiseyin, Mutafin Hasan, Givegli Andon, Kalburcunun Hise-
yin, Parmaksizin Halil Efe, Ahmet Kayiplar, Kasap Yagar, Bah¢ivan Halil* Bostanci Ahmet Aga,

3 Efe ile ilgili séyle bir rivayet s6z konusudur: “Kiyak Ali Abdiilhamid zamaninda Istanbulda maiyet taburunda asci
imis. Bir glin bas asc1 ile oturup baglama ¢aliyormus. Abdilhamid sazin sesini duymus; Ali’yi ¢agirtarak baglamasini
dinlemis, hoglanmis; kendisini zabit yapmak istemis. Fakat Ali, ‘ben padisahi istemiyorum ki, riitbesini alayim’ diye haber
gondermis ve saraydan kagmis” (Késemihal ve Karsel, 1939: 8).

4 Hicri takvimle, 1310 yilinda dogan Ankarali Bah¢ivan Halil, yirmi yasinda baglama ¢almaya kendi kendine baglamig
ve bu konuda bir hayli ustalagmistir. “Bir yildan fazla Istanbul'da, bir miiddet Halep'te oturmus. Avusturyada Galigya
cephesinde harp ederken yaralanarak Gedik kasabas: askeri hastanesinde tedavi edilmis, ti¢ ay Viyanada istirahat etmis,
Belgrad iizerinden Istanbul’a déniince Bagdat’a sevk olmug, Ankarada dért buguk yil jandarmalik ederek biitiin civarlari
dolagip tanimug. Fakat bu gérgiilerine ragmen yerli musikinin esasina bagh kalmig, baglamasini béyle bir baglilikla ¢alma

sebatini gostermis” (Késemihal ve Karsel, 1939: 8).
%‘33
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Fitmanin Ahmet, Hisarli Bahri, Mamakli Mehmet Aga, Yagcioglu Fehmi Efe’ ve Geng Osman®
gibi isimler tarihsel sirecte Ankara halk miziginin onde gelen baglama icracilaridir (Kosemihal
ve Karsel, 1939: 8; Tan ve Turhan, 2000: 23; Simsek ve Palaci, 2001: 29). Cumhuriyet doneminin
ikinci ve Uglinct kusak Ankarali saz icracilari ise; Bayram Araci’” Mucip Arciman, Adnan Seker,
Rufat Balaban, Burhan Gokalp, Mehmet Erenler, Zekeriya Bozdag, Haci Tasan, Ayash Dede, Remzi
Coskuner, Necmettin Palact, Fikret Karagiille, Ayhan Ertiirk, Mehmet Ali Palaci, Unal Tirkmen,
Engin ve Ersin Eroksal, Arif Balaban, Mehmet Demirtag’tir (Tan ve Turhan, 2000: 24). Her ne
kadar baglama Ankara’nin basat bir ¢algisi olsa da sazin yaninda davul, zurna, tef, darbuka, kagik,
zilli maga, dilli/dilsiz kaval, madeni kaval, dilli ve dilsiz ¢obandtudigi ile gégmen yerlesimlerinde
goriilen armonik?® gibi ¢algilarin da varligini gérmemiz gerekir (Késemihal ve Karsel, 1939: 8; Tan
ve Turhan, 2000: 21).

Ankara’nin ¢evre ilge ve yerlesimlerindeki miizik kiltiirii Ankara halk miziginin karakteristik yapi-
sint olugturmada onemli bir tamamlayict 6zellik tagimaktadir. Dolayisiyla Ankara halk mizigindeki
cevre ve merkez iligkisi olduk¢a karmagiktir. S6yle ki, o dénem itibariyla ¢evredeki bircok miizik
unsuru kentte gorilemeyebilir. Buna karsin Karagar bolgesindeki zeybeklik geleneginin kentteki
seymen gelenegiyle iligkisi oldukga agiktir. Bu baglamda kentin folklorik miizik nitelikleri Ankara
cevresini tam anlamiyla temsil ettigini sdylemek olduk¢a zordur. Ancak Ankarali baglama icracist
Bahgivan Halil'in Kosemihal ve Karsel (1939: 8)e verdigi bilgiler 1s1g1nda, kentteki saz ¢alma ge-
lenegi ile 8-10 saat ylriime mesafesindeki koylerin miizigi arasinda pek fark yoktur. Halil'e gore,
kentteki baglama icracilari ¢evre yerlesimlerdeki baglamacilara nazaran daha ustadir ve icralar: fark-

lidur.

2- Ankara Halk Miiziginin Kimligi, Sosyal Islevi ve icra Gelenegi

Titon (2009: 18)’'un da vurguladig: gibi bir miizik kiltiriiniin dort temel bileseni vardir. Bunlardan
ilki, miizik hakkindaki idealardir. Miizik ve inang iligkisi, mizigin estetik yani, miizigi olugturan
baglamsal biitiinlik ve mizigin tarihsel siireci bu basamag: biitiinleyen unsurlardir. Tkincisi, idea-
larin bir pratik i¢inde sergilendigi ve sosyal olarak gerceklesen muzik faaliyetleridir. Bu basamakta,
muzigin sosyal organizasyonlardaki yeri 6nem tasirken, miizik topluluklarinin olusumu, bireyin top-
lum i¢cinde amatér veya profesyonel olarak icra ettigi ya da bir izlerkitle olarak takip ettigi miizik ile
olan iligkisi ve kiiresel ekonomi ve bilisim ¢aginin getirdigi kayit teknolojileri ve miizik endistrisi
gibi dinamikler 6ne ¢ikmaktadir. Ugiincii temel bilesen bir miizik kiiltiriine ait repertuvardir. Buna

5 Ankara Seymen miziginin 6nemli kaynak kisilerinden olan Yagcioglu Fehmi Efe 12 yaginda baglamaya baglayarak
Efelige adim atmustir. Eski Efelerden Kalburcunun Huseyin'in terbiyesi altinda yetigmistir. Fehmioglu'na gore Efeligin
sartlar1 sunlardir: 1. Mert, namuslu, cesur ve iyiliksever olmak, biyigiint ve kictigini tanimak; Efe boyle terbiye alan
bir kimsedir. 2. Efe milletini ve devletini sevmek, bu yolda mert¢e can vermekle mikelleftir. 3. Biiyiige kars: itaatli ve
terbiyelidir, kii¢tikleri Efe ruh ve terbiyesinde vazifesiyle miikelleftir ve ancak bu sartlar icinde yetigen herkes yigit birer
Efe olmus sayilir (Késemihal ve Karsel, 1939: 9).

6  Geng Osman yagayan Efelik geleneginin son temsilcilerindendir. Ayni zamanda Fehmi Efe gibi Ankara halk miiziginin
6nde gelen kaynak kisisidir. Simsek ve Palaci (2001: 29)'nin deyimiyle, Geng Osman’'in 1963 yilindaki vefatiyla Ankara

folklorunda saz ¢alma gelenegi bitmemis ama 6kstiz kalmigtur.

7 Ankara halk mizigi tarihine derin bir iz birakan Bayram Araci, geng yasta, Elmadag'dan Ankara’ya gelerek, Geng Osman,
Yagcioglu Fehmi Efe ve Ziya Yagar gibi mizisyen Seymenlerden 6grendigi Misket, Hudayda, Atim Arap, Yandim
Seker, Ankara Zeybegi gibi tiirkii ve oyun havalarini biyiik bir canlilik ve dinamizm iginde yeniden yorumlayarak yore
folklorunda farkli bir ¢igir agmus; glintimizdeki baglama icra gelenegine damgasini vuran Neset Ertas, Cekic Ali, Arif
Sag ve Orhan Gencebay gibi ustatlara esin kaynagi olmustur. Baglamada bozuk (kara) dizende (alt tel/la, orta tel/re,
st tel/sol), alt tel tizerindeki ikinci oktav re perdesini karar perdesi/sesi alarak biitiin tirkileri bu eksende ¢almas: ve
sazin1 kendisine eslik eden bir ritim aleti gibi fonksiyonel kullanmasi, yeni bir icra pratiginin yayginlagmasina zemin
hazirlamistir (Tokel, 2004:134).

8 Burada s6zii gecen Armonik, Ankara ¢evresine yerlesen Kafkas kokenli topluluklarin kullandigi bir ¢esit garmon veya

akordeon benzeri bir ¢algidir.
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gore, repertuvar icra edilmeye hazir miizikal bir sermayedir ve stil, tiir, sozel yap1, kompozisyon, ak-
tarim ve hareket olmak tizere alt: temel bolimden olugsmaktadir. Burada bir miizik kiltiriinin sahip
olmasi gereken son temel bilesen ise yarattigi somut-maddi kiiltirdir (Titon, 2009: 29). Bu séylem-
den hareketle Ankara’ya 6zgii muzik kiltirt burada vurgulanan bazi temel dinamikler Gizerinden
tartismaya agilabilir. Oncelikle su séylenebilir ki miizik ve inang iligkisi baglaminda Seymenlik ge-
lenegi yore mizigini 6nemli derecede etkileyen ve sekillendiren dinamiklerin basinda gelmektedir.
Ozellikle zeybek ve diiz oyun kiltirl, Ankara halk miziginin kimligini inga eden, estetik kodlarini
belirleyen, baglamsal butiinligi kurgulayan ana unsurlardir. Ayrica Seymenler, bu miizigin tarihsel
serlivenini tagiyan ve aktaran 6nemli bir olusumdur.

Ankara halk mizigi, tim mizik tiirleri gibi baglamsal bir nitelige sahiptir. Bu anlamda miizige,
yalnizca sozel doku (texture) ve metin (text) Uzerinden bir ¢oziimleme yontemi gelistirmek gerekli
ancak yeterli degildir. Ozellikle sosyal mekanlar miizik anlayigini dinamik bir iletisim siirecine iten
ve baglamini (context) olugturan belki de belirleyici tek faktordir. Tarihsel perspektifte, Toy ve
Solen gibi eglencelerin Anadolu cografyasindaki siirekliligini temsil eden Sohbet, Sira, Sira Gez-
mesi, Barana, Gezek, Perde, Oturak, Keyif gibi olusumlar, Ankara ve ¢evresinde Ciimbis (oturak),
Muhabbet ve Ferfene isimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ortamlarin ortak 6zelligi, belirli bir
hiyerarsik diizen ve kurallar ddhilinde yemekli ve miizikli olmalari, bunun yaninda igerik, baglam ve
iglevlerine gore kadinli ve igkili tertip edilmeleridir. Ankarada icra edilen bu tip toplantilar ise yore
miziginin icra edildigi kusaktan kusaga aktarildigi, mevcut repertuvarin zaman ve mekén i¢inde
yeniden inga edildigi, Seymen oyunlarinin oynandig: ortamlardur.

Halil Bedi Yonetken “Derleme Notlar1” (2006) kitabinda, Geng Osman olarak taninan Osman
Geng Turk'ten aldig: bilgiler 1s131nda, Climbis alemini detayli bir sekilde tasvir etmigtir. Buna gore
climbiis; “usulld, disiplinli bir muhabbet, edep ve terbiye dairesinde yapilan” i¢inde icki, kadin, mii-
zik ve dans 6gelerinin bulundugu bir eglence bi¢imidir. Bu ortamda sayg: 6nem tagir ve insan iligki-
leri belirli bir hiyerarsik diizende isler. Geng Osman’a gére “bu alemde kiigtik biiytige sayg: gosterir,
biytk kigiige riayet eder ve climbis, kargilikli bir sevgi ve giiven i¢inde devam eder. Biiyiiklerin
idaresi altinda iilir” (Yonetken, 2006: 2). Ancak her yer bu mizikli toplantiy1 icra etmeye uygun
degildir. Ciimbiige uygun izole edilmis, kenar késede veya ¢ikmaz sokakta bulunan ve ses yalitimi
glcli evler tercih edilir.

Cimbislerde oturma diizeni de belirli bir hiyerarsik yapilanmaya tabidir. Bagkdseye en yash efe
oturmakta ve bu siralama biiylikten kiigtige dogru yapilanmaktadir. Toplantinin yapildig: odada bir
sedir ve yer minderleri mevcuttur. Yer siralamasi kadar oturma dizeni de 6nemlidir. Yagca biytikler
sedirlere bagdas kurarak veya bir dizlerini biikerek otururlarken, yer minderlerinde orta yaslilar
oturmaktadir. Gengler ise, yere diz ¢6kerek oturmaktadir (Yonetken, 2006: 3).

Cimbis dlemini 6zel kilan 6gelerden en 6nemlisi kadin faktéridir. Bu ortamda kadin oynatmak
esastir. Her toplantida efelere ait kadinlardan bir veya ikisi getirilir ve oda i¢inde kapinin hemen
sagindaki iskemlelerde oturtulur. Kadinlarin tim sorumlulugu bagli olduklar: efelere aittir. Kadinlar
ortamda oldukga sert bir muamele gérmektedir. Kati suretle isimlerinden s6z edilmez ve “lan” diye
hitap edilir. Uygunsuz bir davranista bulunduklarinda, bagli olduklar: efe tarafindan digar: ¢ikartila-
rak tokatlanir. Gorevleri ise hizmet etmek, ayinga tiitiininden sigara sarmak ve oyun zamani gelince

oynamaktir (Yonetken, 2006: 3-4).

Cimbist farkl: kilan diger bir motif ise ickidir. Bunun sunulmasi ve i¢ilmesi de yine belirli bir ku-
rallar biitiini dahilinde gerceklesir. Igkiler saki tarafindan idare edilir: “Sakinin éniinde koca bir sini
durur, sini tizerinde climbis odasinda ne kadar efe varsa o kadar kahve fincani bulunurdu. Raki: bir
kara binlikten fincanlara konur ve sunulurdu. ig:kiyi saki idare ederdi. O, herkesin derecesini bilir,
ickiyi ona gore ayarlardi; kimsenin civimasina, climbigiin tadini kagirmasina misaade edilmezdi.
Biraz sarhos olmaya baglayan kimseye metelik kalinlig: tabir edilen miktarda, gayet az icki verilirdi.
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Cimbiste genglerden biri bir hata islerse, biiylikler onu kag goz isaretiyle diizeltirler, genci kirmaz-
lar, ciimbiisii bozmazlard. Igki mezeleri turp, leblebi, et kavurmasi, kisin ise tursu gibi seyler olurdu”

(Yonetken, 2006: 4).

Cimbis aleminde i¢ki ve miizik yats: namazindan sonra baglar, yatsiya kadar biiyikler genglere
terbiye edici ve ibret verici konugmalar yapar, biiytik efelerin menkibeleri anlatilir. Bu ortamda kul-
lanilan yegéane ¢algi baglamadir ve ciimbiiste birgok tiir bir arada icra edilmektedir. Ilk olarak oturak
havalari, divan ve kogma ile Agik Kerem havalari ¢alinip séylenmektedir. Bu girisin ardindan oyun
havalarina gegilir. Sabahi, Misket, Mor Koyun, Nagme Gelin, Hiidayda, Ankara Kogmasi, Seker
Findik, Yandim $eker ve zeybek havalar: 6nde gelen repertuvar 6rnekleridir. Oyun diizeninde ise ilk
once bir veya iki delikanli oynar, sonra kadinlar oyuna dahil olur (Yonetken, 2006: 5).

Ciumbisi yirttenlerin niteligi ayrica 6nem tagir. Burada daima iyi saz ¢alan, iyi oynayan ve zili iyi
kullanan kadinlar tercih edilir. Zil ayn1 zamanda bu ortamda sazin yegine eslik aracidir ve dlemin
6nemli bir 6gesidir. Bas ve orta parmaklara takilarak ¢alinan bu ziller, gimiis mecidiye ile pirincin
karigitmindan yapilmaktadir. Oyuncu kadinin geng, giizel ve iyi dans¢i olmasinin yaninda ritim duy-
gusuna sahip iyi bir eslik¢i olmasina 6zen gosterilir. Ayni gekilde kadin i¢in de iyi saz ¢alan 6nem

tasgtmaktadir (Yonetken, 2006: 5-6).

Tim ctimbiis gecesi boyunca kadinlar birkag kere oyuna kaldirilir, ardindan gengler zeybek oynar.
Bozlaga gegmekse, muhabbetin sonuna yaklagildiginin bir habercisidir. En son Misket diizeninde

bir Kalkma Havasiyla (Ay Dogar Ayan Ayan) Cumbiis evi dagilmaktadir (Yonetken, 2006: 6).

Kapali mekan mevsimlik eglencelerle birlikte gecis donem eglenceleri Ankara halk miiziginin sos-
yal baglamini olugtururken, bu gelenege ait ¢alg: tipi ve diizen ¢esitliligi Titon (2009)’un dort temel
bileseninin son halkasi olan “maddi kiltir” ile dogrudan iligkilidir. Nitekim Ankara havzas: i¢inde
farkls tir, tavir-islip ve ¢esitlilik arz eden repertuvar bilesenleri ve kullanilan gelen calg: tipleri bol-
genin mizikal kimligi ve icra gelenegi agisindan biiyik 6nem tagimaktadir. Bilindigi gibi Ankarada
saz ¢alma ve buna bagli saz alemleri oldukga kokli bir gelenege sahiptir. Bu anlamda Evliya Cele-
bi'nin 17. ytizyil Ankara’sini betimlerken, ¢6glir ve tamburali bir saz aleminden s6z etmesi dikkate
degerdir:

“Imdi su kege kapli kiigiik kapudan igeri girmis ola, deyii heman kapuyu agup igeri girdim. Meger
ne gordiim, bozahane imis. Bu kadar pasali ve bu kadar harbende ve harkesin ve kimi ¢6giir ve kimi
tambura ¢alup bir hay-hiy kim ta‘bir i tavsif olunmaz. Heman biri “Evliya Celebi! Gel bir boza-
agimiz i¢” dedi. “Hay benim bozahaneye girdigim gordiler” deyt hicabimdan yire ge¢dim” (Evliya
Celebi Seyahatnamesi, 1998: 214).

Yonetken (2006: 13) de Beypazari’'nda duvarlarinda ondan fazla sazin asili durdugu kahvehane-
lerden s6z etmektedir. Ayrica Tirkmen kiiltirintin hiakim oldugu Sereflikochisarda ileri derecede
baglama ¢alan kisilerin ve ¢aldiklar: sazlarin “dikkate sayan derecede biiyiik” oldugunu vurgulamak-
tadur.

Ankarada Seymenlerin kullandig1 saz tipi ¢evre unsurlarda goriilen tambura tipi sazlardan farklilik
gostermektedir. Bilhassa Konya ve Kayseri sazlarina nazaran kigiik boyutludur. Ancak ¢algi oyma
tekne 6zelligini korumaktadir. Seymenler bu sazi rahatlikla ayakta ve gogiis hizasinda kullanabil-
mektedir. Nitekim Sekil 2 tizerinde gorilen ¢algt Ankara sazini kanitlar niteliktedir.

Resimdeki Seymenler, soldan saga; Kavaf Hakk: Efe, Yagcioglu Fehmi Efe, Celik Ibrahim Efe
ve Geng Osman Efedir. Ortadaki saz ise altin tezene likapli Geng Osman Efe’ye aittir. Ozaslan
(2012)’gore bu sazin adeta curaya yakin derecede kii¢lik olmasinin temel nedeni at tizerinde ta-
stmanin ve ayakta, gogus tzerinde ¢almanin kolay olmasidir. Sekil 3’te ise yine Cumbhuriyetin ilk
déneminde Ankara Seymenlerinden olugan bir saz toplulugu gorilmektedir.
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Sekil 3. Seymen saz toplulugu (Ankara Kuliibii Dernegi'nin arsivinden alinmastir.)

Ankarada var olan kokli baglama icra geleneginin izlerini, kullanilagelen diizenler tizerinde de gor-
mek mimkiindir. Késemihal ve Karsel (1939: 42)’in tespit ettigi bilgiler 1s1¢inda, Ankarada dokuz
tarkli saz diizeni mevcuttur. Yorede kullanilan diizenleri su sekilde gostermek mimkiindiir:

Bonuk Diizenlen
AT A Bk B i W 4
Alt Tel PE—— — — —
(1) 2 LE)] ) =] (8)
Orta Tel B2F — — — — = —
o 1 .& [ & ) 'm‘
ﬁﬂTE] H — — = THE

Sekil 4. Ankara'da kullanilan bozuk diizenleri (Kisemihal ve Karsel (1939)den uyarlanmastir.)

Gazimihal (2001: 113) Ankara mizik folkloru i¢inde alt1 farkli bozuk diizene isaret ederken Anka-
rali mizisyen Cafer Stimer’in bu diizenle ilgili gérislerine yer vermektedir:
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“Bozuk diye yapica farkli bir baglama diizeni yoktur. Bozuk diizen vardir. Sark tarafimizda sazcilar
tek diizenle her seyi ¢alarlar. Bizce bu makbul degildir. Ankara sazcisi ¢ift mizrapla ¢alar, diizen

degistirir, havasina gore diizen kurar. Bagparmak kullanilir” (Gazimihal, 2001: 113-114).

Kosemihal ve Karsel (1939: 44)’in tespit ettigi diger duzenler ise soyledir:

Sar Dikrenn Baglama Diizeni Cin Teli Diizen
= T D LT LR TE
Alt Tel =
Orta Tel "}{ M- e sl -
ey
[ &)
Ust Tel _.:i oo

Sekil 5. Saz, baglama ve cin teli diizenleri
(Saz diizeninde, Atim Araptir” icra edilirken, baglama diizeninde, Yandim Seker, Findik Fistik, Mor
Koyun ve Kosma ¢alinmaktadir (Késemihal ve Karsel, 1939).)

Sekil 4 ve 5 tzerinde goruldigi gibi Ankarada dort farkli diizen ismi olmak tizere dokuz ¢esit akort
diizeni kullanilmigtir. O dénem i¢in Ankaradaki baglamalarin her biri birer ¢ift olmak tzere tg telli
oldugunu, Késemihal ve Karsel'in tespit ettigi dizen tablosun tizerinden séyleyebiliriz. Diizenlerin
timinde alt tel La, orta tel bir istisna haricinde Re, Ust tel ise La, Sol, Mi, Re ve Si seslerine gore
degiskenlik gostermektedir. Hatta bu tel kendi i¢inde dahi oktav, besli ve altili araliklara bdliine-
bilmektedir. Duzenlerdeki sesler bir oktav i¢inde siralandiginda séyle bir diyatonik dizi meydana
gelmektedir:

. W -
= ¥
; o |

i

Sekil 6. Baglama diizenlerinden olusan diyatonik dizi (Késemihal ve Karsel (1939)den wyarlanmastir.)

Ko6semihal ve Karsel (1939: 43) Ankaradaki mevcut bozuk diizenlerin herkes tarafindan bilinmedi-
gini, her icracinin kendine 6zgi bir dizeni oldugunu ve kolay kolay kimsenin kendi saz dizeninden
6din vermedigini vurgulamaktadir. Bu durum, kadim bir baglama icra gelenegine sahip olan An-
karali miizisyenlerin belki de yeni diizenler icat ettiklerine isaret etmektedir. Buna karsin, yoredeki
sazlar riyazi bir standardizasyondan uzaktir. Her mizisyenin saz ol¢tsi farklidir. Ancak Kosemihal
ve Karsel ortaya ¢ikan belirsizlige bir son vermek i¢in tambur sazindan hareketle t¢ farkli boydaki
baglamanin savart olgilerine gore belirlenmis standart perdeleri tanimlama yoluna gitmislerdir.

Tablo 2. Kisemihal ve Karsel'e gore Ankara sazindaki perdeler

Baglama-1780 mm. Baglama- 2728 mm. Baglama-3762 mm.
PERDE ADI PERDE ADI PERDE ADI
Do (kaba cargah) Do (kaba cargah) Do (kaba cargah)
Saba Hicaz Hicaz
Re (yegéh) Re (yegéh) Re (yegah)
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Nim kaba hisar Nim kaba hisar Nim kaba hisar
Dik hisar Dik hisar Dik hisar
Fa (acemasiran) Fa (acemasiran) Fa (acemasiran)
Irak Gevest Gevest
Sol (rast) Sol (rast) Sol (rast)
Zirgule Nim zirgule Nim zirgule
Dik zirgtle Dik zirgule Dik zirgule
La (digah) La (diigah) La (digah)
Kirdi Kirdi Kirdi
Segéh Segéah Segéh
Do (cargah) Do (cargah) Do (cargah)
Hicaz Nim hicaz Nim hicaz
Neva-Re Neva Neva
Nim hisar Nim hisar Nim hisar
Huseyni Dik hisar Dik hisar
Acem-Fa Acem-Fa Acem-Fa
Evic - Evic
Dik mahur - Dik mahur
Gerdaniye-sol - Gerdaniye
Dik sehnaz - -
Muhayyer-La - -

Bu gizelgeye gore her i saz da karar yani diigah perdesine bagli olarak siralandiginda on ti¢li perde
dizgesine sahiptir.

Dligah
Segah
Cargah
Hicaz
Neva
Nimhisar
Huseyni
Dikmahur

Kirdi
Diksehnaz
Muhayyer

Acem
Evic
Gerdaniye

Sekil 7. Kisemihal ve Karsel (1939)%e gore on ii¢ perdeli dizge.

Sekil 7de gorildu gibi, bir sekizli i¢inde onti¢ perde bulunmaktadir. Dolayisiyla oktavda yer alan
perde sayist on dorttir. Bu dizgede, esit aralia sahip olmayan diigah ile ¢argih arasinda iki perde
yer alirken, cargah ile neva, neva ile hiiseyni ve gerdaniye ile muhayyer arasinda bir perde bulunmak-
tadir. Esit araliga sahip acem ile gerdaniye arasinda ise yine iki perde bulunmaktadr.

Simgek ve Palaci (2001: 46) ise, Ankara sazinin izerinde durarak bu sazi bozuk diizen (la-re-sol)
icinde ve oktav sesi dahil 18 perdeli dizgede tanimlamaktadir. Buna gore, saz alemlerinde mono-
tonluktan kurtulmak i¢in sik¢a dizen degisikligine gidilmesi Seymen miizik gelenegi i¢inde ¢esitli
akort bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamgtir.
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Bozuk (kara) Dezen Blafiams Desesi Mitkoet Déwesi
Al Tel I [eie] e
ar ar an
Orta Tel
LA & LA & ] L
£
st Tel % = ﬂ = =

Sekil 8. Simsek ve Palaci (2001)’ya gére Bozuk, Baglama ve Misket diizenleri.

Alt Tel LAY EICE Y
- - an
.h.m%
THY C¥LE -

ﬂlt Tel % X

Sekil 9. Simsek ve Palaci (2001)’ya gére Hiidayda, Siirmeli ve Miistezad diizenleri.

il
4l
4113

Sekil 8 ve 9da gortildigi gibi, baglama icra geleneginde zaten var olan Baglama, Bozuk, Misket
ve Miistezad diizenlerine bir de Stirmeli ve Hiidayda dizenleri eklenmigtir. Bu anlamda giintimiiz
Ankara halk muziginde alt: farkls tip diizen kullanildigini séylemek mimkindir.

Baglama ile iligkili bir diger konu Seymen miizik gelenegi icinde “ayak” kavraminin makamsal yapi-
nin bir karsilig1 olarak kullanilmasidir. Bu miizik geleneginde Kerem, Garip ve Sabahi olmak tizere
U¢ temel ayak dizisi meveuttur. Ayak dizilerinin yaygin olarak kullanilmasinda divan repertuvarinin
etkisi kuvvetle muhtemeldir. S6z konusu bu diziler 6yle 6rneklenebilir:

EL
W2 ey T — g -
a s

Sekil 10. Kerem Ayagr dizisi (Simsek ve Palaci (2001)dan wyarlanmastir.)

Sekil 10°'da 6rneklenen Kerem Ayag: dizisi makamsal olarak ugsak, hiiseyni, giilizar, gerdaniye, tahir
ve muhayyer gibi ¢ikicy, inici-¢ikict ve inici seyir 6zelliklerini tagtyan ezgileri kapsamaktadir.
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% o Far Fox — o o - - ﬂ

LY
Sekil 11. Garip Ayag: dizisi (Simsek ve Palaci (2001)dan uyarlanmastir.)

Sekil 11'de 6rneklenen Garip Ayag: dizisi basta hicaz olmak tizere, himayun, uzzal gibi makamlar:
kapsamaktadir. Bazi durumlarda bu dizi baglamada Re yani neva perdesi tizerinden icra edilebil-
mektedir.

2 . = (b
fofom n e @ ]

Sekil 12. Sabahi Ayag dizisi (Simsek ve Palaci (2001)dan uyarlanmastir.)

Sekil 12'de 6rneklenen Sabahi Ayag: dizisi dogal olarak Saba makaminin etkisindedir. Bu dizinin
orneklerini agirlikli olarak Ankara divanlarinda gérmek mimkiindir.

Ankaradaki yaygin baglama icra gelenegi folklorik baglamda nevi sahsina minhasir bir miziksel
bigemi beraberinde getirir. Bu uslap bilhassa sag el mizrap teknigi Gzerinde kendini gostermekte-
dir. Simgek ve Palact (2001: 47-48)’ya gore bu miizik geleneginde tezene tavirlari kligelesmis bir
yapt icermez. Yani her eser ayni tavirda icra edilmez. Ankara tezenesi belirli birka¢ miizikal yapida
uygulamak mimbkiindiir. Hatta ayni eser i¢cinde hem tavirsiz hem de tavirli ¢alinan bolimler ola-
bilmektedir. Asagida orneklenen Sekil 13, Ankara tezenesi belirleyen mizrap teknigini betimler
niteliktedir:

Sekil 13’te gosterilen teknige gore ilk vurug sekizlik

l 1 1‘ l -I- T degerde alt teli iterek, ikinci vurus onaltilik degerde
tst teli iterek, Giglincii vurus ise yine onaltilik degerde
alt teli ¢cekerek olugmaktadir. Ayni teknik bir kez daha
1 tekrarlanarak tavrin bitinligi korunmus olur. Sazin

F akort yapisina gére bazi durumlarda ti¢lincii vurug orta

tel tizerinden gergeklesmektedir. Bu teknigin notasyon
Sekil 13. Ankara tezenesinde uygulanan

rare e tizerindeki gorintiimi ve uygulanmas: su sekildedir:
mizrap teknigi. (Simsek ve Palaci, 2001: 48)

- - - -

Sekil 14. Bozuk diizende uygulanan bir mizrap teknigi. (Simsek ve Palaci, 2001: 48)

-
-

™

Sekil 14’te gorildugi gibi notasyon lizerinde yalnizca tek ses tizerinden yazilan bir motif, tavirh
icra sayesinde ¢ok sesli bir ezgisel yapiya birtinmistiir. Bu teknik, orta ve ust tellerin pedal/dem ses
olarak kullanilmasina olanak tanir.

----- ek
: — . : ;

Sekil 15. Cigek Dagn tirkiisiiniin tavirh ve tavirsiz icrast. (Simsek ve Palaci, 2001: 48)
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Sekil 15’te gortldugi tizere Ankara tezenesi karar motifinin baginda ve sonunda uygulanmaktadir.
Geri kalan ezgisel yapy, tek tel Gizerinde yerel mizisyenlerin deyimiyle diz icra edilmektedir. Diger
bir mizrap teknigi Hiidayda diizeni tizerinde uygulanmaktadir.
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Sekil 16. Hiidayda tavr: (Simsek ve Palaci, 2001: 49)

Sekil 16'da gorilen mizrap teknikleri ezginin akigina gore alt tel veya orta telde uygulanan icra
sekilleridir. Her ne kadar bu teknik Hiidayda diizeni i¢in gegerliyse de Bozuk diizende icra edilen
“Atim Araptir” gibi diiz oyun ezgilerinin motif sonlarinda uygulandig: gorilebilir ($Simgsek ve Palaci,
2001: 49). Bu mizrap tekniginin ezgi tizerindeki uygulanig bi¢imi ise goyledir:
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Sekil 17. Hiidayda'nin tavirly icrast (Simsek ve Palact, 2001: 50)

Diiz oyun ezgilerinin yaninda zeybek ezgileri de Sekil 18de gorildugi gibi altili tezene olarak ta-
nmimlanan bir teknikle bozuk diizen Gzerinde icra edilebilmektedir.

Sekil 18. Ankara Zeybeklerinde kul-
lanilan altily tezene teknigi. (Simsek

%I; ve Palact, 2001: 50)

'I’ T T Sekil 18de belirtilen altili tezene teknigi zeybek ezgilerinde
genel olarak kullanilan ¢irpma tekniginin bir tiirevidir. Bu

calim tekniZinin Ankara’ya 6zgi bir zeybek tUzerindeki goru-

# nimu su sekildedir:

Sekil 19. Misket Zeybeginin tavirl icrasi. (Simsek ve Palaci, 2001: 50)
Baglama icra geleneginde 6nemli bir ¢alim teknigi olan Strmeli (Yozgat) tavrinin Ankarada da

kullanildigini gérmekteyiz. Ancak Ankara Stirmelisi mizrap teknigi bakimindan gorece Yozgattan
ayrilir. Burada Yozgat tavrina benzer bir tarama tekniginin ardindan alt ve orta tele uygulanan ¢ek-

&



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZIGIYLE ANKARA

tirme hareketiyle vurus tamamlanir. Bu stildeki tarama teknigi Yozgat tavr: kadar sik olmamakla bir-
likte Ankara Sirmeli tavrinda ¢ektirme teknigi pratikte daha yaygindir (Simsek ve Palact, 2001: 51).

Sekil 20. Ankara Siirmelisinde uygulanan mizrap teknikleri.
(Simsek ve Palaci, 2001: 51).

Sekil 20'de 6rneklenen Sturmeli tavrinda hem tarama hem de ¢ektirme teknikleri goriilmektedir.
Ilkinde her iki teknik ayni birim deger iginde uygulanirken, ikinci Grnekte yalnizca gektirme teknigi
one ¢ikmaktadir. Bu anlamda Sekil 21 her iki mizrap tekniginin de Ankara Siirmelisi Gizerinde nasil
uygulandigini gostermektedir:
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Sekil 21. Ankara Siirmelisinin tavirh icrasi. (Simgek ve Palaci, 2001: 51).

Tim bu icra tekniklerine ilaveten Ankara’nin yetigtirdigi 6nemli saz tstatlarindan Bayram Araci’nin
tslap ve icra bicimine deginmek yerinde olacaktir. Aract, Ankara halk muzigini 1950’li yillarda
popiler kiiltiire eklemleyerek Orta Anadolu sinirlarini asan bir kitleye bu mizigi aktarabilen ve
miziksel donisimunin kivileimlaring ilk atesleyen 6nemli bir saz ve ses tstadidir. Ayni zamanda
Ankara ve ¢evresinde Kirsehirli saz tistad: Ceki¢ Ali ile birlikte acelite yéntinden hizli ve seri icra
pratigine 6n ayak olmus bir mizisyendir. Zira Araci, seslendirdigi eserlerin karar perdesini bozuk
diizende (la-re-sol) bos alt telden (La/digah perdesi) Re (neva) perdesine gogiirerek hizli ve seri
¢almaya oldukea elverigli yeni bir ¢alis stilinin onciisii olmugtur. Bayram Araci’nin gelistirdigi diger
bir ¢alim teknigi mizraba dairdir. Bulundugu dénem itibariyla ¢agdaslarina gére sazindaki seri ha-
reketliligini sag el teknigine bor¢ludur. Sekil 22 Araci’nin kendisiyle 6zdeslesen mizrap teknigini
ornekler niteliktedir:

Sekil 22. Bayram Aract’min gelistirdigi mizrap teknigi. (Simsek
ve Palaci, 2001: 52)

Sekil 22'de goruldugu gibi Araci tavrinda tarama teknigi 6ne
¢tkmaktadir. Bu teknik ekseriyetle motif baslarinda kullanil-
maktadir (Simgek ve Palaci, 2001: 52)
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Sekil 23. Kiz Saglarin Taral tirkiisinde uygulanan mizrap teknigi. (Simsek ve Palaci, 2001: 52)

Hi¢ kuskusuz Ankara ve ¢evresinin folklorik degerleri yalnizca baglamadan ibaret degildir. Basta
davul-zurna olmak tizere kaval, vurmali sazlardan tef, zilli masa, zil ve kagik gibi ¢algilar Ankara
halk miizigi kiltiriintiin 6nemli birer bilesenidir. Merkezde diiz oyunlara kagik ve zil eslik ederken,
zeybeklere yalnizca baglama ve davul-zurna eslik etmektedir. Bilhassa Karasar Zeybegi, Sar1 Zey-
bek, Seymen Zeybegi, Sin Sin ve Cezayir oyun havast davul ve zurna esliginde icra edilir. Cevre
yerlesimlerde ise halay faktérinden dolay: yine davul ve zurna vazgecilmez ¢alg: bilesenleridir. Yine
cevre unsurlardan Nallihan, Ayas ve Beypazar: ise tamamen kaval bolgesidir. Bu ¢ yorede kulla-
nilan kavallarin en 6nemli 6zelligi erik agacindan yapilip ti¢ bogumlu ve dilli olmalaridir. Bilhassa
Yonetken (2006: 15) Ayag’ta hem kaval ¢alip hem de ayn1 anda tiirkii soyleyen ve omuzlar: tizerinde
kaval tifleyen ilging kavalc: tiplerine rastladigini anlatmaktadir.

Son olarak Ankara'nin ¢evre unsurlarina déhil olan Abdal muzisyenlerin Ankara halk miziginin
icra gelenegini 6nemli dl¢lide etkiledigini vurgulamak gerekir. Kirikkale-Keskin sinirlarina uzanan
Bala ve Sereflikoghisar yorelerinde bu miizisyenlerin tekne boyu 44-47 cm arasinda degisen ve
Abdal saz1 tanimlanan ¢algi tiplerini kullandig: bilinen bir ger¢ektir. Keza Keskin miizik folkloru
da Ankara’nin geleneksel miizik kiltirini dogrudan etkileyen dinamikler arasindadir. Bilhassa bu
yoredeki bozlak icracilarinin Tokel (2004: 106)’in deyimiyle “giir ve dolu bir sesle, sesi bazen 6ne ba-
zen geriye atan a1z ve nefes kullanimi, 6zellikle tizlerde basariyla uyguladiklar: kafa sesi, bazen sert
ve bazen de yumusak trillerden olusan girtlak nagmeleri ve dogal vibrasyonlarla zenginlesen renkli
bir okuyus tarzi ve hemen hemen bitiin bu tekniklerin ya da benzerlerinin baglamaya adaptasyonu
ile ortaya ¢ikan lirik ve canli bir baglama ¢alma tslubu” Ankara merkezinin kargisina konuglanan
cevre mizik pratiklerinin kismen karakterini temsil etmektedir.
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1- Ankara Tiirkiilerinde Ask Sembolleri

trk sozli kialtirtinden yazili kiltir cagina ge-

¢is ve toplumun kiltirel geleneklerinin aktarimi

sirecinde kendine 6zgii sanatsal yaraticilik ni-

teliklerine sahip miizikal gelenekler ve bunla-

rin temelini olugturan tirkiiler 6nemli islevleri
yerine getirir. Halkimiz tarafindan glinimuizde de yayginlikla
paylagilan tirkilerin en temel islevi, kiltird kusaktan kugaga
tagimaktir. Onceki kusaklara ait bilgi ve deneyimler, s6z ve ezgi
kaliplarindan olusan tiirkiler yoluyla yagsayan kugaklara aktaril-
mas1 buyiik ol¢tde tirkiler yoluyla mimkin olur. Bu aktarim
islevi Tiirk¢enin en yalin, dogal, akici ve zengin sembolik anla-
tim 6zelligiyle gerceklestirilir.

Yazida, tiirkiilerin temel niteliklerinden hareketle, sembolik dil
ve anlatim 6zellikleri ele alinarak, ayn1 zamanda kiltirel kodlar
olarak da niteleyebilecegimiz kiiltiriimize 6zgi belirli sembol-
ler ve onlarin anlamlar agiklanacak ve Ankara ve ¢evresinden
secilmis tlirkii 6rnekleri tizerinde yaygin kullanilan bazi sem-

&e

boller gosterilecektir.
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Tiirkiilerin Sembolik Yapis1

Halk tirkileri bir toplumda en yaygin siir ve miizik formudur. Siirin muzik ile siki iligkisinden ha-
reketle, halk siiri (folk poetry) terimi, dinyada yapilan aragtirmalarda da ¢ogu zaman halk tirkast
(folk song) terimi ile birlikte, hatta bazen birbirinin yerine de kullanilmaktadir (bk. Finnegan 1992).
Turkilerin séziind ettigimiz yayginligi hem zaman, hem de mekan i¢in gecerlidir. Turkiler ¢aglar
boyu var olabilmis ve zaman i¢inde degismis; cesitlenerek yasamini siirdiirmis ve daima giincel ka-
labilmigtir. Bu varolus toplumun, biiytik kitlelerin tirkileri paylasgimindan kaynaklanir.

Tirkiler, gegmisten giintimiize toplumsal islevlerini koruyan sanatsal bir ifade aracidir. Tirkiilerin
temel islevi kiiltiri kusaktan kugaga tagimaktir. Halk tirkileri ayn1 zamanda kiltirin zengin bir
kaynagidir ve iceriginde biiyiik bir bilgi birikimini tagir. Bu yonuyle tiirkiiler kiltiir tarihinin 6nemli
bir bilgi kaynagidir. Diinyada yapilan etnomiizikoloji ¢alismalarinin da gésterdigi gibi tirkiiler, ta-
rihi ve kiltirel agidan, miizikal ve siirsel agidan 6nemli bir aragtirma alanini olustururlar.

Turkiler soz1i kiltir ortaminda dogmus ve yiizyillar boyu sozli olarak aktarilmiglardir. Bu aktarim
sirasinda, tirkilerin bazi 6zellikleri degisirken kimi 6zellikleri de goreceli olarak sabit kalmigtir.
Tirkilerin en sabit bolimleri bicim ve yapilariyla ilgilidir. Bentlerin dizeleri, 6l¢t, uyak, nakarat
gibi ozelliklere sahip metinler ezgiyle butinlesir ve tirkileri olustururlar. Turkilerin yapisal agidan
bir bagka temel 6zelligi de belirli bir Gslubun ifadesi olan séz kaliplarina sahip olmalaridir. Bu s6z
kaliplari ezgi kaliplarinin sekillenmesinde de etkendir. S6z kaliplarinin giiniimiize taginmasinda
semboller ve motifler 6nemli bir yer tutar. Bir bagka deyisle, halk tirkilerimizin temel 6zelliklerin-
den biri, sembolik anlatim yapisina sahip olmasidir.

Tirkiler mevcut semboller yoluyla giinliik dilden ayri1 bir dil ve ifade bi¢imi kazanir ve boylece daha etkili
bir siirsel dile sahip olur. Bir tirkiinin i¢erigini tam olarak anlamak i¢in bu sembol dilinin ¢éziimlenmesi
gerekir. Bu semboller kiltiire 6zgudiir. Kiiltiirel semboller ve motifler halk tiirkilerinin stirekliliginde ve
giniimize ulasmasinda 6nemli rol ve islevlere sahiptir. Kiltiirel sembollerin temel islevi ise belirli bir
toplumda giinlik konugma dilinde dogrudan ifade edilmesi miimkiin olmayan duygular: yansitmaktir.
Dogrudan ifade edilemeyen bu duygularin ¢ogunlukla ask ve cinsellikle ilgili oldugu s6ylenebilir.

Psikanalitik halkbilimi kuramina gére, insanoglu isteklerini gerceklestiremediginde arzularini bas-
tirmakta ve biling dizeyinden bilingaltina itilen istekler basta riiyalar olmak tizere ¢esitli fantezi-
lerde ifade edilmektedir. Bu yaklagima gére, bireyin bilin¢altinda bastirilmusg istekleri ruyalarla ¢ikis
yolu bulurken, toplumsal bilingalt: da folklor triinleri yoluyla ¢ikis yolu bulur. Folklor tirtinlerini
baglam merkezli bir yaklagimla ele alan gosterimci kuram (performance theory) temelindeki ilk
deneysel aragtirmay: gerceklestiren Alan Lomax tiirkilerin hem biling, hem de bilingalt: diizeyde
etkin oldugunu belirtir ve halkin bilin¢alt: fantezileri i¢in tirkuilerin 6nemli bir ¢ikig yolu oldugunu
belirtmistir. Lomax’a gére, varlig1 agikea beliren istekler ve insana sikinti veren i¢ ¢eligkiler bir halk
turkistinin aldatict gorinimu altinda incelikle ifade edilebilir (Ferris 1997).

Turk halk tirkilerinde en fazla rastlanan semboller nelerdir? Bunlarin, farkli kuramsal bakiglarca
ifade edildigi gibi, gercekten de ask ve cinsellikle iligkisi var midir? Turkulerde yer alan herhangi bir
doga unsuru, bir nesne, renk, koku, ses veya bir eylem sembol olabilir. Bir s6zciigiin sembol olabil-
mesi i¢in kendi gergek anlami diginda da bir anlam tagiyor olmast, ait oldugu kiiltiire 6zgii ¢agrigim-
lar yaratmas: gerekir. Turkilerde yer alan baglica sembollerin 6nemli bir kismu ay, glines yildizlar gibi
kozmolojik sembollerdir. Bunun yani sira riizgarlar, daglar, agaclar, kuslar, ¢icekler ve meyveler sik
rastlanan sembollere 6rnek verilebilir. Sembol dilini olugturan unsurlar arasinda sembolik eylemler
de dikkatimizi ¢eker. Bunlardan en yayginlari; “baga girmek”, “glil dermek” ve “bade i¢mek” olarak
belirtilebilir. Tiirkilerde rastlanan baglica sembollerden bazilari, 6rnekleri ve onlarin kiltirimiiz-
deki anlamlariyla agagida yer almaktadir. Burada ele alinan semboller, tiirkilerin genelinde oldugu
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gibi, cogunlukla ask duygularinin ifadesinde kullanilir.! Bu kisa ¢aligmada ele alinan semboller, sem-
bolik ¢iceklerden; gtil ve karanfil ile sembolik meyvelerden; elma, nar ve Giziim ile sinirlandirilmistur.

Sembolik Cicekler
Giil

G, Turk siirinde en sik adi gegen ¢igektir. Divan siiri ve halk siirinde olduk¢a yaygin kullanilan
gil bir agk ve giizellik semboliidir. En makbul ¢icek olan giil, 6ncelikle kadin sevgili anlaminda
kullanilir. Bunun yanu sira, sevgilinin yiizd, yanagi, dudaklar: da giile benzetilir. Kokusu ve rengiyle
daima taze olan gil bahgedeki en giizel ¢icektir. Baharin gelisini mijdeler ve hatirlatir. Sadece giile
mahsus bahgeler; giilsen, gilistan, gilizar diye adlandirilir ve giirimizin her alaninda yayginlikla
kullanilir (Pala 2010:171-172). Konuyla ilgili birkag ornege asagida yer verilmigtir. Birinci 6rnek

Ankara-Cubuk ilgesine aittir. Ikinci 6rnek ise, yine bir Ankara tirkiistdiir.

Taze A¢mis Giile Benzer

Taze agmas giile benzer
Su Kisreliyin kizlar:
Bakislar: bagrim ezer
Su Kisreliyin kizlari hey
Keklik gibi siiziiliirler
Turna gibi dizilirler
Nerde olsa bilinirler
Su Kisreliyin kizlar1 hey
Ne soylesem hepsi haktir
Hig birinde hata yoktur
Cilvesi gayetin coktur
Su Kosreliyin kizlar: hey’

Ankara tirkisinin ilk bendinde gil, kadin sevgiliye; kizlarin giizelligi yeni agilmis gonca giile ben-
zetilmistir. Taze agmas giile benzer/ Su Kosreliyin kizlari/ Bakiglar1 bagrim ezer/ Su Késreliyin kizlar
(hey) dizelerinden agik¢a anlagilacag: gibi, cigeklerin en giizeli olan giil ne kadar giizel ve makbul
ise Kosrelik koytniin kizlari da o kadar giizel, makbul ve etkileyicidir. Agagidaki Ankara tirkisiinde
de giil motifi gercek ve sembolik anlamlar tagir:

Baglamamin Diigimii

Baglamamin digiimii Yaylaya gidesice
Isterler oldiigiimii Giilleri solasica

Sag yanim yastik ister Ne yaman giizellesmis
Sol yanim sevdigimi Allab’tan bulasica

Aman aman baglamanmun telleri .
& Aman aman baglamamn telleri

Agrlds mi yaylalarin gilleri Agildy m1 yaylalarin giilleri

Tiirkmen kizs kunalars yakmis eline Tiirkmen kizt kinalar: yakmas eline

Ab akabinde costu gomil Abh akabinde costu goniil

Altin kemer yakigiyor beline Altin kemer yakisiyor beline

1 Tirk ve Macar halk siirinde miisterek ask sembolleri i¢in bk. Imre 2003.

2 Tirki, Ankara-Cubuk ilgesi Kosrelik koyinde fsmet Dogan, Ahmet Cakir ve Murat Karabulut tarafindan 12.02.1985
tarihinde derlenmigtir. Murat Karabulut, tarafindan da yayinlanmigstir. «Ankara — Cubuk — Késrelik Kéyi'nde Halk
Mizigi Derleme Calismasi», adiyla Tirk Folklorundan Derlemeler (1988), Kiltir ve Turizm Bakanlig MIFAD
Yayinlar1 91, Ankara, 1988, icinde yayinlanmugtir. (Bk. http://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=8499)
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Tirkintn nakarat dizelerinde ve ikinci bendinde giil motifine rastlamaktayiz: Nakaratin ikinci di-
zesinde; Agildi mi yaylalarin giilleri, ifadesiyle, ilk bakista yaylalarin ¢igeklerinin agilmasina isaret
edilmekle birlikte, Tirkmen kizlarinin yaylaya gelisi ve giizelligi de gil semboliintin yarattig1 ¢agri-
sim yoluyla anlatilmaktadir.

Tirkiintn ikinci bendinde de giil motifi sembolik bir isleve sahiptir. Yaylaya gidesice/ Giilleri solasica/
Ne yaman giizellesmig/Allah’tan bulasica... Giil, bu kullanimda da giizellik semboliidiir. Sevgilinin
gullerinin solmasi; onun giizelliginin solmas: anlamina gelir. Sevgilinin yizii, yanagi, dudaklar: giile
benzetilir. Kokusu ve rengiyle daima taze olan giil soldugunda biitiin giizelliginin yok olmasi, kadin
guzelliginin gecip gitmesine benzetilmistir. Ancak bu bir beddua bigiminde ifade edilmistir. 3. ve 4.
dizelerde ise tam tersine gergekte onun daha da giizellesmis oldugu vurgulanir. Giil sembolii birbi-
riyle iligkili pek ¢ok anlamiyla daima kadin sevgilinin giizelligine yonelik zengin ¢agrigimlar yaratir.

Karanfil

Halk tirkiilerimizde goze ¢arpan ask sembollerinden biri de karanfil ¢igegidir. Turkilerde beseri
askin anlatiminda kullanilan karanfil, bize gére agkin iki boyutunu ifade etmektedir: 1. Soyut-duy-
gu boyutu 2. Somut—eylem boyutu. Bir bagka deyisle, karanfilli tirkiilerde ifade edilen agk/sevgi,
yalnizca platonik duygulardan ibaret soyut bir agk degildir. Bu agk, gti¢lii duygular yaninda, ayni za-
manda dokunmayi; kelimenin tam anlamiyla “sevmek” eylemini de igerir. Denilebilir ki, tiirkilerde
karanfil; dokunmayz1, koklagmay1, kucaklagmays, dertlesmeyi, séylesmeyi ve sevgiyi gosteren her tiir-
la davranis: da ifade eden bir agk semboliidir. Bu sembol, biitiniyle insani/beseri bir olguyu anlatur.
Bu baglamda belirtmek gerekir ki, psikoloji biliminin verileri agisindan bakildiginda da bu olgu;
yani karanfilin insani bir agk: her yoniiyle ifade etmesi olgusu; duygu, diisiince ve i¢giidi birlikteli-
gini de gosteren “gercekei” bir yaklagimdir. Bu baglamda, tirkilerimize psikolojik stirecler agisindan
bakilmas: gerektigini de vurgulamaliyiz. Asagida karanfil motifli iki ayr1 tirkd yer almaktadir:

Karanfil Eker misin

Garanfil eker misin, garanfilli yar all: yar
Balinan seker misin, garanfilli yar allr yar
Diinyada ettigini, garanfilli yar alli yar

Abhrette ceker misin, garanfilli yar alli yar

Hop garanfilli garanfilli
Garanfilli yar, all yar

Garanfilim ek beni, garanfilli yar alli yar
Sulu yere dik beni, garanfilli yar all: yar
Eger kokiim tutmazsa, garanfilli yar alli yar
Al capayi sok beni

Hop garanfilli garanfilli
Garanfilli yar, allt yar’

Garanfilim susuzum, garanfilli yar alli yar
Kag giindiir uykusuzum, garanfilli yar all yar
Varsam yirin yanina, garanfilli yar alli yar
Dilim durmaz huysuzum, garanfilli yar yar allh yar

Hop garanfilli garanfilli
Garanfilli yar, all: yar

Tirkd metninden anlagilacag: tzere, bitiintyle begeri bir agk olgusu hemen her dizede yer alan
karanfil yoluyla anlatilmaktadir. “Karanfilli yar” ifadesi ve onun stirekli tekrar edilmesi sevgilinin
guzelligini ve ¢ekiciligini anlatan sembolik bir ifadedir. Birinci dortliikte, “Karanfil eker misin/
Balinan geker misin” ifadeleri, sevgilinin gizelligiyle agig1 ¢ok etkiledigi, onun vazgegilmez oldugu
anlatilirken, diinyada ettigini ahirette ¢eker misin dizeleriyle de diinyada sevgiliye ¢ok naz/eziyet

3 Metin, Nail Tan ve Salih Turhan tarafindan yayimlanan “Ankara Turkileri ve Oyun Havalar1” adli eserde (s. 37-39) yer

almaktadir.
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ettigi icin sevgilinin sitem duygusu dile getirilmektedir. Burada “karanfil ekmek” yiiregine sevgi/
ask tohumu ekmek; onun kalbine girmek” anlamini ¢agristirmaktadir. Ayni sekilde son dortlikte
yer alan “Garanfilim ek beni, garanfilli yar, alli yar/ Sulu yere dik beni, garanfilli yar, alli yar/ Eger
kokiim tutmazsa, garanfilli yar, alli yar/Al ¢apay: sk beni, garanfilli yar, alli yar” dizeleri de karanfil
ekmenin yarin yiiregine ask/sevgi tohumu ekmek anlamini dogrulamaktadir. Tkinci dortlitkte yer
alan “Garanfilim susuzum, garanfilli yar, alli yar/Ka¢ giindiir uykusuzum, garanfilli yar, alli yar/
Varsam yarin yanina, garanfilli yar, alli yar/Dilim durmaz huysuzum, garanfilli yar, all: yar” dizele-
ri de sevenin ve sevgilinin karanfile benzetildiginin gostergesidir. Ayrica burada, karanfilin susuz
kalmas: ile sevenin sevgilisinden ayr1 kalmas: arasinda ¢agrisim yoluyla bir iligki kurulmugtur. So-
nugta, tirkd, karanfilin tirktlerimizde tesadiifi bir bir kullanimi olmadigini her dizesinde agik¢a
anlatan bir 6rnektir. Asagida yer verdigimiz ikinci 6rnek tlkemizin her bdlgesinde yayginlagmas,
Neset Ertag'tan alinan bir Kirsehir tiirkist olup, karanfil semboliniin birinci tirkiideki kullani-
muyla benzerlikler tagir ve buradaki sembolik islevini anlamca desteklemekte, pekistirmektedir. Bu
ornekte, glizelligiyle birlikte karanfilin kokusu da vurgulanmakta ve ¢agrigimlar yoluyla sevgilinin
ayni 6zelliklere sahip oldugu ima edilmektedir. Tki tirkii arasindaki bir baska ortaklik da yukarida

tanimlamaya ¢aligtigimiz beseri agkin ifadesi olmasidir.

Karanfil suyu neyler giiliim

Karanfil suyu neyler giiliim
Glizel kokuyu neyler giiliim
1#i bag bir yastikta giiliim

O goz uykuyu neyler giiliim

Karanfil deste gider giiliim _ ’
Kokusu dosta gider giiliim ‘. | - !’ :
Sevip de alamayan giiliim ¥ 4 f)
Gurbete hasta gider giiliim

Karanfilim susuzum ﬁ

Kag giindiir uykusuzum

Varsam yarin yanina
Dilim durmaz huysuzum

Bu tiirkiide karanfilin en dikkat ¢ekici 6zelligi kokusudur. Halk kiiltiirtinde karanfil kokusu: dost
(sevgili) kokusu olarak yorumlanir. Sevgilinin 6zlemiyle dolu olan asik, kendisini susuz kalmig bir
karanfile benzetir. Karanfil i¢in su ne kadar gerekliyse sevgili i¢in de giizel koku o 6l¢iide 6nemli ve
etkileyicidir. Karanfil kokusu sevgilileri birlestiren sihirli bir gilice sahiptir. Buradaki ask dogrudan
ifade edilemeyen, beseri bir agkin dolayli ama estetik bir anlatimidir. Bu anlatima ezgi de eslik et-
tiginde sembol dili biitiniiyle estetik bir miizikal anlatim bi¢imine doniisir. Bu suretle, toplumda
agikea ifade edilemeyen ask sembolik dil ve miizik yoluyla diga vurulmus olur.

Halk turkilerinin yaygin agk sembolii karanfil motifinin Tirk kiltirtintin diger formlarinda da
yaygin bi¢imde yer aldigini gérmek mimkiindir. Kiltiramiizdeki sareklilik ve yayginlik agisindan
bakildiginda bu ¢igegin, el sanatlarimizin ¢ok ¢esitli formlarinda var oldugu ortaya ¢ikar; oyalarda,
etamin ortilerde, evlerin oturma odalarini siisleyen kirlentlerde ve ¢ini sanatinda siklikla kullanilan
bir ¢icek, bir bezeme motifidir. Turkilerimizde bulunan bir sevgi veya agk semboliintn kiiltiiriin
diger formlarinda kullanilmas: olgusu kuskusuz yalnizca karanfil i¢cin degil, sembollerin bircogu
icin gegerlidir. Giil, lale, stimbiil, Giziim, elma, nar motifleri gibi. Bununla birlikte, karanfilin Turk
kiltirine vurdugu damga kanimca dikkate degerdir.
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Sembolik Meyveler

Turkilerde elma, turung nar, ayva, armut, iziim, kiraz, kavun, seftali gibi meyvelerin siklikla gecti-
gine tanik oluruz. Bunlar ilk bakigta tesadiifi gibi goriinse de her biri belirli anlamlar1 ve durumlar:
sembolik bir bicimde ifade etmenin estetik araglaridir. Asagida bu meyvelerden t¢i; elma, nar ve
tzlm tiirkilerin sembolik anlatim dili baglaminda ele alinmaktadur.

Elma

Tiirkiilerde sik¢a rastlanan sembollerden biri de elmadir. Tiirkiilerde elma daima ask sembolii olarak
bulunur. Bu agk duygularla birlikte, asiklarin bulugmasi, kucaklasip koklagmas: kisacas: birliktelik-
lerini de ifade eder. Halk tirkilerindeki diger bazi semboller gibi, elma da soyut ve somut olmak
tizere agkin her iki yéniini de anlatir.

Tirk kilturel geleneklerinde, s6zli anlatilarinda ve tirkilerde elmanin tagidig: anlam ve islev ortak
ozellikler tasir. Genel anlamda sozli kiiltirimize bakildiginda elma semboliniin baglica anlam ve
islevleri sunlardur:

1. Ask ve zirriyet/ dogurganlik, verimlilik, 2. Nigan, baglilik, 3. Genglik, kuvvet ve saglik

Tirki metinlerinde elma, budaktan elma almak, daldan elma almak gibi ifadelere sik¢a rastlanir.
Ornegin budaktan elma almak; bir sevgili bulmak, sevgiliye sahip olmak anlamina gelir. Mani ve
tirkilerimizde sikga karsilagtigimiz elma benzer anlamlarda kullanilmistir. Agagidaki yer verdigi-
miz mani érnegi ve ikinci érnegimiz olan A/ e/may: daldan al tirkisinde elma semboli bu anlamlari

cagristirmaktadir.
Mani Al elmayi daldan al
Elma aldim budaktan Al elmay: daldan al
Yari 6ptiim dudaktan Daldan alma benden al
A g1z seni alaydim Duydum gelin olisin
Indirmezdim kucaktan Dur ben élem ondan al
Elmanin aline bak Oy Henno Henno Henno

Yar Henno Henno Henno

Eller kinali Henno

Elmanin aline bak

Gopar da daline bak Gozler siirmeli Henno
A benim serbest yirim

Su benim halime bak Al almanin dérdiinii
(Perisan halime bak) Sev yigidin merdini
Ab neler olacak da olacak Seversen bir giizel sev
Bu sevdan da seni de beni alacak Cekme girkin derdini
Hasiret de giyamete galacak Nakarat

Elif iistiinde mimler Almayr daldan aldim
Gergef distiinde simler Sevday: yardan aldim
Benim gonlimde sensin Sana goniil vereli
Senin gonliinde kimler Bir kuru cana kaldim’
(Senin akhnda kimler) Nakarat (Ekici 2009: 246)

Ah neler olacak da olacak
Bu sevdan da seni de beni alacak
Hasiret de gryamete galacak’
5 Elazmig yoresine ait tirki, Elazig tirkilerinin taninmug
icracis1 Enver Demirbag'dan Muzaffer Ertirk tarafindan

derlenmistir. Turkiniin tam metni ve nota yazimu igin bk.
4 Tan N.ve Turhan 2008:117. Ekici 2009: 244-247.
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Yukarida yalnizca ti¢ dortligiine yer verdigimiz tirkiintin her bendinin ilk dizeleri elma motifi ile
baslar. Ik bentte sevgilisine seslenen agik; A4/ elmay: daldan al/Daldan alma benden al/Duydum gelin
olisin/Dur ben dlem ondan al derken, gelin olan sevgilisine, kendisi sag iken bagka birisiyle evlenme-
mesini soyler. Ikinci bendin, A7 almanin dérdiinii/Sev yigidin merdini bigimindeki dizeleri ile tigiincii
bendin Almay: daldan aldim/Sevday: yardan aldim dizeleri de tutarli bir bicimde daldan elma almak
ile sevmek, sevdaya diigmek anlamina gelmektedir. Metinlerden agik¢a anlagilabilecegi gibi budak-
tan/daldan elma almak, yare/sevgiliye sahip olmak ve onu sarmak; hasret gidermek; boylece ona
duyulan agk: somut bir gekilde yagamak anlamindadir.

Elma masal, destan ve hikayelerde de kullanilan sembolik bir meyvedir. Ornegin masallarda sikga
bulunan kapanis tekerlemelerinden biri “Gékten disti lic elma: Birisi bana, birisi masali anlatana,
birisi de dinleyene” seklindedir. Elmanin buradaki anlami agik olmamakla birlikte, siirekliligi ve
bereketliligi ifade edebilecegi distintilebilir. Ayrica gokten diigmiis olmasi onun kutsal bir meyve
oldugunu da ¢agristirmaktadir.

Elma mitolojide ve semavi dinlerde kutsal sayilan bir meyvedir. Kutsal dinlerde elma Allah tara-
findan yasaklanmasina ragmen geytanin kandirmas: sonucu Adem ve Havva tarafindan yenmis,
olumstizlikten fani bir varliga déntsen insanoglunun Cennet’ten kovulug hikiyesinin baglamasina
neden olmugtur. Bununla birlikte, insanoglunun yerytizinde ¢ogalmasini saglamigtir. Bu 6zellikle-
riyle elma hem Turk kiltirinde hem de diger bazi kilttirlerde zirriyet ve neslin strekliligini sagla-
yan mucizevi nitelige sahip sembolik bir meyvedir.

Nar

Tirkiilerin sembolik meyvelerinden biri de nardir. Nar agk, bolluk ve bereket semboliidiir. Narin kil-
tirtimiizdeki bu 6zelligini baz: kiltirel geleneklerimizde de gérmek miimkindir. Ornegin, onemli
bir gecis toreni olan dGgiin sona erdiginde, gelin damadin evinin kapisindan girmeden hemen 6énce
yere nar atilir ve narin hizlica yere atilmasiyla birlikte nar taneleri etrafa sagilir. Anadolu’nun pek
cok bolgesinde mevecut bu gelenek, kurulmakta olan ailenin uzun 6miirli ve bereketli olmasi; bir
bagka deyisle, gelinin dogurganlig i¢in uygulanir.

Tirktlerde agk, 6zellikle sembolik meyveler s6z konusu oldugunda cinsellikle i¢ i¢e ge¢mis bigimde
vurgulanir. Nar motifli tirkd metinlerine baktigimizda, bu olgu ve nar semboliintn ifade ettigi agk
birlikteligi daha iyi anlagilacaktir. Asagida yer verdigimiz yaygin bilinen tirkilerimizden biri bu tip
turkilere 6rnek teskil eder:

Nar agaci narsiz olur mu ‘tb": Nar agact budam budam
Yigit olan goniil yarsiz olur mu !‘;" "'I Yar yitirdim giiliim nerelerde bulam
Deli goniil sensiz olur mu JU- ) Us glizel iginde gozlerinden bilem

Giiliim gel canim gel salinaraktan Giiliim gel yarim gel salinaraktan

Bir su doldur ver irmaktan Bir su doldur ver irmaktan

Kurtulurum belki sana yalvarmaktan Kurtulurum belki sana yalvarmaktan

-~
Tiirkintn ilk bendinde Nar agact narsiz olur mu/Yigit olan goniil yarsiz olur mu dizelerinde “nar aga-
cinin narsiz olmast” “yigidin yarsiz olmasi’na benzetilmistir. “De/i goniil sensiz olur mu” dizesi ile de
sevgiliden ayr1 kalmanin mimkiin olmayacag: vurgulanmigtir. Nar agacinin narsiz olmas: ne kadar
inanilmaz bir durum ise, 4s131n da masuk ile birlikte olmamasi o denli imkénsiz ve anlamsizdir. Bu
benzetmenin nar agaci ile ilgili olmas: tesadifi degildir.

Asigin sevgilisine yakinlagma arzusuyla seslenigini ifade eden nakarat dizelerinden sonra gelen ikin-
ci bendin Nar agact budam budam/Yar yitirdim giiliim nerelerde bulam dizelerinde ise, ilk bendin tam
tersi bir anlam tzerinde durulmus; “nar agacinin budanmasi” agigin sevgilisiz kalmasiyla adeta bir
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tutulmugtur. Bu érnekler, mitolojik bir sembol olan narin giinimizde de agk sembolii olarak algi-
landigini gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde narin bolluk ve bereketi simgelemesi ve bu yoniyle dogurganlik ve ¢ogalmay:
da igeren bir agkin semboli oldugu anlagilmaktadir Yunan mitolojisinde de benzer bir sekilde, nar
bolluk ve bereketi simgeleyen kutsal bir meyvedir. Kur’an-1 Kerimde nar meyvesi, ¢icegi ve tane-
leri Cennet meyvesi olarak kabul edilmistir. Kitab-1 Mukaddes’ gére de, nar dinyada ilk yaratilan
meyvedir. Anadolu'da yeni gelinin evine nar taneleri serpilerek evliligin devamli ve bereketli; ailenin
zengin ¢ocuklarin uzun 6mirli olacagina inanilir. Narin bu 6zelligi tirkilerimize de yansimigtir.
Nar, ask: sevgiyi ve sevgiliyi ifade eden sembolik bir meyvedir (Mirzaoglu 2005a, 2005b; Mirzaoglu
2015: 35-60; 155-178).

Uziim

Halk tirkilerimizde oldukga sik olarak kullanilan bir meyve olan tGziim agk sembollerin biridir.
Turkilerde Giziim; iziim asmast, iziim bagi, biciminde kargimiza ¢ikar. Kimi tiirkiilerde de ak tiziim,
kara tiztim, karaca tziim bi¢iminde kullanimlara da sik¢a rastlanir. Agagida konuyla ilgili bolgeden
secilmis ornekler yer almaktadir. {

Yiirii Dilber Yiirii (Asmalarda Uziim) \
:

Hey hey yiirii dilber yiirii omriimiin var: |
Eridi kalmadi daglarin kart vay vay
Giinde on bes kere gordigiim yari

Aylar yillar gecti giremez oldum vay vay

Asmalarda iiziim, yosmalarda goziim

Biraz daha biiyiisem, capkinlikta goziim
Aman Arap oflu

Hey hey yiirii dilber yiirii sacin siiriinsiin Furlan bize dogru
Ay beyaz gogsiinii sinen goriinsiin vay vay Dabancalar dolu
Evvel benim idin simdi kiminsin Git gavurun oflu

Simdi uzaklardan bakan ben oldum vay vay
Ela gozlerini sevdigim dilber

Asmalarda iiziim, yosmalarda goziim Yanagin baglardan lale getirir
Biraz daha biiyiisem, capkinlikta goziim Bu kas bu goz sen de oldukea

Akibet basina bela getirir
Emme is biliyon emme ustasin

Ben biliyom yar icin hastasin Asmalarda iiziim, yosmalarda goziim

Ne sirinsin ne de giizel yosmasin Biraz daha biiyiisem, capkinhkta goziim
Asmalarda iiziim, yosmalarda goziim Asmalarda tiziim, oflan sendedir goziim
Biraz daha biiyiisem, capkinlikta goziim Biraz daha biiyiisem, vardir sana sozim®

Ankara yoresinde ait bir agk tlirkiisii olan yukaridaki tirki metninde agk tiirkilerinin biyiik bir
kisminda oldugu gibi duygularin yan: sira somut bir sevgi/agk odak noktasidir. Sevgi bir eyleme
déntgmistir: Dokunup sevmek esastir... Tirkiniin genelinde, sevgilinin guzelligi ve ¢ekiciligi ile
birlikte ona duyulan 6zlem anlatilir. Ancak burada en fazla vurgu onun cinsel ¢ekiciligine yapilmig-
tir. Turkdlerin en vurgulu kisimlari olan nakarat/baglant: dizelerinin igerigi bunu gostermektedir:
Asmalarda iiziim yosmalarda goziim/Biraz daha biiyiisem capkinlikia goziim. .. Bu dizelerde, ilk bakigta
“asma’ ve “yosma” sozcukleri uyak (kafiye) olusturmas: nedeniyle birlikte kullanilmig gibi goriniirse

6 http://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=2950

&:



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

de, bunun otesindeki asil neden, Gziimiin agk ve zirriyet (ireme, cogalma) semboli olmasidir. Ask
ve ziirriyet arasindaki anlam iligkisi yine dogrudan degil, ¢cagrisim yoluyla hatirlatilmig olur. Bu
olguyu daha iyi anlamak i¢in tizim motifli ¢ok sayida tiirkii 6rnegine bakmak gerekir. Yukaridaki
tirkiintin bir ¢esitlemesi olarak tespit edilmis olan agagidaki 6rnek de birinci 6rnege paralel bir
sekilde bir duygu ve ona bagli eylemleri yani somut agk: ifade etmektedir.

Yiirii Dilber Yiirii Sagin Siiriinsiin

Yiirii dilber yiirii sacin siiviinsiin Yiirii giizel yiirii tiinel basina
Ay beyaz gogsiinii sinen (memen) gériinsiin Sevda ¢oktii cigerimin basina
Evvel benimdin simdi kiminsin Mail oldum o dilberin kasina
Ben bilirim bir yar icin hastasin Rabmediip act gelsin biraz bari

(Diin gice gordigiim yar sen degilsin)

Asmalarda iiziim

Asmalarda iiziim Yosmalarda goziim
Yosmalarda géziim Az daba biiyiirse
Az daha biiyiirse Var capkina soziim’

Var capkina soziim

Turkilerin en vurgulu kisimlar: olan ve ¢ogunlukla ana fikrini ifade eden nakarat dizelerinde tizim
motifinin yer almasi sembolik anlatimin bir bagka boyutunu gosterir. Bu boyut tirkiiniin “kurgusun-
da” miizikteki “ana tema” gibi asil semboliin veya mecazi anlaminin stirekli vurgulanip durmasidir.
Asmalarda iiziim/Yosmalarda goziim/Az daha biiyiirse/Var caplina soziim. Ayni olgu tzimle ilgili pek
¢ok tiirkiide tespit edilmistir. Ornegin, Antalya tiirkiisii olan “Antalyanin mor Gziimi” tirkisi®
ile Aydin yéresine ait “Gudusli'nin ¢esmesi”, Erzurum yoresinin Karsida iiziim kara/Ab ¢imene gel
cimene gel giiloglan dizeleriyle baglayan tirkisi’ gibi...

Uziim motifli tiirkiilerde {iziim ¢ogu kara {iziim olarak tanimlanmustir. Ciink, tipki kirmizi renkli
cigekler gibi meyvelerin de ¢ogunlukla kirmizi ve koyu renkli olanlar: agk sembolii olarak secilmisgtir.

Tirki 6rnekleri ¢ogaltildikea Giziim, bag, baga girmenin ziirriyet ile iligkisi daha anlagilir hale gelir.

Aydin-Kogarli ilgesinin Gudisli koytinden derledigimiz Gudisli'ntin ¢esmesi turkist ve hikayest,
cesme baginda yasanan bir agk 6ykusii sonucunda sevenlerin ayrilmasini anlatir. Baglarim cekirdeksiz
baglarim/ Yarim asker onun i¢in aglarim seklindeki nakarat dizelerinde belirtildigi gibi, bu ayrilik ve
askin sona ermesi ayni zamanda bu askin meyve veremeyisinin bir tir ifadesidir.'® Baglarim ¢ekirdek-
siz baglarim dizesi bu algilayis bicimini vurgulamaktadir. Nitekim, Dogu Avrupa miuzik kiltirtinde
de tizim ve tizim baginin agk, aile kurmay: ve cogalmayi ifade ettigi bilinmektedir.”

Insanoglu, i¢ diinyasini igindeki duygulari, en 6znel ifadelerini tiirkiilerde dile getirmistir. Bir ba-
kima tiirkiilerle konusmus, tirkilerle dertlesmis, tiirkiilerle hasret gidermistir. Dolayisiyla tirkiler
kiltiriimuzde her bir soziin, kavramin kendine 6zgii derinlik ve anlam tasidig1 6nemli bir iletigim
aract olmugtur. Bu nedenle, tirkiilerde kullanilan kavramlarin hicbiri gelisigtizel yer almamugtir.

7 Turki Hulusi Suphi Karsel tarafindan derlenmistir. Bk. Kosemihal, Karsel 1939. http://www.turkudostlari.net/soz.
asprturku=19701.

8 Antalya — Akseki'ye ait tirki Hiseyin Balkandan derlenmistir. Metin icin bk. Oztelli 1972: 68. Tirkiinin TRT
Repertuvar No: 1396. 1953 yilinda Neriman Tifekgi tarafindan derlenmistir.

9  Erzurum yoresine ait tirki Nida Tufekei tarafindan derlenmistir. Rept. No: 1722. http://www.turkudostlari.net/soz.
asprturku=2960

10 Tirkinin hikayesi ve miizikal ve icra 6zellikleri hakkinda bk. Mirzaoglu 2003.

11 Bu agk semboliiniin Romen ve Balkan kiltiirindeki gorinimi i¢in bk. Sabina Ispas, “The Old Man and the Vineyard:
Archaic Symbols”, 42nd International Ballad Conference, Akyaka-Mugla, 2012.
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Her bir kavramin kendine 6zgii bir ¢agrisimi bulunmaktadir. Cagrigimlara sahip olan bu kavramlar
kultiirel semboller veya kiiltiirel kodlar olarak adlandirilmaktadir. Ankara tiirkileri de yurdun diger
bolgelerine ait tiirkiler tagidig: zengin sembolik dil 6zellikleriyle, geleneksel Ankara kiltiirtiint ku-
saktan kusaga sanatsal bir ifade bigimiyle tagimaktadir. Ankara Turkilerinin biyik bir cogunluguna
oyun yahut danslarin eslik etmesi de geleneksel kiltirt canli ve diri tutmaktadir.

Sonug olarak, gegmisten giiniimiize Tirk¢emizin stirekliliginde tiirkiilerin sembol dili kendiligin-
den dogal bir siireg i¢inde gelismistir ve ancak o kiiltiire mensup insanlarin anlayabilecegi bir sem-
bolik derinlige sahiptir. Stiphesiz dilimiz var oldukga, tirkilerimiz de sanatsal bir iletisgim bi¢imi
olarak var olmaya devam edecektir. Bir baska deyisle, Tiirk¢emizin en giizel ifadeleri olan tirkiiler
soylendikge dilimizin zenginliklerini yagatmak miimkiin olacaktir.

2- Ankara Miizik Geleneginin Arka Plani: Seymenlik Gelenegi

Turk kiltirtinde yigitlik en temel degerlerden biridir ve Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde yigidin ve
yigitligin kendine 6zgt adlar ve kiiltiirel gelenekleri vardir. Seymen, Ankara yigidinin adidir. Yorede
Ankara Efesi de denilmektedir. Glintimtizde Seymen, Ankara kéylerinde ve Anadolu’nun bazi yo-
relerinde genel olarak iki anlamda kullanilmaktadir. 1. Efe veya koy yigidi. 2. Diigiin alayi. Bununla
birlikte Segmen ve egmenlik yalnizca oyun ve miizikten ibaret degildir. Bunlarin tesinde, koklerini

Orta Asya Tirk kiltirtinden alan, binlerce yillik ge¢mige sahip bir Oguz gelenegidir.

Seymenlik, Oguz Turklerinin ¢esitli dénemlerde olusturdugu ve birer «kardeslik» 6rglitlenmesi olan
Alperenlik ile Ahilik geleneginin siirekliligini gdsteren bir sosyo kiltirel olgudur. Ahilikte temel
kiiltiirel degerler haline gelen comertlik, mertlik, yigitlik ve bilgelik seymen kiiltirtinin 6ziini olug-
turur.

“Seymen” kelimesinin etimolojik kokenine iligkin olarak ginimiize kadar ¢esitli gorusler ileri sii-
rilmigtir. Tirk Dil Kurumu Tirkce Sozlikte “Segmen” terimi Farsca bir sozciik olan “segban” ile
iligkilendirilmektedir. Sézliikte, “Segban”: Genellikle atli olarak savaga katilan, kendi i¢lerinde hi-
yerarsik bir diizen bulunan yar1 askeri glivenlik giici” bi¢iminde agiklanmaktadir. Ayni kékenden
geldigi belirtilen “Segmen” ise ¢esitli yorelerden derlenmis agizlarda; isti islemeli heybe, tahtadan
yapilmus, arkaliksiz kugtik iskemle, bir ¢esit kilim, dokuma gibi anlamlar: yani sira kékeni Turkge
olarak verilen “Segmen”: “Bayram giinlerinde, digiinlerde, torene yerli giysilerle, atli ve silahli ola-
rak katilan yigit” olarak tanimlanmistir. 2

Segmen soziinin Sekban szlinden tiretildigini benimseyen bagka aragtiricilar da mevcuttur. Ulug’a
(1997) gore Seymen ya da Segmen Farsca “sekban” ile iligkilidir ve kokeni Tiirkge bir terim olan
“Sokmen” s6zciginden gelmektedir. “Sokmen” ise savag saflarini yaran oncii kuvvetlere, “yigitlere”
verilen addir ve halk agzinda bu terim zamanla Seymen'e ¢evrilmigtir.

Seymen terimini sekban ile iligkilendiren bir diger tarih¢i ise Sapolyodur. Sapolyo’ya (2002) gore
II. Mahmud'un kurdugu Sekban Tegkilat: adini Seymen kelimesinden almistir.’ Suras: bir gergek ki
bir¢ok tarih¢inin de tizerinde uzlagtigi gibi Yeniceri Ocagi'nin kurulugunda Bektagi Tarikat: ve Ahi
Tegkilat’'nin 6nemli bir yeri olmustur. Ahilerin gti¢li oldugu ve hatta 14'ncii ylizyilda bir nevi Ahi
anayasasi olan “fiitivvet” esasina dayali bagimsiz bir Cumhuriyet kurdugu Ankaradan, bir¢ok Ahi
degeri gibi Ahilik érglitlenmesinin bir parcas: olan “Yigit Alay1” ve “Seymenlik” gelenegi Yeniceri
Ocagr’'na ve Osmanli Devleti'nin diger kurumlarina ge¢mistir. Bu durumda Seymen kelimesinin

daha sonradan olugan Sekban birliklerinden degil; Yeniceri Ocagindaki Sekban birliklerinin daha

12 Bk. tdk.gov.tr/index.phpPoption=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.594ac7f0285d71.43271368
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kokli bir gelenek olan Seymenlik geleneginden tiiretildigi ifade edilebilir. Seymen teriminin bir
yan anlami ise “bekgi-muhafiz’dir. Ornegin giiniimiizde Trakyada Seymen halen, “bekgi, muhafiz”
anlamlarinda kullanilmaktadir (Sapolyo, 2002). Muhafiz kelimesinden yola ¢ikarak “Segmen” teri-
mini, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliginde (Pakalin 1993) “segirdim yeri”ya da “yolu”
olan ve kale bedenlerindeki muhafazali yollar i¢in kullanilan “Segirdim Yeri-Yolu” ile iligkilendire-
rek tanimlamak mumkiindir. Sézlikteki agilima gore “segirdim” terimi, kale muhafizlari segirdim
yerlerinden sekerek gittikleri i¢in bu tabir meydana gelmistir. Diger bir ifadeyle, muhafiz yiiriytst
anlamina gelen segirdim kelimesi, buglin Seymen oyunlarindaki “sekme adimlar1” olarak tanimla-

nan figirle iligkilendirilebilir. Dolayisiyla muhatiz yiriyisi olan ve sekme, segirdim gibi ifadeler
(Ozaslan 2002)3.

Seymenlik geleneginin koékleri 6. Yiizyila, Oguz Tirklerinin kiltiirel geleneklerine dayanmakta-
dir. Orta Asyada doga kogullariyla bag etmeye ¢aligan Oguzlar kervanlarla bir yerden digerine go¢
ederken, herhangi bir saldirtya karst kervani korumak, 6n saflarda yer alan seymenlerin gérevidir.
Seymen Orta Asya gogebe Turklerinin obalart koruyan yigit savagcilar: yani alpleridir. Bu Tirk
yigitleri, Oguzlarin Batr’ya gogleri ve Islamiyet’in kabuliiyle birlikte “Alperenler” ve “Gaziler” gibi
farkls statiiler ve tanimlar icerisinde yer almiglardir. Devlet tegkilatinin ve gehir organizasyonlarinin
olusmasiyla birlikte bu gelenek bi¢im degistirerek farkli bir kurumsallagma streci gegirmigtir. Ttrk-
lerin Anadolu’ya yerlesmesi 6ncesinde Iran ve Arap kiiltiirleriyle yogun bir etkilesimin yasandigi
Maveratinnehir Bolgesi'nde “Gaziler (Alpler-Alperenler)” adini tagtyan bir 6rgiitiin varlig1 bilin-
mektedir. Bu tiir 6rgiitler, devlet otoritesinin zayif oldugu durumlarda oba, kdy, kasaba ve gehirleri
koruyan sivil olugumlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir 6rgiitlenmelerin daha sonra Ahi or-
giitlenmesinde oldugu gibi ekonomik, sosyal, dini, kiltiirel, siyasal, askeri olmak tizere birgok boyu-
tu bulunmaktadir: O dénemlerde, ‘Alperenler’ olarak da tanimlanan Seymenlerin temel 6zellikleri
bugiin oldugu gibi mertlik, comertlik ve bilgeliktir. Turkler, Anadolu’ya ve zamanla yerlesik yagama
gectikee, Seymenlerin kervani ve obalar:t koruma gorevi; sehirlerde diizeni, kéylerde ise kéyu ve
gelini koruma, ona eslik etme gérevine doniismiistiir (Ozaslan 2002).

Seymenlik gelenegi, 6. ylizyilda Orta Asyadan ¢ikmig, 147lincl ylizyilda Ankarada devlet kuran
Ahiler doneminde yeniden bi¢imlenmigtir. Zira Ankara, 14lincii ylzyilda paylagim ve demokratik
esaslar Uizerine kurulu Ahilik Cumhuriyeti'nin baskentidir. Mertlik, comertlik ve bilgelik ilkeleri-
ni esas alan Seymenler de Ahi Tegkilati’'nin askeri kanadini olugturmuglardir. Buglinkii tanimiyla
“Seymen Alay1” ya da Ahiler doneminde “Yigit Alay1” denilen Turk gelenegi de o dénemlerden
gliniimize ulagan ve mevcut yapisiyla yalnizca Ankara'da korunmus bir gelenektir. Bunun bir nede-
ni yukarida soz edildigi gibi Ahiler’in Ankarada bagimsiz bir devlet kurmalaridir. Ahi Devleti'nin
kurum ve gelenekleri bu devlet ortadan kalktiktan sonra da uzun siire yagamugtir. Bir diger neden
ise, Ankara ve civarinda yeralan ¢ogu kdy ve kasaba yerlesim biriminin Oguz boylariyla dolu olmast
ve birgok yerlesim biriminin adini Oguzlar'in 24 boyundan almasidir. Ornegin Cubuk’ta Kinik,
Kargin, Cavundur, Elmadag eteginde Bayindir, Kirbiz, Kusunlar, Ayag'ta Kayi1, Gokler, Hiseyin
Gazi Dag1 eteginde Pegenek, Yazir, Dodurga, Kayas, Balada Avsar, Gélbagi’'nda Eymiir ve Bokdiz
koyleri gibi... (Ozaslan 2002).

Seymenlik geleneginin kokleri Oguz Turklerine kadar uzanmakla birlikte glinimiizdeki gérintim-
nin temelleri 14. yiizyilda Ankarada devlet kuran Ahi teskilatina dayanmaktadir. Anadolu birligi-
nin heniiz olusmadig1 bu dénemde, Seymenler, Ankara ve ¢evresinde hitkiim siiren Ahi tegkilatinin
askeri kanadini olusturmuglardir. Tlerleyen siirecte ise bu yapi, giderek sivilleserek goniillii ve temsili
bir kurum haline gelmistir. “Sapolyo (1971: 68)’ya gore, tarihsel siiregte Seymenler, “kizilca glin” ola-

13 Bu boliimde Segmen/Seymen Gelenegi hakkindaki bilgilerin ¢ogunlugu, Ozaslan 2002'den alinmistir. Bilgileri igeren,
“Ankara Kulibi Dernegi ve Seymenlik Gelenegi” baslikli yazi Bilge Dergisi'nin 35. (Kis 2002) Sayisinda yayimlanmigtur.
Ayrica bk. http://www.ankarakulubu.org.tr/blog-ankara-kulubu.aspx?blglD=187&altMID=273.
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rak adlandirilan milli felaket giinlerinde, bir beyligin ya da devletin yikilisinda; yeni devleti kurmak
veya yeni lideri segmek i¢cin Seymen Alaylar: diizenlenmistir. Selguk Devleti’nin Cend’de kurulusu,
Osmanli Devleti’'nin Ségiit’'te kurulusu bu gelenege ok benzetilmektedir” (Sapolyo 2002; Ozaslan
2002, Satir 2015).

Seymen Alay: farkli isimler altinda Ankara Ahileri déneminde de varligini siirdiirmiistiir. Ogel
(2000) gibi tarihgilerin Ahi Teskilati’'ndaki, “Esnaf mehteri ve ¢ift zurnacilar” olarak tanimladig:
“Yigit Alayr” ya da “Ahi Alaylar1”, ginlimize kadar yagayan ve Ankara Kuliibi biinyesinde halen
devam eden Seymen Alayr’nin tamamen aynsidir. (Ogel, 2000; Ozaslan 2002). Ahilerin, devlet
otoritesinin zayif oldugu 14. ylizyil ortalarinda Ankarada bagimsiz bir devlet kurdugu dénemlerde
Seymen Alaylari; “Ahi Alay1” veya “Yigit Alay1” olarak one ¢ikarken; Ahilerin siyasi ve askeri islevi-
nin geriledigi ve bir esnaf loncas: konumuna dénistigl dénemlerde ise “Esnaf Alayi” veya “Esnaf
Mehteri” olarak bu gelenek stirdirilmigtir (Ozarslan 2002). Bu streg, Orta Asya bozkirlarindan
Anadolu’ya her seyden once gligli bir yigitlik geleneginin tagindigini bu gelenegin Ankara kilti-
riinde seymenlik gelenegi ile temsil edildigini ve bu gelenegin halk tarafindan ytzyillar boyu diri
tutuldugunu géstermektedir.

Seymenlik gelenegi Ankara halk miziginin belirleyici bir faktortdir. Kentteki ana akim halk mu-
zigi gelenegi seymenlik gelenedi baglaminda sekillenmistir. Seymenler, kurduklar: “alay” ve “musiki
meclisleri” ile gelenegin devamlilifini ve aktarimini saglarlarken, bu ortamlarda icra ettikleri “zey-
bek”, “divan”, “diiz oyun” ve “oturak havalar1”ile yérenin muzikal kimligini olusturmusglardir. Bundan
dolay1, Seymenlik gelenegi anlagilmadann Ankara’nin halk miizigi kiltirind anlayip degerlendir-

mek mimkin degildir (Satir 2015: 2-3).

Seymenlik geleneginin kokli tarihinde son biiytik Seymen Alayi’'nin dizenlenisi Mustafa Kemal
Pasa’nin Ankara’ya gelis tarihi olan 27 Aralik 1919 giint gergeklesmistir. Anadolu isgal altindayken
Atatirk’in Ankara’ya gelmesi ve gorkemli kargilanigi, tipki Oguz gelenegindeki gibidir: bu 6zel
glinde Seymen Alay1 kurulmugtur (Ozaslan 2002).

Yiizlerce yildan beri var olan bir kiltiirel gelenek olan Seymenlik gelenegi, Ankaralilarin kiltirel
kimliginin sanatsal bir ifadesi olan musiki ve oyunlarin ginimiize tasinmasinda onemli iglevlere
oldugu bu kiiltiirel gelenek, Cumhuriyet’in kurulusundan sonra Ulu Onder’in direktifleriyle kurulan
Ankara Kuliibii Dernegi catis1 altinda biytik bir titizlikle yagatilmakta ve gelecek kusaklara akta-
rilmaktadir.

3- Ankara Miizik Kiiltiiriinde Icra Gelenekleri:
Icra Ortamlari, Tiirkiiler, Oyunlar ve Calgilar

Ankara yoresinde kiltiirel geleneklerine bagli olarak miizikal icra ortamlar: ve icra gelenekleri ¢ok
cesitli bir gorinim sergilemektedir. Seymen alaylar: yerel mizik icra ortamlarinin baginda gelir.
Seymen kiltirl ve Seymenlik gelenegi Ankara halk miizigini ve oyunlarin: sekillendiren ana et-
kenlerden birisidir. Ankara yo6resi halk muzigi icra ortamlari ve Ankara halk danslarinin icras: bii-
tiintyle seymenlik kurumunun etkisiyle sekillenmistir. Seymenler, Seymen Alay: ve Ankara’ya 6zgi
musiki meclisleri ile gelenegin siirekliligini ve aktarimini saglamigslardir ve bu siire¢ devam etmekte-
dir.. Seymenler, seymen alayinda ve musiki meclislerinde icra ettikleri “zeybek”, “divan”, “diiz oyun”
ve “oturak havalari ile yérenin miizikal karakterini kazandirmiglardir.

14 Seymenlik gelenegiyle ilgili bilgilerin bityiik bir kismi Ozaslan (2002) den alinmgtir.
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Ankara ayni zamanda miizik ve dans kiltiirii agisindan bir zeybek bolgesidir. Burada zeybege “ziy-
bek” veya “zibek”; ad1 verilir (Yonetken 1966: 14). Bu gelenek, muzigiyle, dansiyla ve kiyafetiyle bu
kultiiri yasayan ve yagatanlara ise, Seymen denilmektedir. Bati Anadolu kiltirinin karakteristik
ozelligi olan Zeybek, Ankara ve ¢evresinde Seymen olarak kargimiza ¢ikar. Bu yaps, tipki Bat1 Ana-
dolu zeybeklik gelenegi gibi, belirli bir 6rglitlenme bi¢imine sahiptir. Seymenlik, yagayan ve gelecek
kusaklarin gorgi, bilgi, beceri ve yigitlik kavramlar: agisindan egitimi iglevini yerine getirmektedir.
Bu yoniiyle kurumsal bir yap: kazanmis olan seymenlik geleneginin ginimiizdeki stirekliligi ve va-
rolusu ozellikle miizik, dans, giyim kusam ve giinliik yagsam icinde veya cesitli torensel ortamlardaki
belirli davranig kaliplariyla ve sosyal tutumlar yoluyla temsil edilmektedir. Miizik ve dans, giyim ve
kusam yani sira, kiltiirel kimlik ve buna bagli olarak bireysel bir kisilik kazandirmaya yonelik belirli
bir egitimden gecen genglerin davranig bi¢imleri de seymenlik gelenegini glinimizde temsil eden
ve sireklilik saglayan ana unsurlardandir.

Zeybeklik ve Seymenlik geleneklerinin yapisal ve kurumsal benzerliklerine kargin, Ankara seymen-
lerinin oyun havalari, Bati Anadolu zeybeklerinden ezgisel agidan farklidir. Bat1 Anadoluda, 6zel-
likle Aydin ve Mugla illerinin agir zeybekleri Ankarada daha ritmik bir ezgisel yap: kazanmiglardur.
Ankara mizik kiltirt aragtirmalar: (Gazimihal 1991, Satir 2015), zeybeklerin daha ¢ok Ankara
merkezinde icra edildigini, ¢evreye dogru gidildikge, zeybekler yerine diiz oyunlarin, bozlaklarin
daha yaygin oldugunu ortaya koymustur.

Merkezin zeybek kadar 6nemli bir diger mizik tarzi da “diiz oyun” havalaridir. Ankarada, belirli
oyun kurallar1 ekseninde, oyun havasi niteligi tagtyan sozli eserlere “diiz oyun” veya “diiz oyun ha-
vast” denir. Bagka bir agidan, diiz oyunlari, geleneksel oyun havalari i¢inde bir alt tiir olarak tanim-
lamak mimkindir (Satir 2015: 8). Diiz oyunlar, baglama egliginde yalnizca mizisyenler tarafindan
soylenen, kagik kullanilmadan parmak, viicut ve ayak hareketleriyle oynanan oyunlardir. Sabahi,
Yandim Seker, Mor Koyun gibi oyunlar bu gruba girer. Diiz oyun ezgileri en yaygin ezgilerden
olup, hem merkeze, hem de ¢evre yerlesimlerde yaygindir. (Gazimihal 1991: 172, Satir 2015: 8).
Gazimihal, “Turk Halk Oyunlar: Katalogu, I” (1991) adli eserinde Ankara diz oyunlar: hakkinda

su bilgileri verir:

Ankara bolgesi oyunlarindandir, kdylerde vardur. Iki veya birkag kisi kendi mihverleri etrafinda ya-
hut birbirlerinin pesinde olarak déne done daire ¢izerler yahut da kargilikli oynarlar. Havasinin
kuvvetli ¢alinan yerlerinde ayaklar ileri, saga ve sola hafif hareket ettigi sirada her iki elin bag ve
orta parmaklarini giklatirlar. Havanin hafif ¢alinan yerlerinde bu tartimli siklatmalar susar. Sag kol
kalkik, sol kol kalgaya dayanik veya arkaya alinmig yahut da her iki kol inik durur. Sol ayak basik ve
sag ayagin topugu kalkik oldugu halde, sol ayak tartimli 6k¢e vuruglar: yapar. Dinlenmek tizere, sag
ayagin hareketini sol ve solunkini sag ayak degisir. [lk vaziyete gegilerek tekrarlanir ve oyun havanin
kuvvetli ¢alinigiyla sona erer. Bolgede koylu erkeklerin ¢ogu diiz o yunu bilmektedirler (Gazimihal,
1991: 172).

Son yilarda yapilan Ankara halk miizigi arastirmasina gore, (Satir 2015:9), Ankara'nin diiz oyun
havalari, aynen zeybek de oldugu gibi, vokal-¢algisal ve ¢algisal olmak tizere iki grupta ele alinir.
“Bu havalarin en 6nemli 6zelligi ise, halk miziginin temel bir 6zelligi olarak siirekli tekrar ve yogun
sekvens® igeren diger oyun havalarindan ayrilmasidir.

Ses evrenlerinde tagidiklar: makamsal ¢esitlilik (ktirdi, usak-hiseyni, hicaz, muhayyer, evig¢ vb.) bas-
ta olmak tzere icra bi¢imlerinde kullanilan farkli saz diizenlerinin bu tiire ait repertuvar érnekle-

15 Sekvens: “Yirtyis” Bir motifin, bir ezgi pargasinin yada bir nota kelimesinin art arta gelecek sekilde bagka sesler
Jlizerinde tekrarlanmast. Dilimizde sekileme;eskiden sekvens yada sekans da denilirdi. Fransizea sequence, Almanca
sequenz, Igilizce sequence (Say 2005:474). Sekvens hakkinda genis bilgi i¢in bk. Yuvact 2012: 11-12.
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rinin, Ankara diiz oyun havalarini hemcinslerinden ayiran en belirgin 6zelliktir. Benzer bir durum
sozel yapt icin de gegerlidir. Diiz oyunlarin, lirik bir Uslaba sahip olmasi; agirlikli olarak sevda,
gizelleme, bos vermislik ve berdusluk gibi konulara odaklanmasi, ayirt edilebilir bir edebi yone
isaret etmektedir. Ankara’nin mizik folkloruna yansiyan merkez-gevre iligkisi, diiz oyun repertuvari
tzerinden de kendisini gostermektedir. Merkeze 6zgl “Misket, Hidayda (Fidayda), Atim Araptir
“gibi turkiiler ile ¢evredeki yerlesimlere ait “Bad-1 Saba, Cigek Dag1 ve Yildiz” oyun havalarini ayni
repertuvar bileseni i¢inde gormek miimkiindir. Ancak sehrin 6nemli bir folklorik tiirti olan “divan”
icin ayni durum gegerli degildir. Nitekim divanlar, cimbiis ve divan gibi musiki meclislerinde ilk
icra edilen eserlere kargilik gelir ve bu yoniiyle sehir musikisinin 6zgtin bir trtinidir. Bu sebeple
cevre faktorlerle olan etkilesimi zeybek ve diiz oyun kadar gii¢li degildir. Ankara'nin gevre ilge ve
yerlesimlerinde var olan mizik kiltird, halk mizigi geleneginin karakteristik yapisini olusturmada
6nemli bir tamamlayici 6zellik tasimaktadir. Dolayisiyla Ankara halk mizigindeki ¢evre ve merkez
iliskisi olduk¢a karmagiktir (Satir 2015: 9).

Ankara'da diizenlenen miizikli sohbet toplantilari cimbis ya da muhabbet (sohbet) ad1 verilir. Bu
toplantilarda yérede eskiden beri kullanilagelen ana calgilar saz; baglama esliginde genellikle “Mis-
ket, Yandim Seker, Seker Findik, Hidayda, Mor Koyun, Zabahi-Sabahi-Topal Kosma” gibi havalar
calinir, soylenirdi. “Diiz Havalar” denilen bu ezgilere eslik eden oyunlara da “diiz oyun” denirdi.
Zabahi ¢icek dagidir ayagiyla oyuna baglanirdi. Sonra diger oyun havalariyla devam edilirdi. Ankara
ayn1 zamanda bozlak ve zeybek bolgesi olarak da bilinir. Bozlaklarin 6zellikle Keskin yéresinden
ctkip oradan Ankara yoresine yayildig: kabul edilir. Zeybek ezgileri ve oyunlari ise oldukea eski ve
kokludiir. “Karasar Zeybegi”, “Ankara Zeybegi” yorede en yaygin bilinen zeybek ezgilerindendir.
Zeybek ezgilerinin Ankarada ¢ok eskiden beri bilindigi, hatta 9-10 yasindaki ¢ocuklarin dahi zey-
bek oynadiklarini 60’ls yillarda yapilan muzik kiltirdi aragtirmalarindan 6grenmek mimkiindir

(Yonetken 1966: 15).

Ankara muzik kiltiri aragtirmacist Halil Bedi Yonetken, Ankara mizik killtiriintin 6zelliklerinden
bahsederken icra ortamlari hakkinda da ayrintili bilgiler vermistir. Climbtis adiyla miizikli top-
lantilarda saz ¢alinmakta, kadin oynatilmakta; misket, Ankara kogmasi, Konyali gibi tiirkiler icra
edilmektedir. Ortamda kadinlar zille oynarken erkeklerin, kégekler harig, zil takmas: ayip karsilan-
maktadir. (Yonetken 1966: 11)

Ankara bolgesi ayni zamanda bir halay bélgesidir ki, Anadolu halk danslar: iginde yaklagik % 40’lik
bir oranla en yaygin dans tipinin halay oldugu bilinmektedir. Burada halaya “alay” denir. Yonetken,
Ankara'nin Cubuk ilgesine bagli bir koyden derledigi bilgiler 1s131nda, agirlama ve hoplamadan
olugan iki bolimli bir halaydan s6z etmektedir. Agirlama bolimt, davul ve zurna esliginde ¢algisal
formda icra edilirken, hoplama bolimi sozludir. Burada halay kalabalik ¢ekilir ve halaya duracak
olana “basa dur” denilir. Bu yorede kadin halaylar1 da mevcuttur (Yonetken, 2006: 11). Ankara’nin
kuzeyinde kalan ve bu bélgenin eski bir yerlesimi olan Kizilcahamam'in geleneksel miizik kiiltiri,
Cubuk ilgesiyle kismen benzerlik gosterir. Diiz Oyun, Sinsin ve Halay, buranin 6nde gelen ezgi ve
danslaridir. Yonetken (2006: 11, bk. Satir 2015: 8-9). Digerlerinden farkli olarak digtnlerin vazge-
¢ilmezi “sinsin oyunu” térensel bir icerige sahip eski bir oyundur.

Kizilcahamam tiirkiilerinin ilging bir 6zelligi de sudur: Bir¢ok tirkiniin miizik cimlesinin sonu
uzatilmakta ve bir sustan sonra esere devam edilmektedir. Yine yapilan alan ¢alismasinda, en yay-
gin tlirkinin “Cigek Dag1” oldugu, eserin giris boliimiiniin parmak saklatmak ve ayak vurulmak
suretiyle oynandig1 belirtilmektedir (Yonetken, 2006: 11-12; bk Satir 2015). Tirkmen kiltiirtintin
yaygin oldugu Haymanada ise, Halay, Bozlak ve Agit yorenin vazgecilmez folklor 6geleridir. Bura-
da da climbis gelenegi yaygindir. Bilhassa bu etkinlik dugiinden bir giin 6nce yapilir. Kadinlar kiz
evinde kina eglencesi dizenlerken, erkekler oglan evinde climbis i¢in toplanir. Burada ekseriyetle

“Yandim Seker” ve “Misket” gibi oyun havalar: icra edilir. Digarida ise, “Zeybek, Sinsin, Seymen,
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Kilig” ve “Ugayak” gibi yéresel oyunlar oynanir (Yonetken, 2006: 12). Sehrin giineydogusunda yer
alan Sereflikochisar, gerek barindirdigi baglama icra gelenegi gerekse bozlak ve halay ezgileriyle
yore folklorunun 6nemli miizik merkezlerinden biridir. Onde gelen halaylarin baginda “Arzu Kam-
ber™ ve “Ben Gidiyorum Corum”a tirkilerine eslik eden oyunlar gelir. Bu halaylarin en belirgin
ozelligi, oynandig1 sirada hep bir agizdan tirkisiiniin seslendirilmesidir. Icra aninda davul ve zurna
hafiflemekte, vokal bolum bittigindeyse kuvvetli calmaya devam etmektedir. Yonetken bu y6redeki
sazlarin tekne yapilarinin oldukea buyiik oldugunu gozlemleyerek, giintimiizde oldukea sik gériilen
“abdal tipi” sazlarin o dénemdeki yayginligina isaret etmektedir (Yonetken 2006: 12; Satir 2015)."

Ankara'nin giineydogusunda kalan Bala ve Sereflikochisar bir bozlak, diiz oyun ve halay yurdudur.
Ancak tiim bunlarin i¢inde halay bir adim daha 6ne ¢ikar. Bolgenin en géze ¢arpan halay oyunla-
ri; Agir Halay, Arzu ile Kanber, Yanlama-Yelleme, Afsar Halayi, Kegeli Coban, Yol Ver Gegelim,
Coban, [j(; Ayak, Hopbarlem-Yeldirme ve Harani'dir (2006: 13). Yirmi otuz kadin daire bigiminde
halay ¢ekebilmektedir. Ayrica burada Keskin yo6resiyle yakin benzerlik tagiyan diiz oyunlar1 gérmek
miimkiindiir (Yonetken, 2006: 13, bk Satir 2015).

Ankara'nin batisinda kalan Nallthan'in miizik kiltird, yorenin Dogu ve Giiney bolgelerinden gorece
farklilik gosterir. Burada halaya “hora tepme” denilmekte; zeybek, diiz oyun, kavusturma gibi oyunlar
oynanmaktadir. Ayni zamanda bolge, tef ¢alan kadinlariyla Gnludir. Yonetken (2006: 14)e gore, tefci
kadinlar, uzun hava seslendirirken ayn: anda dért sekizlik ve iki birer dortliik degerlerle muzigi icra
etmektedir. Nallihanda baglama ve davul-zurnanin yaninda kaval da yaygin olarak kullanilan ¢algilar
arasindadir (Yonetken, 2006, s. 13). Merkezin batisinda kalan Beypazari ise, Ankara'nin halk mizigi
kimligini bitiinleyen 6nemli bir yerlesim bolgesidir. Buray: belirgin kilan nitelikse, Orta Anado-
lu zeybek geleneginin kaynag: olmasidir. Bilhassa Karasar, oyun ve repertuvar baglaminda kentteki
Seymen kiltiirini besleyen bir bolgedir. Yonetken (2006: 14)e gore, Beypazari ve Karagar'da zeybek
disinda, “Megeli, Kavusturma, Kargilama” ve “Kosma” gibi oyunlar oynanmaktadir. Ozellikle bu bsl-
gede dokuz zamanli Kavugturmalar hizli oynanmaktadir. Beypazari’nda baglamadan sonra gelen en
6nemli calg1 tipi, i¢ bogumlu erik kavaldir. Bu yorede kaval egliginde tiirkii sdyleme gelenegi oldukca
yaygindir. Beypazar’'nda “Muhabbet Alemi” adi altinda ickili ve kadinli miizikli toplantilar mevcut-
tur ve toplantinin igerigi ve 6zellikleri bakimindan merkezdeki cimbiis ile paralellik gosterir. Zeybek
kultartiniin baskin oldugu Beypazari’nda kuvvetli bir saz kiltiiri egemendir. Kahvehane duvarlarin-
da onlarca sazin bulunmas: da bunun bir gostergesidir (Yonetken 1966: 14-15; Satir 2015: 10-11).

Ankara halk miziginde saz; baglama, tambura divan saz yani sira, en ¢ok kullanilan ¢algilar, Ana-
dolu'nun her yerinde miizikal icralarda oldugu gibi, agik hava muzik icralarinda davul-zurnadir.
Bunlara ek olarak, kaval zilli maga, darbuka, tef gibi halk miizigi calgilar: bolge miiziginin icrasinda
6nemli bir yer tutar. Ud, keman, klarinet gibi gibi ¢algilar ise Yonetken'in de verdigi bilgiler 1s1§1inda
(Yonetken 1966: 12), Ankara halk miiziginin esas ¢algilari olmayip, bolge kiltir tarihine bakildi-
ginda, daha ¢ok Hristiyan muzisyenlerce ¢alinan ve gelenege giren ¢algilar oldugu anlagilmaktadir.
Gazimihal'in (1939:10-11; Tan ve Turhan 2008: 24) verdigi bilgiye gore, sehir merkezindeki zengin
Tirklerin digitinlerinde eskiden Ermeni, Rum ve Yahudi ¢algicilar “ince saz” takimi denilen keman,
ud ve kanundan olusan ¢alg: takimi ile perde arkasinda oyun havalar: galarlardi. Ud, keman, klari-
net, darbuka gibi calgilarin “ince saz takimi” adiyla 6zelikle ¢ingene miizisyenler tarafindan Ankara
bolgesi ve tiim Anadolu genelinde diglinlerde kullanildiklar: da bilinmektedir.

Ankara halk miziginin geleneksel icra ortamlari olan ve “edep ve terbiye dairesinde usullii, disiplinli
bir muhabbet” (Yonetken, 1966: 2) olarak tanimlanan cimbis veya muhabbet ad: verilen muzikli
sohbet toplantilarinin kendine 6zgi kurallari vardir. Bu toplantilarda, biyiiklere sayg: biyik bir

16  Arzu Kamber Halayi, Arzu ile Kamber hikayesinden giinimiize ulagan bir tirkidir.
17  Ankara muzik folkloru hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk Yonetken 1966; Satir 2015.
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onem tasir ve insan iligkileri belirli bir hiyerarsik diizen i¢inde strdurulir. (Yonetken, 2006: 2; Satir
2015). Yonetken'in 1960’11 yillarda verdigi bilgiye gore, oncelikle bu toplantilara herkes kabul edil-
mezdi, oturma diizeni ve bastan sona kadar belirlenmis bir program akisi vardi. Ornegin, baskoseye
en yagh efe oturur, digerleri yas ve sosyal statilerine gore otururlardi. Genis climbiis odasinda sedir
ve yer minderleri bulunur, sedire biyiikler bagdas kurarak veya dizlerini biikerek otururlardi, ayakla-
r1 sedirden agag1 sarkitmak, ayak ayak tstline atmak ayip kargilanirdi. Yer minderlerine orta yaglilar
otururdu, genglerin mutlaka diz ¢okerek oturmalar: uygundur. Buyiikler izin vermedikge, gengler
dizlerini kaldirmaz ya da bagdas kurmazlards; aksi takdirde goreneksiz, terbiyesiz olarak nitelenir-
lerdi. Cimbugse mutlaka yeni elbiselerle gelinir, iceriye her giren sag elini gogsiine gotiirerek oda-
dakilere selam verir, ellerini baglayarak beklerdi; biiytikler gelene yer gosterirdi. Cimbiise katilanlar
belirlenen davranig kurallarina mutlaka uymalari gerekir; uymayanlar sonraki miizikli sohbetlere
kesinlikle kabul edilmezlerdi (Yonetken 1966: 11-13)'8

4- Ankara Tiirkiileri ve Tiirkii Oykiilerinden Ornekler

Ankara tirkileri, Anadolu turki geleneginde oldugu gibi, genellikle belirli yasanmigliklar tizerine
kuruludur ve biitin tirkiler gibi kaynagini cogu zaman gercek yagam Sykiilerinden almaktadir. Bu-
nunla birlikte, bu dykiilerin bir kismi1 bilinmekle beraber, bir kismi tespit edilmemis olup giintimiize
kadar ulagmamugtir. Agagida ykisi bilinmeyen bir tiirki ile ve oykiist tespit edilmis alt: tiirkid met-
ni ile tirkd dykileri Ankara tirkilerine 6rnek olarak verilmigtir. Turkilerin se¢iminde kirik hava,
zeybek, bozlak 6rnekleri dikkate alinmigtr.

4.1- Atim Araptir Benim (Kirik Hava) 4.2- Giivercin Ucuverdi

Atim araptir benim aman aman Giivercin uguverdi
Aman yiikiim saraptir benim aman Kanadin agrverdi
Haydi yiikiim saraptir benim aman El oglu degil mi .
Bu yil boyle giderse aman aman Sevdi de kagrverdi {

Aman halim bharaptir benim vay vay
. oL A benim hact yarim
Emisimde giimiisiim bir hosum aman .
Bagsimun tact yarim

Cokcada ictim serhosum aman Eller bana acimaz

Atim kara ben kara aman aman Sen bari act yarim

Haydi bin gidelim Bolkara (ilgara) aman Giivercini
. . . divercinim wyur mu
Su diinyada gérmedim aman aman

. LS Cagursam wyanir mi
Haydi benim gibi bahti kara aman

Sen orada ben burada
Emisimde giimiisiim bir hosum aman Buna can dayanir m1
Cokca da ictim serhosum aman

Densiz susuz olur mu

Ata binmis gidiyor aman aman Dibi humsuz olur mu
Haydi ata neler ediyor aman Ben miibtiiye danigtim
Su benim nazh yarim aman Yigit yarsiz olur mu

Haydi beni dertli ediyor aman
Emisimde giimiisiim bir hosum aman
Cokea da ictim serhosum aman

(Tan ve Turhan 2008: 48-49).

18 Ciimbds toplantisina ait kurallar, davranislar ve program akigt hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk Yonetken 1966: 11-14.

19  Tirkiniin kaynak kisisi Mucip Arcuman, Derleyen ve notaya alan Nurettin Camlidag. Tirkinin ¢ok benzer bir
cesitlemesi i¢in bk. https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=1715.

Tirki, Orta Anadolu ezgilerinin tipik 6zelligi olarak 4/4 basit ustllii, bozuk diizende (la-re-sol) sol karar olarak ¢alinan
bir tirkidir. Bu ¢alma dizenine Ankarali Segmenlerce “Atim Arap Ayag:” ad: da verilir.
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Tiirkiintin Oykiisii: Ankarada meshur bir elma tiirii olan “misket” bu tiirkiiye ismini vermistir. Evle-
rinin 6ntindeki misket agacina ¢ikip yollarini gozledigi icin sevdigi Osman Efe tarafindan “Misket”
ad1 konan Huriye'nin hikéyesini anlatan tiirkiidir. Iki geng hep elma agacinin altinda bulusurlar ve
evlilik hayalleri kurarlar. Ankara’nin gézde efelerinden olan yakigikli Osman Efe ile Huriye birbirini
seven iki gengtir. Giinlerden bir giin, yigitligiyle meshur, varlikli, tuttugunu kopartan sézii gegen bir
agadir ve Misket’in neredeyse babasi yagindaki Kir Aga Huriye'yi ¢cesme basinda gorur, “Giizel kiz
kimlerdensin, adi nedir,” diye sorar. Misket cevap verir ama Kir Aga'nin bakiglarini hayra yormaz.
Korktugu bagina gelir; kisa zaman sonra Kir Aga, Misketi istemeye gelecektir. Misket elma agacinin
altinda Osman Efe ile bulugur ve olup bitenleri anlatir. Osman Efe ile Kir Aga meseleyi ¢6zmek i¢in
koyiin kahvesine gider, Kir Aga orada olmadig: i¢in ona haber gonderir: Varin Kir Agaya soyleyin,
kendisini sever sayarim, kamil kisidir, biiytigiimtzdiir; sevenlerin arasina girmesin. Misket ile evlen-
meye kavlimiz var, der. Ancak, haber gétiren aracilar, bire bin katarak olanlar1 anlatirlar. Kir Aga’y:
kigkirtirlar. O kim oluyor da senin sevdigin kiza talip oluyor, derler. Demek diinkii ¢ocuk bize kars
koyuyor 6yle mi? Ona sdyleyin kendisine gliveniyorsa kargima ¢iksin (doviselim) diyerek Osman
Efe’ye haber gonderir. Tki erkek, kendi usullerince sorunu ¢6zmek icin kars kargiya gelirler. Kazanan
Misket’i alacaktir. Kiran kirana bir kavga gerceklesir. Ancak kavga sirasinda Osman Efe’nin yigitli-
gini goren Kir Aga bir an durur bigagini yere atar ve der ki; benimle béylesine boy dl¢tisen bir yigide
kiyamam, Misket senin olsun der. Osman Efe de bigagini yere atarak Kir Aga'nin elini 6per, cevrede-
kiler de sevinerek her iki yigidi kucaklarlar. Kalabalik Misket’in evine dogru giizel haberi vermek i¢in
ilerler. Evine dogru gelenleri elma agacinin tizerinden se¢meye ¢alisgan Misket, o kalabalik arasinda
Kir Aga’yr gortip de Osman Efe’yi goremeyince bagt doner ve bag Ustl agagtan diger. Oracikta can
verir. Iki sevdali birbirine kavusamaz. Son nefesini veren geng kizin ardindan Osman Efe bir feryat-
lar koparir. Misket ile Osman’in hazin hikayesi o giinden bugiine bir tiirki olup dilimizde dolagarak
bugtine gelir. Turkd, Muzaffer Sariozen tarafindan Mehmet Hulisi Koger'den derlemistir.?

4.3- Hoyiiklii’niin Etrafi Kosk Olsun

Hoyiiklirniin etrafi kisk olsun aman Ben vuruldum aman gidiyorum ahrete vay
Beni vuran efelere de ask olsun Selam da soylen Yagcioglh'nun Ahmete vay

Aynali martin mezarima das olsun aman .
1bram Cavus Hoyiikliiden iniyor aman

Ben vuruldum aman gidiyorum ahrete vay Elam gozlii kiratina biniyor vay

Selam da soylem Yagcioghinun Abmete vay Ocz'ioglu da tiitiinleri veriyor aman

Varip bakin degirmenim doner mi aman Ben vuruldum aman gidiyorum ahrete vay
Degirmene binbasim da iner mi Selam da séylen Yagciogh'nun Abhmete vay

Binbasim da kiratina biner mi aman

Bu tiirkd, zeybek havasidir. Yagcioglu Fehmi Efe’nin babasi, Yagcioglu Ahmet Aga’ya adanmigtir.
Rifat balaban tarafindan derlenmis, Yagcioglu Fehmi Efe tarafindan sdylenmigtir.?!

Tiirkiiniin ykiisii

Devir, Cumhuriyet 6ncesidir. Daglarin kagak dolu oldugu giinlerdir. Kimi yol soyuyor, kimi tiitiin
kagiriyor. Octioglu adina layik, 6cii gibi, cani koltugunda kagakeilik yapan biridir. Titiin kacakeilig:
yapan Octioglu'nun sag1 solu pek belli olmaz. Ankara'nin tinlii kagakgilari, Yagcioglu Ahmet Efe,
Ociioglu Efe, Ibram Cavus, gevre illerden tiitiini toplayip Ankara’ya getiriyorlar. Getiriyorlar ya,

20 Tirki ve hikdyesi icin bircok kaynak yanisira gorsel kayitlar da meveuttur. Oykii “Ankara Tirkileri
Misket Turkist Ve Hikayesi” baglikli video kayittan alinmugtir. Gérsel kayitta 6ykiyt anlatan Bahattin Turan, Tirkiyt
okuyan Yucel Pagmaker'dir. Bk. “Ankara Turkileri Misket Turkist ve Hikayesi Sevdamiz Avazimiz Sevdamiz Avazimiz”
https://www.youtube.com/watch?v=5QNhgATiYzk Tirki metni, notast ve Oykisl icin ayrica bk. https://www.
turkudostlari.net/soz.asp?turku=758.

21 http://www.turkuler.com/sozler/turku_hoyuklunun_edirafi_kosk_olsun.html
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kolay olmuyor bu is. Daglardaki kagak kadar da zaptiye geziyor yollarda. Zaptiyelerin ¢ogu da eski
“ayingac1”; kagakeidir. Bunlar arkadagi arkadaga kirdiriyorlar. Ociioglu da Tbram Cavug'un iyi arka-
dagidur, birlikte ¢ok is yapmigliklar: vardir. Yiikler dolusu titiini Ankara’ya aktarmiglar. Yagcioglu
Efe de iyi ayingacidir; kagakeidur.

Kagakeilik siirecinde kimsenin kimseye zarari yok. Herkesin yolu ayr1. Giin oluyor birlikte is yap-
malari gerekiyor. Yolu pay ediyorlar o zaman. Suradan suraya kadar Ociioglu getiriyor tiitiinii. Ora-
dan 6teye Ibram Efe, sonra da Yagcioglu aliyor. Boylece tiitiin, Ankara’ya ulasiyor.

Zaptiye bu ekiple basedemiyor. Ociioglu dogma biiyime Ankarali. Yagcioglu da dyle. Karis karis
biliyorlar yollar1. Cevre halki da yardim ediyor bunlara. Kagag: da zaptiyeye inat yapmuyorlar. Ge-
¢im meselesi. Tyi para var bu iste. Herkes gegim i¢in nasil bir yol tutturmussa, bunlarin da yolu bu.
Ayingacilik, titiin kacakeiligs.

Zaptiye isin i¢inden ¢ikamiyor. Sonunda kaleyi icten fethetmeye karar veriyor. El altindan haber
saliyor Yagcioglu'na: “Ne kazaniyor bu ayingaciliktan? Kag para geciyor eline? Ne kazaniyorsa biz
verelim ona. Vazgegsin bu isten. Gelsin bizimle birlessin. Birlikte ¢alisalim. Kendisine daha ¢ok
verelim. Yeter ki bize yardim etsin. Bizimle ¢aligsin”. Yagcioglu Efe bu teklifi 6nce reddediyor. “Biz
bu isin i¢inde pistik. Ge¢imimiz boyle yazilmig. Bagka is zor gelir bize.” diye cevapliyor.

Zaptiye derseniz giinimiizde de uygulanan adam ¢alma, parayla satin alma taktigini iyi biliyor.
Yagcioglu, haberi getireni tersliyor. Geri gonderiyor. Ama zaptiye kararlidir. Clinki, baska ¢ikar yolu
yok. Istanbul'dan tel tistine tel geliyor: “Ne bigim zaptiye teskilatiniz var. Diinyanin tiitiini Anka-
ra'ya akiyor, sizin bir seyden haberiniz yok. Yerinizden olmak istemiyorsaniz tez elden halledin bu
isi. “Soziin 6zl zaptiyenin bag: dertte; zaptiye basi koltuk korkusunda: “Nefes aliglarini bile dinleye-
ceksiniz. Adim adim izleyeceksiniz. Ya leslerini, ya sizin lesinizi.” diyor. Hal boyleyken, ayingacilar
isi daha da azitiyor. Silahli gatigmaya giriyorlar zaptiyeyle. Zaptiyenin serefi sifir! Illa ki Yagcioglu
Efe. Can damari o. Bir gelip birlegse zaptiyeyle gerisi kolay.

Yagcioglu derseniz, yorulmus zaten. Kagmaktan da usanmis. Bakiyor zaptiye zorluyor; dayanamiyor.
Ustiine bir tiniforma giydiriyorlar. Oluyor zaptiye. Ibram Cavug da sag kolu. Ayingacilik bitiyor,
zaptiyelik bagliyor. Iyi! Hos! Ama Ociioglu yanagmiyor bu teklife. “Ben sikiya gelemem. Yerim dag-
lar benim. Gegimim bu yolda. Varin gidin, isiniz rastgelsin.” diyor. Béylece, yollar1 ayriliyor Ociiog-
lu'yla, Ibram Cavug'un, Yagcioglu Efe’nin. Birisi bir yanda; otekiler Gte yanda. Ociioglu ayingaci
yine. Cevre illerden topluyor titiint, Ankara’ya tagtyor. Glin oluyor isi iyi gidiyor; giin oluyor zaptiye
kesiyor yolunu! Vuruga vurusa gelebiliyor Ankara’ya.

Ankara'nin da dumanli vaktidir. Ortalik karigiktir. Kemal Paga Samsun’a cikti gikacak. Tyi giinler yak-
lagiyor. Millet umutlu. Yer yer ¢ete harbi oluyor. Kagaker ¢eteciye karigmig. Zaptiye ikisinin de pesinde.
Yagcioglu da zaptiye. Eski ayingact. Ociioglu'nun eski arkadasi. Durmadan haber saliyor Ociioglu'na:
“Gelsin teslim olsun. Vazgegsin bu isten. Kagak¢iligin sonu yok. Birgiin bir yagli kursuna kurban gider.
Yaziktir gengligine. Acisin. Ben kiyamiyorum. Ne de olsa eski arkadagimdir. Elim tetigi ¢ekemiyor.
Yoksa yatarim yoluna. Gecenin karanliginda bir kursun bitirir igini.” Yagcioglu béyle diyor.

Ibram Cavus da yaveri Yagcioglu'nun. Dediklerinde birler. Su var ki, Ibram Cavus: “Cagirtip konu-
salim. Acik agik anlatalim durumu. Biraktiralim bu isi. Yoksa sonu iyi olmayacak diyelim. Uyaralim
Ociioglu'nu.” diyor.

Haber saliyorlar: “Vakit gecirmeden gelip gérsiin bizi,” diyorlar. Bir de sofra donatip giin veriyorlar.
Ne de olsa eski arkadaslari. Saz1 s6zi de eksik olmasin diye birkag¢ da saz ¢alan ¢agiriyorlar. Gund
gelince Ociioglu yaninda arkadaslariyla goriiniiyor. Sarmag-dolas oluyorlar. Hal hatir soruluyor. Ar-
dindan “Nasil gidiyor isler? Ege'den tiitiini ¢ikarirken bir zorluk gériiyor musunuz?” diyor Yagciog-
lu. Ociioglu, “Isler zorlandi. Bir yandan isgalciler, bir yandan zaptiye. Elimiz kolumuz baglaniyor.
Gegen hafta malin yarisini yollarda biraktik. Gayri zorland: bu isler. Daglarda glivenecek adamimiz
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da kalmadi. Kimseden destek géremiyoruz. Herkes kendi baginin ¢aresine bakiyor.” deyince; Yag-
c10glu umutlaniyor. Tbram Cavus da igten igten giiliiyor. Ikisi birden: “Gel vazgeg bu islerden. Sonu
yok. Bak bizim kafamiz rahat. Neydi eskiden! Tiitin Emirdag: gecti mi acaba? Haymana'ya ulagt:
mu diye doviintrdik. Bitti gayri. Rahatimiz yerinde. Keyfimizce oturup, keyfimizce kalkiyoruz. Bir
tzintimuz var ki, eski arkadaglar! Elimiz tetige varmiyor. Génliimiiz razi degil. Eee bir yanda
da gérev sorumlulugu. Tkisi birden yiiriimiiyor ki. Diisiindiik tagindik cagiralim Ociioglunu dedik.
Anlatiriz durumu. Séziimiizi dinler de vazgeger.” Ociioglu almis sézii: “Cagrinizin sebebi anlagildi.
Ben de sanmigtim ki, syle kafa kafaya bir aksam yemegi yiyecegiz. Eski giinleri dillendirecegiz.
Desenize siz gorev yapiyorsunuz. Ociioglu’nu razi ettik, diye pay kapacaksiniz. Yaziklar olsun! Ben
yokum bu iste. Ne masanizda oturur, ne de bir yudum ic¢kinizi alirim. Yollarimiz ayri. Yoluma ¢1-
karsaniz vurugurum. Eski arkadas demem. Ben yolunuza ¢ikarsam, siz vurun.” deyip, cekmis kapiyi.

Ibram Cavus tizgiin, Yagcioglu ezik: “Anlamiyor. Anlatmas: zor. Biz eski ayingaci efeler degiliz. Ar-
kadaglhigin da bir haddi hududu var. Boga mu veriliyor bize bu para? Arkadagsa arkadashigini bilsin.”
Yagcioglu bunlari diyor ya, bir yandan da tiziliiyor. I¢i ezik. “Allah kahretsin boyle meslegi. Arkadag:
arkadaga; dostu dosta diigman ediyor. Kegke girmeseydim bu ise.” diyor igten icten.

Derken giinler gegiyor. Kulaktan kulaga Ociioglu'nun mal gegirecegi duyuluyor. Yagcioglu firsat kol-
luyor zaten. Gece yol kesip, pusuya yatiyor. Tam Ociioglu yaklasinca, ayaga firlayp “Hey gidi Ociioglu
hey! Zaptiyenin kolu uzundur. Kagmasi zordur zaptiyeden. Sana soyledik bunu. Simdi elimize distiin.
Eski arkadagsin. Kursunlamak olmaz. Var git yoluna. Var git ya; bu son olsun. Bir daha ayingaciliga
¢ikma.” diyor. Ociioglu ne desin, siiriip gidiyor atinu. Siiriip gidiyor ya, icine korku da diigmiiyor degil.
Eski dostlardan korkuyor. “Ya bunlarin elinden giderim; ya da birini ben gotiriiriim,” diyor. Ibram Ca-
vus sevingli. “Dersini aldi Octioglu. Gayri vazgeger bu isten. Can tatli. Insanin cani, tiifegin namlusun-
da olmamal. Tetik diiserse kotii, Gayri Ociioglu yapmaz bu isi. Tez zamanda birakir.” diyor. Ociioglu
derseniz, kinlenmis. Daha kizgin. “Vay be! Su diinyanin isine bak. Eski dostlar diisman oldu. Nerdeyse

canimiza kiyacaklar. Ama alacaklar: olsun. Bir daha yoluma ¢ikarlarsa ben onlara gosteririm.” diyor.

Aradan ¢ok ge¢meden, Yagcioglu bir ihbar aliyor. “Ege’den kiilliyath tiitiin geliyor. Ayingacilarin basi
da Ociioglu.” diye. Yagcioglu tez elden pusu hazirliyor. Ibram Cavus’u alip, kendisi de Hoyiiklit'yii tu-
tuyor. Hoytikli dar gegit. Ayingacinin can damari. Ankara’ya ulagmasi i¢in, Hoyikli'yii gegmesi gerek
kacak¢inin. Gecenin bir yarisinda pusuyu atiyorlar. Sabaha dogru da ilk ayingaci grubu gériiniyor.
Yagcioglu yolun sagini; Ibram Cavus solunu tutuyor. Ayak seslerini dinliyorlar. Ayingacilari tam arala-
rina alinca firliyor Ibram Cavus. “Kipirdamayin. Ellerinizi kaldiri. Dizilin yola.” diye komut veriyor.
Gerilerden bir ses geliyor: “Sen kazandin Ibram Cavus. Teslim al gayri. Dostluk, diismanlik oldu, gayri.
Kendi ellerinle silahimi teslim al da bitsin bu i5.” diyor Ociioglu. Ibram Cavus seviniyor. Bir kosu sesin

geldigi yana gidiyor. Octioglu dimdik ayakta. Bir elini belindeki kasaturaya atmug. Oteki eli havada.

Ibram Cavus kasaturayr almak igin elini uzatirken Ociioglu birden silahini gekiyor. Atesliyor. Ibram
Cavus cansiz yere yigiliyor. Yagcioglu silahina sariliyor, atesliyor; Octioglu'nun sol kulagini siyiriyor
kursun. Actyla yere atiyor kendini Ociioglu. Varip tistiine ¢ullaniyorlar. Kiskivrak yakalayip, ellerini
bagliyorlar. Ibram Cavus kanlar i¢inde. Ociioglu bir yandan ac1 ¢ekiyor, 6te yandan Ibram Cavus’a
tiziiliiyor. Ibram Cavug’un aynali martini basucuna yigilmis, mezar tag gibi.

Haber Ankara’ya ulasinca, yer yerinden oynuyor. Kimi nalina vuruyor, kimi mihina. “Yigit adam
Ociioglu. Silahini teslim etmedi. Vurusarak ele gecti.” diyen oluyor. Kimi de vurulan Ibram Cavug'a
actyor, “Yazik oldu, eski arkadaslards, keske hig bu ise girmeseydi Ibram Cavus” diyorlar. 2 Sonunda
olay; bir tiirkiyle dile getiriliyor ve gliniimiize dek ulagiyor.

22 Turku, La karar, 7/8, 9/8 degisken karma usulli, baglama diizeninde (la-re-mi) ¢alinan kerem ayaginda sozIi bir Zeybek
havasidir. Bu Zeybek Yagcioglu Fehmi Efe’nin babasi, Yageioglu Ahmet Aga’ya adanmustir. Rifat Balaban tarafindan
derlenmigtir. Rept. No: 1160. Yasar Ozirkit, Oykileriyle Turkiler 2. Bkz. https://www.turkudostlari.net/hikaye.

asprturku=1253 .
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4.4- Karasar Zeybegi

Zeybek misin zeybek donu giyecek efem Dokiildii mii masrapamin kalay: efem

Katil misin tath cani kiyacak Bozuldu mu zeybeklerin alay:

Cabhil misin el séziine uyacak efem Diismanlart 6ldiirmenin kolay: efem

Ko gibi meydanlarda donenlerdeniz Yattim uykulardan wyanamadim

Biz bir ahbap ugruna élenlerdeniz Yagh kamalara dayanamadim
Tiirkiiniin Oykiisii

Zeybek, adin1 Ankara’nin Beypazar ilgesine bagl Karasar bucagindan almigtir. Tiittin kagakeiligi-
nin yapildig: yillarda bu kagakeilik isini yorede taninmig agalar yaparlardi. Karasar'da kacakeilik ile
ilgilenen ve halk tarafindan sevilip sayilan bes kardesin bir baskin sonucunda dldirilmesi Karagar
halkini yasa bogmus, 1885 yilinda silahli ¢atigmada 6ldurilen bu bes kardese sdylenen tiirkiiden
hareketli, canls, kivrak bir zeybek ezgisi ve oyunu dogmustur. Ezgisindeki akicilik ve oyundaki ayak
figtirleri ile gosterisli bir oyundur.?

Turkintn kisa oykistinti Ankara Kulibi Dernegi tyesi ve Ankara halk mizigi geleneginin arag-
tirllmasinda ve strekliliginde 6nemli katkilar: olan Haluk Balaban sdyle anlatiyor: IV. Murad'in
ayingay1 bugtinki adiyla tiitiint yasaklamasindan sonra kiymetli bir meta haline gelen titiintn tica-
reti onem kazanir. Karagar Zeybegi tiirkiisti, Ankara seymenlerinin titiin ticareti yaptig1 ve zaman
zaman daglarda ayinga (titiin) kacakeilig1 yaptigi bir dénemde, bir seymen grubunun o zamanin
sartlarinda mecbur kaldiklar: i¢in ayinga kacak¢iligi yaptigini anlatiyor. Karagar yaylalarinda padisa-
hin zaptiyeleriyle beraber ¢arpigmalari sirasinda onlara kurgun atmamak i¢in kendi vatan sevgilerini,
ama mecbur kaldiklari i¢in tiitin kagak¢ilig: yaptiklarini anlatan ¢ok énemli bir tirkimiizdir.*

4.5- Hiidayda

Aman bulguru kaynadirlar Aman dama ¢ikma bas acik
Serine yayladirlar Arpalar kara kilgik
Bizde adet boyledir Aman arpalar kara kilgik
Giizeli agladirlar Eger gonliin var ise
Aman cirkini soyledirler Aman gey galucu yola cik
Fidayda (hiidayda) da Ankaralim fidayda Fidayda (hiidayda) da Ankaralhm fidayda
Begyiiz altin yedirdim bir ayda Begsyiiz altin yedirdim bir ayda
Gitti de gelmedi ne fayda Gitti de gelmedi ne fayda
Bagsini da yesin bu sevda Bagsini da yesin bu sevda®
Tiirkiiniin Oykiisii

Hiidayda, adini, Ankarali glizel bir kizin adindan alan bir tiirkiidiir. Ankara’nin en giizel kizinin ismi Hi-
dayda. Dunyalar giizeli bir kiz ki, cemali aya benzetiliyor, ka1 gézi bembeyaz teniyle tarif edilemeyecek
kadar gitizel bir kiz. Ankara’nin bir Garip Alisi Gokgigek ciftliginin yanindaki bir derede atini sularken
bu kiz1 goriir ve agik olur. Sonra bu giizeller giizeli kiz Polatl: ile Haymana sinirlar1 arasinda bulunan ¢ok
zengin bir ¢iftligin agasiyla evlendirilir. Ancak, Ciftlik agas: bilinmeyen bir nedenle bagkas: tarafindan

23 Turkinin kisa 6ykiist ve sesli kaydi icin bk https://www.youtube.com/watch?v=6uuBBx5alHo Tirkintin Cankir
varyanti igin ayrica bk. Oztelli 1972: 571-572. ; https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=13182 (Erisim tarihi:
27.06.2017)

24 Ankara Kulibi Genel Merkezinde FERFENE Ankara Turkiileri Ve 6ykiileri tizerine soylesi. KANAL B TV “SESLE
GELEN PROGRAMI”. Kayitlar1. Bk. https://www.youtube.com/watch?v=kTjnbppiYVU (Erisim tarihi: 27.06.2017)

25 Turka, 1964 yilinda Nida Tufekgi tarafindan Sadik Ergun ve Bayram Aracrdan derlenmigtir. Yine Nida Tufekgi
tarafindan notaya alinmustir. Buradaki metin ise, Hayrettin Ivgin tarafindan Ankara yoresi mahalli sanatgist Necmettin
Palacrdan alinmistir. Re kararli, 4/4 basit ustllii, Hidayda dizeni ile (la-re-re) ¢alinan Kerem ayaginda s6z1i bir oyun
havasidir. Bu bilgiler Ankara tirkilerinde kaynak kisi, mahalli sanat¢i Necmettin Palaci ve Aragtirmaci Hayrettin
Tvginden alinmistir. http://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=8567
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oldirilir fakat bu su¢ Garip Ali'nin Gzerine atilir ve Ali hapse diiser. Kiz da Garip Ali’yi sevmektedir.
Sevdigine kavugamayan Garip Ali'nin micadelesini anlatir bu tiirkii. Bu sevda bu miicadelenin Keskin
dolaylarindan Karagar ve Kog daglarina kadar uzanan bir agk hikayesinin éykastdir. %

Baglant: bolumiintin sozleri: “Fidayda da Ankarali fidayda” olarak okunmaktadir. Fidayda s6zcii-
ginitn ash «Hidaydadir. Hiiddadan gelmektedir. Bilindigi gibi Hiidai Anadoluda erkek ad: olarak
kullanilmaktadir. Ali’'nin Aliye’ye dontstigi gibi Hudai'de Hiidaiye’ye dontismugtir. Hidayda, Hi-

daiye’nin halk arasinda séylenisidir.

4.6. Ankara’da Yedim Taze Meyvay1 (Bozlak)

Ankarada yedim taze meyvay: Mezarim basinda kuglar otiisiir
Bosa cignemisim yalan diinyay: Benzim ictim cigerlerim tutusur
Keskinden de sildirmeyin kiinyeyi Aglama Hatice Sefer yetisir
Soyleyin anama da anam aglasin Sayleyin anama da anam aglasin
Babamin oglu var beni neylesin Babamin oglu var beni neylesin
Trene bindim de tren salland: Binmis taksiye de sefer geliyor
Zalim doktor cigerimi elledi Annesinin de cigerini deliyor

fyi oldun diye kéye yollads Gelin Haticeni de eller aliyor
Soyleyin anama da anam aglasin Soyleyin anama da anam aglasin
Babamin oglu var beni neylesin Babamin oglu var beni neylesin
Ankara’yla su Keskin'in aras Mezarimi derin esin dar olsun
Arasina kara duman duras Etrafi lale siimbiil bag olsun

Cok doktorlar gezdim yokmus caresi Ben oliiyom abbaplarim sagolsun
Soyleyin anama da anam aglasin Scylen kardesime ¢alsin sazimi
Babamin oglu var beni neylesin Kadir Mevlam béyle yazmus yazimi®’

Keskin'e bagli Cinaliugag: koytinde 1921'de diinyaya gelen Sefer Ceyhan, tiberkiiloz (verem) has-
taligina yakalandig: icin askere alinmamig. Babasi Selim tarafindan Ankara’ya getirilen Sefer, Sa-
manpazarindaki Selahi Vehbi adli doktora muayene ettirilmis, iyi olmaz raporu verilerek koyiine
geri yollanmigtir. Bagindan iki evlilik gecen Sefer, 1942 yilinin Nisan ayinda yakalandig tiiberkiiloz
hastaligindan kurtulamayarak vefat etmistir. Geng yagta 6len ve taze hanimi kalan talihsiz Sefer
i¢in, akrabalarindan Kerem Ceyhan su agid: séylemistir. Keskin'li Haci Tagan bu agidin bazi dort-
liklerini plaga okumugtur. 2

Ankara’nin Keskin kazasinin Cinaliugag: kytinde 1921°de dunyaya gelen Sefer Ceyhan gticli, kuv-
vetli, yakisikls bir delikanlidir. Ancak tiberkiiloz (verem) hastaligina yakalanir ve askere alinmaz.
Keskin havalisinin dilinden diismeyen Sefer’in karis1 Hatice de gene Keskin kazasinin Seyfli kéyiin-
den olup, civar kdylerin en giizel kiz1 diye dillere destan olmusgtur. Rivayete gore, evlendikten kisa
bir siire sonra Sefer, bu hastaliga tutulmugtur. Memleket memleket gezip, doktor doktor dolagtirilan
Sefer, nihayet hastaliga bir ¢are bulamayip 20 Haziran 1942 tarihinde dlmustiir. Tiberkiloz has

26 Ankara Kulibt Genel Merkezinde FERFENE Ankara Turkileri Ve dykileri tzerine soylesi. KANAL B TV “SESLE
GELEN PROGRAMI”. Kayitlar1. Bk. https://www.youtube.com/watch?v=kTjnbppiY VU (Erisim tarihi: 27.06.2017).

27 Turku, Muzaffer Sarisozen tarafindan Keskinli Haci Tagan'dan derlenmistir. 1. Varyantta Semsi Yastiman da kaynak
olarak gosterilmektedir.

28 Turkuntn ikinci varyant: yine Kirikkale, Keskin'e aittir. Kaynak olarak, Nadir Ceyhan, Murat Bager ve Keskinli Hac1
Tasan verilmektedir. Bu durum, tirkiinin yayginligini ve ¢ok sevilen bir bozlak oldugunu da gésterir. Nadir Ceyhan,
Keskin, Cinaliobast Kéyii, 1923 Dog. Okuryazar; Murat Bager, Kirikkale, Yeniyapan Kéyi, 1930 Dog. Tlkokul; Hact
Tagan, Kaset Sira 7; bk. Oykﬁleriyle Kirgehir Tirkileri, Destanlari, Agitlart — Baki Yasa Altinok, Oba Yay., May1s 2003,
s. 441-442. Bu bilgiler icin bk. https://www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=18665

e



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

taligindan kurtulamayarak vefat etmistir. Geng yasta 6len ve taze hanimi kalan talihsiz Sefer i¢in,
akrabalarindan Kerem Ceyhan bir agit soylemistir. Keskin’li Haci Tagan bu agidin bazi dortliikle-
rini plaga okumugtur ve iste Ankarada yedik taze meyvay: tirkisi Sefer’in 6liimi ardindan Keskin
dolaylarindan akseden bu agit zamanla dillerde dolagan bozlak tiirtinde bir uzun hava bi¢iminde bir
tirkiye doniigmisgtur.

Turkd Muzaffer Sarisézen tarafindan Keskinli Haci Tagan'dan derlenmistir. Turkiintin kaynak kisisi
olarak Semsi Yastiman adi da eklenmigtir (Tanses 2005). Tuirki, gliniimiizde birgok sanatg: tarafin-
dan okunan taninmig bir bozlak ezgisidir. ¥

4.7- Mezar Arasinda Harman Olur mu (Kazim’in Agid1)

Kama yarasina derman olur mu Mezar arasinda kanli hesaplar
Kamay: vuranda iman olur mu Adam abbabina kama mi saplar

Cenazem gidiyor gelin ahbaplar
Aslanim Kazim'im yerde yatiyor gayerg ?

Kaytan bryiklar: kana batiyor Aslanim Kazim'im yerde yatryor
(Seni vuran zalim Cerkez damda yatryor) Kaytan buyiklar: kana batiyor

(Seni vuran zalm Cerkez damda yatryor)
Mezar arasindan atlayamadim

Cephanem dokiildii toplayamadim Merdivenden indim yan basa basa
Bir tek diismanimi haklayamadim Cigerim kurudu kan kusa kusa

Beni vuran zalim ahbabim (Konyalt) Musa
Aslanim Kazim’'vm yerde yatvyor

Kaytan bryiklar: kana batvyor Aslanim Kazim’im yerde yatvyor
(Seni vuran zalim Cerkez damda yatvyor) Kaytan buyiklar: kana batryor
(Seni vuran zalm Cerkez damda yatiyor)”
(Tan ve Turhan 2008: 289-290).
Tiirkiiniin Oykiisii

Kasap Kazim geng bir Kayserili, uzun boylu, giir kaytan biyikli, esmer tung yiizlii bir delikanli. Oturdugu
mahalleden bir tiiccarin kizi ona agik olmugtu. Kiz iki de bir kasap Kazim’a haber gonderdi “ya beni
babamdan istersin yahut kagirirsin” diye. Kasap Kazim agir bash bir delikanli oldugu i¢in aldiris etmez.
Ancak Kazim, bir giin kiz evine digtircti génderdi, kizi babasindan istedi. Razi oldular ve nigan yapild:.

Aradan birka¢ giin ge¢misti. Kazim'in arkadaglarindan Hoyrat Ahmet, onun nigsanlandigini du-
yunca kizdi, 6fkelendi, igerledi. Hoyrat Ahmet daha evvel Kazim’'in nisanlisini istemis ama kizi
kendisine vermemislerdi. Hoyrat Ahmet hirsini yenemedi. Bir sabah Kasap Kazim’in yolu tizerinde
pusu kurdu, beklemeye bagsladi. Yolun bir kenar1 mezarlik, 6teki tarafi agaglik, Kazim dikkanina
gidiyordu. Birdenbire mezarligin kenarinda eli kamali bir adamin tzerine kostugunu gérdi. Goz-
leri bulut bulut. Kagmad:... Her sey 6yle ansizin oluverdi ki; Hoyrat Ahmet’in gelince vurdugu iki
hanger darbesi ile Kazim yere yikildi.

Dag gibi delikanli yerde uzanmis yatiyordu. G6gstinden, agzindan kanlar bosaliyordu. Kaytan gibi
biyiklar: kizil kanlar icinde kalmisti. Yiiziiniin tung rengi, 6lii toprak rengini andiriyordu. Geng yasta
gtinahsiz bir delikanli, bir alcagin darbesiyle can veriyordu...

29 Tirkii metni ve hikdyesi hakkinda ayrica bk. https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=91 (Erisim 25.06.2017).
Karagar Zeybegi tirkistiniin Cankuri varyant: icin bk Oztellli 1972: 571-572.

30 Turkd Orta Anadoluda yaygin olmakla birlikte, Bati Anadolu illeri yani sira Diyarbakir ve Kerkik dahil, ayni
turkinin 9 varyanti mevcuttur. Ankara varyantimin kaynagi Turki Cekic Ali olarak kaydedilmistir. Tirki
ilk kez, Muzaffer Sarisozen tarafindan 1946 yilinda derlenmistit. O varyant TRT de mevcuttur: Rept. No:
772. Turkinin Afyon varyanti icin i¢in bk. Mehmet Ozbek, (1975) “Folklor ve Tiirkiilerimiz”, s. 278-279.
(Yayin No. 91, s. 278-279) ; https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=11651

&



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

Kazim, hentiz 6lmemisti ama ya kaybettigi kan? Akrabalar: onu doktora gotirdiiler. Doktor: “Béyle
derin hanger yarasina derman olur mu?” diye diigtintiyordu. Birka¢ dakika sonra Kazim, bir yigit deli-
kanli, ruhunu Allah’a teslim etmigti. Arkasindan aglayanlar coktu. Ama en ¢ok niganlis agliyordu...

Oyle rivayet edilir ki, Kazin'in nisanlisi geng kiz, yiirekler dolusu acilarini bu tiirkiiyle dile getirmis;
niganlisinin agzindan bir agit sdylemisti” (Tan ve Turhan 2008: 289).

5- Ankarali Halk Miizigi Sanatcilar1, icracilar ve Kaynak Kisiler

Ankara halk miziginin gegmisten bugiine ulagmas: gelenegi giiniimiize tagiyan, 6nde gelen halk
muzigi sanatgilar: ve icracilar1 6nemli bir rol oynamigtir. Ankarali Gnli baglama ustalar: II. Ab-
dilhamid déneminden baglamak tizere Kiyak Ali Efe, Coban Hiiseyin, Kasap Yasar, Kalburcunun
Hiseyin, Parmaksizin Halil Efe, Parmaksiz Hiiseyin, Ahmet Kayiplar, Bah¢ivan Halil, Ahmet Efe,
Kocaagaoglu, Hisarli Hafiz, Kececi Ibrahim, Mutafin Hasan, Bostanci Ahmet, Fitnatin Ahmet,
Hisarli Bahri, Mamakli Mehmet, Cizmecilerin Ibrahim, Yagcioglu Fehmi Efe, Mehmet Boyaci,
Ziya Cetiz, Gen¢ Osman Gengtirk (1900-1963), Ahmet Hamarat, Yusuf, Remzi, Hayri, Mehmet
Koger, Hisarli Kii¢iik Ahmet, Bayram Araci, Mucip Arciman, Adnan Seker, Rifat Balaban, Burhan
Gokalp, Mehmet Erenler, Zekeriya Bozdag, Keskinli Haci Tagan, Ertiirk, Mehmet Ali, Palaci, Nec-
mettin Palaci, Unal Tirkmen, Ergin ve Ersin Eroksal kardegler, Arif Balaban, Mehmet Demirtag
(Yonetken 1966: 16; Tan ve Turhan 2008: 23-24). Ankara ilgelerinde 6nde gelen miizisyenler Hay-
manada Sadik Giiler, Remzi Cogkuner, Sereflikoghisar yoresinde halk mizigi ses sanat¢ist Gilsen
Kutlu yani sira, Eyiip Gérkem, Veli Oztiirk; Kalecik'te Kamil Cogkun baglama; Haymana'da Sakir
Gigly, Sevket Kagiter, Nallthan'da Mehmet Saygi, Balada Enver Siizerbay, Beypazari’'nda Omer
Kése ve Hiiseyin Serin kaval; Kizilcahamam'da Ali Osman dokiik ve Balada Hiiseyin zurna ¢alma-
da ustaliklariyla taninmiglardir. Bald ilgesine bagl kirk evlik Ebuhas adli kéyiin bitin halk: mii-
zisyendir. Davulcu zurnact olarak adlandirilan koyiin erkekleri bol galvar giyerler. Bunlar arasinda
Asir Yilmaz, Veli Tosun, Kamber Cetin bu kdylin ge¢miste yasayan tinli zurnacilar: olmugtur. Bala
kéylerinde en ¢ok oynanan oyun halaydir ve davul-zurna yore oyunlarinda siklikla kullanilmaktadir
(Gazimihal 1991: 169-170; Tan ve Turhan 2008: 24).

Miizik yapan gelenek tagiyici ustalar arasinda kadinlar da bulunmaktadir. Ornegin, Ankara'nin Nal-
lihan il¢esinin def¢i kadinlari giizel def ¢almalar: ve bozlak séylemeleriyle taninmigtir. Beypazari
ilcesinde ise baglama ¢almak ge¢misten gliniimiize yaygin bir gelenek olarak géze carpmaktadir.
Kahvehanelerde baglamalarin bulunmasi, konaklarin bahgelerinde baglama ile yére tirkilerinin
okunmasi, geleneksel eglence mekinlarinda yine baglama ile yerli halktan icracilarin muzik yap-
mast’!, tiirkii ve baglama geleneginin goreceli olarak giinimiizde de canli oldugunu gostermektedir.

Ankara gehir merkezinin usta halk oyunu icracilarindan taninmus kisiler ise, Yagcioglu Ahmet Efe, Yag-
cioglu Fehmi Efe, Yagcioglu'nun kayinbiraderi Ahmet Efe, Celik Ibrahim, Hiisnii Oglu, Bahri Erdogdu,
Kavat Hakk: Efe, Yagcioglu Ozkul Efe, Kirislarin Bekir, Kasap Yagar Aga, Tuifek¢i Kadir Efe, Ibrahim
Somgelik, Umit Aslan, Necmin Aydincilar, Sait Beyazok, Sani Saki, Turan Cakmakg1, Nihat Oney, Mu-
rat Conger, Ilker Katran, Giircan Maden, Biilent Ertan, Ugur Pamukeu'dur (Tan ve Turhan 2008: 24).

Ankara tirkilerinin kaynaklarindan olup, ayni zamanda zaman i¢inde saziyla tirkistyle ustalikla-
riyla taninmis, Ceki¢ Ali, Keskinli Haci Tasan, Rifat Balaban, Rasim Géziibiiyiik, Unal Tirkmen,
Mehmet Erenler, Semsi Yastiman gibi sanat¢i ve gelenek tasiyic: tstadlar Ankara bolgesi ve ¢ev-
resi tirkilerinin bugtine ulasmasinda énemli roller ve islevler yerine getirmislerdir. Gintimiizde
Seymenlik gelenegi baglaminda Ankara mizik kiltiriinin yasatilmasina 6nemli katkilar saglayan

31 Bu konuda bk Yonetken 1966: 19, Tan ve Turhan 2008: 24. Ayrica, yoredeki gozlemlerimiz ve goriismelerimiz de bu

gercegi dogrulamaktadir.
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kurumsal yap1 ise Ankara Kuliibii Dernegidir. Dr. Metin Ozaslan’in bagkanligini yiiriittiigii s6z ko-
nusu dernegin Ankara Kuliibi Tirk Halk Mizigi Korosu tiyeleri 6nemli saz ve s6z ustalarini biinye-
sine almig olup, seymen kiiltiiri ile birlikte Ankara halk mizigi gelenegini canli tutmay: stirdiirmek-
tedirler. Ankara Kuliibii Dernegi Bagkani Metin Ozaslan basta olmak tizere, dernek tiyeleri arasinda
Ankara Kuliibi Halk Muzigi Korosu sefi Serdar Yasun, aragtirmact Haluk Balaban, Osman Bocek
ve dernegin diger Uyeleri butintyle gonullulik esasina dayanan siirekli ¢abalariyla Ankara segmen-
lik geleneginin ve Ankara muzik kiltirtinin diri tutulmasina yonelik katkilarini stirdiirmektedirler.
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Konu ve Amac

il ve miizik arasinda bir dilci olarak kurdugum en

ilgi ¢ekici benzerlik, 6zlerinde ayni olmalaridir. Dil

sinirli sayida aragla sonsuz ifade imkani veren bir

olgudur. Sesler, ekler, s6zctikler sinirlidir, ancak bu

sinirl araglarla ifade edilebilecek seylerin sinir1 yok-
tur. Ayni durum miizik i¢in de gegerlidir. Sinirli sayida nota vardur,
ancak mizik tretiminin sonu yoktur. Bu 6zde benzerlik yaninda
ozelikle sozli miizik her seyden 6nce bir dilde tretilir. O dilin sa-
hip oldugu araglarin tanidig1 imkanlar cercevesinde ortaya ¢ikar.
Tirkiler s6z konusu oldugunda halkin dogrudan muzik tretimine
katkisi s6z konusudur. Halk seving ve keder basta olmak tizere pek
cok duygusunu sézler ve sézlere eslik eden mizikle de dile getirir.
Bunu yaparken kendi ¢evresinde konugulan dili, yani yerel konusg-
ma bic¢imlerini kullanir. Bu nedenle ag1z aragtirmalar: ile tirkiler
arasinda 6nemli bir bag vardir. Bu bag, Ankara agizlari ile Ankara
turkileri arasinda da gorilir. Ankaradan derlenmis tiirki metinle-
ri, eger standart dille kaydedilmemisler ise dogrudan Ankara agiz-

b

larinin temsilcisidirler.
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Asagida bu kitabin konusu olan Ankara tiirkiileri ¢ercevesinde Ankara agizlari ve tirkiler hakkinda
kisaca bilgi verilecektir. Bilgiler, daha ¢ok Ankara agizlarindan derlemelere dayanacak, seyrek olarak
ag1z derlemesi olmamakla birlikte ag1z 6zelligi tasiyan verilere de sahip Tan ve Turhan’in (2000)
calismasindan yararlanilacaktir. Yazida agiz derlemeleri sirasinda tiirkiilerin kayit altina alinigina ve
derlenen tiirkilerde gortilen dil 6zelliklerine odaklanilacaktir. Caligma saf bir dil incelemesi degil-
dir. Bu yiizden uzmanlarin tanidigi ama genel okuyucunun yabancist oldugu digiinilen akademik
terimlerin kullanilmasindan kaginilacaktir. Dil 6zelliklerinde ayrintilara girilmeyecek, uzman olma-
yan okuyucularin da farkina varabilecegi distiniilen 6zelliklerin gosterilmesine dncelik verilecektir.
Ankara agizlar: terimi, Ankara ili sinirlar icinde konugulan, Oguzca temeline dayanan yerel ko-
nugma bi¢imlerinin tamamini gostermek i¢in kullanilacaktir. Ankara ili sinirlari i¢inde Turk dilinin
bagka kollarini konuganlar da vardir. Kardes dillerin tiirkilerinin ¢ok nadir de olsa derlemeler sira-
sinda kaydedilebildigi gorilmektedir (Tan ve Turhan 2000: 61). Ancak bunlar, Ankaradan derlen-
mis olsalar da, en azindan dil agisindan, bagka bir Turk dilinin Grtnleridirler; bu nedenle ¢aligmami-
zin diginda tutulmuslardir. Farkli kaynaklardan alintilanan érneklerde bizim ¢alismamiz ve okuyucu
kitle icin 6nemsiz oldugu digtinilen transkripsiyon isaretleri kullanilmamus, transkripsiyonda belli
bir standartlagtirmaya gidilmigtir. Yaz: ¢ercevesinde kisaca dil kiltiir iligkisine de isaret edilmigtir.

Tiirkiiler ve Ag1z Derlemeleri

Tirkilerin de arasinda oldugu folklor trinlerinin agizlardaki eski dil 6zelliklerini iyi korudugu
diistinilir. Ayrica folklor Urlinleri derlemek giinliik hayata dair olgular: derlemekten hem konugur
hem derlemeci agisindan daha risksizdir. Her seyden 6nce folklor triinlerini bilmek ve ilgi ¢ekici
bicimde anlatabilmek, anlaticiya belli bir toplumsal prestij saglar. Kaynak kigilere kendi konugmala-
rinin bagli bagina bir aragtirma konusu yapildigini anlatmak folklor, gelenek gérenek gibi hususlarda
arastirma yapildigini anlatmaktan daha zordur. Bu yiizden dil ¢aligmasi i¢in alana ¢ikmis olan arag-
tirmacilar bile, gelenek gorenek derlemesi yaptig1 izlenimi vermekten ¢ekinmez. Alan ¢aligmasina
konu olan agzin konusurlari da derleme amaciyla bolgeye gelen bir aragtirmaciy: fikra, masal, tirka
gibi folklor trtnlerini bilen, konugkan biri varsa ¢ogu zaman dogrudan ona yénlendirir. Konugmay1
seven, derlemeciyi zorlamayacak bir kaynak kisi ise bolgenin yabancist bir alan aragtirmacisinin
aradig1 en 6nemli geydir. Bu yiizden yerel konusmalardan metin derleme ¢aligmalarinda bagslarda
gunliik konugmalar yerine tiirkii, masal, efsane gibi folklor Griinlerinin kayit altina alinmasi 6nemli
bir yer tutar. Yayin bagliklar: ilk alan ¢aligmalarinin bir kisminin dogrudan tirki derlemeye donik
oldugunu gosterir. Ornek olarak ilk metin derlemeleri arasinda sayilan Giese’nin kitabinin bagligini
Tiirkgeye “Anadolu Tiirkgesinin Incelenmesi Igin Malzemeler, Bolim I: Konya Ilinden Anlatilar ve
Tirkiler”, Rasinen’in 1926 tarihli Almanca yayinin adini “Anadoludan Mani Derlemeleri”, 1931
tarihli Fransizca yayinini da “Kuzeydogu Anadolu'dan Tirk Halk Tiirkileri” diye ¢evirebiliriz. Ana-
dolu agizlarindan ilk genis derlemeleri yapmis olan Ahmet Caferoglu'nun metin nesirlerinde de
folklor iirtinleri 6nemli bir yer tutar. Bu ytizden baglarda agiz metni yayinlari, sanki folklor tirtinleri-
ni derlemek i¢in yapilmig gibi gortiniir. Yakin tarihli derlemelerde ise glinliik konugma metinlerinin
derlenmesi agirlik kazanir. Bunun asil nedeni hig stiphesiz degisen kiiltir ve hayat sartlar: nedeniyle
forklor trtinlerini bilen ve anlatabilecek olanlarin azalmis olmasidir. Ama dilcilik agisindan baktigi-
mizda folklor trtinlerinin eski dil 6zellikleri barindirsalar bile belli formlarinin olmasi, bagka bolge-
lerde tretilmis olma ihtimalleri, sinirli dilbilgisi 6gesi barindirmalar: gibi nedenlerle yerel agizlarin
incelenmesi i¢in tek baglarina yeterli olmamalaridir. Ancak asil neden ilk sayilandir, yoksa her der-
lemeci bugiin de alan aragtirmalar: sirasinda folklor trtnleri derlemek ister.
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Ankara Agizlar:

Dil slgitleri kullanilarak yapilan agiz siniflandirmalarindan birine gére Ankara agizlari; 1ge1, Kay-
seri, Kirsehir, Konya, Nevsehir, Nigde, Yozgat agizlariyla birlikte Turk¢enin merkez grubu agizlarin
olugturur (Boeschoten 1991: 156 vd.). Leyla Karahan'in Anadolu agizlarini G¢ buyiik gruba ayirdig:
siniflandirmaya gore ise bati agizlar: icinde kalir, ancak kendi i¢inde bir birlik olugturmadiklarindan
farkls alt gruplara ayrilir. Buna gore Nallithan, Akdeniz ve Ege bélgesi agizlarinin i¢inde oldugu 1.
grupta bulunur. Beypazari, Camlidere, Kizilcahamam, Gudil ve Ayas agizlar: Bolu, Cankuri, Sinop,
Corum’un bazi bélgeleriyle birlikte IV. alt grupta kalir. Ankara Merkez, Haymana, Bala, Serefli-
koghisar, Cubuk, Kirikkale, Keskin, Kalecik ise VIII. alt grup icinde yer alir. Bu son grupta Ankara
agizlar1 yaninda Cankirt Kizilirmak, Corum merkez ve giiney ilgeleri, Kirsehir, Nevsehir, Kayseri,
Swvas'in iki ilcesi ve Yozgat agizlar: yer alir (1996: 116 vd.). Ankara agizlariyla ilgili son kapsaml
caligmalardan birini yapan Akca ise gruplar: daha fazla ol¢it kullanarak ayrintilandirir (2012: 24
vd.). Akca, siniflandirma denemesinde sesbilgisi 6zellikleri yerine —yor ekinin farkli bi¢imlerini kul-
lanmay1 ve ortaya ¢ikan agiz gruplarini ses olgitleriyle desteklemeyi tercih eder. Buna gore —(1)yo
bi¢imini kullanan I. grup, — (Z)yoru bi¢imini kullanan II. grup ve —(I)yI bi¢imi kullanan III. grup ol-
mak tzere Ankara agizlarinin ti¢ gruba ayrildigini yazar. Akca’nin siniflandirmasina gére Cubuk’un
kuzeyi ile Kazan ve Ayas ilcelerinden Sariyar ve Gokgekaya barajlarina uzanan bir sinir kuzeydeki
II. ag1z grubunu, agag: yukar: Bala, Haymana ve Polatlinin ortasindan gegen bir sinir da glineyde
kalan III. ag1z grubunu, merkezde kalan kalan I. gruptan ayirmaktadir.

Akca, bu gruplar: olustururken simdiki zamanin ifadesinde kullanilan —Iyor ekini temel almus, ayrica
fiil ¢cekiminde birinci ve ikinci kisiler, 7 sesini korunup korunmamasi, simdi, gibi, dyle ve boyle keli-
melerinin varyantlarini 6l¢iit olarak kullanmistir. Buna gore 1. agiz grubunda geliyor, geliyolar; geli-
rim, alirim; geliriz, aliriz; var, gideller; simdi ~ sindi; gibi, oyle, boyle kullanilir. Ayni él¢itler II. grupta
geliyoru, geliyolla; gelirin, alirin; geliriz, aliriz; va, gidelle; sinci ~ sincik; gibi, yle, boyle bi¢imindedir.
II1. grupta ise ayn1 6rnekler geliyi, geliyler; gelirim, alirim; gelirik, alirib; var, gideler; hindi; gimi, eyle,
beyle olarak ortaya ¢ikar. II. grubu olusturan agizlar ayn1 zamanda Karadeniz ve Bolu agizlarina gecis
bolgesindedirler. Bu yilizden ikinci grup Karadeniz agizlarinda gorildigi tizere bazi ¢ekim ekleri-
ni dizlik yuvarlaklik uyumuna uygun olarak kullanma veya yuvarlaklagtirmaya gére iki alt gruba
ayrilir. Kuzeydeki agizlarin birinci alt grubu geldi, aldik, diriz derken, 2. alt grubu olusturanlar ek
tunlisiinde yuvarlak bicimleri tercih eder ve ayni sézleri geldiik, alduk, diriiz biciminde kullanir.

Elbette Ankara agizlarini daha farkli élgttler kullanarak veya simdiki zaman yapisinin tam bir
envanteriyle daha farkli gruplara ayirmak miimkindir. Nitekim hem bizim derlemelerimiz hem
de Akca’nin yayinlar1 Ankara agizlarinda ti¢ grubun ayrilmasinda kullanilandan daha fazla simdiki
zaman bicimi oldugunu gostermektedir (bk. Akca 2011: 600 vd.). Ancak bu ¢aligmanin amact agi-
sindan siniflandirma konusunda bu kadar bilgi yeterlidir.

Ankara Agizlarindan Derlemeler

Agiz derlemelerinde folklor trlinlerine 6ncelik verme durumu, yukarida da isaret edildigi tzere,
Ankara agizlarindan derlemeler icin de gegerlidir. Kaynaklar, ilk Ankara agz: derlemelerinden iti-
baren tiirkiilerin de arasinda oldugu folklor iiriinlerinin toplandigini gésterir. Ornek olarak Ankara
agizlarindan buyiik sayilabilecek ilk metin derlemesini yayimlamis olan Résidnen’in kayitlar: ara-
sinda masallar yaninda o zamanki adiyla Yabanabad olan Kizilcahamam'da Hasan isimli bir kaynak
kisiden derlenmis dort uzun tiirki de vardir. Ahmet Caferoglu'nun 1948 yilinda yayimladigi Orta
Anadolu Agizlarmdan Derlemeler adli ¢aligmadaki érnekler arasinda da bir kismi bugiin Kirikkale
sinirlart iginde kalan yerlesim yerlerinden derlenmis on bir adet tiirkii bulunur. Bunlardan Istan-
buldan gelirkene / Iras geldim siiriisiine diye baslayan “Fare Turkist” ve “Giz-Erkek” baglikls turkiler
Kirikkale Congar Koytinden derlenmigtir (207-209). “Keskin Tirkiist” ve “Avsar Beyleri Tiirktst”

&
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Kirikkale Yahgihan'dan (211-214), “Saya Turkisu” ve “Kina Tirktst” baglikl tirkiler Kalecik, Go-
zayan koyinden, (s. 214-215), “Turkd” baslikli metin Kirikkale Karacali koytinden, “Bi¢in Bitme
Ilahisi”, “Agit”, “Tirkd”, “Asger Turkiist” baglikli metinler ise yine Kirikkale Gokdere koytinden
kaydedilmigtir (216-218). Ankara agzinin ses bilgisini inceleyen Hakan Akca'nin derlemis oldugu
genis metinler arasinda da tiirkiler vardir. Ancak Akca’nin ¢aligmasinda glinimiiz agiz derlemele-
rindeki egilime uygun bir bi¢imde, folklor metinleri derlemek gibi bir 6ncelik yoktur. Bu nedenle
topladigi manzum metinler, ¢aligmanin tamami goéz 6niine getirilince, Risinen veya Caferoglu'nun
kayitlar: kadar kapsamli olmadiklari gibi bir kismi ayni metnin farkli varyantlari durumundadir.
Bizim Ankara'nin ¢ok farkli yerlesim yerinde yapmis oldugumuz uzun kayitlar arasinda da tirki

veya manzum parca yok denecek kadar azdir (bk. Demir 2013).

Folklor Uriinleri ve Dil

Folklor metinleri geleneksel sozli edebiyatin egsiz trtinleri olarak tagidiklar: kiltirel 6geler yanin-
da, sozvarligi 6geleri basta olmak tizere eski donemlere ait dil ézelliklerini barindirmalari ve her
formun kendine 6zgl anlati 6zellikleri nedeniyle dilcilik agisindan da onemlidir. Ancak folklor
trtinleri bagka bélgelere taginabilirler, bu sirada iretildikleri agzin 6zelliklerinin taginmasina da
aracilik ederler. Diger taraftan yeniden tretildikleri bolgenin 6zelliklerini de tagirlar. Boylece An-
kara'da uretilen bir tirki bagka bir bolgede karsimiza ¢ikarken hem Ankara agzinin hem de icra
edildigi bolgede konusulan dilin izlerini tagiyabilir. Ciinki insan bir tirkiiyl, masali, efsaneyi, ata-
sozlini, glinimizde oldugu gibi, eskiden de nasil duyduysa 6yle aktarabilir, hatta tirt vurgulamak
i¢in, anlatildig1 bélgeye yabanci 6geleri 6zellikle 6ne ¢ikarabilir.

Tiirkiiler ve Ankara Agizlar:

Tirkiler formlar: nedeniyle soz dizimi agisindan sinirli malzeme bulundururken ses 6zellikleri,
kismen ekler ve daha genis bicimde sézvarlig1 agisindan dikkat ¢ekici veriler sunabilirler. Agiz der-
lemeleri amaciyla yapilmig ¢aligmalar, kayitlar sirasinda standart dilde kaydetme endigesi tagimazlar,
agizdaki dil 6zelliklerini yaziya yansitmaya ¢aligirlar. Bunun igin standart alfabede olmayan 6zel
transkripsiyon igaretleri kullanirlar. Bu yiizden Ankara tirkilerinin ses 6zelliklerini ve eklerindeki
farkls séyleyisleri standart alfabenin verdigi imkanlarla kaydetmeye caligan tiirki derlemelerinden
daha iyi yansitirlar. Bu yazida kullandigimiz Tan ve Turhan’in Ankara Halk Miizigi adli caligmala-
rinda ise az sayida ornekte agagida bir kismina isaret edecegimiz dil 6zellikleri, Tirkge alfabenin
verdigi imkanlar ¢ercevesinde kaydedilmigtir. Ancak s6z varlig1 aragtirmalar: i¢in her tir derleme

gibi bu yayin da degerlidir ve kullanighdir.

Sesler

Ankara agzinin tipik ses 6zelliklerine Ankara tiirkiilerinde de rastlanir. Unliiler agisindan dikkat
cekici ses 6zelliklerinin baginda 6 ve 4 seslerinin g -, £ — seslerinden sonra u ve o’ya yaklagip arada
bir ses olarak soylenmesi gelir. Bizim d ve # isaretleriyle gdsterecegimiz bu ara seslerin Tlrk¢enin
6nemli bir kurali olan @inli uyumuna etkisi yoktur. Unli uyumu, istisna durumunda olan az sayida
ornek disinda genelde kelimenin ilk hecesinde 4 ve 7 varmig gibi devam eder. Bu ylizden g -, £ -
seslerinden sonra 6 ve # seslerinin art damak kargiliklar: olan o ve #’ya doniigmekten ¢ok bir ara
ses olduklarini séyleyebiliriz. Ancak aragtirmacilar tamamen o ve #'ya dontgsebildiklerini gésteren
kayitlar da yapmislardir. Ornek olarak Caferoglu'nun Kalecik'ten derledigi Saya tiirkiisiinde go-
tiirdiim ve gokge kelimeleri ¢ harfinin altina sesin ¢ degil de o’ya yaklasan bir bi¢imde séylendigini
gostermek icin 6zel bir isaret konularak yazilir. Buna kargilik iki kelimede sesler dogrudan o ve # ile
gosterilir. gokge “gokee” ve gun “giin”: Gokge kelimesinde % sesinin k isaretiyle kar kelimesindeki % —
gibi s6ylendiginin isaretlenmesini hecenin tamamen tnli uyumuna girdigi ve arka damak sesleriyle
soylendigi bi¢iminde yorumlayabiliriz. Ancak yine de ikinci hecede a degil e sesi kullanilir. Ayn: sey
bir sonraki Kina Turkist'ndeki guggiik kelimesi i¢in de gegerlidir.

&



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

Benzer 6rnekler bagka derlemelerde de gorilir: Auzikli (Rasinen 1936: 77). Agizlarda standart
dillerde oldugu gibi tek bicimli yazilislar beklenemez. Bu nedenle buradaki ses olayinda da bir tu-
tarlilik gériilmez, aymi kelime farkli bi¢imlerde kaydedilebilir. gérmez, gormezdi (84, 86).

Uzerinde durdugumuz ses gelismesi, Ankara agizlarinin giiniimiizde de belirgin bir dil ézelligidir,
bu ylizden yeni tiirki derlemelerinde de karsimiza ¢ikar: giircisdanii, giillere (Akca 2012: 163), yik
mii (Akca 2012: 188), gollerde, giiderim, kétii (Akca 2012: 190) vb. Az sayida 6rnekte bu degisime
bagka pozisyonlarda da rastlanir: Oyo‘ “oni” (Akca 2012: 182) , dékmiis (Akca 2012: 305).

Unliler agisindan Ankara agizlarinin 6nemli 6zelliklerinden biri de bazi agizlarda e ile 7 aras bir ses
olan kapali e ile séylenirken standart Turkgede agik e'ye veya i'ye degismis olan sesin durumudur. Bu
sesler I¢ Anadolu'nun baska agizlarinda da goriildiigi gibi Ankara agizlarinda 7'ye doéniisebilmekte
veya kapali e olarak kullanilmaktadur. gice, yériy (Risinen 1936: 77), virelim (Tan ve Turhan 2000:
32). agik e sesinin 7'ye dontismesi bagka 6rneklerde de gorilir: Silindi mi masrapanin galay: (efem),
Bozuldu mu ziybeklerin alay: (Tan ve Turhan 2000: 222).

Tirkgenin 6nemli yapisal 6zelliklerinden biri olan inli uyumlari, Ankara agizlarindan derlenmis
tiirkii metinlerde tinli dildekinden daha ileridir. Oyle ki standart Tiirkgede belli sartlar altinda uyu-
ma girmeyen kelimeler Ankara agizlarinda Turk¢enin Gnli uyumuna uyar: han: (Akca 2012: 182),
iprem (Risinen 1936: 28), heber (Akca 2012: 305), mezeriyin tas: “mezarninin tag1” (Tan ve Turhan
2000: 285), Kayaya koydum kutu / Herkes ydrine mutu “muti, tabi, bagli” (Tan ve Turhan 2000: 173),
halimda “halimde” (Tan ve Turhan 2000: 182), Bah¢alarda visneyim (haydi giiliimiiz haydi haydi) /
Bir giizele asnayim (Tan ve Turhan 2000: 194) “asina” gibi.

Tiirkilerde, iprem “Ibrahim”, irafub, “Refik” (Risinen 1936: 78, 79), ilimon (Tan ve Turhan 2000:
197) oérneklerindeki Turkgede s6z baginda bulunmayan tnstizlerden once iinli tiremesi gibi pek
cok ses ozelligine rastlanir. Yine 6zellikle s6z iginde ses diigmesi sonucu ortaya ¢ikmis tinli uzun-
luklar: gorulir: maraya, gurban oldimuy (Akca 2012: 306) gibi. Ancak bunlar Ankara agizlar: aci-
sindan ayirict olmadiklar: i¢cin burada daha fazla tartigilmayacaktir.

Unsiizler agisindan Ankara agizlarinda arka damak  sesinin s6z i¢i ve s6z sonunda hiriltili 4 sesine
déntigmesi Ankara tirkilerinde de en dikkat ¢eken agiz 6zelligidir. Obudum (Akca 2012: 190), ya-
halim (Caferoglu 215). Tirktlerde gegen ilgi ¢ekici ve %2 > 4 degismesinden daha nadir gorilen bir
gelisme ise ¢ harfi ile gosterilen s6z igi ses ile Arapga kokenli saat kelimesindeki Turkgede olmayan
girtlak sesi ayzin nli arasinda b sesine dontismesidir. Bu degismeler nedeniyle “Al kagit mavi ka-
g1t” diye de icra edilen tiirkiinin Ankaradan derlenmis bi¢imi soyledir (Tan ve Turahan 2000: 33):

Al kihat mavi kihat
Aglarim sahat sahat
Sen orada ben burada
Nasil goniil irahat

Sesbilgisi alaninda I¢ Anadolu agizlarinda yaygin olan damak #'si, baya, deyiz, g1z kelimesinde
oldugu gibi s6z basinda arka damak % — sesinin g — ile séylenmesi tiirkiillerde de aligiimigtir. Ama
bunlar Ankara agizlar: i¢in belirleyici degildir.

Ekler

Ekler acisindan tiirkiiler zengin bir veri sunmaz, ancak tirkilerde yine de ilging eklere rastlanabilir.
Ornek olarak Ankara agizlarinda ilen edati Ankara agizlarinda kendinden 6nceki kelimeye bitisir ve
inli uyumuna girer. Bu sirada sona gelen 7 sesinin etkisiyle /sesi n’ye donugiir:

e
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Kereviz 6ziiyiinen
Kim gormiis goziiytinen
Adam yare kiiser mi

Ellerin sozityiinen (Tan ve Turhan 2000: 150).

Biilbiile su verdim altin tasinan
Cok giinler gecirdim kara yasinan
Ben seni severdim bir hevesinen

Bagin pinar ayaklarin gol olsun (Tan ve Turhan 2000: 91).

Ankara tirkilerinde ekler agisindan korunan ilgi ¢ekici bir yap: da belirtme halinin Ggiinci kisi iye-
lik eklerinden sonra eksiz veya — 7 ile yapilmasidir. — n ekinin iyelik eklerinden sonra belirtme olarak
kullanilmast hem Tirkgenin tarihi donemlerinde hem de giiniimiizde Tatarca gibi bazi kardes dil-

lerde korunur. Asagidaki orneklerde gortilecegi gibi Ankara agizlarinda da béyle bir kullanim vardir:

Kayalar merdin merdin

Kim bilir kimin derdin

Agaglar kalem olsa

Yazilmaz benim derdim (Tan ve Turhan 2000: 176).

Ayni eke su 6rnekte de rastlariz:

Vardim baktim siit biisiiriir
Siidiin gaymagin dagirir, (...)
Vardim baktim un eler,

On parmagin kinalar (Tan ve Turhan 2000: 237).

Ankara tirkilerinde gorilen dikkat ¢ekici eklerden biri de — ca /~ce ekinin “kadar” anlaminda sinir-
lama isleviyle kullanilmasidir:

Sar: yazma dizece
Gidelim bizece
Sardahm yatalim

Ilk bahardan giizece (Tan ve Turhan 2000: 216).
S6z Varlig:

Tiirkilerin dilcilik agisindan en ilgi ¢ekici olduklari yon, séz varliklaridir. Ornek olarak kilaw “dii-
zenli, yerli yerinde” (Akca 2012: 149) , miird olur “kurur” (Rasinen 1936: 85), giprih “kirpik, kirpil-
misg, (agag icin) kisa” (Caferoglu 1948: 212) gibi sozler standart dil konugurlarinin kolayca ¢ikarabi-
lecegi anlamlara sahip degildir. Nesilden nesle aktarilabilen tiirkilerde giinlik dilde hatta tirkinin
derlendigi agiz da bile artik kullanimdan diismiis kelimeler korunur. Boylece daha eski bir dénemde
tirkiy tretenlerin kelimeyi tanidigina dair izler tirkilerde kalir. Asagida drneklerle gosterilecegi
tizere bir tirkl zaman zaman bir kelimenin derleme bolgesinde kullanildiginin tek tanig: olabilir.
Ankara tirkilerinde de gegmise ait sozlere ve bu sozlerin tagidig: kiltiir 6gelerine bolca rastlanir. Bu
tir 6rneklerin tam bir dokimiini vermek bu yazinin amact degildir. Ancak bunlardan bir kismini
yorumlamak konuyu aydinlatma agisindan ilgi ¢ekici olabilir. Ornek olarak Risinen’in derledigi su
dortlugi alalim (1936: 79):

Trafub cavus guran dutar
Beyler efe senden beter
Inanmayw sézlerine
Cendermeler alinan dutar
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[1k bakista tiirkiide bugiin bilinmeyen bir s6z yok gibidir. Ancak son satirda gegen ve “tuzak, aldat-
ma, hile” anlamina gelen a/ kelimesi bugiin ancak bulmacalarda ¢ikan, giinlik dilde kullanimdan
digmiis bir kelimedir.

Bir bagka ornek olarak epeyce meghur olan “Kayalarin Arini” tirkiisind verebiliriz. Bu tirkide gii-
niimiz agisindan ilgi ¢ekici iki kelime geger: Kayalarin arini / Siipiirseler karini (...) kayalar merdin
merdin (Tan ve Turhan 2000: 175). 11k dizede gecen arin kelimesi “alin”, ikinci dizede gegen merdin
ise “sert” anlamindadir ki bunlarin anlamini standart Turkceden hareketle ¢ikarmak imkansizdir.

Yine “Her Sabah Her Seher Gelir Gegersin” adli tiirkiide onmadigim: diye bir ifade geger: Ben de
bildim onmadigim1 / Daba cilelerim dolmadigin: (Tan ve Turhan 2000: 149). Onmak burada “diizel-
mek, diizene girmek” anlaminda kullanilir ki bu da standart Turkgede yoktur.

Evlerinin 6nii tahta daraba (Tan ve Turhan 2000: 127) dizesindeki daraba “tahta perde, tahta bolme”

anlamina gelir.

Pencerenin perdesi / Geri vurdu dermesi (Tan ve Turhan 2000: 200) dizelerinde gegen derme, Derleme
Sozligii'nde “yelek, 6ni islemeli bir cesit yelek” olarak adlandirilmigtir. Anlami standart Tirk¢eden
hareketle ¢ikarilamaz.

Asagidaki tirkiide gecen sergen sozciigiine anlam olarak “mutfak rafi; tahil, meyve, sebze serip ku-
rutmaya yarayan yer” gibi anlamlar verilir. Ancak tirkiimiizdeki ikinci kullanim sézliiklerde kayith
bu tanimlarin metne tam da uygun olmadigini gésterir. Birinci sergen’in kullanimi bilinen anlamlara
uygun gibidir. Ancak ikinci kullanilista uzanilan bir yer olmali. Internet kaynag: Eksi Sézliik'te veri-
len ocagin bulundugu odaya yakin sicak bir b6liim anlami tirkiye daha uygundur.

Sergende giimiis balta da, oglan giiliim oglan
Yar gelir darta darta, oglan giiliim oglan
Sergene uzanmisim da, oglan giiliim oglan

Giil gibi gizarmisam da, oglan giliim oFlan (Tan ve Turhan 2000: 95)
Ankara tiirkiilerde gegen ilgi gekici kelimelerden biri de yenile sézctigidiir:

Kapuz kestim yiyen yok
Haydi halin nedir diyen yok (Yar yar aman, ayrilamam,)
Aman yenile bir yar sevdim

Haydi goziin aydin diyen yok. (Tan ve Turhan 2000: 166).

Potinimin bagina
Diistiim goniil agina
Yenile bir yar sevdim

O da gelmis ¢agina (Tan ve Turhan 2000: 202).

Yenile, bugtin standart Turk¢ede kullanilmamakla birlikte agizlarda gorilir. Bu yuzden Derleme
Sozliginde anlami “simdi, pek az 6nce” olarak kaydedilmistir. Ayni s6zctige yesiile bigiminde tarihi
metinlerde de rastlanir. Ornek olarak Zurama Sozligi'ndeki “Yeni, heniiz, yeniden, pek yeni” anlami
yukarida alintilanan érneklere daha uygundur. Ayrica Tarama Sozligi’ndeki farkli 6rnekler, kelime-
nin eskiden yaygin olarak kullanildigini gésterir. Ankarada soylenisi de yenile degil yesile olmalidir.

Ankara tiirkilerinde gegen kimi yerel sozlerin tek tamg: tiirkilerdir. Bir tirkiden gegen kelimenin 6rnek
olarak Derleme Sozligiinde tirkd diginda tanig: bulunmamaktadir. Ya da kelimenin Ankarada gectigi
kaydedilmemistir. Boylece bir tiirkii Derleme Soz/igii gibi genis bir kaynaktaki eksik bilgiyi de tamamla-
mis olmaktadir. Agagidaki tiirki pargasinda gecen dolak sozcigli bunun ilgi gekici bir 6rnegidir. Kelime
Derleme Sozligiine gore Malatya, Kayseri ve Orduda “basortiisi, tiilbent, yazma, ayaga, sicak tutmasi i¢in
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sartlan yiin kumas; ayaga, sicak tutmasi igin sarilan yiin kumag” anlamlariyla kullanilmaktadir. Agagidaki
trki kelimenin Ankara agizlarinda da kullanildiint gosteren tek tanik durumundadar:

Karpuz kestim suland,

Gine gonliim buland:

Ela gozliim boynuna

Mawvi dolak doland: (Tan ve Turhan 2000: 167).

Tiirkiilerde ydreye 6zgii bitki adlarina da rastlanir. Ornek olarak Ankara agizlarinda “lahana”ya %e-
lem dendigi Derleme Sozligi'nde Hasanoglandan bir 6rnekle belirtilmistir. Ancak asagidaki Tirki
Cubuk’tan derlendigi i¢in 6rnek, bu sozctiglin Cubuk agizlarinda da kullanildiginin tanigidur.

Bes pinar dedikleri

Kelemdir yedikleri

Hig aklimdan gitmiyor

O yarin dedikleri (Tan ve Turhan 2000: 170).

Derleme Sozligi'nde “Tekme, ifte: Beygir cocugu bir depikte yikt1.” Bi¢iminde anlamlandirilmig ve
orneklendirilmis olan kelimenin belgelendigi yerler arasinda Ankara yoktur. “Sabah oldu gines
dogdu bacadan” tiirkiistintin nakarat: bu kelimenin Ankara agizlarinda da kullanildigini gdsterir.

Anne nigin verdin beni cocuga

Bir dekmiikte yuvarlandr bucaga (Tan ve Turhan 2000: 207).

Giderim soyle boyle / Giil dibini hergeyle (Tan ve Turhan 2000: 158) tirkistinde gecen herg sozcigi
Derleme Szhigi'nde “Strilip dinlenmeye, nadasa birakilan tarla” anlamiyla gegmektedir. Ayrica berg
itmek birlesik fiili de vardir. Ancak buradaki hergeyle — bi¢imi Derleme Sézligi'nde de kayitl degildir.

Oldukga yaygin bir tiirki olan “Burgak Tarlasi” Ankara agizlari agisindan birden ¢ok 6zellik tagir.
Bu ytizden bitiin olarak yorumlanmasi Ankara tirkileri ile Ankara agizlar iligkisini gostermek
agisindan yararli olacaktir. Sesler agisindan diken yerine tiken denmesi, ederim yerine iderim; gay-
nana, g1z gibi sozlerde s6z baginda & — yerine g — kullanilmasi, imis yerine zorumus 6rneginde tinli
uyumuna uygun bi¢imin kullanilmas: dikkat ¢eker. Ekler agisindan ile yerine —nan; oturak, kurtulak
orneklerinde — alim yerine — a- % eklerinin kullanilmas: dikkat ¢eker. S6zvarligi agisindan Ankara
agizlarinin en meshur kelimesi olan bebe'nin gegmesi dikkat ¢eker. Yine metindeki pifirak s6zcii-
guniin kullanimi epeyce yaygin olmakla birlikte Derleme Sozligiinde Ankara agizlarinda kullanil-
dig1 kaydedilmemistir. Bu nedenle tirkii pzzirak kelimesinin Ankara agizlarinda da kullanildigini
tantklamig olmaktadir. Ancak tiirkiide asil ilgi ¢ekici olan, yazimiz ¢ergevesinde tizerinde ayrintihi
duramayacagimiz sosyal yagsamdir. Tirki bize burgak yolmaya erken gidildigini, bur¢agin el ile yo-
lundugunu, bu sirada ele diken, pitirak battigini; gliniin uzun stirdigind, burgak tarlasinda ¢ocuk
olmanin zorlugunu anlatiyor ayni zamanda.

Sabahinan kalktim elimi salladim deydi tikene
Intizar iderim (vay vay) burcak ekene

Llahi gaynana omriin tiikene

Amanin gizlar ne zorumus burcak yolmas

Burcak tarlasinda (vay vay) bebe de olmas:

Sabahinan kaltim elimi salladvm deydi pitirak
Oglen olmads ki (vay vay) axcik oturak

Bir iki tarla degil tezden gurtulak

Amanin gizlar ne zorumus burcak yolmas:

Burgak tarlasinda (vay vay) bebe de olmas: (Tan ve Turhan 2000: 208).
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Tiirkiiler, Dil ve Kiiltiir

Tiirkilerde korunan s6z varligi ayrica bir dnceki 6rnekte de gortldugu gibi kiltir arastirmalar: agi-
sindan da ilgi ¢ekicidir. Burada korunan kelimeler, deyimler Gylesine kelime veya deyim degildirler,
bunlar artik kullanimda olmayan kiiltiir 6gelerinin de taniklaridirlar. Ankara tiirkilerinde sobu dasi
kullanimdan kalkmis olmakla birlikte baz:1 kdylerde, 6rnek olarak Sariyar'da hala gorilebilen “tahil
dévmeye yarayan tas dibek” (Akca 2012: 219), asbap tas: “Gzerinde kiyafet yikanan tag” (Risinen
1936: 85), gayit “esya, giyecek” (Caferoglu 1948: 211), kémaishi “mandast olan” (Akca 2012: ), fuluk
“igine peynir, pekmez, yag gibi seyler koymaya yarayan deri” (Akca 2012: 622), cuvallik dokuyorum
(Tan ve Turhan 2000: 52) “cuval olarak kullanilmak i¢in dokunan sey”, alt: patlar (Caferoglu 1948:
212) “bir tabanca turd”, Sap yiikledim kagniya turkistinde gegen sap ve kagni sozleri, veya of kagnist
(Tan ve Turhan 2000: 212) gibi sozler, sadece s6z varligi ogesi degil ayni zamanda kiltiirel 6ge
olarak da ilgi ¢ekicidir. Bunlar insanlarin bugiin artik aligilmig olmayan eski ugraglari, yasayislar,
kullandiklar: arag¢ gerecler, bir vakitler hayatlarinda yeri olan veya hayatlarina yeni giren dgeler
hakkinda da ipucu veren sézlerdir. Ornek olarak Giizel kizlar polis olmus / Hemen teslim olalim (Tan
ve Turhan 2000: 228) bigimindeki tiirki s6zleri kizlarin polis olmaya bagladigi donemde tretilmis
olmalidir, bu yilizden sosyal degisimin tirkiide kayit altina alinmig halidir.

Yine soz varligi agisindan ilgi cekici olmamakla birlikte 1940’11 yillarda derlenmis bir metinde 77-
rene bindim de tiren salladi (Caferoglu 1948: 211) o dénem trenle yolculuk edildigini, Bursa ginasin
aldr mi1 (Akca 2012: 304) bi¢iminde bir dize ise bize Bursa kinasinin tirkinin tretildigi zaman ve
mekanda 6nemli, deger verilen bir sey oldugunu gosterir.

Tiirkiler toplumdaki sosyal hayatin ve sosyal hayattaki degismelerin de bolca yer buldugu bir
alandir. Ankara agizlarindaki tirkilerin bir kismi sadece barindirdiklar: kelimeler agisindan degil
yansittiklar1 sosyal veriler agisindan da ilgi ¢ekicidir. Ornek vermek gerekirse “Sabah Oldu Cocuk
Gider Oyuna” adli tiirkiide ¢ocuk evlilikler konusu isglenir. Ankara agizlariyla ilgili alan aragtir-
malarim sirasinda hem c¢ocuk yagsta evlilik yapmis olanlarin Gykilerini hem de neden erken yasta
evlenildigine dair kayitlar da yaptim. Derlemelerim arasinda kendisi de erken evlenmis bir kaynak
kiginin yoksulluk nedeniyle “evden bir bogaz eksilsin diye gizlar1 erkenden everirlerdi” szleri en
fazla dikkatimi ¢ceken neden olmustu. Kizilcahamam'dan derlenmis olan tirki erken evlilik konusu-
nu igleyen tiirkiilerin en ilgi ¢ekici 6rneklerinden biridir:

Sabah oldu giines dogdu bacadan
Oglen oldu cocuk gelir hocadan

Anne benim gaderim yok gocadan

Anne nigin verdin beni cocuga

Bir dekmiikte yuvarland: bucaga

Ben giderken ekinlerin gogiidii
Agildy m1 yaylalarin sogiidii
Tiikendi mi koyiimiiziin yigidi
Llahi cocuk Allahindan bulaydin
Bulaydin da ben dengime varaydim

Sabab olur cocuk gider oyuna
Oynar oynar tas doldurur goynuna
Mebal da su kiyanin boynuna

Anne nigin verdin beni beni cocuga

Bir dekmiikte yuvarlandr bucaga (Tan ve Turhan 2000: 207).
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Tirkilerde pek cok agk ve sevda sozlerine rastlanirken sosyal sorunlarin dile getirildigi de olur. “Mer-
divenden indirdiler” diye baglayan turkii gecen Kahrevine gonderdiler ve Gaynanamin eski huyu /
Aksam durulur durulur (Tan ve Turhan 2000: 183) sozleri de mutsuz evlikler ve kaynana gelin ¢e-
kismesinin dile getirildigi parcalardan biridir.

Tirkiler ayn: zamanda ciddi toplumsal elestirileri de yansitirlar. Bu, her giizel tirkide oldugu gibi
kelimelerin ustaca kullanilmastyla olur. Bunlarin en ¢arpici 6rneklerinden birini su kalenderi 6rnegi
olusturur:

Asalet altin idi pul oldu

Trirlii tiirlii bedenlere cul oldu
Imanin yolu keseden gegeli

Kimi pula kimi kula kul oldu yar ey.

Kim biliyor ilim ile irfan:

Hamiyyeti, vicdani, vatani

Endaman giizel, kesen doluysa

Sensin herkeslerin beyi sultani yar ey. (Tan ve Turhan 2000: 282).

Tiirkiilerin Kokeni ve Dil

Son olarak dil zelliklerinin tlirkiintn tretildigi bolge hakkinda da ipucu tagidiklarina dair kisa bir
not dismek yerinde olacaktir. Basta da s6ylendigi gibi tirkiler baska bolgelere kolayca aktarilabilen
kiltir 6geleridir. Bu nedenle iretildigi bolgenin ¢ok uzaginda bir yerde bir tiirkiiye rastlanmasi
beklenen bir durumdur. Bununun 6rnekleri Ankarada goriilir. Bu tir tirkilerin belirlenmesinde
tiirkiide gecen dil ve kiiltiir 6zellikleri ise yarar. Ornek olarak Ankara Halk Miizigi kitabinin 61.
sayfasindaki “Bahgcelerde Ayda Bar” adli tirkiinin ilk ve son dizeleri soyledir.

Babhgelerde ayda bar, selebim nenni
Bugiin evde bay da var, selebim nenni,

(...)

Selebim simgsir kasikday, selebim nenni
Men selebiye asikday, selebim nenni.

Ik dizede var yerine dar, son dizede ben yerine men, gibi yerine kullanilan ve kagsikday ve asikday
sozlerine bitisik yazilmis olan day bu par¢anin Ankara agzina ait olamayacagini, olsa olsa Kirim Ta-
tarlarindan derlenmis olabilecegini gosterir. Isaret edilen dil 6zellikleri sadece Tiirkiye Tiirkgesinde

degil Oguz grubu Tirk dillerinin hi¢birinde gorilmez.

Bunun gibi Ankaradan derlenmis bazi tiirkilerde gecen sozler tiirkiintn asil Giretim yerinin Ankara
olmasinin zor oldugunu gosterir. Ornek olarak su tirkiiniin denizi olmayan Ankarada degil bagka
bir bolgede tretilmis olmas: gerektigine isaret eder.

Denize dalayim mi
Bir balik alayim m1
Ay batt1 giines dogdu
Dabha yalvarayim m:

Yine Risinen (1936: 80 vd.) tarafindan derlenmis olan Haci Bey tiirkiisiinde gegen Ayvalik, Ode-
mis gibi yer adlar tirkiniin, en azindan tiirkiide anlatilan konunun kaynag: hakkinda ipucu verir.
Ancak metin yine de Ankara agzinin 6zelliklerini yansitir. Bunda metin derlendigi sirada bugtinki
anlamda yaygin bir standart konugma bi¢imi yoktur. O yiizden anlatic1 bagka yere ait bir tiirkiyi
soylerken bile kendi agzinda alisilmis bigimleri tercih etmistir.
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Degerlendirme

Bu ¢aligmada Ankara tirkileri ve dil, agiz derlemeleri ve tiirkli derlemeleri hakkinda genel bilgiler
verildikten sonra Ankara tiirkiileri tagidiklar: dil ve kiltir 6geleri agisindan incelenmigtir. Ankara
tirkilerinde gecen ve Ankara tirkilerinde gecip Ankara agizlari igin tipik oldugu distintlen dil
ozelliklerine igaret edilmigtir. S6z varligy 6geleri tizerinde daha fazla durulmugtur. Elbette konu-
yu ¢ok daha ayrintili ele almak mimkiindiir, ancak séylenenlerin kitabin genel ¢ercevesine uygun
olmasina dikkat edilmistir. Daha bagka ¢ercevelerde her bir konunun ayrintili olarak incelenmesi
muimkiindir. Tirkiler sadece dil degil, toplumsal degismelerin yansimasi agisindan ¢ok énemli kay-
naklardir. Ancak yazi ¢ercevesinde ister istemez bu konularda ayrintiya girilmemigtir.
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GELENEKSEL
TURK SANAT MUSIKISI

(Klasik Tiirk Miizigi)

Fikret KARAKAYA

Giris
erkezi mevkide nagmenin yer aldig1, makam-
sal, cok sayida ritm kalibinin (usu/) kullanil-
digy; calgilardan veya insan hangeresinden
cikabilecek en giizel, en tath sesle icra edi-
len; icrada jazz veya rock'ta oldugu gibi sert,
act seslerin hicbir zaman kullanilmadig: geleneksel Tiirk sanat
musikisine, Musika-i Hiimayun kuruluncaya degin, Osmanli-
lar sadece musiki demislerdir. Saray Bandosu’nun kurulusundan
sonra ilkeye farkli bir musikinin girmesiyle ata sanatina 6zel
bir ad bulma ihtiyact duyulmustur. Giintimiizde de bazilarinca
tercih edilen alaturka terimini ilk kullanan, muhtemelen Ban-
do'nun Italyan komutan: Donizetti Pasa’ydi. (Alaturka keli-
mesinin kokeni, “Turk vari, Tirk tarzinda” anlamlarina gelen
1talyanca alla turcadir.)
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Bazilarinca teksesli veya tekgizgili olarak nitelenen bu sanat, gergekte, 20. ylizyilin ortalarina degin
yapilan plak kayitlarinda heterofonik bir mizikti. Heterofoni, ayn: melodi ¢izgisinin kugtik farklarla
birbirinden ayrilan versiyonlarinin tst tiste binmesiyle ortaya ¢ikan bir icra tarzidir. Bu terimi Batili
etnomiizikologlar, 6zellikle Orta Dogu geleneklerini nitelemek i¢in kullanirlar. Darilelhan® kuru-
cularinin bir kusur sayip yok edilmesi i¢in ugrastig1 heterofoni, biyiik dl¢iide yarartict icradan kay-
naklaniyordu. Yaratici icra deyimini, geleneksel Turk sanat musikisinin Tanburi Cemil Bey, Miinir
Nureddin Sel¢uk, Safiye Ayla gibi biiyiik Gstadlarinin icra anlayigini nitelemek tzere ilk olarak bu
satirlarin yazari kullanmigtir. Batihlarin &usmi dogaglama (improvisation partielle) deyimiyle belirttigi
icra tarzinin ¢ok yakin bir benzeri olan yaratic icra, bir icracinin kendisine veya bagkasina ait bir
eseri seslendirirken, melodi ¢izgisinde —irticalen— kiiciik degisiklikler yapmasidur.

Heterofoni bazen, her biri hafizasinda bir eserin farkli bir versiyonunu saklayan muzisyenlerin ortak
icrasindan dogar. Ozellikle 1950 6ncesi 78 devirli plaklarda sik karsilagilan bu tiir heterofoni, cogu
zaman ahenksizdir. Gergekte yazili bir gelenek olmayan eski Turk musikisini, ¢ok gelismis bir yazi
gelenegine sahip Avrupa musikisine benzetmek isteyen Dartlelhancilarin, daha sonra da radyo ve
konservatuar yoneticilerinin heterofoniyi yasaklamasi, buyiik 6l¢tide bu ahenksiz, 6zensiz kayitlar
yuziindendir.

skfok

Geleneksel Tiirk sanat musikisi, Orta Cag'da Iran ve gevresinde gelismis, Mezopotamya uygarlik-
larinin musikilerinden birgok unsur tagiyan Islam musikisinin, Istanbulda yenilenmis ve daha ince
ifade olanaklarina kavusmus uzantisidir. XVIIL. yiizyil sonlarina degin saz musikisinin de biyiik
6nem tasidigi bu gelenekte XVIII. yizyildan itibaren insan sesi, dolayistyla sozli eserler bagat konu-
ma gelmistir. Fasi/ heyeti adi verilen ve sazendelerle (saz sanatgilar1) hanendelerden (ses sanatgilari)
olusan takim, fas:/ ad1 verilen seansta aynit makamdan degisik tiirde eserleri art arda icra ederdi.

Erken dénemde (XVIII. ytzyildan 6nce) Irandan veya Azerbaycandan gelen pek ¢cok musikici, tl-
kelerinden yalniz sazlarini ve tsluplarini degil, repertuvarlarint da getirmiglerdir. XVII. yiizyil son-
larinda 6zgiin bir Osmanli slubu gelismeye ve skalanin? bazi perdeleri (sesleri) degismeye baslamus,
buna bagli olarak bazi makamlarin seyri de degismistir.

Erken dénemin baslangicinda wd, sehrud, kopuz, kanun (bronz telli, tamamen ahsap gogisli), ¢eng,
kemdnge (sonradan rebap adiyla anilan yayli saz), muskal gibi sazlar gozdeydi. XVIL. yuzyilda tanbur,
ney ve santur 6ne ¢ikmaya basladi. XVIII. yiizyilin ortalarinda Avrupa'nin wiola d’amore’si, sineke-
manz adiyla Osmanli musikisine girdi. Cok ge¢meden wviolon da keman adi verilerek fasil heyetine

dahil edildi.

Osmanli musikisinin altin ¢ag1 sayilan III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde en gézde sazlar zan-
bur, ney, sinekemani ve santurdu. XIX. ylizyilin ortalarinda Bizans dénemi sazlarindan /ira ve lavta
fasil heyetine girdi; /ira’ya kemenge ad1 verildi. Ayni ylizyilin sonuna dogru iki biyiik virtiioz, Vasil ve
Cemil sayesinde kemengeye ragbet ¢ok artti. Ayni dénemde, Suriye ve Misir'dan gelen musikicilerin
etkisiyle kanun ve ud, yeniden revag buldu. Viyolonsel ve klarinet de agag: yukari ayni yillarda fasil
heyetinde yerlerini aldu.

1 1916da kurulan 11k resmi musiki okulu. 1926'dan sonra Istanbul Belediye Koqse{vatuarl adiyla faaliyetine devam etti.
1982'de Istanbul Universitesine baglandi. Giinimiizde Kadikéy'deki binasinda I. U. Devlet Konservatuari adiyla egitim

vermektedir.

2 Skala (scala): Belli bir miizik tirinde kullanilan bitin seslerin, tizden peste dogru siralanmasiyla elde edilen merdiven.
Latince bir s6zciik olan scala s6zcigil zaten “merdiven” anlamindadir.
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Erken donemde, saz musikisi tirlerine (pesrevlere ve semailere) oranla sozlii eserler oldukga kisayd:
ve Uslup agisindan folklorik eserlerden ¢ok farkli degildi. XVII. yilizyilin sonlarinda sozli eserler
uzamaya ve —tempo bakimindan— agirlasmaya bagsladi. Paralel olarak, usuller® de agirlasti. Bircok
usuliin zaman sayist da iki katina ¢ikt1 (sdzgelimi 16 zamanli berefsan 32; 14 zamanli devr-i kebir ise
28 zamanli hale geldi). Beste tiirleri bicimsel degisim gegirdi. Baz1 eski yapilar terk edildi (s6zgelimi
ilk Gi¢ misra1 ayn1 melodiyle okunan dért misraly, iki haneli sark: tiirdl, sirayla zemin, nakarat, meyan
ve nakarat adlarini tagtyan dort bolimld, t¢ haneli bir bicim kazands).

Ozellikle 1828'de Musika-i Hiimayun kurulduktan sonra Osmanli musikisinde énemli degisiklikler
gorilmeye bagladi. Bu degisiklikler yalniz Batililasma dogrultusunda degildi. Artik Saray'dan eskisi
kadar himaye gérmeyen yiiksek musiki, bir sehir musikisine déniigme yoluna girdi. Kdr, murabba,
semai gibi buyik tiirler yavas yavas yerlerini sar£: tiriine birakti. Yani Osmanli musikisinin son do-
nemine bir Batililagma ve popilerlesme egilimi damgasini basti.

Yukarda baslica tarihi ve miizikal 6zellikleri verilmeye ¢alisilan Osmanli musikisi, 7%r% sanat musi-
kisi, tarihi Tiirk musikisi, divan musikisi, Osmanli musikisi gibi adlar altinda gliniimize degin geldi.
Dogal olarak Batililasma ve popiilerlesme siireci de devam etti. Bu siire¢ 1960’1arda arabesklesme
kisvesine biiriindii ve dyle hizli ilerledi ki, geleneksel Tiirk sanat musikisinin 6ldiginden soz edenler
oldu. Baz: musikicilerin, XIX. yiizyil sonlarinda veya XX. yiizyil baglarinda bestelenenler tarzindaki
eserleri bir yana, ger¢ekten de yeni bestelerin geleneksel Tiirk sanat musikisiyle perde, makam, usul
ve uslup bakimindan nerdeyse hicbir bag: kalmamigti. Ama bir yandan da, —baslangi¢ta bir okul
islevi gormiis ve geleneksel Tiirk musikisinin nerdeyse son siginagi durumuna gelmis olan Tirkiye
Radyolari’'nin (sonradan TRT) destegi zamanla zayiflasa da— idealist musikicilerin ¢abalariyla tarihi

birikim yagatild1.

1975te Milli Egitim Bakanligi Istanbul'da bir Tirk Musikisi Devlet Konservatuart kurdu. Ayn1 yil
Kiltir Bakanligi'na bagl bir de Klasik Tiirk Miizigi Korosu olugturuldu.* Cumhuriyet’in kurucula-
rinca resmi olarak itilip kakilan geleneksel Ttirk musikisi, boylece yaklagik 50 yil sonra yeniden dev-
let ilgisine mazhar oluyordu. Sonraki yillarda Istanbuldaki konservatuarin benzerleri bagka sehir-

lerde de agildi ve bagta Ankara® olmak tizere bagka biiytik sehirlerde de yeni klasik korolar kuruldu.

I. Boliim

1- Osmanh Oncesi Tiirk Musikisi

Geleneksel Tiirk sanat musikisinin kokenleri, hemen hemen biitiin Osmanli kurumlar: ve sanat
sluplarinin tersine, Selguklularda veya Anadolu beyliklerinde degil, Abbasi, Celayirli ve Timurlu

saraylarindadur.

Abbasi sarayinda IX. yiizyilda biiyik gelisme gostermeye baslayan musiki, sonradan Batili musiki
tarihgileri tarafindan “Islam musikisi” diye adlandirilmistir. Batililar bugiin Iran, Tiirk ve Arap mu-
sikilerini genellikle ayr1 ayri ele almakla birlikte, butiin Islam tilkelerindeki, 6zellikle de Orta Dogu
tlkelerindeki musikiyi, ayn1 sanatin degisik gorintsleri sayma aligkanligi, bazi etnomiizikologlarca
héla stirdiralmektedir.

Usul: Kuvvetli veya zayif, uzun veya kisa vuruslarin gesitli bigimlerde siralanmasiyla olusmus ritm kaliplarindan her biri.
Bu topluluk 2012 yilinda Cumhurbagkanligs Klasik Turk Miuzigi Korosu adin1 aldi.

Gazi Universitesi Tirk Mizigi Devlet Konservatuvari ve Yildinm Beyazit Universitesi Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvari adini tagiyan iki okul, yazimizin sonunda ele alinacaktir.
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Bu musikide pentatonik Orta Asya musikisinin payin tespit etmek oldukga glictiir. Ciinki bugiin
Orta Dogu tilkelerinin sanat musikilerinde, pentatonizmin® hemen hemen higbir belirtisine rast-
lanmaz. Buna kargilik, Tiirk halk musikisinin bazi ezgilerinde, kokenlerinin Orta Asya pentatonizmi
olabilecegini diigindiren, gamin bir derecesinin atlanmasiyla olugsmus genis araliklar vardir.

Bu sebeple, klasik Tirk musikisinin prehistoryasint Orta Asya'da degil, Orta Doguda aramak ge-
rekir. Gergekten de, Orta Dogu’ya 6zgii birgok sazin (ud, ney, ¢eng, hatta Orta Asya Turklerinin
kopuz’undan tiredigi séylenen baglama veya tanbura ...) benzerlerini Mezopotamya veya Eski Misir
kabartmalarinda, heykellerinde veya resimlerinde gérmek miimkiindiir.

Islam musikisi i¢inde Tiirklerin payinin oranini tespit etmek kolay degildir. Bu sentezde Iranlilarin
ve Yunanllarin da 6nemli paylar: oldugunu biliyoruz. Denebilir ki Islam musikisi, eski Iran musi-
kisine, Turk, Arap, Yunan ve Bizans unsurlarinin eklenmesiyle olugsmugtur. Turkler, Abbasiler d6-
neminde Islamiyeti benimseyip Bagdat’taki bilim ve sanat etkinliklerine katilmaya basladiginda, bu
musiki, 6zt bakimindan kivamini bulmug durumdaydi. Ama nazariyate1 ve bestekar olarak, en tnli
Masliman musikisinaslar Tirklerden ¢ikmigtir: Farabi (870-950), Safiytiddin Urmevi (1. 1294),
Abdiilkadir Meragi (ykls 1350-1435), Golam $adi (XV.-X VL. yiizy1l).

Bagdat sarayindan sonra Orta Dogu'da musiki en parlak dénemlerini Celayirli bagkenti Tebrizde,
Timurlu bagkenti Semerkand’da ve Timurlu hukimdar: Hiseyin Baykara'min (1438-1506) He-
rat’taki sarayinda yasadu.

Iki biiyiik Azeri dahiden Safiyiiddin Urmevi 6zellikle nazariyatci; Abdiilkadir Meragi ise bestekar
olarak, yalniz yasadiklar1 donemde degil, buitin Turk musikisi tarihi boyunca etkili olmuglardir.

Tam ad: Safiyiiddin Abdilmi@’'min bin Yusuf bin Fahir olan Urmevi, Kitdbi'/-Edvar adli eserinde
agikladigi perde” nazariyesiyle, Eski Yunan nazariyecilerinin etkisine son vermistir.

Islam diinyasinda, daha 6nceki musiki nazariyecileri, Eski Yunan eserlerini cevirip aciklamakla ye-
tindikleri halde Urmevi, Islam musikisi skalasindaki sesleri belirlemek igin yeni yontemler uyguladi.

Meragi, kitaplarinda déneminin musikisindeki sesler (perdeler), diziler, makamlar, usuller, sazlar,
sarki soyleme teknigi ve eski musikisinaslar Gizerine bilgiler vermigtir. Bu kitaplarin biri diginda

hepsi Farscadir.

Yasadigi dénemde Islam diinyasinin en biiyiik bestekari sayilan Meragi, 1000'i agkin eser bestelemis,
ama bunlarin nerdeyse hepsi unutulmustur. Osmanli déneminde yazilmig giifte mecmualarinda,
Meragi’ye atfedilen pek ¢ok eserin —Fars¢a— guftesi vardir. Bunlardan 40 kadarinin bestesi —de-
giserek— glinimiize de ulagmigtir. Ama bu eserlerden bircogunu Meragi’nin degil, onu taklit eden
Osmanli bestekirlarin besteledigi saniliyor.

Meragi’ye maledilmelerinin baslica dayanag, guftelerinin yer aldig: Tirkge giifte mecmualarinda
Meragi’ye ait gosterilmeleri olan bu eserler, Meragi’ye ait olmasalar da, kesinlikle ona atfedilen
buytklikte bestekarlara aittir. Bunlar, klasik Tirk musikisi repertuvarinda, 6zellikle Gsluplarinin
farkliligiyla 6zel bir yere sahiptir.

6  Pentatonizm: Musikide sadece buytik ikili ve kiiciik ti¢lii araliklarin kullanilmasi. Pentatonik musikilerde, frekanslar:
birbirinin yarisi veya iki kat1 olan iki ses arasinda yedi degil bes ses vardir. Bugiin ¢ogunlugun Uzak Dogu’ya 6zgii sandig:
pentatonizm, Orta Asya Tirklerinin ve bazi Avrupa kavimlerinin de eski musikilerinin ana 6zelliklerindendi. Modern
cagda bazi Batili bestekarlar, zaman zaman, egzotik ¢agrisimlar elde etmek amaciyla pentatonizme bagvurmuglardir.

7 Perde: Turk musikisinde kullanilan ana ve ara seslerden her biri. Tanbur, lavta gibi ¢algilarin saplarindaki baglara da

perde denir.



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

2- Herat Musiki Okulu ve Golam Sadi

Heratta geligen musiki, XVI. ve XVII. yiizyil Osmanli musikisinaslarini ¢ok etkiledigi i¢in, Osman-
11 musikisinin bir dénemi olarak ele alinir.

Timur'un 1393’te aldigi Herat, 6zellikle onun oglu Sahruh’un (1377-1447) hikimdarlig: done-
minde (1405-1447) bir bilim ve sanat merkezi olarak gelisti. Sahruh, ¢evresinde bilgin ve sanatgilar
topladi, Nizameddin Sami, Serefeddin Ali Yezdi, Fasihi, Abdiirrezzak Semerkandi gibi bilgin ve ya-
zarlar i¢in buylik bir kitaplik kurdu. Onun oglu Baysungur (1397-1433) 6nemli bir hattatt:. Tleride
Bihzad (ykls. 1455— ykls. 1536) gibi biiyiik bir minyatirciiyi yetistirecek olan Herat minyatiir okulu

da, ilk basarilarini bu dénemde elde etmistir.

Ama Herat’ta musikinin asil gelismesi, Huseyin Baykara'nin (1438-1506) hiikiimdarlig1 dénemine
(1470-1506) rastlar. Sair olan ve Fars¢a divan: bulunan Hiseyin Baykara, sairleri, musikisinaslari,
bilginleri ve nakkaslar (ressamlar1) ¢evresinde toplad: ve himaye etti. Sarayini adeta bir bilim ve
sanat akademisine doéntstirdi. Hiiseyin Baykara déneminin 6nde gelen sanat ve bilim adamlar:
arasinda buyik sair Ali $ir Nevai, inli minyatirci Bihzad, tarih¢i Mirhond ve torunu Handmir,
tezkireci Devletsah ve bestekir Golam $adi de vardur.

XV. ylizyilin ikinci yaristyla XVI. yizyilin ilk ¢eyreginde yasamis olan Golam $4di, musikide Hi-
seyin Baykara déneminin en biiyiik temsilcisidir. Sadi’nin tini, hayattayken biitin Islam diinyasina
yayilmisti. Ozellikle Ttriden énceki Osmanli bestekarlar: tizerinde Abdiilkadir Meragi ile birlikte
buytik etkisi olan $adi'nin ylzlerce eseri unutulmustur. Bugtin ona atfedilen sadece iki eser (Rebavi
Kar ile Penggih Kir) vardir.

I1. Boliim

1- Erken Osmanli Musikisi

XX. yiizyil sanat tarihgileri, Osmanli sanatlarinin ilk dénemlerini “erken” diye nitelemiglerdir. Mi-
marlik, gecmisi hakkinda belki de en ¢ok bilgiye sahip oldugumuz sanat dalidir. Osmanli mimar-
Liginin erken dénemi, XVI. ylizyilda Mimar Sinan’la sona erer. Buna karsilik Osmanli musikisinin
erken dénemi, XVIII. yiizyildan 6ncedir. Biitiin sanat dallarinin farkl tarihlerde olgunluk dénemine
girmesi dogaldir.

Erken Osmanli musikisi Gizerine bilgilerimizin baglica kaynaklar: Kirgehirli Yusuf’un® Edvair'y, Ah-
medoglu Stkrullah’in’ Edvair'y, Bedr-i Dilsdd’in'® Muradname’si, Fatih Anonimi'' diye adlandirilan

8  Kirsehirli Yusuf veya Yusuf bin Nizameddin Kirgehri, XIV. yiizyilda yagsamistir. Safiyiddin Urmevi’'nin ayn: adli eserinin
serhlerle genisletilmis Tiirkce gevirisi olan Kitabi'l-Edvar’y, Ankaradaki Milli Kiitiiphane'dedir.

9 Sikrullah veya Stkrullah bin Sehabeddin Ahmed (1386 » —1488), XV. ytizyil Tiirkge’sinin en 6nemli temsilcilerindendir.
Ozellikle Behceti't-Tevarih adli genel tarihi ve Terceme-i Kitabi'l-Edvar adli musiki risalesiyle taninir. S6z konusu
risale, gergekte, Safiyiddin Urmevinin Kitibi'l-Edvéar'inin serhli ¢evirisidir. Stukrullah’in risalesinde eski calgilar

tizerine 6nemli bilgiler bulunan bir bélim vardir. Rauf Yekta Bey, bu bélimi Milli Tetebbular Mecmuasi'nda yayimlad:
(1915).

10 Bedr-i Dilgad, XV. ytzyilin en 6nemli sair ve yazarlarindan biridir. Hayat1 ve kisiligi hakkindaki bilgiler tartismalidir.
Bazi yazarlar, Dilsad ile Sirvanli Mahmud bin Muhammed’in ayni kisi oldugunu ileri siirer. Muradnime’nin “Béab-1

siviigeharum ender fenn-i musiki ve 4dab-1 sizendegi ve gliyendegi” baglikli bolimiinde XV. yiizyil Osmanl musikisiyle
ilgili 6nemli bilgiler vardur.

11 Fatih Anonimi, yazar1 bilinmeyen Arapga bir musiki risalesedir. Fatih Sultan Mechmed'e ithaf edildigi icin béyle
adlandirilan bu risale, British Museum'dadir. Risale, Baron Rodolphe d’Erlanger tarafindan Fransizca’ya ¢evrilmistir.
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yazma, Ladikli Mehmed Celebi'nin'? Fethiyye'si ve Zeynii'l-Elhan’t, Hizir bin Abdullah’in'® Edvari,
Ali Ufki Bey’in'* Mecmia-i Séz 4 Soz'i ve Kantemiroglu'nun® Edvdridir. Bir olgtide Safiytiddin
Urmevi'nin Kitibi'l-Edvir'ina dayal oldugundan son iki kaynak disindaki yazmalarin verdigi bilgi-
ler, Iran ve Arap musikilerine iliskin bilgilerle karigiktir. Oysa Mecmiia~i Saz ii Séz ve Kantemiroglu
Edvar:, butintyle erken Osmanl musikisiyle ilgili pek ¢ok degerli bilgi icerir. Bu sebeple, klasik
Tirk musikisinin iyi bilinmeyen erken donemi i¢in en degerli kaynaklar bu iki yazmadir. Daha son-
raki bir déneme ait olmakla birlikte, Kantemiroglu'nun sistemiyle yazildig1, Kantemir derlemesin-
deki eserlerin ¢ogunu kapsadigi ve bir¢ok erken bestekarin eserini igerdigi icin Kevseri'® derlemesini

de bu kaynaklara eklemek gerekir.

2- Erken Beste Tiirleri

Erken dénemdeki baz: tiirler ad ve yap: degisimine ugrayarak sonra da varligini stirdiriirken, bazi-
lar1 ise terk edilmistir.

Erken dénemin beste tiirleri hakkinda konusabilmek icin Mecmia-i Siz i Soz ile Kantemiroglu Ed-
vdri’nda notalar: verilmis eserlerin dikkatle incelenmesi gerekir. Bu iki yazmadaki eserlerden bazi-
lar1, kuskusuz XIV. ve XV. yiizyillardan kalmadir. Ama su da kesin ki, bu eserler, Ali Ufki tarafindan
yaklasik 1650'deki; Kantemiroglu tarafindan ise yaklagik 1700°'deki bigimleriyle notaya alinmigtir.
Dolayistyla, beste tiirleri konusundaki hikiimlerimizi 1650'den dnceye tesmil etmek dogru olmaz.
Ne yazik ki, 1650'den 6nceki beste tiirleri hakkinda saglam bilgiler saglayacak gtivenilir kaynaklar-
dan —en azindan simdilik— yoksunuz.

Erken dénemin saz musikisindeki baslica iki tir pesrev ve sazende semdisi idi. Her iki tir de genel-
likle ti¢ bolimden (bane) olusuyordu. Pegrevlerde oldugu gibi semailerde de hanelerin uzunlugu her
zaman birbirine esit degildi. Pesrevler, basta diyek olmak tzere, fahte, devr-i kebir, devr-i revan,
sakil, darb-1 fetih gibi usullerle dl¢tliyordu. Seméiler ise, XVII. yiizyilin ortalarina degin sadece 6
zamanli semdi usuliyle 6l¢iilmis, daha sonraki semailerde 10 zamanli semdi-i lenk usuli de kullanil-
mugtir. Semdi usuliniin adi sonradan yirik-semai olmus, semai-i lenk ise —agirlasarak— aksak-semai
adini almigtir.

Erken donemin saz musikisi hakkinda hem Mecmia-i Séz i Soz’'den, hem Kantemir Edvirindan
bilgiler ¢ikarabiliyoruz ama, sézli musiki i¢in sadece Ali Ufki’nin yazmasindan yararlanabiliyoruz.
Ciinkd Kantemiroglu, yalniz saz eserleri yazmugtir. Ali Ufki'nin yazmasindan bigimsel 6zellikleri-

12 Ladikli Mehmed Celebi, 6nce Fatih Sultan Mehmed'e sunulmak tizere Arapca Risaleti’l-Fethiyye'yi yazdi, daha sonra
ayni konulart isledigi ZeynwI-Elhan fi lmi’t Telif ve’l-Evzan adli risalesini II. Bayezide sundu (1483). Rodolphe
d’Erlanger Fethiyye’yi Fransizca'ya cevirmistir. Istanbul Universitesi Kiitiphanesindeki Tirkce Zeynt’l-Elhan'in
Mehmed Celebi'nin kendi gevirisi oldugu saniliyor.

13 Hizir bin Abdullah, XV. yiizyilin baglica Osmanli musiki nazariyecilerindendir. Hayat1 tizerine hemen hemen hi¢bir
bilgi yoktur. IT. Murad’in emri tizerine kaleme aldig: Kitabi'l-Edvér'inda 6ns6zden sonraki 6vgiiye ekledigi satirlardan,
déneminin en 6nemli mizisyenlerinden oldugu anlasiliyor. 48 fasildan olugan eser, XV. ytizyil Osmanli musikisi tizerine
cok degerli bilgiler icerir.

14 Ali Ufki Bey (1610 >~1675 ?), savasta esir diigiip Istanbul’a getirilmis Polonya asilli bir soyludur. Enderunda 8grendigi
sozlii ve sézsliz musiki eserlerinin notasini iceren Mecmua-i Saz i Soz baglikli eseri, 17. yiizyil Osmanli musikisi tarihi
bakimindan ¢ok biyiik 6nem tagir. Yazimizin “Osmanli Musiki Yazilar1” boliimiinde Ali Ufki hakkinda daha genis bilgi

verilecektir.

15 Kantemiroglu (1673-1723), Istanbulda yaklagik 21 yil kalmig bir Rumen prensidir. Kisaca Kantemir Edvar: adiyla
anilan Kitabii {lmi’l-Musiki ala vechi’l-Hurafat baglikli eseri, 17. yiizyil Osmanli musikisi tarihi bakimindan gok biiyiik
6nem tasir. Bu eserin 354 saz-eserinin notasini kapsayan ikinci bolimi, daha ¢ok Kantemir Derlemesi olarak anilir.
Yazimizin “Osmanli Musiki Yazilar1” bélimiinde Kantemiroglu hakkinda daha genis bilgi verilecektir.

16 Kisaca Kevseri olarak taninan Neyzen Mustafa Kevseri Efendi’'nin kesin dogum ve 6lim tarihi bilinmiyor. 1770’lerde
6ldigu sanilan Mustafa Efendi, muhtemelen daha 6nce bagka birinin kaleminden ¢ikan Kantemir derlemesi kopyesine,
189 saz-eserinin notasini daha eklemistir. Kevseri Mecmaas: olarak bilinen ve 18. ylizyilin ortalarina tarihlenen bu
derlemede, basta Kantemir Edvari olmak tizere ¢esitli kaynaklardan derlenmis nazari bilgiler de 6nemli yer tutar.
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ni ¢ikarabilecegimiz baslica dindis1 s6zIu tirler murabba, semai (hanende semdisi), sark:, varsag: ve
tiirki'dir. [lahi ve tesbih ise belli bagh dini-tasavvufi tiirlerdir.

Erken murabbalarda, basta diiyek, sofyan, devr-i kebir ve evfer olmak tzere ¢esitli usuller kullanil-
mugtir. Sozleri iki beyitten olusur. Hemen hemen daima, birinci, ikinci ve dérdinct misralar ayni
melodiyle seslendirilir. Ugiincii musra, bagka bir makama gegilen veya asil makamin daha tiz veya
daha pest bolgesinde bestelenen meyandir. Bazi murabbilarin misra sonlarinda terenniim yer alir.
Erken murabbalardaki melodik kurulus, klasik murabbalarinkine oranla oldukga sadedir; diger soz-
lii eserlere oldugu gibi murabbalara da her hecenin bir perdeyle (notayla) seslendirildigi si/abik tslup
hakimdir. Ama bazi hecelerde uzun sayilamayacak vokalizler'” vardr.

Genellikle iki beyit tizerine bestelenmis olan hanende semaiileri, bi¢im bakimindan murabbalar-
dan farksizdir: Birinci, ikinci ve dérdiinci misralar ayni melodiyle seslendirilir; misra sonlarinda
¢ok uzun olmayan terenniimler bulunabilir. Semailer, her zaman semai usultyle 6l¢ilmis olmakla
murabbilardan ayrilir. Ali Ufki’nin tiirtini belirtmeksizin yazdig1 bazi semailerin, daha sade bir
Tirkgeyle yazilmig birden ¢ok kitali giifteler tizerine bestelenmis olmalarina bakilarak birer zdirki
olduguna hitkmetmek yanlis olmaz.

Mecmia'daki varsagilar en az iki kitalidir. Varsagilarda diyek, sofyan, semai gibi usullerin yani sira
devr-i kebir, devr-i revan gibi usullere de rastlanir. Pek ¢ok varsaginin her kitasi, terenniimsiiz bir
murabbi yapisindadir. Ama varsagilar i¢in ortak bi¢imsel 6zellikler belirlemek nerdeyse imkansiz-

dir. Ciinkd bashiginda varsag: yazili eserler, bi¢cimsel agidan biyik bir farklilik gosterir.

Ali Utki notalarin tstiine sarku, tiirki, varsag: gibi basliklar koymasaydi, bu t¢ tiirdeki eserleri, bi-
cimsel 6zelliklerine bakarak ayirt etmek mimkiin olmayacakti. Nitekim bazi bagliksiz eserlerin tiirii
belirlenememektedir.

3- Erken Bestekarlar

Erken déneme ait eserlerin cogunun bestekiri belli degildir. Adi bilinen bestekarlarin hayat hikaye-
leri tizerine ise pek az bilgiye sahibiz.

Ali Ufki gibi Kantemiroglu da, notaya alarak giiniimiize ulagmalarini sagladig: eserlerin ¢ogunun
bestekarini belirtmemistir. Ikisinin de notasini verdigi baz1 eserler ise farkli bestekarlara atfedilmis-
tir. S6z gelimi, Kantemir'in Hindiler'e ait olarak gésterdigi son derecede ilging bir nigabur pesrev,
Ali Ufki tarafindan Solakzade’ye mal edilmistir. (bu pesrevin Kantemir versiyonu senkoplariyla
daha ilginctir.) Ayni sekilde Ali Ufki’'nin anonim olarak yazdig: bir buselik pesrevi de Kantemir
Solakzade’nin olarak kaydetmistir. (bu pegrevin ise Ali Ufki versiyonu daha giizeldir.) Kantemir’in
derlemesinde gok daha fazla bestekar adi gecer. Ustelik bu bestekarlarin bazilarinin adina bagka hig-
bir yazili kaynakta rastlanmaz. XIX. yizyilin sonuna dogru veya XX. yiizyilin baglarinda meydana
getirilmis bazi nota koleksiyonlarinda, ender de olsa, Ali Ufki ve Kantemir derlemelerinde adina
rastladigimiz Kul Mehmed, Serif, Muzafter, Solakzade, Nefiri Behram gibi bazi bestekarlara ait
eserlerle kargilagiriz. Bir kismi XIX. ytizyil islubunda olan, bir kismu ise ¢ok daha 6nceki donemlere
ait olabilecegini digtindiiren bu eserler, Ali Ufki ve/veya Kantemir versiyonlarina ya hi¢ benzemez
ya da bu eski derlemelerde zaten yoktur.

Erken Osmanli musikisinin baglica iki kaynagindan —kronolojik bakimdan 6nce gelen— Ali Utki
derlemesinde eserleri bulunan bestekarlar: Dervis Omer, Dervis Piyale (Camus), Akbaba, Papaz,
Hasan Aga, Meded Ruh, Baba Zeytun, Sah Murad, Kutbi, Haydar Can, Seyfi'l-Misri, Kemani
Mustafa Aga, Dervig Stileyman, Kor Kadri, Torlak, Santuri Ali Beg (Ali Ufki), Halkazade, Miskali

17 Vokaliz: 1. S6zlii bir eserde bir hecenin birgok farkli sesle siislenip uzatilmasi. 2. Boyle uzatilmis hece.
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Ahmed Beg, Ciice Ali Aga, Sedcizade, Frenk Mustafa, Rocer, Kasebaz-1 Misri, Ridvan Baba, Os-
man Paga, Tung¢ Ali, Ferruh, Sahkulu, Melek Can, Cengi Cafer, Serif, Solakzade, Nefiri Behram,
Kul Mehmed, Bayezid'®, Kagek Ahmed Beg, Emir-i Hac, Fetvai, Santuri Ibrahim Celebi, Amad
El-Kayyas, Hammali, Nevai, Kantemir Han', Miskali Ahmed Beg, Kuzgun.

Ikinci 6nemli kaynagimiz olan Kantemiroglu derlemesinde adi gegen bestekarlar: Serif, Solakza-
de, Muzaffer, Mehmed Ali, Harun Yahudi, Aga Riza, Kutb-i Nayi, Hasan Can, Melek Can, Sey-
fi'l-Misri, Sah Murad (Bagdat fatihi), Nefirl Behram, Ahmed Beg, Cengi Ibrahim Aga, Bayezid,
Zurnazen Ibrahim Aga, Seyh, Kanbasi Mehmed Celebi, Sah-1 Hiban, Cengi Mustafa, Biiyiik Ali
Beg, Sahkulu, Papa Ferruh, Biyiik Kul Mehmed, Ebrukamer, Edirneli Ahmed, Aga Mimin, Tuti,
Dervis Receb, Camas, Osman Paga, Torlak-1 Neyzen, Mir-i Bagdat, Vahid, Cengi Cafer, Tatar
Ibrahim Celebi, Karaoglan Sarraczade, Sultan Korkut, Kemani Mustafa, Dervis Mustafa, Hasan
Aga, Papa Zeytun, Miskali Hiseyin, Kalfaoglu, Papa, Hatib, Ali Hoca, Miistakim Aga, Aga Cengi,
Ermeni Murad Celebi, Zakir, Baba Mest, Tatar Han (Gazi Giray), Kul Mehmed, Dervis Mehmed,
Ibrahim Aga, Eyyublu Mehmed Celebi, Mir-i Hac, Haci Kasim, Edirneli Mehmed Celebi, Kante-
miroglu, Osman Dede, Kapucu, Kemani Ahmed Celebi, Tanburi Koca Angeli.

I11. Boliim

1- Osmanli Uslubunun Olgunlasmasi

Osmanli Devleti, XIII. yiizyilin sonunda kurulmugsa da, Osmanlilar’in musiki alaninda varlik gés-
termeye baglamasi i¢in XVI., hatta XVII. yiizyili beklemek gerekmistir. Bu sebeple, XIV. ve XV.
yuzyillarda yagamig Abdiilkadir Meragi ve Golam $adi gibi musikiginaslar: ve Herat musiki oku-
lunu, “Osmanli-oncesi” olarak nitelemek yanlis olmaz. Gergi XV. yiizyilda Dogu Turklerinin He-
rat’ta gerceklestirdigi ronesansin bir benzeri Bati'da II. Murad (1404-1451) doneminde Bursada
baglatilmis ve bu parlak donemin musiki hayat: biytik canlilik géstermigtir. Kendisi de bestekar
olan II. Murad, yeni makamlar ve sazlar bulanlari, musiki nazariyat: tizerinde ¢aliganlari ve —tabii—
bestekarlar: tegvik etmigtir. Hizir bin Abdullah’in Edvir's ve Bedr-i Dilsad’in Muradnéme'si gibi
onemli nazari eserler bu donemde yazilmistir. Ama bestekarlar hentiz Tebriz veya Herat tGslubunun
etkisindedir. Istanbul’un fethinden sonra Osmanli musikisi, Bizans musikisinden® de etkilenmeye
baslads. (asil Bizans musikisi etkisi, 17. ve 18. ytzyillardadir.) Bu, 6zglin bir Osmanli Gslubunun
olugmasini geciktirecektir. Fetih ile Itri arasinda 6nemli bestekarlar yetismigtir: Nefirl Behram Aga
(6. 1560 ?), dini musikinin en biiytik yaraticilarindan olan ve Itri killiyatindaki baz: eserler kendi-
sine de maledilen Hatip Zakiri Hasan Efendi (1545?-1623)*, Benli Hasan Aga (1607-1662), eser-
leri bazi glifte mecmualarinda Abdiilkadir Meragi'ye maledilen Sestiri Murad Aga (1610-1673),
kisacik omriine ¢ok sey sigdiran Sultan IV. Murad (1612-1640) ve Itr'nin habercisi Hafiz Post
(1620?-1694). Butiin bu bestekarlar, olgun ifadesini Itri'de bulan Osmanli tslubunu, yaklasik iki
asirlik bir zaman boyunca yavas yavas yogurmuslardir.

18 Kantemirde de adi gecen bu bestekarin Sultan II. Bayezid oldugu soylenir, amabu kesin degildir.

19 Adi gegen Kantemir Han't Kantemiroglu ile karistirmamak gerekir. Bu, Kirim hanlarindan biridir. Zaten Ali Ufki’nin,
Kantemiroglu'na ait bir eseri 6grenip notaya almasi imkénsizdir. Clinkii Ali Ufki, daha Kantemiroglu Istanbul’a
gelmeden 6lmustir.

20 Bizans musikisi deyimi, Istanbul’un fethinden sonra da, Ortodoks Rum kilise musikisi igin kullamlmaya devam etmistir.
Trani erken Osmanl musikisi ve Bizans musikisi arasinda bir etkilesim olmustur. Bugiin bu iki musiki arasinda benzerlik
bulanlar bilmeli ki bu, bazilarinin sandig1 gibi, Osmanli musikisinin Bizans kokenli olmasindan degil, her iki gelenegin
Fetih’ten sonra birbirine yaklagmig olmasindandur.

21 Hatip Zakiri Hasan Efendi, XVII. ytizyilin biiyiik dini musiki bestekarlarindandur.
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2- Hafiz Post

Belgesel bir kesinligi olmasa da, Itri'nin Hafiz Post’tan ders aldig1 kabul edilir. Hafiz Post’un giifte
mecmuasina Itri'nin ekledigi giifteler, iki biytik musikicinin arasinda 6zel bir yakinlik olduguna
isarettir.

Asil adi Mehmed olan, ama viicudunun ¢ok killi olmasi veya katildig1 meclislere bir post gotiirmesi
sebebiyle Hafiz Post diye adlandirilan tinli bestekar, 1620’lerde dogdu. 1694 te Istanbulda 61dii.
Ayni zamanda yetenekli bir sair ve usta bir hattatti. Hemen hemen butiin dini ve dindis1 tiirlerde
1000 kadar eser besteledigi kaydedilir. Ama giintimiizde ona atfedilen killiyatta sadece bir tevsih,
bir durak, iki ilahi, bes murabb4, bir agir-semai ve dort ylirik-semai vardir. Hafiz Post Mecmuas:
diye bilinen gifte derlemesinde Hafiz Post kendisinin ve bagka bestekarlarin 30 makamdan birgok
eserinin sozlerini bir araya getirmigtir.

3- Itri
Itri'nin asil adi Mustafadir. 1640’larda dogdugu tahmin ediliyor. 1712'de 6len Itr'nin musikide

baslica tstadinin Hafiz Post oldugu séylenir.

Osmanli musikisinin en buyiik yaraticilarindan biri sayilan Itri, yar: efsanevi bir sahsiyettir. Onun da
1000’ agkin beste yaptigini kaydeden kaynaklar vardir. Giniimiizde ona atfedilen eserlerin 2’si kar,
13’ murabba, 81 agir-semai®, 5’1 yirtik-semai, 3G pesrev?, 11 saz-semaisi* tirtindedir. Itr kalli-
yatindaki 10 kadar dini eser i¢inde, Bayram Tekbiri, Salat-1 Ummiyye, N2’t-i Mevlana ve Dilkes-ha-
veran Sali da vardir. Zamanla degiserek 19. ytzyil eserlerinin tslubuna yaklasmig olan bu eserlerin
her biri, tirlerinin en mitkkemmel 6rnekleri arasindadir. Yaklagik 40 eserlik bu killiyat, gercek Itri’yi
degilse bile, efsanevi Itri’yi diinyanin en biiytik ses mimarlarindan biri saymamiza yeter.

4- Lale Devri

Kisa siirmekle birlikte, Osmanli Imparatorluguw'nda 6nemli sosyokiiltiirel gelismelere tanik olunan
Lale Devri, Itri'den sonra III. Selim tslubunu hazirlayan bestekirlar yetistirdi.

Osmanli tarihinin 1718-1730 arasindaki dénemi, Yahya Kemal Beyatli tarafindan “Lale Devri” diye
adlandirilmustir. Bu adin kaynagi, sarayda ve Istanbul’'un varlikli kesimlerinde lale yetistirmenin
yaygin bir merak halini almis olmasidur.

Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Paga, Pasarof¢a Antlasmasi’yla (1718) girilen baris done-
minde, Bat'y1 6rnek alan birtakim yeniliklere girigti. Oncelikle orduda diizenlemeler yapti, devlet
kadrolarinda kisintiya gitti ve yeni vergiler koydu. Istanbul’un imarina el att1. Kagithane'de padisah

22 Agir-semai: Genellikle dért musrali bir giifte tizerine bestelenen ve ¢ogunlukla aksak-semai, bazen de sengin-semai
usuliiyle dlgiilen s6zlii eser tiiri. Tkinci ve dérdiincii misrai de birinci misrain nagmeleriyle okunan agir-semailerin yani
sira, ilk iki musrai farkli nagmelerle okunan agir-semailer de vardir. Bu sonuncularda terenniim, ikinci ve dérdiinct
musralardan sonra olmak iizere, eser boyunca iki kere okunur. Bunlara «nakis agir-seméi» denir. Nakig agir-semailerde
ikinci ve dordiincti misralarin bestesi aynidir. Nakig olmayan agir-semailerde, terenniim her misradan sonra tekrarlanir.

23 Pegrev (Farsgada «6nden giden»): Faslin baginda sazlarla seslendirilen eser. Genellikle dort bélimden (hane) olusur. Her
haneden sonra teslim veya miildzime denilen nakarat bolimu tekrarlanir.

24 Saz-semaisi: Faslin sonunda sazlarla seslendirilen eser. Daha 6nceleri yalniz 6 zamanli ylirik-semai usuliiyle 6l¢tliirken,
XVIL yuzyilin sonlarinda 10 zamanli aksak-semai (seméi-i lenk) usuliiyle de ol¢tilmeye baglamistir. 18. yiizyilin ilk
¢eyreginden sonra yalniz aksak-semai usuliiyle Slilmiitiir. ik dénemde semai veya sizende semaisi diye adlandirilan bu
eserler, sonradan saz-semaisi adin1 almistir. Sdzende semaileri genellikle ti¢ bolimden (hane) olusurken, saz-semailerinde
bolim sayist dorde ¢ikmig, eklenen bu dérdiinet hanede daima usul geckisi yapilmistir. Dérdiincti hanelerde en ¢ok
semdi, sengin-semadi ve yiirtik-semai usullerinden biri kullanilmugtir. 20. ytizyilda, adeta bagimsiz birer konser parcasi
gibi bestelenmis saz-semailerinin dérdiincii hanelerinde ise devr-i turan, devr-i hindi, curcuna, Tirk aksag: gibi usuller

de tercih edilmistir.
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icin S4dabad Kasri’'ni yaptirdi. Renkli saray hayatindan hoglanan III. Ahmed’in de onayiyla, Kagit-
hane Deresi'nin ve Hali¢’in ¢evresine yeni bir gérinim kazandirildi. Savas yillarinin karamsar ve
gergin ortaminin yerini, hareketli ve eglenceli bir sehir hayati aldi. Turk kiltir tarihinin en 6nemli

olaylarindan biri olan, matbaanin Turkiye'ye girisi de bu dénemdedir (1727).

Lale Devri'ndeki yenilikler 6zellikle tutucu gevrelerin biiylik tepkisine yol agti. Sarayin eglence
harcamalar: savurganlik halini alirken, halkin yoksullagmasi, yeni vergilerin uyandirdig1 hosnutsuz-
luklar, Iran’la savaglar ve gayrimuslimlere taninan ayricaliklar, Patrona Halil Ayaklanmasi'na zemin

hazirladi. Lale Devri 1730°'da bu ayaklanmayla sona erdi.

Osmanli sarayinda her zaman 6nemli bir yeri olan musiki, herkesi bir zevk ve eglence hummasinin
sardig1 Lale Devri'nde birdenbire, 4detd birinci plana ¢ikmistir.

Hayatinin bir bélumi Lale Devri'nde gecen bestekarlar: “bu devirde eser verenler” ve “bu devirde
yetisenler” diye ayirmak gerekir. Ama biitiin bu bestekarlar i¢in soylenebilecek tek sey vardir: Hepsi
de Itri’nin a¢tig1 ¢1gin izleyerek repertuvara parlak eserler ilave etmistir.

Lale Devri'nde eser veren bestekarlarin en 6nemlisi olan Ebubekir Aganin 1685-1759 arasinda
yasadig1 saniliyor.

Eserlerini Lale Devri'nde veren bir bagka biiytik bestekir da Rum asilli Zaharya'dir.
Buyik na’t sairi Nazim, ayn1 zamanda Lale Devri’'nde eser veren 6nemli bestekarlardandur.

Ad: Lale Devri'yle 6zdeslesmis olan Tanburi Mustafa Cavus ise donemin popiler bestekaridir.
1745'te 61digi sanilan Mustafa Cavus Enderunda yetisti. Sarkilarinda, Istanbul tirkilerinin me-

lodik yapistyla saray musikiginaslarinin makam anlayigini biiytik bir ustalikla kaynastirdig: séylene-
bilir.

Lale Devri'nde yetisen Tab’'t Mustafa Efendi®, Kassamzade Mehmed Efendi (6. 1758), Seyhiilis-
lam Es’ad Efendi (1685-1753) gibi bestekarlar, Tanburi Tzak, Kii¢iik Mehmed Aga, Sadullah Aga

gibi III. Selim dénemi bestekarlarinin habercisidir.

IV. Boliim

1- Tiirk Musikisinin Altin Cag:

Biitlin yazarlar, Ttirk musikisinin Itri ile zirveye ulastig1 gortistiinde birlesir. Lale Devri de ¢ok parlak
bir dénemdir. Ama III. Selim ve II. Mahmud donemlerini igine alan 1789-1839 arasi, Tiirk musi-
kisinin altin ¢ag1 sayilir. Ciinkii, bagta I11. Selim ve Ismail Dede Efendi olmak iizere, Sadullah Aga,
Kigiik Mehmed Aga, Vardakosta Ahmed Aga, Abdiilhalim Aga, Tanburi Izak, Sakir Aga, Dellalza-
de Ismail Efendi, Kémiirciizade Hafiz Mehmed Efendi, Zeki Mehmed Aga gibi buiyiik bestekarlar,
Abdiilbaki Nasir Dede, Hamparsum Limonciyan gibi nota mucidi nazariyatgilar bu donemde yaga-
mis veya yetigmigtir. XIX. yiizyilin baginda yasayan birka¢ bestekar (Zekai Dede Efendi, Hac1 Arif
Bey, Sevki Bey, Muallim Ismail Hakk: Bey) bir yana, bu altin ¢agin bestekarlars, repertuvarda en ¢ok
eseri bulunan yaraticilardir. Guntimiizdeki klasik Turk musikisi topluluklarinin konserlerinde veya
radyo/TV programlarinda en ¢ok bu donemin eserlerine yer verilmesi sebepsiz degildir.

Yerlesik kurallar i¢inde giizel ve dengeli sayilan ve kendisi igin dinlenmek tzere bestelenmis olan
soyut nagmelerin yerini, Lale Devri’'nden itibaren daha duygulu ve hiiziinli nagmeler almaya bagla-

25 Tab'i Mustafa Efendi (Kassam Ahdebzade) (1705 ?=1770 ?) 18. yiizyilin en biyiik bestekarlarindandir.
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mugtr. ITI. Selim’le birlikte, belki Bat: musikisinin de etkisiyle, duygularin ifade edilmesine gittik¢e
daha fazla 6nem verilmistir. Hac1 Arif Bey’le bagladigi kabul edilen romantik dénem, s6z konusu
anlayis1 daha ileri noktalara gétiirecektir.

2- Gayretli Bir Padisah, Dahi Bir Bestekar: II1. Selim

Padisah bestekarlarin en biytigi olan III. Selim, Osmanli musikisinin de en muktedir yaraticila-
rindandir.

Sultan III. Mustafa ile Mihrigah Sultan’in oglu olan III. Selim 1761'de dogdu. Kendinden 6nceki
sehzddelerden daha 6zgiir bir ortamda yetisti. Musiki, hat ve siirle ilgilendi. Babasinin iktisadi, mali
ve askeri alanlardaki reform ¢abalarindan etkilendi. 1774’te babasi 6liince yerine amcas: 1. Abdul-
hamid tahta ¢ikt1. I. Abdilhamid’in hiikiimdarlig1 déneminde g6z hapsinde tutulan Selim, o éliince
1789da padisah oldu. Tk disiincesi, devleti i¢inde bulundugu iktisadi ve idari kargasadan kur-
tarmakti. Meclis-i Megveret’in hazirladigi 72 maddelik bir programa dayanarak “Nizam-1 Cedid”
diye anilacak bir dizi yeni diizenlemeyi uygulamaya koydu. Bunlarin en 6nemlisi, askeri alandaki
reformlardi. 1793’te egitim ve donanimi Avrupa ordularininkine benzeyen Nizam-1 Cedid birlik-
lerini kurdu. 1795’te Avrupai tarzda topgu ve istihkdm subayi yetistirmek tGzere Mihendishane-i
Berri-i Hiimayun kuruldu. Bati’yla dogrudan iligki kurmak i¢in Avrupa bagkentlerinde el¢ilikler
agildi. Ama yenilige karg: ¢ikanlarin padisah aleyhinde kampanya baglatmalari, reform uygulama-
larini duraklatts.

III. Selim’in reformlarina ve Fransa'nin etkisinin artmasina Yenigeriler ve ulema sinifi biiyik tepki
gosterdi. Padigah da yenilikleri uygulamada yeterince kararli davranmadi. 1807'de Kabak¢1 Mustafa
ayaklanmasinin ¢ikmasi tizerine Nizam-1 Cedid reformlarindan vazgegildi. Ayaklananlarin, seyhi-
lislamdan padigahin hal’i (tahttan indirilmesi) yolunda fetva almalar: tizerine de tahttan ¢ekildigini
actkladi. Ayni giin sarayda hapsedildi. Bu kargasa déneminde reformcular, III. Selim’i kurtarmak
amaciyla Istanbul tizerine yiiriiyen Rusguk yarani Alemdar Mustafa Pasa’'nin gevresinde birlestiler.
Mustafa Pasa Istanbul’a girdi. Ama bu arada II1. Selim, yerine tahta gikarilan IV. Mustafa’nin em-
riyle 8ldirilmisti.

Cocuklugunda, dénemin 6nde gelen musikisinaslarindan ders alarak kokli bir musiki kilturd edi-
nen III. Selim, 6zellikle veliahtken pek ¢ok beste yapti. Tahta ¢iktiktan sonra da musiki dinlemeye
ve musikisinaslar ve sairlerle sohbet etmeye biiyiik 6nem verdi. Yalniz yeni eserlerin bestelenmesini,
yeni makam ve usullerin bulunmasini degil, nazariyat ¢alismalarini da tegvik etti; birbirinden farkls
iki yeni musiki yazis: gelistiren Hamparsum Limonciyan ile Abdilbaki Nésir Dede’yi 6dillendir-
di ve bir¢ok eserin kigida gecirilmesini sagladi. Mevlevi tarikatine intisap eden ve neyden basgka
tanbur da ¢alan III. Selim, aralarinda sevkefza ve evcdrd gibi, sonradan ¢ok sevilmis makamlarin da
bulundugu 16 yeni makam icat etti. Bunlardan, —belki bir Mevlevi-dyini de besteledigi i¢in— suzi-
diléré makami daha ¢ok tanimnmugtir. III. Selim’in buldugu diger makamlar pesendide, rast-1 cedid,
neva-kiirdi, sevkutarab, mubayyer-siinbiile, acem-buselik, arazbar-buselik, dilniivaz, gerdaniye-kiirdi,
hicazeyn, hiiseyni-zemzeme, 1sfahenek-i cedid ve neva-buselik'tir. Dini ve dindigi, s6zli ve s6zsiiz her
tirde eser besteleyen III. Selim’in yenilik¢i tutumu eserlerinde de kendini gosterir. Onun getirdigi
yenilik bicimsel ve yapisal olmaktan ¢ok, anlatima iligkindir. ITI. Selim, lirizmin anlatima bir hafiflik
getirdigi eserleriyle, doneminin butiin bestekarlarini etkilemigtir. ITI. Selim’in glintimiize ulasabilen
eserlerinin sayist 100 dolayindadir. Bunlar arasinda toplam 62 pesrev ve saz-semaisi vardir. Diger
eserleri arasinda murabba besteler ve semiiler ¢ogunluktadir.

3- I11. Selim Okulu

“III. Selim Okulu” deyimi, ger¢i XX. yiizyilda yakistirilmigtir, ama klasik Tiirk musikisinin belli bir
d6nemini adlandirmak i¢in artik ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir. ITI. Selim Okulu, tslubu padi-

?.
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sahinkine benzeyen biiylik bestekarlar kadar, bir stiredir ihmal edilmis nazari sorunlari yeniden ele
alan nazariyatcilar: ve nagmeleri 6limstzlestirmeyi hedefleyen nota mucitlerini de i¢ine alir.

Bu okulun en biytik bestekarlarindan biri Sadullah Agadir (1. ykls. 1800).
Kiigiik Mehmed Aga (61. ykls. 1800) da III. Selim doneminin bir baska biiyiik bestekaridir.

III. Selim Okulu'nun en biyik bestekir ve sazendelerinden olan, huzuruna girince saygisindan
dolay: Padisah’in ayaga kalktigi Tanburi Izak, Yahudi kékenliydi ve asil adi Yitzhak Fresko Romano
idi. Yahudi asilli bestekarlarin en biiytigi sayilan Tanburi Izak, Cemil Beyden 6nceki tanbur teknik

ve Uslubunun bilinen ilk temsilcisidir.

Dilhayat Kalfa, yalniz Turk musikisinin degil, biitin dinyanin bilinen en eski kadin bestekiri-
dir. Hayatina dair bilgi yoktur. “Kalfa” unvanina bakilarak saraya mensup olduguna hitkkmedilebilir.
Olgunluk ¢agini III. Selim déneminde yasadig1 saniliyor. Cesitli mecmualarda 100 kadar eserinin
gifteleri vardir. Ne var ki giinimiizde sadece 12 eser ona atfedilir. Bunlardan Evcdra Pesrev, zellikle
de Evcdra Saz-semdaisi ¢ok tnlidir.

III. Selim déneminin 6nemli musikisinaslarindan Vardakosta Ahmed Aga (veya Musahib Seyyid
Ahmed Aga (1728 ?-1794)), Sakir Aga (1779-1840), Kémiircizdde Hafiz Mehmed Efendi (6l
ykls. 1835), Numan Aga (1750 ?—1834) ve oglu Zeki Mehmed Aga (1776-1846) gibi biiyiik bes-
tekarlar kismen III. Selim déneminde yagsamiglardir. Ama en verimli ¢aglari, II. Mahmud dénemine
rastladigindan, genelikle bu padisahin déneminde ele alinirlar.

4~ 1I. Mahmud Donemi

Bu doénemde, bir taraftan III. Selim Okulu'nun ulagmis oldugu zirvelerdeki hakimiyet stirdtralir-
ken, bir taraftan da yeni zirveler fethedilmigtir.

Kendisi de bestekar olan II. Mahmud (1785-1839), amcasinin oglu III. Selim gibi musiki digkini
ve musikisinaslarin koruyucusuydu. Tirk musiki tarihinin en biiyiik bestekarlarindan Ismail Dede
Efendi, Sakir Aga, Kémiircizade Hafiz Mehmed Efendi, Dellazade Ismail Efendi, Basmact Abdi
Efendi (1787-1851) ve Zeki Mehmed Aga (1776-1846) gibi musikisinaslar: sarayinda agirlayan ve
onlar1 eser vermeye tesvik eden II. Mahmud, Avrupa musikisine de merakliydi. Bati Avrupa tilkele-
rinden getirttigi virtiozlar: ve opera topluluklarini dinlemek en biytk zevkleri arasindaydi. Onun
etkisiyle Osmanli sarayinda “alafranga” bir yasayis hiikiim siirmeye basladi. Yenigeri Ocagi'n1 kaldir-
diktan sonra Mehterhane’nin yerine kurdugu Musika-i Himayun, ¢ok gegmeden askeri havalarin
yant sira, senfonik repertuara da el atmugti.

Ismail Dede ile aralarinda rekabet oldugu rivayet edilen Sakir Aga'nin (1779-1840) killiyatindaki

70 kadar eserin ¢ogu sark: tiirtindedir.

Olgunluk ¢ag:1 II. Mahmud’un saltanat yillarina rastlayan Kémiircizdde Hafiz Mehmed Efendi,
déneminin tinli bestekarlariyla ortaklasa besteledigi fasillarla taninir. Bunlar arasinda Ismail Dede
ile birlikte besteledigi Sevkefza Fasli (ikinci beste ve agir-semai) ve Hiizzam Fasli da (birinci beste
ve agir-semai) vardir. Gliniimiizde 5 murabba beste, 4 agir-semai ve 6 sarki ona atfedilir.

Daha ¢ok 6limstiz Bestenigar ve Sevkefza pesrevleriyle taninan Numan Aga'nin (1750 ?-1834) kil-
liyatindaki 80 eserin 64’1 sarki, 1'i murabba beste, 1’1 ylriik-semai, 7’si pesrev ve 7’si saz-semaisidir.

<
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V. Boliim
1- ismail Dede Efendi ve Son Klasikler

Ismail Dede Efendi'den sonraki dénem, Tiirk musikisi igin genellikle, zirveden eteklere inis donemi

olarak kabul edilir.

Kisaca Dede, Dede Eféendi veya Hammamizide diye de anilan Ismail Dede Efendi (1778-1846),
Osmanli musikisinin en biytik yaraticilarindan biridir. 500'den fazla beste yapmuigsa da, glinimiize
289’u ulasabilmigtir. Bu bestelerin 55’i dini-tasavvufi tirlerdedir: 6 Mevlevi-dyini, 1 savt®, 4 tev-
sih?, 3 durak?®, 37 ilahi® ve 4 pesrev. 233"t ise dindus tiirlere dagilir: 1 kar-1 natik® (Ismail Dede’ye
ait olmadig da ileri stirtilir), 5 kar, 1 karce (kigtik kir), 45 beste, 22 agir-semai, 30 yurik-semai, 115
sarki, 10 kogekge®, 4 pesrev ve 1 saz-semaisi. Dordi kendi Mevlevi-ayinleri i¢in bestelenmis olan
sekiz pesrev ve bir saz-semaisi digindaki biitiin eserleri sozlidir. Ona atfedilen eserlerin cogunda
saglam ve uzun musiki ctimleleri; lirik, akici, icten ve kisisel bir uslup goriliir. Ismail Dede Efendi
klasik gelenegi, daha 6nce ulagilmamis zirvelere ¢ikarirken, bir yandan da yeni tsluplar denemis,
bigimsel mikemmelligi ihmal etmeden, klasik Tlirk musikisinin kendi kogullar1 iginde gelisebilece-
gini gostermistir.

2- Dede’nin Ogrencileri
Dede’nin g biiytik 6grencisi, Dellalzade Ismail Efends, Eyyubi Mehmed Bey ve Zekai Dede Efendi,

gelenegin son biiytik temsilcileridir.

Ismail Dede, ¢ok geng yastayken Yenikap: Mevlevihanesi'nde Ggrenci yetistirmeye bagladi. Bunlar
arasindan biytk bestekarlar ¢ikti. Dede’nin 6grencileri arasinda, hocasinin tslubuna ve eserlerine
baglilik agisindan dort isim dnemlidir: Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), Mitafzade Ahmed
Efendi (1810-?), Eyyubi Mehmed Bey (1804-1850) ve Zekai Dede Efendi (1825-1897). Ozellikle
Dellalzade ve Zekai Dede, klasik Tlirk musikisi tarihinin en biylik bestekarlar: arasindadur.

VI. Boliim

1- Hac1 Arif Bey ve Sarki
Hac1 Arif Bey (1821-1885) konusunda biitiin kaynaklar sz birligi etmigtir: O bir sarki bestekaridr.

Bu, ozellikle gsark: alaninda bagari gosterdigi anlaminda sdylenmemistir. Birkag ilahisi veya tevsihi ve
bir murabba bestesi sayilmazsa, Haci Arif Bey yalniz sarks tiiriinde eser vermistir. Kendisinden sonra
kar, beste, semai gibi klasik tiirlerde eser verilmez olusu onun kabahatiymis gibi, Hact Arif Bey'i sug-
layanlar da vardir. Hatta daha ileri gidenler, onu, “minibis musikisi’nin veya arabesk musikinin babasi
sayarlar. Oysa Hac Arif Bey de, Rifat Bey (1820-1888), Hagim Bey (1815-1868) ve digerleri gibi,

ayn1 toplumsal ve kiltirel degisimlerin sonucu olarak, kendini 6zellikle sarkiyla ifade etmigtir.

26 Savt: Tasavvuf musikisinde, hep ayni1 basit nagmeyle tekrarlanan birkag kelimelik dua.

27 Tevsih: Tasavvuf musikisinde, zemin + nakarat + meyan + nakarat formiiliiyle ifade edilebilecek sozlii eser. Ilahilerden
daha sanathdir.

28 Durak: Tasavvuf musikisinde, zikre ara verildiginde tek bir hafiz veya zakir (ilahici) tarafindan okunan s6zli eser. Bekir
Sitks Sezgin, Kani Karaca gibi héfizlarin serbest kabul ettigi, Suphi Ezgi'nin ise durak evferi usuliiyle 6l¢tldagiini ileri
stirdtigt duraklar, Mevlevi-ayinlerinden sonra, tasavvuf musikisinin en sanatli eserleri sayilabilir.

29 Tlahi: Birgok tarikatte zikir (tarikatten tarikate diizeni degisen, Allahin adinin amilmasina dayali téren) sirasinda
dervisler tarafindan toplu halde seslendirilen sézli eser. Birgok kitadan olugan giifte, tekke siirinin ilahi tiirindedir.

30 Kar-1 nattk: Daha ¢ok didaktik amagla olusturulan, uzun giftesinin her misrasinde veya beytinde bir makamin (bazen
ayni zamanda bir usuliin) adi gegen, misraleri veya beyitleri anilan makamda (ve usulde) bestelenen eser.

31 Kogekge: Kogek denilen kadin kiligina girmis erkek dansgeilarin oyununa eglik eden kivrak nagmeli, sozli eser.
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Hac1 Arif Bey'in yasadigi dénem, Imparatorlugun Batililagma dénemidir. Artik padigah cocuklar:
piyano veya viyolonsel dersleri aliyor, minyatiir yerine Avrupai resimler yapiyor; Saray, eskiden oldu-
gu kadar Tirk musikisini himaye etmiyor; Balkanlardan, Misirdan ve Suriye’den gelen profesyonel
musikicilerle, yavag yavas yeni bir sehir musikisi doguyordu.

Eskiden aristokrasinin musikisi olan ve ¢ok ciddi bir musiki kiltiirine sahip bir ziimre tarafindan
dinlenen Osmanl musikisi, sehirdeki ¢algili kahvelerde profesyonel, ama saray musikisinaslar: ka-
dar musikinin inceliklerine vakif olmayan sazende ve hanendelerin icrasiyla halka sunuluyordu.

Ote yandan, I1I. Selim déneminde giiglenmeye baslayan lirizm, II. Mahmud déneminde kendini
iyice hissettirir olmus, Osmanli musikisi XIX. ylizyilin ortalarinda “romantik” diyebilecegimiz bir
dénemin esigine gelmigtir.

Artik musiki zevkini, saray erkdnindan ¢ok sehir halkinin belirledigi ve romantik ifade tarzinin re-
vag buldugu bu dénemde, sarkinin ayricalikli tir haline gelmesine ve temellerini Itri’nin attig1, I11.
Selim ve II. Mahmud dénemi bestekarlarinin zirveye ulastirdig: klasik gelenege sirt ¢evrilmesine
sasmamak gerekir.

Hact Arif Bey, boyle bir ortamda, yaratici giiciini biitiiniiyle sark: tiiriine hasretmis, yeni bir déne-
min baglangicinda yer almigtir. Bu dénemde, Yahya Kemal Beyatli’nin dedigi gibi, “bizim sarkilari-
miz, romanlarimiz” olmugtur.

Her dénemde hakim zevki yansitan sarki, Hac1 Arif Bey'den énce de en yaygin tirdii. Osmanl
musikisinde sarki, sézIi dindig1 beste tiirlerinin, —bildigimiz kadariyla— XVIII. yiizyildan bu yana
en yaygin olanidir. Kugiik (yani karlar, besteler, semailer kadar sanatli olmayan ve “kiigiik” denilen
usullerden biriyle bestelenen) tiirlerdendir.

Klasik fasilda agir-semaiden sonra, ¢ok sayida sark: yer alirdi. Bunlar, usullerine gore belli bir siray:
izlerdi. Sonradan fasillar, pesrevden hemen sonra okunmaya baslanan ve birbirlerine aranagmelerle

baglanan —¢esitli usullerdeki— sarkilardan ibaret hale geldi.

Sarkilarin sozlerinde en ¢ok ask, ayrilik, kavusma, sevgili gibi konu ve kavramlar islenmistir. Sark
tiiri, doneminin zevk ve anlayigini 6biir tirlerden daha ¢ok yansitir. Haci Arif Bey'den 6nceki
bestekarlar (Tanburl Mustafa Cavug disinda), sark: tiirine agirlik verseler bile, bagka tiirlerde de
sozlii eserler bestelemiglerdir. Ama bu tiire ilk kez Haci Arif Bey 6zel bir 6nem vermistir. ITI. Se-
lim déneminde etkisini duyurmaya baglayan romantik anlayis, en olgun ifadesine Hac1 Arif Bey’in
sarkilarinda kavusmugtur. Birkagi diginda Haci Arif Bey'den sonraki bestekarlar, sark: tiiriine tek
tir olarak baglanmig, diger biitiin tiirleri bir yana birakmiglardir. Bunun baglica sebebi, Saray’in
geleneksel Turk musikisinin gelisiminde ¢ok 6nemli rol oynayan desteginin gitgide zayiflamasi ve
Istanbul’a Balkanlardan ve Suriye'den gelen, Osmanl: elit musikisinin 6zellik ve inceliklerini yete-
rince bilmeyen profesyonel musikicilerin icra ettigi bir sehir musikisinin dogmasidir.

Osmanli musikisi tarihinde bir doniim noktasi olan Hac1 Arif Bey'den 6nceki tek sarki bestekar: Tan-
buri Mustafa Cavug’tur. Hac1 Arif Bey'den sonraki bestekarlarin hemen hepsi sarki bestekaridir. Bunlar

arasinda Sevki Bey, Rahmi Bey, Mahmud Celaleddin Pasa, Semseddin Ziya Bey, Bimen $en, Lem’t Atly,
Rakim Elkutlu, Suphi Ziya Ozbekkan, Sadeddin Kaynak, Selahattin Pinar ve Cevdet Cagla bagta gelir.
2- Sarki Bestekarlar:

Hact Arif Bey'den sonraki bagarili biitin bestekarlar (Tanburi Cemil Bey ve Refik Fersan hari),
birer sarki bestekaridir.

Basta 6grencisi Sevki Bey olmak tizere, Hac1 Arif Bey'den sonraki biitiin XIX. yiizyil bestekarlari,
onun actigi cigirda yirimistir. Rakim Elkutlu ile beliren yeni bir egilim, Zeki Arif Ataerginde

<
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(1896-1964) gliglenmis, Selahattin Pinar'da (1902-1960) son, ama en bagarili temsilcisini bulmug-
tur. Ozellikle Lem’i Atl’'nin sturdirdigi Hact Arif Bey ¢izgisi, Cevdet Cagla'nin (1900-1988) baz:

sarkilarinda saf, bazilarinda da Selahattin Pinar’in Gslubuyla kaynagmis olarak yasamistir.

Hac1 Arif Bey'den 6nceki sarki tislubunun baglica temsilcileri arasinda Suyolcu Latif Aga (1815-
1885) ve Ermeni asilli Nigogos Aga (1830 ?—1890) anilmalidir.

Sark: turtiniin Hact Arif Beyden sonraki en biytik temsilcisi Sevki Bey'dir (1860-1891). Rahmi
Bey de (1865-1924), cok verimli olmasa da en buytk sark: bestekdrlarindan biridir. Devlet adamy,
tarihgi, hattat ve sair Mahmud Celaleddin Paga (1839-1899) ve oglu Semseddin Ziya Bey (1882-
1925) de biytk birer gark: bestekaridir.

Lem’i Ath (Istanbul, 1869-Istanbul, 1945), Arif ve Sevki Beylerin ¢izgisini devam ettiren gok bii-
yuk bir sark: bestekaridur.

Izmirli Rakim Elkutlu (1872-1948), Zeki Arif Ataergin ve Selahattin Pinarda az ¢ok farkli iki

temsilcisini buldugumuz yeni bir Gslubun yaraticisidir.

Besteledigi sarkilarla oldugu kadar hocalig1 ile de iz birakan Fahri Kopuz (1882-1968) Dartittalim-i

Musiki’nin kurulmasina 6nculik etmis ve burada ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir.

XX. yizyilin en basarili bestekdrlarindan biri olan Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966), Dariilel-
han'in (sonraki Istanbul Belediye Konservatuvari) kurucularindan bestekir Ziya Paga'nin (1849-

1929) ogludur.

Yiizlerce eseri i¢inde ¢ogunlugu, serbest yapili birer sark: sayilabilecek fantezilerin olugturdugu, XX.
ylzyilin en verimli bestekir: Sadeddin Kaynak (1895-1961), yaklagik 30 yil boyunca en popiler

eserlerin bestekar: olarak kaldi.

Pek ¢ok tnlt sarkinin giftesini yazmig olan Mustafa Nafiz Irmak (1903-1975) ayn: zamanda ¢ok
basarili bir sarki bestekaridir da.

VII. Boliim

1- Tanburi Cemil Bey Okulu

Tanburi Cemil Bey (1873-1916), Tirk musikisi tarihinde, o zamana kadar benzeri gortilmemis bir
musikisinas kabul edilir. Tanbur, kemencge, lavta ve viyolonsel virtiiozu olan, ayni1 zamanda parlak
pesrev ve saz-seméileri besteleyen Cemil Bey, halk musikisine de derin bir ilgi duymus, zurna, tan-
bura gibi halk ¢algilarini da ustalikla ¢calmigtir. Tanburi Cemil Bey’in musikisinde geleneksel Tirk
sanat musikisi, Balkan ezgileri, halk musikisi motifleri ve klasik Bat: musikisine ait baz1 6zellikler
bir araya gelmistir. Denebilir ki, Tanburi Cemil Bey’in eseri, yasadigi kozmopolit Istanbul sehrinin
musikideki yansimasidir. Ama sunu da belirtmek gerekir: Onun asil kaynag: geleneksel Tirk sanat
musikisidir, hem de yasadigi dénemin sirazesinden ¢ikmug “alaturkasi” st degil, Ismail Dede’nin, I11.
Selim’in, hatta Itri’'nin musikisidir. S6z konusu edilen biitin diger unsurlar, bu ana damara eklen-
mistir.

Tanburi Cemil Bey daha ¢ok virtioz olarak, taksimleriyle etkili olmus bir musikicidir. Bu etki,
plaklar1 sayesinde hala sirmektedir. Cemil Bey, 6grencisi Refik Fersan'i (yalniz tanburi olarak degil,
bestekar olarak da hocasini izledi), oglu Mesut Cemil ve Rusen Kam'i derinden etkiledi. Daha sonra
Niyazi Sayin, Necdet Yasar ve Thsan Ozgen, Cemil ¢izgisini sirdiirdiiler. Bugiiniin geng sazendesi
icin Cemil Bey, kitabinin adina bir gondermeyle, en biiytik “Rebder-i Musiki"dir.

the
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2- Musiki Aletiyle Dogaclama: Taksim

Genis anlamiyla her tiir dogaglamay: belirten zaksim terimi, daha ¢ok enstriimantal dogaglama an-
laminda kullanilir.

Taksim etmek, taksim yapmak anlaminda XV. yiizyilda ve daha sonra nevaht eylemek deyimi kulla-
nilmistir. Bu deyim, “sazendenin sazini oksamasi” anlamina gelir. 7a4sim kelimesi XVII. yiizyilda
nevahf1n yerini almistir. Eskiden beri kullanilan “makam gostermek” deyimiyse, 6zellikle hanendeye
veya hanendelere, seslendirilecek eserin (bazen de dogaglamanin) ait oldugu makamin karar per-
desini* duyurmak amaciyla, fazla sanat kaygisi gtidiilmeden, bir sazla yapilan dogaglamay: belirtir.

Taksim veya daha genel olarak dogaglama, 6teden beri icracinin ustaliginin bir kistas: olarak gortl-
mugtir. Tanburi Cemil Bey, taksim tirini yenilemis, gelistirmigtir. Bir nagme ve makam musikisi
olan geleneksel Turk sanat musikisinde taksimin ana 6gesi nagmedir. Bir taksim, onu olusturan
nagmeler, eski nagmelerin tekrar1 olmadig: 6l¢ide degerli sayilir. Pek ¢ok taksim, agir tempolu iki
boliim arasina yerlestirilen hizli tempolu uzun veya kisa bir boliimi kapsar. Ritmik béliimlerin i¢in-
de de ayrica ritmik ¢egitlemeler bulunabilir.

3- Cemil Bey ve Virtiiozluk

Tanburi Cemil Bey, Tirk musikisine virtiozluk kavramini getiren sazendedir; ayni zamanda da
biytik bir taksim ustasi ve saz-eseri bestekaridir.

Cemil Bey, 1873te Istanbul'da dogdu. Babast Mehmed Tevfik Bey, oglu i yasindayken 6ldii. Co-
cuklugunu annesiyle geciren, fakat amcas: Refik Bey’in gézetiminde yetisen Cemil, on yasindayken
kendi kendine keman ve kanun ¢almay: 6grendi. Bir yaz tatitilinde dedesinin Anbarlidaki ¢iftligin-
de kendisine g6z kulak olmakla gorevlendirilen Lenber Aga'nin tanburunu dolaba gizlenip ¢almaya
bagladi. 12 yasinda ilkokulu bitirdiginde tanburi olarak gohreti yayilmaya baglamisti. Amcas: Refik
Bey onu yanina aldi. Cuma giinleri annesinin yaninda kaliyordu. Amcas: baglica Avrupa tlkelerini
gezmis, evine ve ¢evresine, —milli ¢izgi ve renkleri de muhafazaya dikkat ederek— dl¢iili ve disip-
linli olarak dénemin modernizmini getirmis bir Tanzimat aydiniydi. Kuzeni ve kuzinleriyle birlikte
Cemil, hem okulda, hem de evde Fransizca 6greniyor, Avrupa terbiyesiyle yetisiyordu. Evde birkag
piyano vardi. Kizlarin hepsi piyano dersi aliyordu. Amcazadesi Mahmud Bey’e keman dersi vermeye
gelen inli Kemani Aleksan Agadan Bati notasini ve Hamparsum notasini 6grendi.

Amcast dliince Cemil’in sorumlulugunu Mahmud Bey istlendi.

Idadiyi bitirdikten sonra bir yil Mekteb-i Miilkiye'de (Siyasal Bilgiler Fakiiltesi) okudu. Sonra Ha-
riciye Nezareti'nin Umir-1 Sehbenderiye dairesinde kitip oldu. Daha yirmi yagindayken 6ncekilere
hi¢ benzemeyen bir tanburi olarak biiytik bir s6hret kazanmigsti. Aralarinda, eski tanbur tGslubunun
son temsilcilerinden olan Suphi Bey’in de (ezgi) bulundugu baz: musikiciler onu, tanburu ud gibi
calmakla suglarken, birgoklar: onun gergek bir virtiioz oldugunu savunuyordu. Cemil Bey, bir mec-
liste tanigtig1 ve calisina hayran oldugu tinli virtiioz Vasil Efendiden kemenge 6grendi ve birkag
yil icinde bu sazda da ustasini gecti. Kimseden ders almadig: halde, lavta ve viyolonselde de, buyik
ustalik kazandi.

Cemil Bey, halk musikisini de dikkatle dinler ve halk sazlarina da ilgi gésterirdi. Onun musikisinin
kaynaklarindan biri de Istanbul folklorudur. Katildig: saz meclislerinde Kanuni Hact Arif, Rahmi
Bey, Vasil, Nevres Bey, Hafiz Sami, Hafiz Osman, Hanende Nasib, Santuri Edhem Efendi, Kanuni

32 Karar perdesi: Herhangi bir makamin sona erdigi, karar ettigi ses. S6zgelimi hicaz makaminin karar perdesi, diigah (la)

sesidir.
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Semsi Bey, Hanende Nedim, Kemani Memduh, Biilbiili Salih, Hafiz Ismail, Hanende Kel Alj,
Hanende Arap Sidika, Giriftzen Asim Bey, Lavtaci Hristo, Sart Onnik, Kagiyarik Hisameddin Bey

gibi dénemin kalburiisti musikicileri bulunurdu.

1890’larin sonlarinda Istanbullu pek ¢ok musikicinin, bu arada Cemil Bey’in de icralari, fonograf
kovanlarina kaydedilmeye bagladi. Bir kere doldurulan ve ¢ogaltilamayan bu kovanlar Cemil Bey’in
mizacina daha uygundu. Ciinki, gramofon plaklarinin evlerde, kahvelerde, gezinti kayiklarinda,
velhasil akla gelebilecek her yerde ¢alinmasi, Cemil Bey'i rahatsiz ediyordu. Ama 1910, 1911 yil-
larinda gec¢im sikintisinin gittikge artmasi Gzerine Blumentahl Biraderler'in Orféon firmasina 100
kadar plak doldurdu. Plaklarinin ¢ogunda, tanbur, kemence, yayli tanbur, viyolonsel ve lavta ile
yaptig1 taksimleri vardir. Diger plaklarinda bir veya iki sazendenin egliginde, tanbur veya kemenge
ile kendinin veya bagka bestekarlarin (Tatyos Efendi, Tanburi Osman Bey, Kemani Riza Efendi...)
pesrev veya saz-semAilerini ¢almig veya bir hanendenin gazeline (bazen de bir sarkiy1 icrasina) eglik
etmigtir. 1901'de, 28 yasindayken evlendi. 1902'de tek ¢ocugu olan Mesut Cemil dogdu.Yanyali
Mustafa Pasa, Gnli sarki bestekart Mahmud Celaleddin Pasa, Mabeynci Faik Bey ve Kuzguncuklu
Ismail Fazil Paga (Ali Fuat Cebesoy’un babast) gibi varlikli ve niifuzlu hayranlari ve dostlari vardu.
41 yagindayken verem hastaligina yakalandigi anlagildi. Cemil Bey’in Isvigrede bir sanatoryuma
gonderilmesi i¢in hiikimetten karar ¢ikti, ama kendisi gitmek istemedi. Hastalig1 ¢ok hizli ilerledi.
28 Temmuz 1916 giini son nefesini verdi.

Cemil Bey, her seyden once, pek ¢ok sazi buyiik hiinerle ¢alabilen bir sazendedir. Tirk musikisine
virtiozluk kavramini o getirmistir. Biraz da sapinin uzun olugu yiiziinden énceleri ¢ok agir tempoyla
¢alinan tanburu, ud kadar, kanun kadar kivrak bir saza dontstiirmustiir. Onun elinde lavta da, biitiin
tellerine vurularak ¢alinan bir tempo sazi olmaktan ¢ikmis, en hizli nagmelerin rahathikla calina-
bildigi bir melodi saz1 durumuna gelmigtir. Virtiiozlugu 6zellikle taksimlerinde belirgindi. Taksim
turl, Cemil Bey ile, zemin (giris), milazime (gelisme), meyan (genisleme) ve karar (bitis) bolimleri
agikga birbirinden ayrilan, dinleyiciye verdigi estetik haz ve heyecan bakimindan hi¢bir saz musikisi
eseriyle kiyaslanamayacak bir tir durumuna geldi.

Bestekar olarak pek verimli sayilamayacak olan Cemil Bey, sekiz pesrev, yedi saz-semaisi, ti¢
oyun-havasi, on alt1 sarki ve iki ninni olmak tzere toplam otuz alt1 eser bestelemigtir. Pesrev ve
saz-semailerinde Tanburi Biiyiik Osman Bey’in, sarkilarindaysa Haci Arif ve Sevki Beylerin etki-
sinde olmakla birlikte, alisilmis, “beylik” nagmeleri tekrarlamaktan duydugu kaygs, eserlerindeki her
musiki cimlesinin 6zgilin olmasini saglamgtir.

Once 6grencisi tanburi Kadi Fuad Efendi, sonra Rugen Kam ve oglu Mesut Cemil, daha sonra da
Niyazi Sayin, Necdet Yagar ve Thsan Ozgen, Cemil Bey’i en biiytik Rehber-i Musiki bilip, kendileri-
ni, onu anlamaya ve onun ¢igirini izlemeye adadilar. Ozellikle Niyazi Sayin, Necdet Yasar ve Thsan
()den, onun vasiyetini yerine getirir gibi, sanatlarini, nerdeyse yalniz taksim yaparak icra ettiler. Bu
taksimler, yok olus siirecindeki bir musikinin canliligini stirdiirmesini sagladu.

4- Cemil Bey Okulundan Bestekarlar ve Sazendeler

Denebilir ki, glinlimiiziin hemen hemen biitiin kalburiistii sazendeleri, Tanburi Cemil Bey’in izle-
yicisidir.

Daha Cemil Bey sagken, gencecik Yorgo Bacanos, bir 6l¢iide onun tanbur tslubuyla udu birlestirdi.
Tanburi Kad: Fuat Bey ise, onun yalniz 6grencisi degil, ¢ok koyu bir hayrani ve —deyim yerindeyse—
klonuydu. Nev'eser Pesrev ve Ussak Pesrev plaklarinda, ddetd Cemil 6nce kemenge ¢almis, sonra
—bir kayit hilesiyle— tanburla kendine eslik etmis gibidir. Uzun yillar Cemil Bey'den tanbur dersleri
alan Refik Fersan, saz-eserlerinde de bestekir Cemil’in izleyicisidir.

the
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Refik Fersan (1893-1965), sonradan evlendigi kuzini Fahire Hanim’la birlikte 1905ten itibaren
uzun yillar Cemil Bey'den ders aldi. Bu arada Mekteb-i Sultani’yi (Galatasaray Lisesi) bitirdi.
1912'de ailesiyle birlikte Misir'a, 1914’te de Isvigre’ye gitti. Isvigre'de basladigi kimya Ggrenimi-
ni 1917de yarida birakarak Istanbul’a déndii. Ayni yil Dariilelhan'da tanbur hocast oldu. 1919'da
yuzbasg: ritbesiyle Musika-i Himayun'un Turk musikisi bolimine gegti. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra 1924’te Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyeti'nin sefligine getirildi. 1927'de binbast riitbesindey-
ken bu gérevden ayrilds. Bir siire Istanbul'da serbest ¢alistiktan sonra 1938'de Ankara Radyosu Tirk
musikisi yayinlari sefi oldu. 1949'da Istanbul Radyosu'nda ve Istanbul Belediye Konservatuvar Icra
Heyeti'nde gorev aldi. 1950'de getirildigi Konservatuvar Tasnif Heyeti Bagkanligi'ni 6limiine degin
sturdiirda.

Tanbur ve lavta virtiiozu olan, iki sazda da Cemil Bey’in tislubuna bagli kalan Refik Fersan’in he-
men hemen biitiin dini ve dindis: tiirlerde bestesi vardir. Her seyden 6nce bir saz-eserleri bestekari
olan Fersan'in eserlerinde, 6ncekilerden tamamen farkli nagmeler ve saglam bir mimari hemen

dikkati ¢eker.

Tanburi Cemil Bey’in oglu olan Mesut Cemil (1902—Istanbul), on yasindayken babasindan ke-
menge 6grenmeye bagladi. Babasinin 6limiinden sonra, Kad: Fuad Efendiden tanbur 6grendi. Ali
Rifat Bey’in (Cagatay) yonettigi Sark Musiki Cemiyeti’nin konserlerinde tanbur ¢aldi. 1920lerin
baglarinda Serif Muhiddinden (Targan) viyolonsel dersleri aldi. Dariilfiinun’un (bugiinki Istanbul
Universitesi) Hukuk Fakiiltesi’ndeki 6grenimini yarida birakip Berline musiki 6grenimine gitti.
Orada 6zellikle viyolonsel teknigini ilerletti. Yurda doniince Dariilelhanda tanbur, solfej ve nazari-
yat 6gretmenligine getirildi (1925). Aralarinda Cemal Resit (Rey) ve Muhiddin (Sadak) Beylerin
de bulundugu bir grup arkadagiyla Union Francaise'de Bati musikisi konserleri verdi. (1925-1927).
Tiirk Telsiz Telefon Sirketi'nin 1927'de Istanbul'da baslattig: ilk radyo yayinlarinda tanburi, gellist,
programect, yonetici ve spiker olarak gérev aldi. 1938'de kurulan Ankara Radyosu'nda 6nce Tiirk mu-
sikisi yayinlari sefi, 1940’ta radyo miidiri, 1941'de de musiki yayinlar: gefi oldu. Genglere 6zellikle
Tanburi Cemil hayranlig: agiladi. 1950'de Tiirkiye Radyolari Genel Midirligi'ne, 1951'de Istanbul
Radyosu Miudiirligi'ne atandi. 1955-1959 arasinda Bagdat Guzel Sanatlar Akademisi’'nin musiki
boéliimiinii yonetti ve orada tanbur dersi verdi. Istanbul’a déniince Tiirkiye Radyolar1 Bagmiisavirli-
gi'ne getirildi.

Yagadig1 donemde Bati musikisini ¢ok iyi bilen, hatta icra eden tek “alaturkaci” olan Mesut Cemil,
Batililagmayan her seyin yasama hakkini kaybettigi bir donemde, Miinir Nureddin Selguk ile birlik-
te, geleneksel Turk sanat musikisine Batili bir ¢ehre vererek, onu tehlikeli bir berzahtan az hasarla
gecirdi. Tanbur ve kemengenin yan: sira, bagta viyolonsel olmak tizere pek ¢ok Bati ve Dogu sazini
ustalikla ¢alan Mesut Cemil, ¢ocukluk arkadasi —kemence virtiiozu— Rusen Kam’la (1902-1981)
birlikte Tanburi Cemil tslubunu yasatmaya caligti. Babas: gibi taksim plaklari dolduran Mesut Ce-
mil, Tanburi Cemil’in Hayat: (1947) adli kitabinda babasina duydugu derin sevgiyi ve hayranlhi:
etkileyici bir tslupla dile getirdi.

Tirk musikisi tarihinin en biytik neyzenlerinden biri olan Niyazi Sayin (dog. 1927), neyzen ve
ressam Halil Dikmen'den ders aldi. 1952'de Istanbul Radyosu'na girdi; burada tamistigi Mesut Ce-
mil'den ¢ok etkilendi. Cemil Bey’in kemenge taksimlerinin etkisi goriilen dogaglamalarinin bazi-
lariyla, taksim tiiriiniin dénemindeki en parlak 6rneklerini verdi. Ozellikle tanburi Necdet Yagar'la
yaptig1 kargilikli taksimler, bu tiirii 4detd yeniden canlandirdi.

Geleneksel Tirk sanat musikisinin XX. ytizyildaki en iyi birkag icracisindan biri kabul edilen Nec-
det Yagar (dog. 1930), 1952'de Istanbul Radyosu’na girdikten sonra Mesut Cemil tarafindan yetis-
tirildi. 1970’lerin son yillarinda ve 1980’lerde neyzen Niyazi Sayin ve kemengeci Thsan Ozgen ile
birlikte, Cemil Bey ¢izgisini stirdiiren yeni ve titiz bir yorum anlayisinin 6rneklerini verdi. Mesut
Cemil'inkine yakin bir mizrap vurusuyla tanburdan son derecede giir, tok ve dolgun bir tin1 elde

oo
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eden Necdet Yasar, taksimlerinde, dogaglamanin canlilifini, usta isi bestelerin saglam mimarisiyle
birlestirdi. 1987de Kiiltir Bakanligi'na bagli Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu'nu kurdu ve
bu toplulugun sanat yonetmenligini tstlendi. 1995’te emekliye ayrildi.

Cemil Bey gibi, basta kemenge olmak tizere bircok telli ¢algiy1 biiyiik ustalikla galan Thsan Ozgen
(dog. 1942), Tanburi Cemil Bey'in plaklardaki tanbur, kemenge, lavta ve viyolonsel taksimlerini
ezberleyip ¢alarak onun bu sazlardaki sag ve sol el teknigini kavramustir. Ozellikle, yiiksek bir vo-
lim ve zengin bir tim1 elde ettigi kemenceyle, ¢ok usta bir hanendeninkini andiran icras: hayranlik
uyandiran Thsan Ozgen, Bosphorustan sonra Anatolia adli toplulugu kurarak bir yandan geleneksel
Tiirk sanat musikisi eserlerini alistlmigin diginda yorumladi, bir yandan da yeni besteler veya diizen-
lemelerle daha genis bir kitleye hitap etmeye ¢aligt1. Batili solistler veya topluluklarla birlikte calarak
kemengeye yeni ufuklar agt.

VIII. Boliim

1- Osmanli Musiki Yazilari

Osmanlilar, i¢inde yer aldiklar1 Islam musiki gelenegine uydular ve nagmelerini kagit tizerine kay-
dederek gelecek kugaklara aktarmaya yarayacak bir musiki yazisi kullanmadilar. Aslinda Misliman
musikisinaslar, daha IX. yiizyilda, bir notalama sistemine sahipti. Bu ilk musiki yazisi, konusulan
dilin kagida gegirilmesine yarayan harflerden yararlanilarak olusturulmugtu. Ne var ki bu, glinimiz-
de oldugu gibi, musiki egitiminin temelini olugturmuyor ve bestekarlar eserlerini notalayarak tespit
etmiyordu. Musiki egitimi, mesk® yontemine dayaniyor, 6grencinin, hocasindan dinleye dinleye
ezberledigi bir eser, zamanla, insan belleginin her tiirli oyununa maruz kalarak ¢esitli degisiklikler
geciriyor veya unutulup tamamen yok oluyordu.

Osmanli bestekarlar, belki de musikinin yazilamayacagina inandiklarindan, eserlerinin unutulma-
masi i¢in bunlari olabildigince ¢ok insana ezberletmeye ugrasiyor, 6nceki bestekirlarin eserlerini de,
kutsal metinler gibi unutulmaktan korumaya ¢alisiyorlardi. Polonya asilli Ali Ufki Bey (Wojciech
Bobowski) ve Romanyali Kantemir’in, musikinin yazilabilir oldugunu kanitlamasindan sonra, Nayi
Osman Dede (1650?—1730) ve Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821), E1-Kindi doneminden kalma
ebcet notasini 1slah ederek kullanima sokmay: denediler. ITI. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde
yagayan Hamparsum'un (1768-1839) gelistirdigi notalama sistemiyse, ayn tarihlerde Osmanli mu-
sikiciler arasinda yayginlasmaya baglayan Bati notasiyla birlikte, XX. yizyilin bagina kadar en yaygin
musiki yazist oldu. 1828 yilinda kurulan Musika-i Hiimayun'un basina getirilen Batili (daha ¢ok
Italyan) musikicilerin etkisiyle Tirkiye'de yayginlasmaya baslayan Avrupa notast, Tirk perdelerini
gostermeyi kolaylagtirmak i¢in birtakim yeni diyezler ve bemoller eklenerek musikimize uyarlandu.
Giintimuzde Tirk musikisi eserleri, yalniz so/ anahtar1 kullanilarak, ama Bati so/tinden bir dortli
daha pest olan rasz perdesi so/ sayilarak, Bat1 notasiyla yazilmaktadir.

2- Ebcet Notas1

Islam diinyasinin en eski notalama sistemi olan ebcet notast, yiizyillar boyunca esitli degisiklikler
gecirmis, hi¢bir dénemde yayginlik kazanamamigtir.

Ebcet notasinin kékeniyle ilgili kesin bilgiler yoktur. Bu notayla yazilmig bir musiki par¢asinin yer

aldig1 en eski belge, IX. yizyilda El-Kindi'nin yazdig1 Risale fi Hubr Telifi’l-Elhan baghkli kitaptir.

33 Mesk yontemi, musiki hocasinin, eserleri, kiigik bolimlere ayirip her birini 6grencinin yetenegine gére birkag kez (veya
defalarca) icra ederek 6grenciye ezberletmesine dayanir. Gergekte bir hat (giizel yazi) terimi olan megk kelimesi, zamanla

icra anlami da kazanmistir.
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Daha sonraki yiizyillarda yasamis Misliiman musiki nazariyecileri de ebcet notasimi kullandilar.
Ama o donemde musiki icracilarinin ¢ogu nota bilmez, bilenler de pek onemsenmezdi. Clinki
nota, kaydedilen nagmeleri hi¢ duymamig birinin desifre etmesi i¢in degildi. Bu notalar, olsa olsa,
yazilan nagmeleri bilen, ama ayrintilar1 unutmus olanlara hatirlatmaya yarardi. Fakat bu amagla da
pek kullanilmamis olan ebcet notasi, hemen hemen sadece nazari eserlerle sinirl kalmigtir. Eski
ebcet notasi, bugiin yegih ve tiz hiiseyni denilen perdeler arasindaki yaklasik iki sekizliyi kapsiyordu.
Seslerin karsilig1 olan harfler, ebcetteki sirayla tespit edilmisti. Seslerden bazilar: tek bir harfle, bazi-
lar1 da iki harfle birden gésteriliyor, bunlarin siireleriyse, harflerin altina konan noktalar yardimiyla

belirtiliyordu.

Osmanli Imparatorlugu déneminde Nayi Osman Dede, ebcet notasinda bazi degisiklikler yaparak
bu sistemi yeniden kullanmay: denedi.

Kantemiroglu (1673-1723), sesleri, ebcetteki sirayla degil, genellikle adlarinin ilk harfiyle belirtme-
ye dayali bagka bir notalama sistemi daha gelistirdi ve Edvar’nin sonuna ekledigi 350 kadar eserin
notasint bu sistemle yazdi. Nayi Osman Dede’nin torunu Abdiilbaki Nasir Dede, III. Selim’in iste-
giyle, en eski ebcet notasini temel alarak yeni bir sistem hazirladi. Abdulbaki Nasir Dede’nin ebcet
notast, aynt dénemde Hamparsum Limonciyan'in gelistirdigi Hamparsum notasiyla birlikte, Bat1
notast iyice yayginlagincaya kadar kullanilan en yaygin musiki yazisiydi.

3- Ali Ufki Bey

Tirk musikisi eserlerini tespit ederek ilk defa bir nota albiimii olugturan Ali Ufki Bey’in Mecmiiai
Séz 1i 8oz baslikli eserinde, giifteler gibi nagmeler de sagdan sola yazilmgtir.

Leh asilli olan Ali Ufki Bey’in (1610?-1675?) asil adi Wojciech Bobowski'dir. Bugiin Ukrayna sinirlart
icinde kalan Lwéwda dogan Bobowski, IV. Murad déneminde (1623-1640) Kirim Tatarlarinca esir
edilip Istanbul’a gonderildi. Sahip oldugu meziyetler sayesinde Saray’a alindi ve Misliman oldu. On
dokuz yil Enderun'da kalds; birgok Bat1 dilini biliyordu, Tiirk¢eden bagka Arapca ve Farsca da 6grendi.
Enderunda Tirk musikisinin inceliklerini kavrads, dini ve dindis1 eserler mesk etti, santur desleri alds;
takimbagiliga kadar yiikseldi. Bir siire Misirda yasadiktan sonra Istanbul’a déndii. Sultan Ibrahim
(1640-1648) ve IV. Mehmed (1648-1687) donemlerinde saray fasillarina katildi. Hayatinin son yilla-
rinda padigah tercimanli: yapti. Bircok kez gorevle ¢esitli Dogu ve Bati iilkelerine gitti.

Cok yonli bir aydin olan Ali Ufki Bey, Osmanli saray hayati ve devlet diizeniyle ilgili gozlemlerini
iceren tarihi kitaplar yazdi. Bunlarin en 6nemlilerinden biri Serai Enderun'dur. Kitab-1 Mukaddes'i
Tirkee’ye ¢evirdi (bugtnkt Turkee Kitab-1 Mukaddes, biytk 6lgide Ali Ufki Bey'in ¢evirisine da-
yalidir.). Ufki mahlésiyla Tirkge siirler yazdi. Osmanli bestekarlarin tslubunda besteler yapti. Ama
asil Gnind, tek nishasi British Museumda (Londra) bulunan, Mecmiia-i Séz i Soz adini verdigi
nota albimtine (ykls. 1650) bor¢ludur. Bu kitap, XVI. ve XVII. ylizyillarin saray ve halk musikisi
eserlerinin bircogunun notasinin ve/veya giiftesinin glinimiize ulagmasini saglayan paha bicilmez
bir derleme ve Ttlirk musikisi tarihiyle ilgili en 6nemli kaynaklardan biridir. Ali Ufki’nin, tek niishast
Bibliothéque nationale'de (Paris) bulunan yazmasi, musiki eserleri, siirler, dualar, ilag ve yemek ta-
rifleri ve biytilerin not edildigi kagitlarin toplamidir.

Ali Ufki Bey, Enderunda 6grendigi musiki eserlerini, esir diismeden 6nce kendi tilkesinde 6grendigi
Bati notasiyla yazmugtir. Ama, giiftelerin Arap harfleriyle sagdan sola yazilmasini goz 6niine alarak,
melodileri de sagdan sola dogru yazmistir.

4- Kantemiroglu

Ali Ufki Bey’inkinden yaklagik yarim asir sonra, Dimitri Kantemir, Ttrk musikisi tarihinin ikinci

<

onemli nota albimiini hazirlad:.
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Asil adi Dimitri olan Rumen asilli Kantemiroglu, adini, Cengiz Han soyundan Han Mirza Kante-
mir'den alan Kantemirogullar: ailesinin en tnli tyesidir. 1673’te Bogdan’in bagkenti Yag'ta dogan
Dimitri, babas: Konstantin Bogdan voyvodas: iken, 1687 yilinda anlagma geregi, agabeyi Antioh’un
yerine, siyasi rehin olarak Istanbul’a gonderildi. Yag'ta baglayan 6grenimini Istanbulda siirdiirdii: Bir
yandan Patrikhane'deki, bir yandan da Enderun'daki dersleri izledi. Bu arada Tirkge, Latince, Rum-
ca, Arapga, Farsca, 1ngilizce, Almanca, italyanca, Fransizca gibi bircok Dogu ve Bati dilini 6grendi.
Edirneli Kemani Ahmed Celebi ve Tanburi Angeliden ders aldi. 1710 yilinda Dimitri Kantemir,
Bogdan voyvodaligina atandi. Cok gegmeden Rus ¢ar1 I. Petro ile ittifak kurdu. Ama Ruslar 1711°de
Prut’ta yenilgiye ugrayinca Harkov’a siginmak zorunda kaldi. I. Petro onu danigmanlar: arasina aldu.

1723’te Harkov'da 61di.

Dogu ve Bati kiiltirlerini kapsayan ¢ok zengin bir bilgi birikimine sahip olan Dimitri Kantemir,
bir¢ok kitap yazdi. Bunlarin en 6nemlileri, bir Batili tarafindan ilk elden kaynaklara dayanilarak
yazilmus ilk Osmanl tarihi olan Osmanl Imparatorlugu’'nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi (Historia Incre-
menta atque Decrementa aulae Othomanicae, 1714-1716) ile tilkemizde kisaca Kantemiroglu Ed-
vart diye bilinen Kitabii Ilmi’l-Musiki ali Vechi’l-Hurifat baslikl kitabidr.

Osmanli sultan: ITI. Ahmed’e sunulan ikinci kitabin ilk boliminde -tipk: eski edvar kitaplarinda
oldugu gibi- Tirk musikisi perdeleri, makamlar1 ve usulleriyle ilgili bilgiler, ikinci bolimiinde ise
kendi bulugu olan bir notalama sistemiyle yazilmis, XVI. ve XVII. yiizyillara ait 48 makamdan 350
kadar saz-eseri yer alir. Dimitri Kantemir’in gelistirdigi notalama sistemi, kendinden sonra Mustafa
Kevseri tarafindan da kullanildi. Kantemir’in ve Kevseri’nin nota albiimleri, 500°den fazla eserin
gliniimize ulagmasini sagladi. Kantemir’in kendisinin de, o dénemin Osmanli musikisi tarzinda
besteleri vardir.

5- Hamparsum Notlasi

Hamparsum Limonciyan tarafindan geligtirilen yeni bir notalama sistemi, Tiirk musikisinin butiin
seslerini gostermeye yetmiyordu, ama bir asr1 agan bir siire boyunca yaygin olarak kullanildi.

Baba Hamparsum diye de anilan Ermeni asilli Hamparsum Limonciyan (1768-1839) yoksul bir ai-
lenin ¢ocuguydu. Zengin ve musikisever bir aile olan Diizyanlarin himayesinde 6grenim goérdi. Bir
yandan Ermeni kiliselerinde, bir yandan da Mevlevi dergahlarinda hanende olarak ayinlere katildi.
Hocalar1 arasinda Hammamizade Ismail Dede Efendi de vardi. Adi musiki ¢evrelerinde duyulmaya
baslayinca, III. Selim tarafindan huzura kabul edildi ve onun da tegvikiyle bir musiki yazis1 gelis-
tirmek i¢in caligmaya basladi. 1813-1815 arasinda olusturdugu notalama sistemi, Bat1 notas: gibi
porteli kagit gerektirmiyordu. Limonciyan, bu sistemle klasik repertuardan ytizlerce saz-eserini no-
taya aldi. Bu ¢ok degerli koleksiyonun alti cildinden yalniz ikisi giintimiize ulagabilmistir. Kaybolan
ciltlerdeki pek ¢ok eser bugiin unutulmugtur.

Hamparsum Limonciyan'in, Ermeni alfabesindeki harflerle Bizans ayin notasindan yararlanarak ge-
ligtirdigi notalama sistemi, XIX. ytizyilda ve XX. ylizyilin baslarinda, Ttirk musikisinde yaygin bir bi-
¢imde kullanild: ve bir¢ok klasik eserin unutulmaktan kurtulmasini sagladi. Daha sonra yerini porteli
Bati notasina birakti. Buglin pek az kimse tarafindan bilinmekte ve kullanilmaktadir. Hamparsum
notast, Turk musikisinde kullanilan sesleri tam olarak gosteremiyordu. Ama kolay ve pratik oldugu
i¢in ¢ok tutulmugtur. Ermeni dini ezgilerinin notaya alinmasinda da kullanilmigtir. Hamparsum siste-
minde bir sekizlide on dort sesin isareti vardir. Ikinci sekizlideki sesler bu on dért isaretin altina veya
yanina birer kisa ¢izgi eklenerek belirtilir. Seslerin stirelerini gostermek i¢in de 6zel isaretler kullanilir.
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IX. Boliim

1- Tas Plak ve Radyo Donemi
XIX. yiizyilin bitmesine birkag yil kala, Avrupada heniiz yayginlagmaya baslayan fonograf*, Istan-

bul’a da geldi; donemin sohretli hafizlarinin, mevlidhanlarinin, gazelhanlarinin ve sazendelerinin
icralari, kovan adi verilen silindirler Gzerine kaydedildi. Fonograf, insanoglunun, sesleri kaydedip
yeniden iretmeyi saglayan ilk 6nemli icadiydi. Sonraki plaklar gibi ¢cogaltilamayan, her biri i¢in ayr
bir kayit yapilmas: gereken kovanlarin kazandig: ticari bagari, icracilar agisindan da, kaydedenler
agisindan da kiigimsenecek gibi degildi. Birkag yil icinde binlerce kovan kayd: gerceklestirildi. Turk
musiki hayatinin en eski sesli belgeleri olan bu kovanlardan giinimiize ne yazik ki ancak birkag yiiz
tanesi ulagabildi. Clinkii kovanlar oldukea dayaniksiz bir maddeden yapiliyordu. Derken, biitin Av-
rupa, yeni bir cihazin, oldukga sert bir maddeden yapilmis bir disk tizerindeki yivlerde sakli sesleri
yeniden treten gramofonun® icadiyla ¢alkalanmaya bagladi. Kisa stirede Avrupada, disklere mi-
zik kaydederek bunlari musikiseverlere satmak tizere bir¢ok firma kuruldu. Bunlarin en buyiikleri,
birkag yil gegmeden Istanbul’a da temsilciler yolladi. Yapilan tek bir kayittan cogaltilan, kovanlara
oranla oldukea dayanikli, ses kalitesi de kovanlarinkinden ¢ok daha yiiksek olan tag plaklar®, piya-
saya gikar cikmaz Istanbul'da biiyiik ragbet gordii. Omiirlerinin hig degilse bir kism1 XX. yiizyilda
kalan Tanburi Cemil Bey, Kanuni Hac1 Arif Bey, Hafiz Sami, Hafiz Osman gibi biyik musikici-
lerin icralari, tas plaklar sayesinde Osmanli Imparatorluguwnun biitin biiyik merkezlerine ulagti.
XX. yiizyil musikicilerinin mazhar oldugu bu imkén, eski zaman musikicilerine s6hret kazandiran
turnelerle kiyas bile edilemezdi.

Sesin kaydedilmesi ve yeniden uretilmesi yolunda ilk biiyiik basarilari elde eden insanoglu, XX.
yuzyilin ilk on yilinda, sesi uzaklara iletecek cesitli yontem ve araglar: da denedi. 1920 sonunda Pit-
tsburghda (Pennsylvania, A.B.D.) ilk ticari radyo istasyonu kuruldu. Bunu diger Bat1 tilkelerindeki
istasyonlar izledi. Turkiye'de ilk dizenli radyo yayinlar1 1927'de bagladi. Dénemin taninmis butiin
musikicileri radyoda program yaptu. Istanbul'daki istasyonun yayin yonetmeni Mesut Cemil’in, Tan-
buri Cemil Bey’in oglu ve déneminin en saygin musikicilerinden biri olmasi, geleneksel Tirk mu-
sikisi icracilarinin radyo yayinlarinda belli bir agirlik kazanmasini sagladi. Turkiye radyolar: (daha
sonra TRT radyolar1), 1981¢ degin, zaman zaman kadroya alinan stajyer musikicilerin, dénemin
en 6nemli Gstatlarinin verdigi derslerle yetismesini sagladi. Béylece radyolar, 1924-1976 arasinda
resmi okullarda egitimi verilmeyen geleneksel Tirk musikisi i¢in ayni zamanda bir egitim ocag1
olmugtu. Ne var ki TRT, 1990’larda agilan 6zel radyolara kaptirdig: dinleyicisini geri kazanabilmek
i¢in yayin politikasini degistirdi, klasik Turk musikisinin yerine, “Ttirk Sanat Muzigi” adin1 verdigi,
nevzuhur bir musikiyi koydu.

Plak dolduran iinliiler:

¢ Yergileriyle ve toplumsal kurallar: hige sayan yasayisiyla, taksimleriyle musikiden anlayan veya
anlamayan herkesi etkileyen, taksim plaklarini dolduran taninmis sair Neyzen Tevfik,

34 Fonograf (phonographe), gercekte bir marka (tescilli ad) olmakla birlikte, Thomas Edison'in icad: olan ve hem kovan

tizerine kayit yapan, hem de bunu okuyan cihazin adi olarak yerlesti.

35 Gramofon (gramophone) terimi de, tipki fonograf gibi bir marka idi. Ama tag plak okuyan cihazlarin genel adi olarak
yayginlagti. Ik 6rneklerinin koni bicimindeki borusu, hoparlér islevi gériiyordu. Bu ytizden bu cihazlara borulu gramofon
da denmistir.

36 Tas plak terimi, akustik enerjinin, mekanik yoldan tzerine kaydedildigi regine kokenli, siyah, kirilgan dairesel levhay1

belirtir.
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*  Geleneksel Tirk sanat musikisine Batili anlayista eslikli solo vokal konser yeniligini getiren ve

vokal icrada kokli degisiklikler baglatan Minir Nureddin Selguk (1900-1981),

+  1960larda ve 1970’lerde Istanbul Radyosu'nda gergeklestirdigi kayitlar cok degerli arsiv belge-
leri niteliginde olan Dr. Aldeddin Yavag¢a (dog. 1926),

«  Tlk plagini 1950'de dolduran ayni yil Istanbul Radyosu'nda solo programlari yapmaya baglayan
art arda birgok plak dolduran Zeki Miiren (1931-1996),

*  Geleneksel Turk sanat musikisinin solo vokal icrasini, gelenekten kopmadan modernize eden

Bekir Sidk: Sezgin (1936-1996)
2- Radyo, Radyocular ve Ankara

Ankaradaki ilk radyo yayinlarinda Anadolu’nun her kdsesinden davet edilen mahalli sanatcilarin
yani sira, gegici veya kalict olarak Istanbul'dan gelen taninmis musikiciler gorev aldu.

Ankara Radyosu'nun Musiki Negriyat: sefligine getirilen Mesut Cemil, basta Rusen Ferid Kam,
Cevdet Kozanoglu, Vecihe Daryal ve Fahri Kopuz olmak tzere Istanbul'daki en énemli yardim-
cilarinin da Ankarada gérevlendirilmesini sagladi. Sonradan Refik ve Fahire Fersan ¢ifti, Minir
Nureddin Selguk, Safiye Ayla, Hakki Derman, Serif I¢li gibi tinliiler de Ankara’ya geldiler. Bu
kadro, Ankara Radyosu'nun, dolayisiyla Ankara’nin Tirk musikisinin yeni merkezi oldugu anlamina

geliyordu.

Ankara Radyosu yalniz en kaliteli icralari sunan bir yayin organi degil, stajyer sifatiyla kadroya
katilan genclerin musiki kiltiirlerini gelistiren ve icracilik seviyelerini yikselten bir egitim yuvasi
idi. Artik, Tirk musikisi alaninda kendini ispatlamak isteyen her geng Ankara Radyosu’na miiracaat
ediyordu. Yayin sefi Mesut Cemil, zaman zaman tanburu, ¢ellosu veya lavtasiyla yayinlara katiliyor,
Istanbuldayken Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu adini verdigi toplulugun baginda “Kla-
sik Koro” programlar1 yapiyordu.

Cevdet Kozanoglu, Ankara Radyosu'nda bir nota kiitiiphanesi kurdu. Bagta Muallim Ismail Hakk:
Bey’inki olmak tizere baz: tinlii nota koleksiyonlar: satin alind1.%’

Bugilin Ankara Radyosu, arsivindeki ¢ok degerli kayitlar ve nota kitiiphanesindeki tarihi notalarin
yani sira, mevcut kadrosunun gergeklestirdigi canli yayinlar ve kayitlarla geleneksel Tirk sanat mu-
sikisinin tilkemizdeki en 6nemli merkezlerinden biridir.

24 Ocak 1962'den beri belli saatlerde haber programi yapan ve miizik de yayinlayan Orman ve Su
1§leri Bakanligi Meteoroloji Genel Miudurligi'ne baglt Meteorolojinin Sesi Radyosu ise, Ankarada,
TRT Nagme ve TRT Tirki istasyonlari diginda, TRT arsivindeki kayitlarin yayinlandig: tek radyo-
dur. Internet iizerinden de dinlenebilen radyonun, 26 kent veya kasabada da istasyonu vardur.

37 TRT Miizik Dairesi Bagkanhgi'nin muhafaza ettigi koleksiyonlar arasinda Serif I¢lininki de vardir.
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Giris
Nisan 1920de Turkiye Buyik Millet
Meclisi’'nin  Ankarada kurulusunun ar-
dindan Kurtulus Savagi’nin bu merkezden
yonetilmesiyle, 13 Ekim 1923 tarihli ka-
nun teklifi ile Turkiye Cumbhuriyeti’nin
baskenti Ankara olmustur. 621 yillik bir hikkiimdarligin resmi
olmakla birlikte, siyasi, sosyal, mimari ve sanatsal alanlarda
merkezi olmug Istanbul'dan sonra, bagkent olma sifatini tagi-
yan Ankarada her yonden yeni ufuklarin arandigini sdylemek
mimkindir.

Cumbhuriyet dénemi batililasma / modernlesme politikalar:
icerisinde Geleneksel Tirk Muzigi'nin Acem - Bizans ve Arap
Miizigi karigimi oldugu fikrinin 6zellikle yer buldugu ve bati
armonisiyle islenmis halk muzigi temeliyle milli bir miizigin
gundeme geldigi yillar; aslen Geleneksel Turk Miizigi'nin ye-

niden var olabilmek icin ristiini ispatlamaya ¢aligtig1 yillar: da

b
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icinde barindirir. Devlet politikasi ve musiki inkilab: geregi, Geleneksel Tirk Miiziginin egitim ve
yayinlarinin yasaklandig: yillarin atlatilip, kurumsallagmaya giden yapinin kurulabilmesi ise 6zel-
likle Ankara, Istanbul ve tabi tiim sehirlerde uzun ve megakkatli caligmalar sonucu gerceklesmistir.

Dénemsel kogullarin hikiim stirdugi ve gelenek, gérenek, yoresel 6zellikleriyle ¢ok zengin olan bu
sehirde Turk Miizigi'ne iligkin niiveler yiren ve seymen muziginin oturak havalarinin i¢cinde zaten
gizlidir. Ancak yine dénemsel kosullar dogrultusunda Ankarada iki 6nemli kurum buradaki gele-
neksel mizigi de etkileyen yap: taglart olmustur: Riyaset-i Cumbur Fasil Heyeti ve Ankara Radyosu
Geleneksel Tiirk Mizigi agisindan kurumsal anlamda yeni olusumlarin baslangicidir.

Bu ¢aligmada 6ncelikle Ankarada Geleneksel Tiurk Muzigi'nin ilk kurumsal yapilanmalar: olan Ri-
yaset-i Cumhur Fasil Heyeti ve Ankara Radyosu ele alinacak, ardindan Ankarada bu alanda yapilan
faaliyetler incelenecektir. Bu dogrultuda, Ankara Devlet Klasik Tirk Muzigi Korosu, Ankarada
diger Turk Muzigi koro ve topluluklari, Ankarada Turk Mizigi'nin akademik yapilanmasi, Anka-
rada Geleneksel Tiirk Mizigi aragtirmaciligi adina ilk adimlar, Geleneksel Tirk Mizigi'nde Ankara
temas gibi baghiklar altinda Turk Mizigi'ne iligkin ¢alismalarin Ankara sertiveni anlatilacaktir. Yeni
kurulan Tirkiye Cumhuriyeti'nden sonra miizik alaninda 6nemli bir eksen olma sifatin1 kazanmig
bu gehre ait ekoliin, kisaca Geleneksel Tirk Muzigi'nde Ankara Ekolintin agiga ¢ikarilmasi bu ¢a-
lismanin temel amaglarindadir.

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti

II. Mahmud Devri'nde 1826'da kurulan Muzika-i Himaytin'un 1924te Atatiirk’in istegi ile Istan-
buldan Ankara’ya alinmasi ve 1932'de Riyaset-i Cumbur Filarmoni Orkestrasi olarak dénigtimiinin
ardindan, kurum 1957 yilinda Riyaset-i Cumbur Senfoni Orkestras: adini almigtir. Orkestra giini-
miuzde Kiltir ve Turizm Bakanligi'na baglidir. Bu orkestranin Geleneksel Tiirk Mizigi kolu ise
1925 yilinda 13 kisiyle kurulan ve vefatina kadar Atatiirk’iin yakininda bulunan Riyaset-i Cumbur
Fasil Heyetidir. Devletin en tst katinda Geleneksel Turk Muzigi seslendirmis olan bu heyet iceri-
sinde dénemin usta icracilari, besteci ve miizik adamlarindan Refik Fersan (tanbur ve sef), Miinir
Nureddin Selguk (ses), Hafiz Yagar Okur (ses), Sevki Algin (ud) ve Zithti Bardakoglu (santur) gibi

inli isimler gorev almistir.

Heyetin 15 y1l sefligini yapan Hanende Hafiz Yasar Okur kendi deyimiyle Cumbur Riyaset-i Ince Sax
Heyetinin kurulugunu s6yle anlatiyor: “10 yildir Istanbul'da Dolmabahge Sarayr’'nda Hanendegan ve
Miiziezzinen-1 Hazret-i Sehr-yaride (Padisah Hazretlerinin Miiezzinleri ve Hanendeleri) arasinda
bulunuyordum. Saltanattan sonra hilafet’in ilgas: (kaldirilmasi) tizerine, 1924 nihayetlerine dogru
hitkiimetge alinan karar geregince, saraydaki orkestra, bando ve ince saz takimiyla birlikte Ankara’ya
gittik ve orada tesekkiil eden Cumhur Riyaset-i Ince Saz Heyetinde hanendelik vazifesine basla-
dim. Fasil Heyeti Nuri Halil Poyraz, Minir Nureddin Selguk, Nuri Cemil, Abdiilhalik Mehmed
ve Ferit Bey (hanendeler), Tanburi Refik Fersan, Neyzen Sami Dede, Kanuni Vedad, Udi Sevki,
Santuri Zithdi Bardakoglu, Udi Bahri Bey’lerden (sazendeler) ibaret olup Sami Dede’nin emekliye
ayrilmasindan sonra Neyzen Burhanettin Okte fasila katilmist: (Cengiz, 1993: 29). (Bardakoglu
Necabettin, Bahri ve Sevki Beyler, kanuni Vedat Bey, Abdiilhalim Beyler’ den de bahseder).!

Cumbhuriyet Dénemi’nde batinin teknikleri ile armonize edilmis, tanpere sistem igerisine yerlesmis
halk muzigini destekleyen musiki inkilabr ve milli musiki kavrami igerisinde Geleneksel Turk Muzi-

1 Coskun Bagir'in verdigi belge ve konser programlarindan birkag 6rnek: 25 Subat 1926 tarihli Ankara Tirk Ocagi’'nda
Riyaset-i Cumhar Ince Saz Heyeti tarafindan verilen konserde Ferahnak ve Hicaz Fasillari, 23 Kantn-1 sani 1929 tarihli
konserde ise Suz-nak Fasli ve Dtgah Kar icras: yapilmug, Diigah Kari Nuri Halil Poyraz okumugtur (Bagir, 2013, 44-45).

<
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gi'ne ¢ok fazla yer olmadi: agikdrdir. Ancak kurumsal anlamda Tirk Muzigi egitimi (bkz. Bir Okul,
Bir Universite: Ankara Radyosu, Ankarada Geleneksel Tirk Mizigi'nin Akademik Yapilanmasi,
Ankarada Geleneksel Tiirk Miizigi Arastirmacihgi Adina Ik Adimlar Bahisleri) ve yayimlarinin
kaldirilmasina ragmen, Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti gibi bir yapinin varligi da devlet katinda
Tirk Mizigine olan ihtiyacin halen devam ettigini gostermektedir. Kald: ki fasil heyetinde yer
almig muzik adamlarinin anilarindan Atattirk’in aslen bu miuzige olan ilgi ve alakasi? tesbit edile-
bilmektedir. Ankara'da kurulan bu kurum 6zellikle Cankaya Koskirnde ve hatta Istanbulda devlet
katinda pek ¢ok konser verecek, ancak Atatiirk’in vefatiyla birlikte belgeleri ile birlikte tarih igeri-
sinde yerini alarak, icraati durdurulacaktir®.

Heyetin gérevinin sonlanmast ile ilgili bilgileri birincil kaynak olarak icracilarindan biri olan Zi-
htii Bardakoglu'ndan aliyoruz. Bardakoglu 1924 yilinda Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti i¢in agilan
sinavi Istanbulda kazanarak ayni yil Ankara’ya taginmis ve 1929-1930 yillar1 arasinda 8-9 aylik bir
sure diginda Atatiirk’in 6limtne kadar bu heyette santur icra etmistir. Bardakoglu anilarinda Ata-
tirk’tin vefatindan sonra heyetin gorevinin bittigini ve kendisini Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkest-
rast’'nda muhasebecilik ve kendi deyimiyle bateristlik (vurma ¢algilar-zil, kastanyet vb.) gorevlerine
atadiklarini bildirmigtir* (Bardakoglu, 1989).

Ankara Radyosu

[1k boliimde bahsedildigi gibi musiki inkilab1 egitim ve radyo araciligiyla yapilmugtir. Radyo yayinla-
rinin biytk bir bélimini mizik yayinlari kapsadig1 i¢in, miizikli yayinlarin yerini daha ziyade sézli
yayinlara (muziksiz) biraktifi gorilebilir. Bu durumun sebebi s6zIi programlara verilen 6nemden
ziyade, Tirk Muzigi'nin yasaklanmasindan dogan boslugun doldurulmas: zorunlulugudur (Koca-
basoglu, 1980: 82). Tlk Istanbul Radyosu sertiveninde Tirk Mizigi iki yil yasaklanmus, kalan stirede
ise tabiri caizse bagsiz birakilmig, Ankara Radyosu ise boyle bir ortamda 1938'de dogmugtur®. An-
kara Radyosu aslinda ilk radyo degildir. Tk Istanbul Radyosu kurulur kurulmaz, onun yayin politi-
kasinin hemen hemen aynisini benimsemis bir radyo da Ankarada kurulmus ve adeta ilk Istanbul
Radyosu'nun bir subesi olarak yayinlarini stirdirmiisttir. Oysa yeni Ankara Radyosu hususi bir rad-
yoevi insa edilmek kaydiyla Sihhiye'deki binasinda 28 Ekim 1938de yayinina resmen baslamigtir
(Kutiikei, 2012: 65-66). Radyodaki Turk Muzigi faaliyetlerini yonlendirmek tizere Mesud Cemil,
Cevdet Kozanoglu, Rusen Ferit Kam ve Nuri Halil Poyraz resmi bir gorevle Istanbuldan Ankara’ya

2 Dost meclisleri ve 6zel toplantilarda Atatiirk'in Geleneksel Tiirk Miizigi dinledigine iligkin ¢ok sayida belge mevcuttur.
Tanburact Osman Pehlivandan dinledigi Rumeli havalarindan sonra, kendisini radyoda dinlemek i¢in Tirk Miizigi
yasagini kaldirttigi ¢ogu belgede yazilidir (Ziihtii Bardakoglu ve Hafiz Yagar Okur’un anilari). Ayrica radyoda Tiirk
Maizigi'ne ayrilan siire dolmasina ragmen, “Aldigimiz yiiksek emir tzerine fasla devam ediyoruz” anonslar1 Atatiirk’iin
bu miizige olan ilgisini de gosterir. Dolmabahge sarayinda hasta yattig: stire igerisinde radyo fasillarini bu tiir arzular
ile devam ettirdigi de bilinmektedir (Oransay, 1985: 98). Vasfi Riza'nin aktarimiyla Atatiirk bir soyleminde soyle der:
Ne yazik ki benim s6zlerimi yanlis anladilar. Su okunan ne giizel bir eser (Dede Efendi'nin Isfahan Bestesi i¢in). Ben
demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz Tirk bestelerini onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun. Biz de Tirk
Musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim. Tirkiin nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bati milletlerin
hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim. Yalniz onlar: dinleyelim demedim. Yanlis anladilar sozlerimi, ortalig
yle bir velveleye verdiler ki, ben bir daha lafin1 edemez oldum” (Oransay, 1984: 105).

3 12 Ekim 2012 tarihli Resmi Gazete’ de yiriirlige giren karar ile Istanbul Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu
Cumbhurbagkanligi Devlet Klasik Tiirk Mizigi Korosu sifatiyla bu kurumun devami niteliginde varligini sirdirmektedir.
Dr. Ayhan Sarr’'nin 1989 yilinda yaptigi roportajin hentiz dikte edilmemis bélimlerinden alinmugtir.

5  1964te kurulan Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu’'ndan (TRT) 6nce radyo yayinlari ilk kez Tirk Telsiz Telefon A.$.’ye
bagh olarak gergeklestirilmis, 6 Mayis 1927'de yayina baglayan Istanbul Radyosw'nun ardindan 1928 yilinda Ankara
Radyosu ilk yayinlarini yapmistir. 8 Eylil 1936 tarihinde PTT ye devredilen Ankara Radyosu 28 Ekim 1938'de resmen

isletmeye agilmigtir. TRT 1 Mayis 1964de 6zel yasa dogrultusunda ve 6zerk - tiizel bir kisilige sahip olarak yayin
hayatina baglamustir (http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx).
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nakledilmis ve bu dort isim Ankara Radyosu'ndaki Tiirk Miizigi faaliyetlerine iligkin kapsamli sayi-
labilecek yetki ve sorumlulukla donatilmigtir (Kutiket, 2012, 68). ¢

Ankara Radyosu ilk idareci ve sanat¢ilarindan Cevdet Kozanoglu (1896-1986) radyonun kurulma
strecini sdyle anlatmaktadir: “1937 yili sonlarinda Ankara'da ingasina baglanan yeni ve modern rad-
yo binas bitmek tizere idi. Oraya gidecek olan miizik elemanlarinin tesbiti diigtiniiliyordu. Istanbul
Radyosu’'nda benim higbir idari sifatim olmamakla beraber ne Hayreddin Bey’in, ne de Mesud
Cemil’in dig piyasa ile bir alakalar1 ve bu hususta hicbir bilgileri olmadig: i¢in, fasil programlari,
solistler ve saz sanatkérlar: hakkinda benimle konusup tavsiye ettiklerimi mukaveleye bagliyorlard:.
Mesud Cemil Tiirk Musikisi sefligine tayin edilmisti. Biz Istanbul'da sadece Tiirk Musikisi kadrosu-
nu hazirladik. Bunlar su sanatkirlardan murekkebti. Saz Sanatkarlari: Kanun Hasan Gur, Ud Serif
Icli, Keman Hakki Derman, Santur Ziihdi Bardakoglu’, Ses Sanatkarlar1: Servet Cogkunses, Celal
Tokses, Tahsin Karakusg, Safiye Tokay. Diger saz sanatkarlari ise su sahislardi: Keman Regad Erer,
kemenceler Rugen Kam, Kemal Niyazi Seyhun, Ud Cevdet Kozanoglu. Diger Ses sanatkarlari: Se-
mahat Ozdenses, Melek Erdik, Miizeyyen Senar, Mustafa Caglar, Sadi Hogses, Necmi Riza Ahis-
kan, Sidika Dalmen, Haluk Recai (Haldun Menemencioglu), Muzaffer Ilkar, Mahmud Karindas”
(Kozanoglu, 1988: 12-13). Kozanoglu anilarinin ilerleyen boliimlerinde Fahire Fersan, Refik Fersan
ve Cevdet Cagla'nin da kadroya dahil oldugunu bildirmektedir (Kozanoglu, 1988: 13).

Ankara Radyosu ilk sanatgilarindan bazilari; Muzaffer Tlkar, Zihdi Bardakoglu, Resad Erer, Rugen
Ferit Kam, Mesud Cemil, Cevdet Kozanoglu, Cevdet Cagla, Kemal Niyazi Seyhun, Refik Fersan,
Nuri Halil Poyraz, Necmi Riza Ahiskan, Safiye Tokay, Radife Erten, Miizeyyen Senar, Vecihe Dar-
yal, Fahire Fersan, Semahat Ergokmen, Melek Tokgoz, Mefaret Yildirim, Tahsin Karakug, Celal
Tokses, Osman Karindag, Mustafa Caglar, Sadi Hosses, Haluk Recai, Selahaddin Bey (Sari, 1989:
107, Kozanoglu, 1988: 19).

Bir Okul, Bir Universite: Ankara Radyosu

Cinugen Tanrikorur (1938-2000) radyonun Tcra Heyeti ve gazinolarin yaninda bir okul gérevini
tustlendigini ve Ankara Radyosu'nun Cevdet Kozanoglu'nun bilgi ve otoritesi ile mektep radyo ola-

rak tanindigini bildirmektedir (Tanrikorur, 1998: 74).

Iste geng ses ve ¢algi icracilarinin egitimi de bu ilk dsnemde baglamus, radyo bir okul hiiviyetini kisa
zamanda kazanmistir. Istanbul Konservatuar arsivinden notalar getirtilmis, Udi Nevres Bey’in ko-
leksiyonu, Arsak ve Samli Iskender kiilliyat: temin edilmis, Leon Hanciyan ve Asdikzade Bogos'tan
alinan koleksiyon radyo kitiiphanesine mal edilerek 4000 eserlik bir arsiv Kozanoglu tarafindan
kurulmusgtur. Bir yandan radyo programlari iyilestirilirken, bir yandan da kiitiiphane ve dokiiman-
tasyon merkezi olusturulmugtur (Kozanoglu, 1988: 18). 11k yillardan sonra Tirk Miizigi'nde isim
yapmis ¢ok sayida sanat¢i bu kurumun biinyesinden ge¢mistir.

Gerek devlet isleyisinde tst dizey gorevler, gerekse radyoda program yapimciliklarinda bulunmusg
olan Teoman Yazgan su agiklamay: yapmaktadir: “Turk Halki Cumbhuriyet ile birlikte ne 6gren-
diyse Ankara Radyosu'ndan 6grendi. Sézgelimi Tirk Mizigi'ni, Halk Muzigi'ni, Senfonik Miizigi,
Tiyatroyu ve belki de giizel ve dogru konugmay: bile. Ta 1928lerden adeta bir halk Gniversitesi.

6 Devletin Ankara Radyosuna verdigi onem, Bagbakanlik Basin Yayin Genel Midirligi'nin o zamanki ismiyle
Bagvekalet Matbuat Umum Midarliginin Radyo isimli bir dergi ¢ikarmaya karar vermesinden de anlagilmaktadir.
Her ayin 15’inde yayimlanan derginin ilk sayisi 15 Aralik 1941 tarihini tagimakta ve bu sayinin énsozinde su ibare
bulunmakta idi: “Yeni Ankara istasyonumuz yapilarak, radyo nesriyati devletin eline gectigi giinden beri, radyo bizler
i¢in de, hem giinlik hayatimizin olduk¢a mihim bir mesguliyeti, hem de Devlet negriyatinin esash bir vasitasi olmugtu

(Radyo Dergisi, 1915: 1).
7 Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti’'nde gorev yapan Ziihtii Bardakoglu buranin kapanmasindan sonra Ankara Radyosu'nda

gorev yapmus sazendeler arasindadir.
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Bugiinlerin sanki bir Agik Ogretim Kurumu. Ankara Radyosu sanatgilari, spikerleri ve teknik go-
revlileri i¢in de tam anlamuyla farkli bir okul. O kadar ki, bu ocaktan yetisen bir spikeri hemen fark
edersiniz.. Ya da dinlemekte oldugunuz Fasil Heyetlerinden hangisinin Ankara Radyosu yapimi

oldugu hemen anlagilabilir” (Yazgan, 2006: 11).

Edebiyat ve miizik bilimci Tamer Kiitiik¢i Ankara Radyosu deneyiminde olugturulan radyo tavri-
nin tim radyoculuk sertiveni miiddetince belli sanatkarlar ve belirli donemler itibariyla gergekten de
cok parlak icra 6rneklerine imkan tanidigini ve bunun yaninda musiki icra gelenegini siire¢ i¢inde
¢ok daha radikal kayiplardan korudugunu belirtmektedir. Ayrica radyo tavrinda bir tarz, bir ekol ya
da kanon olugtururken, sanatgilarin gahsina minhasir 6zelliklerini bastirma yoluna gidilmedigine
dikkat ¢eken Kiitiik¢i, her icracinin 6z-duyuslarina dayali niianslara ve zenginlesmelere de olanak
tanindigini bildirmektedir. Semahat Ozdenses, Miizeyyen Senar, Nevin Demiréren, Melahat Pars,
Mefaret Yildirim, Perihan Altindag Sézeri ve Sabite Tur Ankara Radyosu'nda yetigmis ve icra an-
layiglar1 arasinda kayda deger farkliliklar olan ses sanatcilaridir. Bu denli birbirinden ayr1 ve giizel
tsluplar: ancak radyonun sanatgiya 6zgi yetenek, alg: farkliliklar: ile bireysel duruglar: esas alarak
6z konusu radyo tavrini yapilandirdigin aciklayabilir (Kutiket, 2012: 79).

Ankara Radyosu'ndan yetisen Mizeyyen Senar’in su s6zi de yukarida yazilanlar ile benzer igerik-
tedir. “Ben 1932 yilinda hocalarimdan ders alirken, zaten konservatuar yoktu. Ama Ankara Radyo-
su'ndaki egitimim (1938-1941) birka¢ konservatuara bedeldi (Dikici, 2005: 341).

Ankara Radyosu'ndan yetismis sanat¢ilardan Ela Altin da bir réportajinda radyodaki egitimi séyle
anlatmaktadir: “Radyoya girince bir senelik burs verdiler, burstan sonra imtihan olduk, imtihan ka-
zananlar i¢in tg¢ yil stajyerlik donemi bagladi, konservatuvar egitimi aldik. Biitiin hocalar konserva-
tuvardan gelirdi. Mesude Caglayan, Saadet Yiicesoy san hocalarimizdi. Repertuar derslerimize Ferit
Sidal, Turhan Toper, Miilkiye Toper, Miizehher Giiyer geldiler. Bestekarlik, makam, ritm dersleri
aldik. Eski edebiyat hocalarindan, meshur, Rugen Ferit Kam hocamizdi. Cengiz Tang, Muammer
Sun'dan solfej dersi aldik. 69 senesinde kadrolarimiz geldi. Stajyerlik déneminde bagarili olanlar tek
tek imtihanla kadrolara alindi. Bu siire zarfinda, yine egitime devam ettim. Ismail Baha Siirelsan
evinde 6zel bir koro kurmugtu. Erol Sayan, Gultekin Ceki, Ahmet Hatipoglu, Yilmaz Yiksel, Kenan
Yomrali vard: bu koroda, hepsi bu isi anlayan bilen insanlardi. Hep klasik eserler gegilir, konserler
verilirdi, o konserlerde koroda da yer aldim, solo olarak da sdyledim. Stajyerlik dénemi dahil, sekiz
sene bu koroya da devam ettim. Muazzez Abaci, Hilya Sézer, Samime Sanay, Secil Heper, Kadri
Sarman, Iclal Eroglu, Bilge Pakalinlar bizim dénemin sanatgilarindandir. Dénem arkadaglarimizin
hepsi megshurdu. Hepimiz hemen hemen ayni dénemde sahneye ¢iktik” (Dere, 2016).

Gortldugi gibi pek ¢ok sanatci icin bir oku/, bir tniversite kimligini tagiyan 6nemli bir kurum olarak
radyo; gerek Ankaradaki miizik piyasast, gerekse miizik yayinlarinin merkezi olma gorevini Gstlenmisgtir.

Ankara Radyosu’nun Yetistirdikleri

Kozanoglu radyoya girdikten sonra halk miizigi alaninda daha bagarili olan sanatcilarin varhig: ile
(Neriman Altindag Tufek¢i, Muzaffer Kivileim Akgtin, Sabahat Tarbusg, Nurettin Camlidag, Turhan
Karabulut vb.) bu alana 6zel bir koro kurduklarini ve bu koroya da Vedat Nedim Tor tarafindan Yurs-
tan Sesler isminin verildigini anilarinda anlatmaktadir (Kozanoglu, 1988: 24). Onceleri iki koroyu da
Mesut Cemil yonetirken, madir vekilligi, mizik yayinlar: sefligi, koro idareleri gibi pek gok gorevi
tstlendiginden Yurttan Seslerin idaresini Muzaffer Sarisézen’e birakmistir (Kozanoglu, 1988: 24).

Yukarida bahsedilen ilk kurulus stirecinden sonra 1940’11 yillarin baslarindan itibaren, sinavla alina-
rak yerlestirilen ve 6ne ¢ikan sanatgilardan bazilar: su isimlerdir:

Ses Sanatgilari: Perihan Altindag, Afife Edipoglu, Radife Erten, Semahat Ozdenses, Sidika Dal-
men, Safiye Tokay, Muzafter Ilkar, Sadi Hogses, Tahsin Karakus, Celal Tokses, Mefaret Yildirim.
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Saz Sanatgilari: Hakki Derman, Cevdet Cagla, Ziihti Bardakoglu, Cevdet Kozanoglu, Osman Gu-
venir, Hayri Timer, Sevgin, Fahri Kopuz, Rusen Kam, Hamdi Tokay, Refik Fersan, Salih Orak, Serif
I¢li, Fahire Fersan, Vedia Tunggekic, Vecih Daryal, Nihal Erkutun.

Bu arada radyonun ilk kadin saz sanatgilari olarak Vedia Tunggekic, Nihal Erkutun, Vecihe Daryal
ve Fahire Fersan'in adini ayrica bir kere daha anmak gereklidir ki, hem sazlarinda rigtlerini ispat
etmis, hem de Ankara Radyosu'ndan yetigsmis usta sanatgilar olan bu kigiler ayn1 zamanda radyonun
ilk kadin sazendeleridir.

1950’]i yillardan itibaren, yukarida belirtilen sanatgi kadrosu yeni isimlerle gii¢lendirilmistir. Ses
Sanatgilari: Sabite Tur Giilerman, Saime Sinan, Sidika Candarli, Esma Engin, Mualla Araci, Me-
lahat Pars, Semahat Ergékmen, Cevriye Ceyhun, Miizehher Giiyer, Mediha Fidan, Fahriye Ca-
ner, Sevim Tan, Gonil Akinct, Mediha Demirkiran, Sevim Caglayan, Mualla Mukadder, Solmaz
Tegmen, Nevin Demirdogen, Fikret Kozinoglu, Gonil Soyler, Behiye Aksoy, Sevim Erdi (Deran),
Ulviye Hekimci (Tagkent), Giil Batu, Nese Can, Nesrin Akg¢an (Sipahi), Nurhayat Unsaldi, Nermin
Demirgay, Gontil Akkor, Vedat Okurer, Ahmet Ustiin, Ferit Tan, Nusret Erséz, Mustafa Sagyasar,
Yusuf Giil, Abdullah Ozman, Ali Senozan, Halil Atlar, Ekrem Giiyer, Kutlu Payasli, Vedat Gtirsel,
Yasar Ozel, Nevzat Guyer, Ziya Taskent, Emel Sayin, Giineri Tecer, Samime Sanay, Necdet Tokat-
lLioglu, Hiiseyin Gokmen, Mustafa Seyran, Ahmet Melik, Yildirim Gurses, Cevdet Bolvadin, Zekai
Tunca, Semra Ersoylu, Ayten Zenger, Kevser Tanrikut.

Saz Sanatcilari: Naci Tektel, Ragip Tanju, Mensure Tunay, Nevzat Stimer, Omer Altug, Necdet Va-
rol, Halil Aksoy, Ekrem Vural, Saffet Gundeger, Suat Sayin, Selahattin Inal, Ali Erkése, Selahattin
Erkése, Nuri Senneyli, Ahmet Sanal, Teoman Alpay, $. Ayhan Owgik, Ferit Sidal, Sadettin Oktenay,
Ismail Akdeniz, Erkan Yiiksel, Selahattin Altinbag, Musa Kumral, Hasan ()zgivi, Yiicel Asan, Fikret
Karahan, Ozer Altun, Cahit Unyaylar, Yilmaz Pakalinlar ve Hiiseyin Tleri ile Atilla Mayda.

Ankara Radyosu’na, 1966 yilinda yapilan zorlu bir sinav sonucu alinan ses sanatgilar: arasinda ise
Kadri Sarman, Akif Ozﬁ§en, Bilge Pakalinlar, Ela Altin, Iclal Eroglu, Metin Everest, Metin Giiyer,
Selguk Aygan, Segil Heper, Muazzez Abaci, Hiilya Sézer, Suna Konakgt, Tahir Engin 1¢6z, Yiiksel
Bozbay gelmektedir (Yazgan, 2006: 84-85).

Kurumun yakin dénem icracilarina bakildiginda, 6rnegin 1993 yili TRT sanatcilar listesi kitap ya-
yininda 49 ses sanatgist ve 57 saz sanatgist gorilmektedir (TRT Yayinlari, 1993: 48, 57). Ankara
Radyosu yayinlarina zaman zaman disaridan ve diger illerden katilan ¢ok sayida sanat¢1 da bu sayiya
eklenebilmektedir.

Yazgan'in verilerine gore ise 2006 yilinda Ankara Radyosu Mudirlugi'nde 202 ses ve saz sanatgisi,
45 prodiktor, 25 spiker, 65 teknik personel, 4 yayin sefi ve 157 idari personel bulunmaktadir. 202
sanatginin 104’4 halk muzigi ve sanat mizigi ses, 651 ise saz sanatgisidir. Cok sesli koroda bulunan

33 kisi de bu say1 arasindadir (Yazgan, 2006: 182).

Ankara Radyosu’'nda seflik yapmus ve Geleneksel Turk Muzigi'ne 6nemli katkilarda bulunmus Ziya
Tagkent (1953 Ankara Radyosu ve 1973 seflik, 61. 1999) ve Kutlu Payasli (1955 Ankara Radyosu ve
1963 seflik) yakin donemi temsil etmeleri agisindan burada mutlaka bahsi ge¢mesi gereken isimler
arasindir. Ayrica radyo hayatina Izmirde baglayan Mustafa Erses (61. 2010) uzun yillar Ankara
Radyosu’'nda seflik gérevinde bulunmus ve programlar yapmigtir. Bu gérevi ylriiten Suat Yildirim
ise glinimiiz Ankara Radyosu'nda bagarili sefler arasindadur.

Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Gizel Sanatlar Genel Mudirlagi biinyesinde kurulan Ankara Devlet Klasik Tirk Mizigi Koro-
su 10 Kasim 1986 tarihinde faaliyete baglamigtir. Kurulusundan beri yogun bir ¢alisma programi
uygulayan koro; repertuar ¢aligmalarinin yani sira Tirk Musikisi Nazariyati, Usuller, Solfej, Tiirk
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Musikisi Tarihi ve Tirk Musikisi'nin gelistirilip yayginlastirilmas: konusunda etid ve aragtirmalar
yaparak bu ¢aligmalarini CD ve kaset halinde yayinlamigtir. Bu ¢aligmalar belli periyotlarda devam
etmektedir (http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,2256/tarihce.html).

Ankara’da Diger Geleneksel Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklar:

Giltekin Oransay Cumburiyetin 50. Yilinda Geleneksel Sanat Miizigimiz baslikli yazisinda (1973)
Ankarada Anadolu Musiki Cemiyeti ve Turhan Toper Ozel Tiirk Sanat ve Halk Miizigi Kurslarin-
dan bahsetmektedir. Kurtulus savasindan sonra Ankarada kurulan Anadolu Musiki Cemiyeti'nde
Faruk Arifi yillarca dernegin keman 6gretmenligini yapmugstir. Ankara’nin Cebeci semtinde Devlet
Konservatuar’nin hemen yakininda 11 Ekim 1970 giinii agilan Turhan Toper Ozel Tiirk Sanat ve
Halk Miizigi Kurslar1 da uzun yillar aktif olarak varligini stirdirmistir (Oransay, 1973: 50, 55).

ODTU Tiirk Miizigi Toplulugu ise Ankara'nin ilk, Tiirkiye'nin ikinci {iniversite korosu olarak
ODTU Tiirk Miizigi Kulibii adiyla Erol Sayan'in sefliginde 1967 yilinda kurulmustur. 1976 yilina
dek sirasiyla Erol Sayan, Ozgen Giirbiiz, Giiltekin Aydogdu, Nedim Erturan, Zekai Tunca, Sabri
Diker ve Tahir Aydogdu gibi sanatgilar koroya biyiik hizmetler vermisler ve ¢ok sayida 6grenci ye-
tistirmiglerdir. ODTU senatosu 2001 yilinda topluluk seflerinden Tahir Aydogdu’ya Takdir Odiilii
ve 2003 yilinda da tiniversitenin en yiiksek seviyedeki 6diilii olan Ustiin Hizmet Odiili'nii ilk defa
bir Tirk Mizigi sanatgisina, toplulugun ilk sefi Erol Sayan’a vermistir. Ayn1 zamanda dayanigma
kurulu, ODTU Yaymnciliktan gikarilan Erol Sayan'a ait Miizigimize Dair isimli kitabin yaynini
gerceklegtirmistir (http://www.odtuktmt.com/index.php/toplulugumuz/tarihce).

ODTU gibi biinyesinde Tiirk Miizigi egitimi barindirmayan Hacettepe Universitesine ait Tirk
Sanat Miizigi Korosu da Nisan 1964'te Dr. Nazim Suvag tarafindan kurulmustur ve halen sefligini
Ozgen Giirbiiz ve Serap Kilig iistlenmektedir.®

Ankara’da Geleneksel Tiirk Miizigi’nin Akademik Yapilanmasi

Kurulusu 1936 yilina ve Musiki Muallim Mektebi'ne dayanan Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuari, Ankara Universitesi Devlet Konservatuari, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sa-
natlar1 Fakiltesi'nden sonra 2006 yilinda Tirk Muzigi derslerini de biinyesinde barindiran Bagkent
Universitesi Devlet Konservatuari kurulmustur. Geleneksel Tirk Miizigi Egitimi amaciyla kurulmug
olan iki kurum ise 2010 yili sonrasina dayanmaktadir: Gazi Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Kon-
servatuar1 2010 ve Yildirim Beyazit Universitesi Devlet Konservatuari 2011 yilinda egitime baglamig-
tir.

8 Ankarada halen caligmalarini strdiren koro ve dernekler arasinda koro sefligi kurulusundan beri Kadri Sarman
tarafindan yuritilen Ankara Turk Muzigi Dernegi, Hitit Ginesi Gosteri Sanat Merkezi, koro sefligi Ziya Levent
Topguoglu tarafindan yirttilen Ankara Turk Sanat Mizigi Gontllileri Egitim ve Aragtirma Dernegi, Can Dostlart
Mizik Kiltir Aragtirma Dernegi yer almaktadir. Bu 4 kurum su an 22 Nisan 2015 tarihinde kurulan Turk Miuzigi
Federasyonu'nun da kurucu dernekleri arasindadir (http://tumfed.com/). Ayrica sefligini Vedat Kaptan Yurdakul'un
yaptigit Engiirt Tirk Mizigi Dernegine bagl Terenntim Klasik Tirk Mizigi Toplulugu, sefligini Ferhat Sarmusak’'in
yurittagl Baskentliler Musiki Cemiyeti Turk Sanat Muzigi Korosu, sefligi Ersin Tuinay tarafindan yiritilen Cagdas
Miizik Dernegi Tirk Muzigi Korusu, Yegah Turk Mizigi Egitim ve Kiltir Dernegi, Ahenk Tirk Sanat Miuzigi Korosu,
Atatlirk¢i Dustince Dernegi Batikent Tirk Sanat Muzigi Korosu, CAKDER Tirk Sanat Mizigi Korosu, Cargih
Turk Mizigi Toplulugu, Cesm-i Dil Turk Musikisi Korosu, Dil-Hun Turk Mizigi Toplulugu, Kegioren TEMAD
Turk Miuzigi Korosu, Nehir Tirk Mizigi Korosu, Suz-i Dil Turk Sanat Mizigi Toplulugu, Trabzon Vakfi Turk Saat
Miizigi Krosu, Turkiye Bilisim Dernegi Ankara Subesi Ttrk Miizigi Korosu, Turkiye Kalkinma Bankas: Caliganlar: Turk
Sanat Miizigi Korosu, Umitkéy Tiirk Sanat Miizigi Korosu gibi kurumlarin sayisi da arttinlmaya misaittir (https://

ankarasoyler.com).
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Ankara'da Geleneksel Tiirk Miizigi Arastrmaciligi Adina ilk Adimlar

Musiki Inkilabs dogrultusunda Talim ve Terbiye Dairesi Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin 9 Aralik
1926 tarihli karar: ile bugtin ilk resmi konservatuar olarak tanimlanan Istanbul Belediye Konserva-
tuart’nin (Darilelhan) egitim programi degistirilmis, Alaturka Bolimii tamamen lagvedilerek, Ge-
leneksel Tiirk Mizigi egitimi kaldirilmistir. Kurumdaki Tirk Miizigi ¢alismalari Icra Heyeti ve
Turk Muzigi eserlerini Tusnif ve Tesbit Heyeti adli iki kurulun faaliyetleriyle sinirlandirilmigtir. Rauf
Yekta Bey'in bagkanliginda Zekaizade Hafiz Ahmet ve Muallim Ismail Hakk: Beylerden tegekkiil
eden heyet iiyeligine 1927'de Muallim Ismail Hakk: Bey’in vefat: tizerine Ali Rifat Cagatay getiril-
mis ve daha sonralar1 Suphi Ezgi de tyeler arasinda yer almigtir (Ozcan, 1993: 519, Erguner, 2003:
33, 70, Yenigiin, 1965: 40-41).

Iste Istanbul Belediye Konservatuari’ndaki bu caligmanin bir benzeri 1964’te Tiirkiye Radyo-Tele-
vizyon Kurumu'nun kurulmasindan sonra Ankara ve Istanbulda kurumun genel midirliik 6rgiiti
icinde yapilmugtir. Aralarinda Sadi Isilay, Sadettin Heper, Miinir Nurettin Selguk, Ismail Baha Sii-
relsan, Tarik Kip ve Turhan Toper gibi sanat¢ilarin bulundugu bir Repertuar Kurulu olusturularak
radyolarda yayinlanacak parcalarin dogru bigimleri tesbit edilmis ve tek yapraklar bi¢iminde ¢ogal-
tilmigtir. Herhangi bir sira sayisi almayan ve yalniz kurumda ¢aligan sanatgilara dagitilan bu notala-
rin sayisi ¢eyrek yizyilda iki bini agmigtir (Oransay, 1973: 261).

Geleneksel Tirk Muzigi'ni aragtirmakla gorevli bir t¢tinci kurulug 1969 yili baginda Milli Egitim
Bakanligi’'nin binyesinde yine Ankarada olusmustur. Ttirk Musikisini Arastirma ve DeZerlendirme
Komisyonu adini alan bu kurulug Prof. Dr. Nevzad Atlig’in bagkanliginda ¢alisarak Hiseyin Saa-
dettin Arel'in Tiirk Musikisi Kimindir? bashikli makale dizisi (1969) ve Yilmaz Oztuna'nin Tiirk
Musikisi Ansiklopedisi (1. cilt, 1969) ile Ttirk Musikisi Klisikleri baghigiyla 6 fasikiil (1970-72) yayin-
lamistir. Bu yayinlara Athg'dan baska Ciineyt Orhon, Alaeddin Yavasca, Yilmaz Oztuna ve Ciineyd
Kosal'in emegi ge¢mistir.

Tirkiye'de miizik aragtirmacilifinin gelismesi i¢in en 6nemli adimlardan biri de Gniversite yiksel-
tisinde miizik aragtirmacilif1 6grenimi i¢in atilan adimlar olmugtur. Bu yolda ilk hareket Ankara
Universitesi [labiyat Fakiiltesinde (kurulusu 1949) gergeklesmis, tiniversite senatosunun 24 Aralik
1968 giinii onayladig1 bir kararla Ismail Baha Stirelsan Dini Tsirk Musikisi dersi okutmaya baglamus,
Dr. Giltekin Oransay 1972'de ayn: kurumda dogent sanini kazanarak musiki aragtirmacilifinin
yurdumuzdaki ilk akademik temsilcisi olmustur (Oransay, 1973: 261). Glinimuz itibartyla Miiziko-
loji egitimi Turkiye’nin batisindan dogusuna uzanan bir yelpazede konservatuarlar ve giizel sanatlar
fakiltelerinin biinyesinde anabilim dallar: ve bélimler ¢ergevesinde yapilmaktadir. 20 Kasim 2014
tarihinde ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Miizikoloji Béliimii tarafindan diizenlenen 1.
Miizikoloji Boliimleri Caligtay1 verilerine gore Tuirkiye capinda 24 adet Mizikoloji Bolim ve Anabi-
lim Dalr'nin egitime devam ettigi tesbit edilmistir (Colakoglu Sari, 2015).

Geleneksel Tiirk Miizigi’nde Ankara Temasi

Ankara Cumbhuriyet donemi sonrasinda Geleneksel Tiirk Mizigi i¢in 6nemli bir merkez ve kopri
konumundadir ki; Cumhuriyet sonrasi besteciler de Ankara temasi ve Ankara igin makamsal yapida
eserler bestelemislerdir. Bu eserler oncelikle TRT Arsivi, Devlet Korosu Argivi ve 6zel argivlerden
incelenerek, asagida tablo halinde sunulmugtur. Tablo 1 ve Tablo 2'de yer alan 39 eserin makamlari
incelendigi zaman 9 Rast, 6 Nihavend, 5 Hicaz, 3 Muhayyer Kiirdi, 3 Ussak, 2 Acem Kiirdi, 2 Hiz-
zam, 2 Mahur, 2 Muhayyer, 1 Cargih, 1 Buselik, 1 Hicazkar, 1 Gerdaniye ve 1 Giilizar eser tesbit
edilmektedir. Ayrica tiir yapisi olarak 27 sark, 3 tiirkii, 8 mars ve 1 ocuk sarkist mevcuttur. Ozel
argivler incelendigi zaman bu sayininin artmas: da mimkiindir.
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Tablo 1: TRT Repertuarina kayitl Ankara Temali Eser Listesi

ESER BESTECI MAKAM TOR USuL
Ankara G6z NCru Baskent (A'dan Z'ye Turkiye'miz) Fethi Karamahmudoglu | Ussak Cocuk Sarksi | Sofyan
Ankara Ozlemi (Kalinca Bir An Ayr) Yavuz Alaybeyoglu | Nihavend Sarki Curcuna
Ankara Rizgar (Penbe Kiigik Dudagin. GUndogdu Duran | Muhayyer Kirdi | Sarki Nim Sofyan
Ankara Seninle Cennet Gibiydi Mehmet Erbulan Ussak Sarki Aksak
Ankara'da Bekliyorum (Kicticiik Kalbin Dilerse) Osman Babuscu Acem Kira? Sarki Evfer
Ankarali Bir Sevgilim Olmali Ben Yoldayken Saatleri Saymali | Dursun Karaca Nihavend Fantezi Sarki | Aksak
Ankara’nin Ortasinda Kurulu Pazar Nedim Onol Hicaz Sarky/ Turk(i | Sofyan
Ankara'nin Yagmurlan Kursun Gibi Ela Kurt Nihavend Sark Semai
Ankara'nin Yirik Kizi Ellerinde Kinasi Yesarl Asim Arsoy | Muhayyer Sark Sofyan
Ekimde Ankara Baska Bir Guzel Mustafa Unal Yimazer | Boselik Sarki Semai
Gegmisi Unutmak Zor Care Yok Mu Ankara M. Nuri Parmaksiz | Hicaz Sarki Aksak
Gel Ankara'ya Gel Glzelim Askima Can Kat Mustafa Unal Yimazer | Hiizzam Sarki Aksak
GUnum Kara Gecem Zindan (Sensiz Ankara) Mehmet Erbulan Muhayyer Kirdi | Sarki Semdi
Kalinca Bir An Ayn Ozledim Ankara'mi (Ankara Ozlemi) Yavuz Alaybeyoglu | Nihavend Sarki Curcuna
Klitictik Kalbin Dilerse ...(Ankara'da Bekliyorum) Osman Babuscu Acem Krdf Sarki Evier
Sen Gittin Gideli Ankara Baska Sabahattin Cankaya | Hizzam Sarki Dilyek
Sevimli Ankara’nin Sevimli Tatli Kizi Arif Hikmet Gokoglu | Nihavend Sarki Duyek
Yasa Ankara Yasa Ankara Cumhuriyetin Besigi Sensin Sadettin Kaynak Rast Mars Duyek
Yiirti Dilber Yord Omrimiin Var (Ankara Kosmas) Anonim Hicaz Sarky/ Turkil | Sofyan

Tablo 2: TRT Repertuar: Disinda Bilinen Ankara Temali Eser Listesi

ESER BESTECI MAKAM TUR usuL
Allahaismartadik Ankara Kacip Igvanlardan Distim Yollara Salih Suphi Soner | Nihavend Sark Diyek
Ankara Ankara Guizel Ankara Halil Bedi Yonetken | Rast Mars Nim Sofyan
Ankara Atatirk Marsl Kemal llerici Cargah Mars Sofyan
Ankara Ne Eski Tarihin Mali Sadettin Kaynak Rast Mars Sofyan
Ankara Turk Elinin Coskun Kalbi Ankara Ziya Aydintan Rast Mars Sofyan
Ankara'da Rastladim Bir Melege Namik Kemal Aktan | Muhayyer Kirdi | Sarki Semai
Ankara'da Sevgi Sevda Bir Hosum Suat Sayin Ussak Sarki Duyek
Ankara'm Ankara’'m Yirmi Yasim Necip Glilses Hicaz Sarki Diyek
Ankara Golbasinda Yine Sevdalar Basimda Baran Kenan Polat | Rast Sarki Diyek
Ankara'nin Glizeli Ask Kalbinde Ezel Rifay Kayakok Muhayyer Sarki Sofyan
Ankara'nin Tasina Bak Gozlerimin Yasina Bak Gerdaniye Mars Nim Sofyan
Ben Ankara'ya Sevgilim Gormeye Geldim Yesari Asim Arsoy | Rast Sarki Sofyan
Cakinm Gelir Naz ile (Ankara TarkUisU) Anonim Hicazkar Sarky/ Turkdl | Aksak
Dadjinikim Bir Yanim Ankara’da Bir Yanim istanbul Abidin Gerceker Mahur Sarki Dgismel,
Hasretinle Yasayamam (Benim Canim Kanim Ankaralim) Turhan Tasan Hicaz Sarki Sofyan
Moskova'dan Ankara'ya Gelince Niko Efendi Mahur Sarki Nim Sofyan
Ne Eski Tarihin Mali (Ankara Marsi) Sadettin Kaynak Rast Mars Sofyan
Uyan Yavrum Uyanacak Zamandir (Ankara Ninnisi) Isak Viaron Rast Sarki Sofyan
Yoyanov Ankara Kiltir Merkezi Aldeddin Yavasca Rast Mars Sofyan
Ylice Yice Ankara’nin Daglari Udi Sami Bey Glilizar Sarki Sofyan
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Genel olarak askeri ya da sivil amagli bestelenmis marglar Ankara’nin kazanilan zaferlerdeki 6ne-
mini vurgularken, gsarkilar Ankarada yagsanmig ya da yasanan 6zellikle sevda konulu olmak tzere
hikéyeleri anlatmaktadir.

Sonuc¢

Gelenek, gorenek ve yoresel 6zellikleriyle ok zengin olan Ankarada bu 6geler arasinda gizli kalmig
Geleneksel Turk Muzigi'ne iliskin niiveleri Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti ve Ankara Radyosu gibi
iki kurumun catisi altinda yakaliyoruz. Fasil Heyeti’'nde kazanilan tiim beceri, tecriibe ve icra dona-
niminin Ankara Radyosu ile birlikte hayata gecirilmesi, radyonun aslen bir oku«/, bir universite, bir
usta-girak egitim merkezi olarak faaliyete ge¢mesini saglamistir.

Bugiin alaninda isim olmus, duayen ve usta olarak nitelendirilen pek ¢ok isim Ankara Radyosu ¢a-
tisindan yetigmigtir ki; bu yap: Ankara’nin Geleneksel Tirk Miizigi adina patronajini ifade etmek-
tedir. Ankarada Tirk Mizigi Devlet Konservatuarlar: belki yeni kurulmugtur ve ilk mezunlarini
da son birkag yildir vermektedirler. Ancak gerek Radyo ve Universitelere bagli korolar, cemiyetler,
dernekler, gerekse Turk Mizigi aragtirmacilifs adina atilan ilk adimlar Ankara’nin bu alandaki icra
ve egitimin temel merkezlerinden biri oldugunu géstermektedir.
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MEHTER VE
MUSIKA-I HUMAYUN

Oguz ELBAS

trklerin devlet anlayiginda, halkin biitiinligi, devletin

ylceligi gibi kavramlar ¢ok 6nemlidir. Turk gelenek-

lerinde Mehter, buyikligin ve gorkemli olmanin bir

igareti, devletin egemenlik sembolil olarak degerlendi-

rilir. Devletin varlig: ve buytkligi, davullarin gimbiir-
tisi ile ifade edilir. Mehterin baglica iglevleri, savagta; askeri birlik-
lerin hareketlerine y6n vermek, diismanda korku duygusu yaratmak,
barigta; devletin ya da hakanin/padigahin iktidarinin devamliligini
hissettirebilmek, halka moral vermek, gerekli zamanlarda uyarilarda
bulunmaktir. Bu anlayis ve gelenekler, hem Islamiyet’ten 6nceki Tiirk
devletlerinde, hem de Selguklu ve Osmanli devletlerinde yer almigtir.
Yakin dogu ve orta Asya Tiirk diinyasinda olusup sekillenen Mehterin
farkli 6rneklerine; Cin, Hindistan, Arap dinyas: ve Misirda da rastla-
maktadir. Dinyada bandolarin olusumuna esin kaynagi olan Mehter
musikisi, karakteristik miizik yapisi ve ¢algilariyla Avrupanin sanat
mizigini de etkilemigtir. Gluck, Mozart, Beethoven gibi besteciler;
Mehterden esinlenerek, “Alla Turca” adiyla anilan miuzikler yazmig-

Yo

lardur.
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Cok farkli tanimlari yapilmis olan Mehter, Fars¢ada en ulu, en biytik anlamina gelen “Mihter” ya
da “Mihtar” kelimesinden tiiremistir. Bu kelimenin Osmanlilar tarafindan ne zaman kullanilmaya

bagladigini bilinmemektedir.

“Mehter”i tanimlarken onu var eden ya da meydana gelmesine gerekge olan ti¢ sembol 6ne ¢ikar.
Bu ti¢ 6nemli sembol, Otag, Tug ve Davuldur.

Tirk devletlerinde bayrak (tug) ve davul, hakanin ya da baskomutanin otaginin éntinde dururdu.
Savag sirasinda bu davullarin ¢almaya baglamasi, savasin da basladigi anlamina geliyor ve en zorlu
catigmalar, sancak altinda ve davulun yaninda geciyordu. Davul ve sancagin diisman eline gegmesi,
devletin en 6nemli simgelerinin ya da onu var eden degerlerin yitirilmesi ve bu da savagin kaybedil-
mesi anlamina geliyordu. Ayrica bir zaferin arkasindan ¢alinan kés, bir anlamda, zaferi duyurmanin
da araci olurken, bir 6lim ya da kétii haberin ardindan ¢alinan kés de yaganan yasin duyurulmas:
anlamina geliyordu.

Selguklular déneminde gelisimini stirdiiren Mehterde, galgi tiirleri zenginlesmeye baglamasg, sayilart
artmustir. Mehter Osmanli Imparatorlugu déneminde yasadigi gelisim siireci sonunda en giiglii ve
gorkemli donanimina ulagarak 6nemli ve degerli bir yap1 haline gelmis ve yine ayni donemde mis-
yonunu tamamlayarak onu var eden degerleriyle tarihteki yerini almigtir.

&

Tiirk
geleneklerinde
devletin egemenlik
sembolii olarak
degerlendirilen
mehterin bagslca
islevleri, savasta;
askeri birliklerin
hareketlerine yon
vermek, diismanda
korku duygusu
yaratmak,

barista; devletin
iktidarinin
devamhiligin
hissettirebilmek,
halka moral

vermektir.
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Osmanli saray teskilatinda iki farkli Mehterhane bulunmaktaydi. Bunlardan ilki “Mehteran-1 Tabl
ii Alem Hassa”, “Mehterhane-i Al-i Osman”, “Cemaat-i Mehterhane-i Alem” ya da “Calict Meh-
ter” digeri ise “Mehterhane-i Amire” ya da “Mehterhane-i Hayme” yani “Cadir Mehteri” adini ta-
stmaktaydi.!

Mehterhaneler kanunnameler ile kurulmustur. Orgiitiin devlet katindaki yerini ve gorevlerini agik-
layabilmek amaciyla cesitli dsnemlerde kanunnameler ¢ikarilmustir. Ik kanun Sultan Osman déne-
minde ¢ikarilmig ve mehtere saray térenlerinde, namaz vakitlerinde, divan toplantilarinda padisaha
eslik etme gorevi verilmistir. Buna gore mehterhane, sabah, ikindi ve aksam vakitlerinde diizenli
olarak nevbet vuruyor, gérev tamamlandiginda da sultanin saghg ve iyiligi icin dua ediliyordu.
Diger taraftan Mehter, savag ve fetih ruhunu gliclendirmek i¢in seferde sultana eglik ediyordu. Bir
diger kanun da Fatih Sultan Mehmet tarafindan konmugtur.?

17. ve 18'inci yilizyillarda yasayan tim padisahlar, devletin kuruldugu andan itibaren siire gelmekte
olan bu kurumu, ¢esitli degisiklikler yapip, kendilerinin de koydugu yeni kurallar ve yasalar ile ya-
sattilar. Padisahlar ve vezirlerin diginda, askeri ve idari isleri yiiriiten devletin ileri gelenlerinin de,
konumlarinin 6nemine gore; tst diizeyde olanlarin ¢ok kathi ve alt diizeyde olanlarin ise daha az
katli mehterleri vardi. Kanuni Sultan Stleyman zamaninda diizenlenen yasalar ile yeni birimlere, bu
arada Osmanli Deniz Kuvvetlerine de mehter takimi kurma hakki verildi. Divan-1 Hiimayan tyesi
olan Kaptan Pagalar, kendi 6rgitleri icinde Mehter takimi kurdular. Donanmanin sefere ¢ikisinda,
savag aninda ve elde edilen zafer sonrasinda gemilerde nevbet vurdururlardi.

Mehterhane, Yeniceri ocaginin kaldirilmasina
kadar cesitli degisikliklerle varligini ve saray-
daki saygin yerini korumugstur. Mehter musi-
kisi, klasik Tiirk musikisindeki makam ve usul-
lerin kullanildig: teksesli bir musikidir. Pegrev,
semai, nakis, cengi harbi, murabba, kalenderi

¥
'l—l—

gibi formlar1 vardir. Mehterhane nin repertu-
arinda bunlardan bagka serhat tiirkileri de yer
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almigtir. Buna karsilik, bazi mehter pegrevleri Tl o
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de fasil miziginde ¢alinmgtir.

1 Osmanli ¢adirlari/ Mehterhane-i Hayme
2 age.
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Mehter musikisi, bu kurumda gérevli miizisyenler tarafindan bestelenmis ya da meydana getirilmis-
tir. Ginimize ulagan mehter musikilerinin en eskileri arasinda Nefiri Behram, Emir-i Hac, Hasan
Can ve II. Gazi Giray gibi 16’nc1 yiizyil bestecilerinin yapitlar: yer almaktadir. Notas: bulunan ya-
pitlarin 6nemli kismi 17. ylizyildan kalmigtir. Belli baghi Mehter musikisi bestecileri arasinda Zur-
nazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi, Zurnazen basi Ibrahim Aga, Miistakim Aga, Ham mali ve Sah
Murad siralanabilir. Hizir Aga da 18'inci ylizyilin en 6nemli mehter bestecileri arasindadir. 16'nct
ve 17. yizyilin ¢ogu pesrev formunda olan yapitlarindan bazilari, Ali Utki Bey'in tGnli derlemesi
Mecmua-i Saz i Séz ve Kantemiroglu Edvar adiyla taninan Kitabr Ilmi’l-Musiki ala Vechi’l-Hu-
rufat aracihiiyla giintimize ulagmigtur.

Ginimuzde ¢alinan Mehter musikilerinin biyiik boliimiini besteleyenler, bilgi ve duygu dagar-
ciklarinda ne varsa onlari temel alarak yeni bir mehter musikisi yaratmiglardir. Yirminci yiizyilin
baglarinda yasanan siiregte yiikselen sosyal anlayis ve gelenekleri yeniden canlandirma istegi mehter
musikisini yeniden hayata gecirme ¢abalarini dogursa da sonugta ortaya ¢ikan triinlerin, gergegiyle
benzer oldugu séylemek miimkiin degildir. Yeni mehter, bir tiir bando gibi yalnizca gosteri amaclh
islev gérmekte, 6zellikle bayramlarda ya da 6zel giinlerde milli duygular: harekete gegirmek, cogsku-
yu artirmak gibi gorevleri yerine getirmektedir.

Yaptig: reformlarla merkezi ve gticlii bir devlet kurmak isteyen II. Mahmud, Osmanli imparatorlugu-
nun yapisinda kokli degisikliklere gecmis ve askeri orgiitiin alt yapisini olugturan simiflarin tamami-
nt ortadan kaldirmigtir. Bu yeni yaklagim, yenigeri ocaginin dogal bir tiyesi olan Mehterin saraydaki
kurumsal yapisinin da sonunu getirmistir. Onu var eden tim degerleri ve tarihi misyonuyla birlikte
devlet biinyesindeki resmi yapilanmasi ortadan kaldirmigtir. Ancak Mehter, saray ya da devlet yapilan-
mast digindaki islevlerine bir siire daha devam etmistir. Saraydaki bir diger gelisme ise, Mehterhanenin
yerine, Avrupa ya da Frenk usulii bir “Bando” olugturulmas: yoniinde bir ¢alismanin baglatilmasidir.

Mehterhane kapatildiktan sonra ortaya ¢ikan boglugun nasil doldurulacag: konusu karmagik bir
durumdur. Bu stirecte ortaya ¢ikan batililasma ¢abalar: ya da Osmanlida yaganmakta olan moder-
nizasyon sonrasinda ilk akla gelen, ¢ok sesli yapisiyla Avrupa bandosu olmustur. Konuyu bir bagka
ifadeyle agiklamaya caligirsak Mehter yerine; bati diinyas: tarafindan Osmanlinin askeri musikisi
temel alinarak meydana getirilen Bando, 6rnek alinmigtir. Bir tiir metamorfoz olarak da degerlen-
direbilecegimiz bu yaklagimla Mehter, olusumuna gerekce oldugu yapiya donistirtilmustir. Ancak
ozellikle baslangigta, sinirh sayida yiritilen ¢aligmalar: ayri tutacak olursak geleneksel yapida ¢ok-
sesli bir anlayigin olmamasinin yaratacagi sorunlar olduk¢a 6nemlidir. Mehterhane miizisyenlerinin
yerine gelen ve yeni kurulacak topluluk i¢in yetisecek miizisyenler, hi¢ alisik olmadiklar: yepyeni bir
muzik yazisini, Avrupa notasini 6grenmek, yepyeni bir anlayigla yazilmis olan mizikleri kavramak
ve ¢almak zorundaydilar. Bu durum, onlar i¢in gergekten zorluklar ve giigliklerle dolu bir yolu gés-
teriyordu. Egitimin de verildigi Mehterhanenin yerini ise yeni miizik okulu ve musikinin kurum-
sal yapilanmasini saglayan Musika-i Hiimayun almugtir. Sultan II. Mahmud Istanbul'da Mekteb-i
Harbiye (Harp Okulu), Mekteb-i Tibbiye (T1p Fakiiltesi) okullarinin agilmasindan 6nce Mehter-
hanelerin yerine, Tiirk askeri bandoculugunu o devrin ileri tilkelerindeki standartlara gore yeniden
orglitlemek tizere, 1826 yilinda Musika-i Himayun'u kurdurmusgtur.’

I1. Mahmud ile yirirlige konan Osmanli devletinin yeniden yapilanmas: stirecinde ¢ok sesli mii-
zigin bir 6rnegi olarak benimsenen bandodan; askeri yapida mehterin gérevlerini yerine getirmesi
beklenmigtir. Bandonun olugum stirecinin baglarinda Tirk ve yabanct misyondan yonetime getirilen
miizik adamlardan istenilen bagsari elde edilememistir. Bu gelismeler sonunda I1. Mahmud, Italyan
muziginin Avrupada 6n siralarda yer aldigini distinerek; o dénemin musiki sanatinda reformlar ya-

3 Dr. Ercan Yenal makalesi
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pabilecek ve konuyla ilgili 6rgitleri
yeniden diizenleyebilecek bir yone-
tici arayigina girmistir. Sonugta Gi-
useppe Donizetti isimli bir Italyan
Ustat bulunmus ve “Istruttore Ge-
nerale de le Musiche Imperiali Ot-
tomane” / “Osmanli Imparatorlugu
Mizikalar: Genel Miizik Egitmeni”
ya da Gazimihal'in ifadesiyle “Os-

manli Saltanat Muzikalarinin Bag
Ustakar1” unvaniyla, 1828 tarihin-
de devlete ait yelkenli bir gemiyle
uzun ve yorucu bir yolculuktan son-

ra Istanbul’a getirilmistir*.

Donizetti, padisahin talimatlariyla bagladig1 yeni gérevinde, kendi mii-
zik anlayisini1 Mehter gibi giicli bir kiltirin yerine inga etmek zo-
runda kalmigtir. Osmanli bandolarinin yeni sefi, kokli bir ge¢mi-

si ve aligkanliklar1 olan bir yapida goreve bagliyor; bir taraftan
geleneksel musiki degerlerin degistirilip uyarlanmas: konu-
sunda ¢6zlimler Gretme ¢abasi igine giriyor, diger taraftan
muzisyen sec¢imi, repertuvar, ¢algilar ve giysiler gibi konular
tizerine yogun bir ¢alismaya bagliyordu. Onun i¢in, hi¢ aligik
olmadig1 yepyeni bir dinya ve degistirilmesi oldukca zor,
kokli geleneksel degerler gibi agilmas: gereken ¢ok dnemli
engeller bulunmaktayd:. Tum bunlar1 ¢éziime kavusturmak
hicte kolay degildi. Emre Araci “Donizetti” isimli kitabinda
bir sdylentiden s6z eder, buna gére yeni bando sefiyle yapilan
kontratta egitim sirasinda gerektigi takdirde kirbag dahi kullan-
masina izin veren bir madde bulunmaktadir. Saray, bu yeni yonetici-
Giuseppe nin yetkilerini olduk¢a genis tutmus ve kendisinden bagar: beklemistir.
Donizetti Baslangicta bu egitim oldukea sikintili olmus, yasanan giiclikler karsisinda
Donizetti, Italya’ya geri dsnmeyi dahi disiinecek noktaya gelmistir. Ancak devreye bizzat
padigah girerek sorunlarin ¢éziilmesini saglamis ve egitimi rahatlatacak yeni yontemler bulunmaya
baglanmigtir. Enderunda egitim alan ve saray cevresinin 6nde gelen ailelerine mensup beylerden

olugan elit bir grup, Musika-i Hiimayun'a ¢cok sesli miizik 6grencisi olarak secilmigtir.

Cok sesli miizik ¢aligmalari, Musika-i Hiimayun binyesinde; kurulusundan sonra gegen kisa sayila-
bilecek bir siire i¢inde hizla baglamis, yeni ¢algilar ve repertuar edinilmis, yogun ¢aligmalar ve prova-
lar sonunda geleneksel yapidan yepyeni bir yapiya donistirilmistiir. Artik tek sesten ¢ok sese gegil-
me yolunda énemli adimlar atilmistir. Saraya ait devlet torenlerinde gérev alan Musika-i Himayun,
aynt zamanda askeri bir bando okulu olarak da, diger ordu bandolarinin icraci personelini yetistirmek
tizere 23 Kasim 1831 yilinda Askeri Mizika Okulu'nu agmugtir. 1993 yilindan itibaren bu tarih; “S. K.
Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu'nun Kurulug Yildéntimi” olarak kutlanmaktadir.

Musika-i Himayun'un Donizetti Pasa yonetimde baglatilan yapilanmasi; olusum, gelisim ve de-
gisim evreleriyle devam etmistir. Bu yeni kurulan yapi, II. Mahmud’tan sonra gelen padigahlarin
musikiye verdigi 6nem oraninda devlet i¢inde, giderek biytiyerek ¢aligmalarini stirdirmistir.

4 Emre Araci, Donizetti Paga
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Musika-i Hiimayun biinyesinde Istanbul’un geng miizisyenleri de giderek 6ne ¢ikmaya baglamaslar,
once bando ve orkestralarda gorev almaya baglamslar, siire icinde degisen sartlar ile beraber yone-
time kadar ulagmiglardir. Bu muzisyenler arasinda Mehmet Ali Bey, Ahmet Necip Paga, Miralay
Saffet Atabinen, Zati Arca, Osman Zeki Ungér ve Veli Kanik 6nde gelen isimlerdir.

Zaman i¢inde Musika-i Himayun biinyesinde farkli miizikal yapilar, Armoni (Bando), Filarmoni
Orkestralari, Fasil Heyeti ve Miezzinan seklinde kendi kollarini kurmuglardir. Her birim ken-
di kadrolarini ve miizigini olugturarak ¢aligmalarini sirdiirmisgtir. Bunlarin disinda opera, operet,
tiyatro, ortaoyunu, cambaz, karagéz-hokkabaz-kukla gibi ¢agdas ve gelencksel anlayigtaki gesitli
miizik ve sahne sanatlarindan farkli kollar da bu yap1 i¢inde kendilerine yer bulmuslardir. Bu miizik
topluluklarindan orkestra; sefligi ve Beethoven senfonileriyle birlikte bir¢ok partisyon uyarlamasi
Zeki Bey tarafindan yapilarak, Birinci Diinya Savagi sonrasinda 17 Aralik 1917 ile 31 Ocak 1918
tarihleri arasinda Kizilay ve Kizilhag yararina Dresden ve Viyana gibi sehirlerde ¢esitli konserler
vererek biytik begeni kazanmustir.

Musika-i Hiimayun Ankara’da

Cumbhuriyet déneminin ilk doneminde Musika-i Hiimayun yeni adiyla Musika (Bando), 02 Mayis
1924 tarihinde Ankara’ya taginmugstir. Musevi mahallesinde bulunan iki odali bir eve gegici olarak
yerlesen Bando, Veli Kanik yonetiminde ¢aligmalarina burada devam etmistir. Bando konser verecek
uygun bir salon bulamadi: i¢in konserlerini cogunlukla agik havada vermigtir

Izmirden Ankara’ya getirtilen Bahriye Muzikalarinda yetisen ve Veli Kanik'in da égrencisi olan
Yarbay Halid Recep Arman, Trakya, Mesudiye, Dumlupinar, Gélciik, Izmir Ufuklar: gibi tinli mar-
slariyla birlikte ortaya ¢ikardigi eserler, giintimiiziin askeri ve hatta sivil musikalari repertuarinin
6nemli bir bolimiini olugturmaktadir. Ogretmeni Veli Kanik gibi caliskanhg ve tiretimleriyle one
¢tkan Arman, Askeri Musiki alaninda énemli katkilar saglamigtir.

Bir taraftan musiki okullarinin kurulmas: yoniinde ¢alismalar yiritulirken diger taraftan Bando ve
Orkestra ayrilma agamasina gelmistir. Zorlu ve yogun gegen goriisme ve ¢aligmalar sonunda Bando,
Veli Kanik yonetiminde Milli Savunma Bakanligina bagli olarak “Riyaseticumhur Filarmoni Mu-
sikas1” adin1 alirken Orkestra, “Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi” adiyla Zeki Bey yonetiminde
Maarif Vekaletine baglanmustir (1933). Yeni bando Genelkurmay Bagkanliginin izniyle konserlere®
baglamis ve Buyik Millet Meclisi bahgesinde yapilandirilan muzik kogkiinde haftanin belirli giinle-
rinde etkinliklerini stirdirmistir. Bando, 6zellikle 1933—-1943 tarihleri arasinda Yarbay Veli Kanik,

5 Musika-i Himayundan Bu Gine (Makale) / Ersin Antep
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1943-1960 déneminde ise Albay Thsan Kiinger yonetiminde biiyiik agama kaydederek diinya stan-
dartlarinda bir yapiya kavugmugtur. Bandoda gérev yapan 6nemli solistler arasinda Ahmet Andigen
(fliit), Ali Bostanci (obua), Rauf Okten (klarnet), Ilhami Bayr: (saksafon), Cemal Cimcoz (kornet),
Serif Aran (bariton), Ahmet Arkan gibi isimleri siralayabiliriz14. 1963 yilinda bandonun yapisinda
ve gorevlerinde bazi yeni diizenlemeler yapilarak ismi “Kara Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikas”
olarak degistirilmistir. 1987 yilinda ise diger kuvvet komutanliklarina mensup miizisyenlerin de
katilmalari ile kadrosu genisletilerek “Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikas:” adini almigtir.

Yarbay V. KaniK'in yogun ¢abalari sonucu 01 Eyliil 1939 tarihinde “Ankara Musiki Gedikli Erbag Hazir-
lama Ortaokulu” Dikmen semtinde Riyaset-i Cumhur Armoni Muskasinin yanindaki binada agilmigtir.
1985 yilindan itibaren okulun ad: “T'SK Mizika Astsubay Hazirlama ve Simif Okulu Komutanh” ol-
mugtur. 04 Haziran 1949 tarihinde Bnd. Kd. Alb. Thsan Kiinger'in caligmalari sonunda “Mizika Astsubay
Ortaokulu” nun devami olarak lise seviyesinde bir okulun kurulmasi 5407 sayili kanunla gergeklesmis

ancak bu okul; Yedek Subay yasasinda yapilan degisiklik sirasinda 1961 yilinda kapatilmistur.

Mehter Ankara’da

Celal Esat (Arseven) ve Ahmet Muhtar Paga'nin, 1911de bir mehter konseriyle baglattiklar: ¢abalar,
milliyet¢ilik-Turke¢tlik akimlarinin kuvvetlendigi II. Megrutiyet donemine denk gelmektedir.

1914 yilindaki, “Mehterhane-i Hakani” ¢alismalarindan sonra, cumhuriyet déneminde Mehterin
yeniden kurulmasina 1950°1i yillarda baglatilmistir. Giysi ve repertuar konularinda eski belgeler in-
celenerek yapilan caligmalar sonunda 2 Mart 1952 tarihinde ¢ katli mehter takimi resmen kuruldu
ve mehterbagi olarak Hasan Tahsin Parsadan gorevlendirildi. Istanbul’'un fethinin 500. yil kutlama-
larinda yaptig1 sunumlarla kazandig: ilgi ve begeni giderek artti. 24 Haziran 1958'de mehter, dokuz
katl: hale donugtirilmustir.

Ankarada resmi olarak ilk Mehter takimi, 29.03.1996 tarihinde Buyiik Sehir Belediyesi binyesinde
kurulmugtur. Anilan Mehter, 5 katli olup 48 kisiden olugmaktadir. Halen “Genglik Park:” icersinde
yer alan “Kiiltir Merkezi” blinyesinde gérev yapmaktadir.

Daha sonra Mehter takimlar: Tirkiye'nin gesitli sehirlerinde kurulmaya baslanmistir.

Giiniimiizde Istanbul/Harbiye'de, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi biinyesinde gorev ya-
pan dokuz katli Mehter, ulusal ve uluslararas: alanda yaptig1 sunumlar ile ¢aligmalarini sirdirmek-

&
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tedir. Ayrica Kultir ve Turizm Bakanlif ve cesitli belediyelerce yapilandirilan degisik boyutlardaki
mehterlerde, yine ulusal ve uluslararas: alanda, gesitli bayram ya da festivallerde konserler vererek
caligmalarina devam etmektedirler.

Mehter Calgilar:

Mehterin olusumundan baglayarak zaman i¢inde bazi degisim ve gelisim gosteren calgilar, tiirleri
ve sayilart artarak miizigin zenginlesmesinde onemli rol oynamiglardir. Bugilin klasik bir mehter

denildiginde ¢algilar soyle siniflanabilir;

Nefesli Calgilar: Zurna (Kaba Zurna, Cura Zurna), Boru, Klarnet, Kurrenay

Derili Vurmali Calgilar: Davul (kasnakli davul), Kos (kazanli davul), Nakkare (tencereli/tash
kii¢tik davul), Tef.

Kendi Tinlar Vurmali Calgilar: Zil, Cevgan (Cogan)
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1- Ankara’da Dini Miizik Uygulamalari

nkara sehri, gerek uzandig: tarihsel derinlik ve gerekse de bes-

lendigi kiltiirel gesitlilik agisindan 6nem arzeden bir gelenek

tzerine yerlesmis ve Cumhuriyet Dénemi’'ndeki 6nemini geg-

misindeki bu birikim ile pekistirmis bir merkezdir. MO 3000'li

yillardan itibaren zengin bir kentli kiiltiir ile yogrulmus olan An-
kara'nin nitelik ve nicelik agisindan kapsamli geleneksel miizik kiiltiirt, sehrin
gecmisindeki kiltir mirasinin en 6nemli géstergeleri arasindadir. S6z konusu
zengin kiltiire paralel olarak ortaya ¢ikan degisik dini yapilarin hakimiyeti, An-
kara'ya ait dini ve dindig1 geleneksel miizik 6rneklerine bu dinlere ait simgelerin
girmesini mimkiin kilmigtir. Bu durumun Ankara’nin son yiizyillardaki tirki-
lerine yansimasi ise Islam inanigina dair simgelerin, Ankara tirkiilerinin zen-
gin mizikal ve edebi 6rgisiinde yaygin bir bi¢imde yer almas: ile olmugstur. Bu
simgelerde Islam’in degisik donem ve anlayislarina, 6zellikle “Alevilige” dair pek
¢ok etki oldugu gibi, Islam 6ncesi donemden Islam’a miras olarak aktarilan pek
cok olgunun katkis: da gorilebilmektedir. Bu simgelerin tirkiilerde izlenebil-
mesi, adeta Ankara halkinin degisik dénemlerdeki sosyal hayat tercihlerinin de
takip edilebilmesi anlamina gelmektedir. Béylesi simgelerin en 6nemlilerinden

” «

biri “insanin” “somut ve soyut diinya arasindaki yolculugunu betimleyen “devir”
kavramidir. Bu ¢aligmanin amaci bir yandan Ankaradaki ¢esitli dini miizik uy-
gulamalarini ve bu uygulamalarin temelindeki 6nemli tarihsel kigilikleri gézden
gecirmek diger yandan da son ytzyillara ait Ankara tirkilerini sozlerindeki dini
simgeleri, 6zellikle “devir kavramini” esas alarak takip etmek ve bu simgelerin
toplumsal hayat ile kurdugu baglar: incelemektir.Bu sekilde Ankara’nin ge¢mi-
sindeki sosyal hayatin anlagilip, gelecegin kurulmasina dair tutarl bir ¢ikarimin
yapilabilmesine gayret edilmistir. Yazinin sonunda ise béylesi bir batini gelenegi
yogunlukla stirdiiren bir inang sistemi olarak Alevilik, Ankarada en yaygin olarak

yasandigi ilgelerden biri olan Cubuk tizerinden tartigilacaktir.

<
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2- Ankara’da Dini Musiki: Ankara Geleneksel Miizik
Kiiltiiriinde “Dini Simgeler” ve “Devir Kavram1”

2.1- Giris

Toplumlarin adeta sosyal hafizasini olusturan halk muzigi 6rnekleri ve bu 6rneklerin s6zli kismini
tegkil eden tiirkiler; ait oldugu toplumun sosyal tercihleri ile ilgili bilgileri, zaman zaman yazili
kaynaklarin da Gtesine tagiyan bir aktarim giici ile gelecege iletebilme yetisine sahiptir. Turkiiler,
toplumun ihtiya¢ duydugu her alanda “ortak paylagim ve tecriibeleri” genel kabul gérmiis miizikal ve
sozli kaliplarla aktarim islevlerini ortaya koyabilmektedirler (Bagg6z, 2008: 183). Burada “toplum-
sal” acidan en kritik noktalardan biri tirkilerin, resmi tarihin yer vermedigi, “6nemsiz” ve “siradan
addedilen insanlarin hayatlarina dair hikéyeleri anlatabilmesidir (Basgoz, 2008: 24, 79). Turkilerin
bir toplumun dinsel anlayis1 agisindan 6nem arzeden bir bagka islevini de bu eserlerin “batini” ya-
pidaki; yani acik mesajlardan ziyade, simgesellige dayali “gizli” bir anlayiga ihtiya¢ duyan mesajla-
rin iletilmesi i¢in kullanilabilmesidir (Guray, 2010: 120). Benzer bir sekilde toplumdaki insanlarin
doga ve dogatsti ile kurduklar: baglar: irdeleyen din olgusu da, soyut yapist dolayisiyla miiziksel
organizasyonlar ile ifade edilme ihtiyacini en fazla duyabilen alanlardan biridir (Giiray, 2012b: 3).
Dolayisiyla, mizik ve din alanlari insanlik tarihinin hemen her déneminde yakin bir iligki i¢inde
olmus bulunan iki kiiltirel alandir. Anadoludaki inang ve miizik arasindaki tarihsel iligki, miizik ve
dinin olusturdugu bu “biitiinlesmenin” oldukca 6nemli Grneklerini giinimize tasimugtir. Ozellikle
tasavvuf anlayisinin Anadoluda yayginlasmasindan sonra bu sistemin ihtiya¢ duydugu sifrelerin
hatirlanip aktarilabilmesi i¢in miizik 6ncil bir kaynak olagelmigtir’.

Inang ve miizik kavramlari insanligin ilk dénemlerinden beri insanlik kiiltirini pek cok degisik
acidan beraberce gekillendiren iki kavramdir. Dogay: etkilemek ve onunla iletisim kurmak tzere
ortaya ¢ikan ezgi ve ritm tasarlama fikri miizigin ilk niivesini olusturmugtur. Geleneksel tretimin

1 “Eski Sufiler isaretle konusurlardi (kendilerini kendileri gibi olanlardan bagkasi anlamazdi.) Sonra (dereceleri distii,
gizlilige dayanamadilar) hareket etmeye bagladilar ve sonra (dereceleri daha da dusti) ellerinde hasretten bagka bir sey
kalmadi. (Ebu Bekr el Vasiti 6. 958)(Kuseyri, 2003)

&

Haci Bayram-1 Veli Kiilliyesi (C. Texier Lemaitre)
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islevselligini i¢inde barindiran mizik, sonraki donemlerde dogausti ile iliski kurmanin da baglica
anahtarlarindan biri olmusg, dinlerin kurumsallagma siireci ile dini msiki yapilarinin evrimi ayn
gergevede devam etmistir. Inang ve miizik iliskisi konusu; bu sebeplerden dolay: dinbilim ekseninde,
miizikoloji, sosyoloji, sosyal antropoloji ve halkbilimi gibi disiplinlerin ortak ¢aligmalar ylrtitmesi

gereken bir alandir (Giiray, 2012b: 3).

Bir ménevi organizasyonlar cografyas: olarak tanimlayabilecegimiz Anadolu cografyasinin kadim
kultiirind, inang sistemleri ile ilgili bilgilere hakim olmadan tam olarak algilayabilmek ve yorumla-
yabilmek mimkiin olamamaktadir. Bu sistemlerin 6nemli bir kisminin temelinde yer alan ve i¢in-
de glglii simgesellik barindiran batini anlayis kendini ifade edebilmek i¢in miizigin ifade giicline
ihtiya¢ duymaktadir. Bundan dolay: dine ve inanca dair simge ve mesajlar, miizikal yapilar tizerine
sinmigken ayni1 paralelde inang sistemleri de cografyaya has bir miizik kiltirinin olusumundaki en
6nemli faktérlerden biri olmustur. Mizige ve inanca dair simgelerin toplumsal bellegin olusumun-
daki etkisi goz 6niine alininca; bu kargilikli etkilesimin anlagilabilmesinin, gliniimuz kiltiiri Gzerine

fikir yiirtitmek i¢in 6nemi daha da iyi anlagilabilecektir (Gtiray, 2012b: 3).

2.2- Eski Ankara Tiirkiilerinin Anlasiimasinin Kiiltiirel Acidan Onemi

Ankara bolgesi MO 3000'li yillara kadar ulagan tarihsel derinligini, bir kavsak noktasinda yer al-
masindan da kaynakli olan bir kiiltirel merkez olma iglevi ile bir araya getirerek, 6zgiin bir kiltir
olusumuna ev sahipligi yapmustir? (Kadioglu, Gérkay, Mitchell, 2011: 19-73; Tezcan, Tezcan, 2011:
150-152; Cebecioglu, 2004: 51-63; Akurgal, 1998: 399; Akpolat, Eser: 2004: 1-28). Cok ¢esitli
dinlerin Ankara bolgesi i¢inde yasanmig olmasi, bu dinlere dair pek ¢ok simgenin Ankara tiirkiileri
icinde yer almasini saglamigtir. Ankarada ¢ok yaygin olarak benimsenen bir inang sistemi olan
Alevilik de bu simgelerin 6nemli bir kisminin kaynag: olmustur (Erdogdu, 1965: 212-231; Tiirk,
Giiven, 1§i, 2012: 20-42). Bu simgelerin anlagilip, glinimiiz sosyal hayatinda tekrar yagam bulabil-
mesi, ginimizde “popiiler kiiltiir”ile 6zdeslesmis (Satir, 2013) Ankara kultiri kavramina dair daha
nitelikli ve kapsamli bir tanimlamanin ortaya ¢ikmasini da saglayabilecektir. Dikkatle incelendigi
zaman Anadolu'daki kadim inang sistemlerini temel alan bu muzik yapilarinin temelinde “devir” ve
“dort unsur” kavramlarinin yattigi goriilebilecektir.

2.3- Devir ve Dort Unsur

Devir kurami (Giiray, 2012: 7) gegmisin gnostik bilgisini Islam diinyasina tagtyan ana kavramlardan
biridir. Ama daha da 6nemlisi devir, bu bilginin miizik ve zikir ile iligkisini kurma islevini de i¢inde
tasimaktadir. Islam tasavvufunda Vahder-i Viicid anlayisina gore Allah “mutlak bir varliktir ve tiim
yaratiklar O'nun adi ve ozelliklerinin tercimanlaridir” (Ugman, 2004: 446). Su bogulmak icin, ates
yanmak icin varken, mutlak varligin icsel 6zelligi bilinir olmak, gérintr olmak i¢cin mevcuttur. Bu
durumu Hz. Muhammed'in (s.a.v.) agagidaki hadisi agiklamaktadur:

“Ben bir gizli hazineydim, icimdeki arzu bilinir olmakti, bu yiizden -onlar tarafindan
bilinir olmak i¢in- insanlar: yarattim.”

Burada Tanrr’'nin bilinir olmas: esasinda insanin yani 6liimstiz ruhun bilinir olmas: anlamina gel-
mektedir. Insan kendisini tanidikga, bildikge, Tanrr’y: da bilinir kilar, ona yaklagir (Guray, 2012b:
37). Zira insan Allah’in igsel cevherini de icinde tagir ve bu cevheri digar1 yansitir. Insan diinyaya
gelmeden baba ve annesindeki pargaciklar halindedir, bu pargaciklar: baba ve anne degisik unsur-

2 Evliya Celebi Ankarada 18 adet isler durumda tekkeden bahseder. En tinlisti Seyhi Abdurrahman Efendi olan Haci
Bayram-1 Veli Tekkesi'dir ve kendini ilahi agka vermis 300 adet dervisi vardir. (Tezcan, 2011: 151)

3 Hadis-i Kutsi olarak da bilinen béylesi Hadislerde sézler Hz. Muhammed'e ména ise Allah’a aittir. (Bayram Akdogan
tarafindan aktarilmigtir, Giiray, 2012b, 37) Zaman zaman tartigmalar yaratan bu hadis ile ilgili agiklamalar i¢in bkz:

Ugman, 2011: 4.
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lardan elde etmektedir. Dolayisiyla anne ve babanin biinyesine gelmeden énce insan, evrendeki dort
ana unsurdan olugmus olan degisik maddelerde dagilmig halde bulunur. Bu ytizden insana evrenin
esasi anlamina da gelen zzibdde-i dlem adi da verilmektedir (Ugman, 2011: 6).

Allab'dan mutlak varligin 6zelliklerinin evrendeki tim mahltikat olarak damitilmaya basladig1 an-
dan baglayip, bu 6zelliklerin insan olarak bigimlendigi ana kadar gegen zaman, Islamdaki devir ku-
rami ile anlatilir (Ugman, 2004: 446). Bu siirecin sonunda ise insan maddi ve manevi olarak tekrar
mutlak varliga dénmektedir. Bu zaman dilimi, d6ért unsurdan mutlak varliga ve mutlak varliktan
dort unsura strekli bir donisgimu ifade ettiginden daire semboli ile betimlenir (Uludag, 1988:
Cilt 9, 332). Insan Allah’in bilgisinden ortaya ¢ikip, insan haline gelinceye kadar madde aleminde
ortalama “elli bin y1l” kadar stiren bir devir yapar. Tekke edebiyat sdirlerine gére de insanin mutlak
varliktan yaratilip, 6zline dénene kadar gecen siirece devriye denmekte; Vahdet-i Viicud 6gretisiyle
de irtibat kuran “devriyye” kavrami ayni zamanda tasavvuf edebiyatinda bir manzum tiirtind de
temsil etmektedir (Golpinarl, 1977: 93; Ugman, 2011:7). Boylesi devriyelerin ilk 6rneklerine XI.
Yiizyil distintrt Ahmed Yesevi’nin Divan'inda rastlanir (Askar, 2011: 56). Bu kuram: Islam tasav-
vufunda 6zellikle Hz. Muhammed etrafinda olusan “zamanin doénguselligi”, “her sonun baslangi¢
oldugu”, “bu yoniyle Hz. Muhammed'deki Tanrisal bilginin ezelden ebede kadar var oldugu” ve
“ulagilan kemal’in aslinda her daim ulagilmis oldugu” gibi anlayislarla da desteklemek miimkiindir
(Demirli, 2009: 31-32). Dolayisiyla devir kavrami hem somut bir degisim zincirini hem de soyut bir
bilgi aktarimini ifade etmektedir ki, sonunda veya “baginda” tiim bu 6geler “Asli” ile biitinlesir. Dini
cesitlilik agisindan yogun bir bolge olan Ankara’nin geleneksel halk miizigi repertuarinda bdylesi bir
kavramsalliga génderme yapan ¢ok ilging drnekler mevcuttur.

2.4- Ankara’da Devir ve Dort Unsur Kavramini igeren Tiirkii Ornekleri

XIX. yluzyil Ankara’sinin 6nemli ge¢im kaynaklarindan birini kervan ticareti olugturmaktaydi. Ti-
tiin kagakeiligi ise bu ticaret olgusunun sistem dist ortaya ¢ikmis ve oldukea yaygin kargilagilan bir
ciktistyds (Temel, 2011: 4-11). Karagar ve Beypazar: bolgeleri ticaret dongtistindeki énemli rolleri
sebebiyle (Sener, 1970: 57, 87) bu olguyu konu alan pek ¢ok tiirkide vurgulanmaktadir. Boylesi tiir-
kilerin en ¢ok bilinen 6rneklerinden biri de Karagar nahiyesinde tiitiin kagak¢iligi yapan bes kardesin
bir baskin sonucu 6ldirilmesini (1885) konu edinen Karagar Zeybegidir (Erdogdu, 1965: 259, 260):

“Zeybek misin zeybek donu giyecek efem?
Katil misin tath cana kiyacak?

Cabhil misin el séziine uyacak efem?

Kog gibi meydanlarda donenlerdeniz
Biz abbap ugruna slenlerdeniz
Zeybekleri yaylalarda bastilar efem
Cepkenini cam dalina astilar

Beg kardesi bir tabtada kestiler efem
Oldiirmen Hiiseyin’i kiymayin Ali’ye
Kelleri bahsis gitti valiye”

Buradaki kisilerin isimlerine dikkat cekildigi zaman,

Hiseyin, Ali gibi Alevilik kavramlar: ile baglantili ve
Hz. Hiseyin, Hz. Ali ve Hz. Muhammed arasindaki ilig-
kiyi “Ehl-i Beyt*” imgesi tizerinde kuran simgelerle karsila-
silmaktadir. Peygamber'in kizs Hz. Fatma®, damadi Hz. Ali ve

4 Hz.Muhammed’in kiz1 Hz. Fatma, damadi Hz. Ali ve onlarin evlatlarinin dahil oldugu ailesini isaret eden ve “ev halks”
anlamina gelen bir terimdir (Ayverdi, 2005: Cilt I, 816).

5 Hz. Fatma, Alevi geleneginde “12 Tmam’in Hz. Muhammed ile baglantisin kuran kisi olarak biiyiik 6nem tasimaktadir

(Demirci, 2006: 100-101).
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torunlart Hz. Hasan ve Hz. Huseyin Ehl-i Beyt yapisinin en 6nemli unsurlar: olarak, bilgelige dair
bir temsili aktarirlar (Bagcr, 2005: 226). Hz. Ali'nin, pek ¢ok tasvirde ogullar: ile birlikte yer almas:
Islam tarihi icinde kendisinin ve ailesinin tasidig1 oneme atifta bulunur (Bagci, 2005: 244). Yaygin
Bektasi inancinda ise Ehl-i Beyt Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatma, Hz. Hasan, Hz. Hiseyin
ve sonrasindaki dokuz Imanrla sinirli tutulmus ve basta zikredilen bes kutlu kisiye “Besler™ adi
verilmigtir (De Jong, 2005: 251). Ileride orneklenecegi gibi, Ankara tiirkilerinin din ile ilgili dikkat
¢eken ana simgelerinden biri de Hz.Muhammed ile Hz. Ali arasindaki “Ehl-i Beyt” simgesi tize-
rinden ifade edilen bu birlikteliktir. Sarikaya'nin da isaret ettigi gibi Alevilerde Hz. Muhammed ve
Hz. Ali nur ve kandil gibi birbirlerinden ayrilmas: miimkiin olmayan iki bilgelik kaynag1, dolaysiyla
Tanrisalliktan parcalar tagtyan yapilar olarak gorilmektedir (Sarikaya, 2009: 232). Altintag’a gore
ise Anadolu’ya ait Islam anlayisinda “Ulthiyet (Ilahlik)-Niibiivvet (Peygamberlik)-Velayet (Velilik)”
yapisina dayanan ti¢leme anlayisina gre Ulahiyet makamu ile Allah, Niibiivvet makami ile Hz. Mu-
hammed, Velayet makami ile de Hz. Ali 6rtigsmektedir (R. Altintag, 2007: 739-740; Giray, 2012b:
158).Bu durum klasik tasavvuf geleneginde velayetin de Hz. Muhammed'in velileri ile devam etti-
gini diglinen anlaysgla celisecek bir sekilde velayeti sadece Hz. Ali ve ogullarina tahsis etmekte ve
niibiivvet’in dinin zahiri, velayetin ise batini kismina isaret ettigini ima etmektedir (Sarikaya, 2009:

244).

Tenasiih (don degistirme)” inanct ile daha once de devir kavramu ile ilgili olarak bahsedilen ve tim
varliklarin dért temel unsura dayali olarak yaratildigini ifade eden “dort unsur” (Anasir-1 Erbaa)
anlayisinin yam sira Allah'in insan bedenine girmesi inanci (huldl), ve atesin kutsalligi simgeleri
Uzak Dogu ve Iran kokenli inanglarin etkisiyle Tirklerin Islam anlayigina tagimugtir (Ocak, 2003:
183-251). Béylesi simgeler Anadoluwdaki Islam yelpazesinin Siinnilik'ten Alevilike degisik kisimla-
rina temas etmigtir. Tim bu inaniglar, devir kavraminin 6zelliklerine benzer bir doniigtim ve dongi

strecini biinyelerinde tagimaktadir (Ocak, 2003: 183-251).

Devir ve dort unsur anlayiglarini ¢arpict bir gekilde ortaya koyan ilging bir divan® 6rnegine, yine
Ankara miuzik kiltirinde ulagmak mimkiindir (Erdogdu, 1965: 278).

“Divanlar-Gen¢ Osman’

Anasir gomlegini giymezden evvel

Azade basima hiinkdr idim ben

Yemekten icmekten miinezzeh (arinmas) iken

Nuri necminde envar(yildiz nurundan bir parca) idim ben
Bir zaman gezdim siilbii(6z) pederde

Germe (sicak) ugradim cana yetigtim

Bir zaman meksittim(dinlenme) maderde

6 Pek ¢ok tarikatta goriilen ve anlamini olarak farsca “bes” anlamina gelen” peng” kokiinden alan “penge” simgesinin de bu
kutlu bes kisiyi isaret etmesi de muhtemeldir (Penge-i Al-i Aba). (Giiltekin, 2012: 27).

7 Bir bedenden ayrilan bir ruhun insandan hayvana, hayvandan insana, bir bitkiye veya bir cisme ge¢tigini kabul eden
inanis olan “don degistirme” olgusu da pek ¢ok kaynakta tenasiih inanci ile eglestirilmektedir (Giiray, 2012b: 47).
Tenasiih inancinin bir yonii ile Eski Tiirk geleneklerinde mevcut olan ve Ata'nin 6ldikten sonra da ailesine yardimer
olacagina inanilan “Atalar Kilti”ile de baglantili oldugu diistinilebilir (Ocak, 2003: 63-65). Karagar Alevileri’'nde de ¢ok
yaygin olan (Giingér, Aksoy, 2012: 249, 251) tenasiih inanci olgusuna Platon felsefesinde de ruh goct kavrami aracilif
ile (Bu kavrama Orpheus'culuk araciligiyla Pythagoras distincesi de sik sik génderme yapar (Bayladi, 2008: 72-76))
temas edilmektedir. Platon'un bu konu ile ilgili baz: goriisleri agagidaki gibi aktarilabilir (Eliade, 2003: ¢.I, 219-220):

“Platon’a gore ezeli bir sugun cezasi olarak ruh, mezara hapsedilir gibi bedene hapsedilmigtir. Dolayisiyla bedenlenmis
varolus daha ¢ok bir 6liime benzer ve 6lim de gergek hayatin baglangicini olusturur. Ama bu gergek hayat kendiliginden
elde edilmez; ruh giinahlarina veya sevaplarina gére yargilanir ve belli bir stire sonra tekrar bedenlenir....Nihai kurtulusa
kadar ruh géciine mahkam edilen ruhun yok edilemezligi s6z konusudur.”

8  Halk muzigi geleneginde, ayak denilen ritmik ezgi kaliplarinin yol gostericiligiyle icra edilen; aruz 6l¢tsiintin “failatiin
failatiin failatiin failiin” kalibs ile yazilmig ve serbest ritmik bir kurgu i¢inde ortaya konmus eser bicimine verilen genel
addir. (Bkz. Sunguroglu, 1961: 59-61; Ayverdi, 2005: Cilt I, 724).

9 Ankara’nin biiyik baglama tstads, kaynak kisisi Osman Gengtiirk (1900-1963). (Erdogdu, 1965: 275)

<
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17. Yiizyil Ankara graviiri, P De Tournefort (G.G.)

Viicut hasil edip cana yetistim

Erbabi anasirdan olundum tertip

Ustadim hiidadir eyleyen terkip

Ben ona kul oldum o bana habib (sevilen kimse, sevgili)
Bir mah idim sekli insana yetistim.”

Hz. Muhammed ile Hz. Ali arasindaki manevi birliktelige Kur’an referans: ile dikkat ¢eken divan
formundaki bagka bir eser de Hakki Giineger Efe’den alinan ve “Agikiy1 sadik muhibbi Mustafa
derler bize” dizeleriyle baglayan eserdir (Erdogdu, 1965: 278,279):

Asikryr sadik mubibbi Mustafa derler bize
Derd ile gayret kisi Ali eba derler bize

Biz giirubu sorsalar ey kavmi siz kimlersiniz?
Bende-i sahi sehidi kerbela derler bize'
Memliki askin sah miriyiz

Yetim ayetinin miifessiriyiz (agiklayan kimse)
Hel'et siresinin imamuyiz biz”

Burada bahsi gegen “Hel'eta-Insan Suresi” agagidaki mealden de anlagilabildigi gibi ilgingtir ki devir
ve dort unsur kavramlarindan hareketle insanin yaratiligini anlatmaktadir. Hel'eta Suresi'nin ilk iki
ayetinin anlami dogrudan bu stireg ile baglant: kurmaktadir™.

“1.Insan (heniiz) anilir birsey degilken (yaratilmamisken) iizerinden uzunca birzamangegti.
2. Siiphesiz biz insani, karisim halindeki az bir sudan (meniden) yarattik ve onu imtihan
edecegiz. Bu sebeple onu isitir ve goriir kildik.”

Ayni surenin “Yetim” Ayetleri olarak bilinen ve 7. ayet ile baglayan ayetler ise Ehl-i Beyt'in ellerin-
deki az miktardaki yiyeceklerini yoksullarla paylasmasini konu eder:

“Onlar, seve seve yiyecegi yoksula, yetime ve esire yedirirler (7)...
Sabretmelerine karsilik da onlar: cennet ve ipek (ten giysilerle) miikafatlandirir. (11)...”

10 Benzer sozler Alevi-Bektasi edebiyatinin “Giievng Abdal (XIII. Yizyil oncesi ?), Asik Dertli (XIX. Yizyil) cesitli
sairlerinde de goze ¢arpmaktadir.

11 Diyanet Isleri Baskanligi meali esas alinmugtir; Cubuk Alevi’lerinde Kur'an'i tefsir etmek gok énemli gorilmektedir

(Dalkilig, 2012).
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Bu kisimda cennete dair mijde insanlara Ehlibeyt yani Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve Hz.
Fatma’ya Gizerinden iletilmektedir. Yine belirli kaynaklarda Hz. Ali (Imam AL) “Hel'eta” siresinin
isaretidir, konusan Kur'an'dir, “Be’nin” altindaki noktadir.” gibi ifadelerle anilmaktadir (Ozmen, 1998:
256 Irat, 2009: 170; Isen, Macit 1992: 137).

Bu noktada tekrar Hz. Muhammed ve Hz. Ali arasindaki zahir-batin ikilemini yansitan iligkiden
bahsetmek gerekmektedir:

“Aynt’l Cem” gercek birlesme, birligin 6zt anlamina gelen bir deyim olarak Bektasilik, Alevilik ve
Mevlevilik'te kullanilmaktadir (Giiray, 2012b: 157). Buradaki cem kavram: insanlarin birbirleriyle

«

ve Allah ile bulugmasini ifade etmekte; boylelikle Allah’in “el-Cami (toplayict)” isminin bir tecellisi
ortaya ¢cikmaktadir. Hz. Muhammed’in “Miric’t” ile de simgelenen bu durumda Hz. Muhammed’in
aklin sinurlarini agip; ki “akil” vahiy iletme gorevi olan Cebrail ile simgelenmektedir (Ozmen, 1998:
Cilt 4, 252); kalp yoluyla yolculuga devam etmesi anlatilir. Burada karsisinda aslan kiliginda ¢ikan
Hz. Ali ise “kalbi” simgelemektedir (Gliray, 2012b: 157). Burada Hz. Muhammed ile Hz. Ali, Al-
lah’in ruhunda “aklen ve kalben” birlesmis ve O’nu yani Allah’s bilinir yani “ayan” kilmiglardir (Bakar,
2003:126-127). Dolayisiyla divan, zahire yani Hz. Muhammed’e gonderme yaparak batini yani Hz.
Ali’yi anlatmaktadir. Bu iligki Bayramilik-Melamilik'te de hissedilebilmektedir. Pek ¢ok tasavvuf
ekolii ile irtibat halinde olan (Cebecioglu, 2004: 101-106) bu inang sistemi de Vahdet’e yani “Var-
Ligin birligi'ne” dayanmaktadir'®. Bu sisteme gore Hz. Ali, Peygamberden sonra Nibtvvet-i (Pey-
gamberlik-Nebilik) Muhammediye vildyetinin sahibi ve Hakikat-1 Muhammediyye'nin mazharidir
(goriiniir hale gelmesi) (Golpinarl, 1992: 199)". Bayramiligin Semsiyye kolunun silsilesi Hz. Ali'ye
dayanir ve agik zikri tercih ederler (Cebecioglu, 2004: 92).

Bu anlamda, Tanrr’nin bilgeliginin insana aktarilmasini isaret eden; insanin Tanri’nin “sonsuz bil-
gisinde” baglayip tekrar oraya dénen yolculugunu simgeleyen devir ve dort unsur kavramlari, ayni
zamanda zahir ve batin bilgi arasindaki iligkiyi ve ahengi de Ehl-i Beyt kavram: tizerinden ifade
etmektedir. Tanr’yr insani, Hz. Muhammed’i ve Hz. Ali’yi igeren bu girift ve soyut yolculugun sif-
relerine Ankara tlirkii ve divanlarinda rastlamak olasidir.

3- Ankara’min Dini Musiki Geleneginin Temel Kaynaklarin-
dan Biri Olarak Haci Bayram-1 Veli

Hac1 Bayram-1 Veli Hazretleri (6. 833/1430), hem bir mutasavvif hem de bir sanatkar olarak Anka-
ranin dini musiki ve edebiyat tarihinin en 6nemli simgelerindendir. Anadolu topraklarinda dogup
biiytiyen Hact Bayram-1 Veli; Orhan Gazi, I. Murad, Yildirim Beyazid, Celebi Mehmet ve I1. Murad
gibi bes Osmanli padigahi donemini gérmis ve kurdugu Bayramilik tarikatiyla Anadolu’'nun manevi
yapsinin gekillenmesinde biiytik katkilar: olmus bir Tiirk mutasavvifidir. Bliytik bir manevi niifuza sa-
hip oldugu bilinen Haci Bayram-1 Veli’nin manevi sahsiyetinin insanlar1 etkiledigi ve zamanla ¢evre-
sinde 6nemli oranda bir insan grubunun olustugu bilinmektedir. Yine Somuncu Baba’ya intisab ettigi,
cifteilik yaptigi ve Ankara Kara Medresesi'nde muderrislik gorevini siirdiirdigi de bilinmektedir'.

12 Vahdet-i Viicud geleneginin benimsemis olan Miistak Baba (1759-1832) Istanbul'da Eyiip Selimi Efendi dergahinda kalmig
ve II. Mahmud ile yakin arkadaghg olmugtur. Sirvanide musiki egitimi alan Mugtak Baba icralara udu ve sesiyle katilacak
kadar musikiye asina idi. Bu nedenle, postnisin oldugu Kadiriye Tarikat: icinde, musiki ve semaya 6zel 6nem veren Miistakiye
subesi onun ekoli olarak olusmustur. Divan: icinde Haci Bayram-1 Veli Hazretlerine de gonderme yaptigt bir kismin ‘ebeed
hesaby’ araciligiyla Ankara'nin bagkent olacagina dair bir géndermeyi igerdigi dustiniilmektedir. (http://www.tbmm.gov.t/
develop/owa/e_yayin.eser_bilgi_q?ptip=EHT&pdemirbas=198901241; http://www.bilimfelsefedin.org/?p=80)

13  Melamilik'te tekke'den geginilmez, zanaatkarlikla geginilir (Gélpinarli, 1992: 2001), bu durum Fittvvet (diinya ve
ahrette halki nefsine tercih etmek. Bkz. Kéksal, 2006: 59) inanci aracilifiyla Melamiyye-i Bayramiyye’nin kurucusu
Bigakgt Omer Dede’ye kadar dayanmaktadir (Cebecioglu, 2004: 105).

14 Demir, Arif, Bayramilik Tarikatinin Musiki Anlayisi ve Diger Tarikatlara Etkisi, Uluslararasi Hacit Bayram-1 Veli
Sempozyumu Bildirileri, Ankara, 2016.
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Haci Bayram-1 Veli, Anadoluda dini, ahlaki ve sosyal bozukluklarin artmaya bagladig: bir dénemde
yasamustir. Hacit Bayram-1 Veli; Ankarada Halveti, Ebheriyye ve Naksibendi tasavvuf 6gretilerini bir
arada toplayan Bayramiyye adli yeni bir tasavvuf ekolil olusturmak suretiyle Anadolunun manevi
1slahina hizmet etmistir. Kendi adina izafen kurulan bu tasavvuf ekold, kisa stirede Anadoluda bir
¢ok sehirde etkili olmugtur.’®

Anadoludaki tasavvufl ekollerin ¢ogunda oldugu gibi Bayramiyye'de de musiki tarikat i¢i egitimin
ve olgunlagma safthalarinin en 6nemli destek¢ilerindendir. Hact Bayram-1 Veli’nin mintesiplerine
siir ve besteleriyle aktardig1 suur, Anadoluda dini musikinin yayginlasmasinda en az Mevlevi tari-
katinin katkilari kadar etkili olmugtur.?¢Y

Hac1 Bayram-1 Veli'nin kurdugu Bayramiyye tarikati cezbe, mubabbet ve sirr-1 ilahi adi verilen tg
esasa dayanmaktadir.'® Bayramiler’in halka halinde cehri zikir yaptiklar, zikir sirasinda Yunus Em-
re’nin siirlerini okuduklar: ve savm-1 visal tuttuklar: yani iftar etmeden birglin sonrasinin orucuna
devam ettikleri, vecde gelip haykirdiklari, taglarinin biyik ve uzun oldugu, asa kullandiklari, aba
veya eski ve yamali elbiseler giydikleri, halvete girip kirk giin ¢ile ¢ikardiklar: da bilinmektedir."?

Haci Bayram-1 Veli'nin vefatindan sonra Bayramilik, Aksemseddin’e izafeten Semsiyye-i Bayra-
miyye ve Bicaker Omer Dede’ye izafeten de Melamiyye-i Bayramiyye tarafindan temsil edilmistir.
Aksemseddin'in Risaletii’n—Nuriyye’si, Bayramiyye'nin ilk dénemlerine dair orijinal bilgiler vermesi
agisindan da 6nemli bir eserdir. Hact Bayram-1 Veli'nin halifelerinden Akbiyik Meczub vasitasiyla
Uftade’ye, buradan da Aziz Mahmud Hudayi'ye ulagsan Celvetiyye Tarikati'nin da Bayramiyye'nin
bir subesi oldugu ifade edilmektedir.® Anadolu ve Balkanlar agirlikli olmak tzere, Kahire, Sam,
Mekke ve Medine gibi yerlerde Bayramilik ve masiki uygulamalar: yaygin olarak teghis edilmistir.
Semsiyye-i Bayramiyye® agik zikri tercih ederken, Melamiyye-i Bayramiyye ise kapali zikri tercih
etmektedir. Haci Bayram-1 Veli ayni zamanda seyhi Ebu Hamiduddin Aksarayi'nin diizenledigi
evrada (Belirli zamanlarda manevi bir gorev olarak diizenli okunan ayet, esma-i hiisna veya dua-
lar olarak tanimlanabilecek vird’in ¢ogulu??) baz: ilaveler yaparak, miridlerine sabah namazindan
sonra okumalarini tavsiye etmigtir. Bayramilikte toplu zikir torenleri ‘halka’ seklinde yapilmaktadir.
Bu halkanin olugturulmasindan 6nce dervisler on iki rekat tehecctid namazi kilarlar, yani bu zikir
gece yarist gekilir. Torende ‘Lailaheillallah’ soziiyle baglar sallanip, gozler yumularak zikre devam
edilirken, zikrin ardindan “Allahimme ya nura killi sey’in” ifadeleriyle Allah’a minacatta bulunu-
lur. Yine sabah namazindan sonra Haci Bayram-1 Veli’nin okudugu Kur’an-1 Kerim’i’ esas alan bir
uzunca bir virdin okunmas: da gelenek haline gelmistir.?

Hac1 Bayram-1 Veli'nin gerek saghiginda ve gerekse vefatindan sonra miizik konusunda etkiledigi
pek cok tarikat ve musikisinas vardir. Hact Bayram-1 Veliden musiki konusunda en fazla etkilenen
tarikat Egrefilik ve Celvetilik tarikatlaridir. Hact Bayram-1 Veli’'nin damadi Egrefoglu Abdullah Ru-
mi'ye (6. 1464) nisbet edilen Esrefiyye Turikati, Bayramiyye'nin bir kolu olarak gésterilse de aslinda
Kadiriyye tarikatinin bir koludur. Ancak Egrefilik tarikati, musiki konusunda Bayramlik tarikatin-
dan ziyadesiyle etkilenmigtir. S6zleri Esrefoglu Rimi’ye ait ussak makamindaki Kadiri usul iléhisi

15 Cebecioglu, Hact Bayram-1 Veli, s. 53-86; Bayramoglu, Azamat, “Bayramiyye”, DIA, c. V, Istanbul 1992, s. 269.
16 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi Ask Estetigi, Otiiken Yay., Istanbul 1993, s. 18.

17 Yrd. Dog. Dr. Nuri Ozcan, “15. ve 16. Yiizyillarda Tiirk Diinyasinda Musiki,” 15. ve 16. Asirlari Tirk Asr1 Yapan Degerler,
s. 475-476.

18 Fuat Bayramoglu. Hact Bayram-1 Veli, Ankara 1982,s. 1-11.
19 Sari Abdullah, Semeratii’l-Fuad, Istanbul, 1288, s. 145.
20 Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 412; Yilmaz, Aziz Mahmud Hudayt, s.155; Cebecioglu, Hact Bayram-1 Veli, s.106.

21 Silsilesi Hz. Ali'ye dayanan tarikatlar acik zikri terch etmektedirler. (Ethem Cebecioglu, Hact Bayram-1 Veli ve Tasavvuf
Felsefesi, Altindag Belediyesi Kultiir Yayinlari, Ankara 2004: 92).

22 ilhan Ayverdi, Misalli Buyiik Tirkge Sozlik, Cilt 3,s. 3326, Kubbealt: Yayinlari, Istanbul, 2005.
23 Ethem Cebecioglu, a.g.e. 2004: 92-95.
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ve Cem olmus dervigleri pirim Abdiilkadir’in adli eserler dini masikimizin 6nemli eserleri arasinda yer
almaktadir. Miizekki'n-Niifuz adli eserinde tasavvufl bir ilhamla yazdig: siirleri toplayan Esrefoglu
ayni zamanda dnemli bir musikiginastir.?*

XVI. yuzyilin Mevlevi inang sisteminde de Haci Bayram ve Bayramiyye etkisi géze ¢arpmaktadir.
Bir donem Galata Mevlevihanesi Seyhligi'ni de yiiriiten XVI. - XVII. yiizy1l mutassavifi Ismail An-
karavi (6. 1631), 6zellikle Islam acisindan mizigin konumunu ifade ettigi eseri ‘Hiicceti’s-Sema™®
ve Mevlevilik'teki miizik anlayigini irdeledigi Er-Risaleti’t-Tenzihiyye fi-Se’ni’l-Mevleviyye? adli
eserleri ile Mevlevi geleneginin Ankara mengeili en 6nemli temsilcilerinden biri olmus ve inangsal
ilkelerini Bayramiyye'den de etkilenerek gekillendirmistir.

Haci Bayram-1 Veliden musiki konusunda en ¢ok etkilenen tarikatlardan bir de Celvetiyye tari-
katidir. Bayramiyye tarikatinin Aziz Mahmud Hudayi (6. 1038/1628) tarafindan kurulan bir kolu
olan Celvetiyye, aslinda Bayramiyye ile dogrudan ilgisi olan bir tarikattir. Tarikat merkezi Istanbul
olan Celvetilerin otuz kadar tekkelerinin on altis1 Uskiidar'da olup Hiidayi'nin vefatindan tekkelerin
kapatilmasina kadar gecen zamanda bu tarikatte yirmi ti¢ seyh postnigin olmustur.?”

Hac1 Bayram-1 Veli'nin tarz olarak Yunus Emre’ye benzeyen dort adet siiri glinimiize kadar gel-
migtir. Kendsinin bir risalesinin de olabilecegi de tahmin edilmektedir.?® Hact Bayram-1 Veli'nin
siirlerinden “Calabim sar yaratmig”, “Bilmek istersen seni” ve “N'oldu bu gonliim” siirlerine sonraki
dénemlerde ilahi formunda besteler yapilmistir. Hig kimse cekebilmez pekdir felegin yayr adli siirinin
besteli olanina rastlanilmamistir. Haci Bayram-1 Veli'nin siirleri arasinda tek serh edileni “Cala-
bim bir gir yaratmug iki cihin aresinde” sézleriyle baglayan siiridir.?” Haci Bayram-1 Veli tarafin-
dan yazilan Calabim bir sir yaratmas iki cibin aresinde isimli eserinin yine kendisi tarafindan acem
makaminda bestelendigi diistinilmektedir. Nim-Evsat usuli ile icra edilen bu eser klasik Tasavvuf
musikimizin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Kendisinin yazdig1 baz siirlerini besteledigi,
ayrica Yunus Emre’nin siirlerine besteler yaptig1 ve bunlari miridlerine 6grettigi rivayet edilen Haci
Bayram-1 Veli’nin bu siiri O’na ait oldugu kesinlik kazanmis dort siirden biridir.*

Haci Bayram Veli'nin ‘Bilmek Istersen Seni’ adli siiri Prof. Dr. Sahin Ugar neva makaminda beste-
lemistir. Ilahi formunda ve sofyan usulii ile icra edilen eser, klasik tasavvuf musiki tarzinin sanath
eserleri arasinda yer almaktadir.

Haci Bayram-1 Veli'nin ‘No/du bu génliim’ baghkli iiri en fazla bestelenen eseridir. Bu esere yapilan
bestelerin en 6nemlisi ve en fazla icra edileni stiphesiz Stleyman Erguner (Dede)’in yaptig1 ussak
makamindaki bestedir. Tlahi formunda ve diiyek usuliinde bestelenen bu eser dini musikimizin en
¢ok icra edilen eserleri arasinda yer almistir.

24 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, c.I, S. 317.
25 Bayram Akdogan, Mevleviligin Din Anlayiginda Muasiki (Huccetl’'s-Sem4’), Bilge Ajans ve Matbaasi, Ankara 2009.

26 Bayram Akdogan, Mevlevilik ve Musiki (Er-Risaleti’t-Tenzihiyye Fi Se'ni’l-Mevleviyye), Ragbet Yayinlari, Istanbul
2009.

27 Hasan Kamil Yilmaz , Aziz Mahmiid Hidayi ve Celvetiyye Tarikati, istanbul 1984, s. 258.
28 Bayramoglu Fuat-Azamat Nihat, “Bayramiyye”, DIA, Istanbul 1992, ¢.V, 5.271.

29 Bu eser hakkinda Arzu Polattoglu Yiiksek Lisans tezi hazirlamistir. Bkz. Arzu Polatoglu, Ismail Hakk: Bursevi'nin
“Serh-i Ebyat-1 Haci Bayram-1 Veli” adli eseri (Metin ve Inceleme), Izmir, 2008.

30 Bayramoglu, Fuat (1986), Haci Bayram-1 Veli Yagami-Soyu-Vakfi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlars, c. I, s. 227;
Yilmaz, Hasan Kamil (1999), Aziz Mahmad Hiidayi: Hayati, Eserleri, Tarikati, Erkam Yayinlari, Ankara 1990, s. 180.
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4- Ankara’da Yasayan Dini Musiki Gelenekleri
Ankaradaki dini musiki hayat: genel anlamiyla ‘tekke ve cami’ musikisi olarak ikiye ayrilmistir.

Camide icra edilen, gerek ibadet oncesi gerek ibadet esnasi ve gerekse ibadet sonrasinda cogu zaman
irticali (dogaglama) olarak ortaya konan ses temelli mizige cimi miizigi denilmektedir. Ankarada
cami musikisi pratikleri aslinda tilkemizin mizik seyri ile ayni minvalde devam etmektedir. Yani,
eskiden camilerimizde uygulanan bazi 6nemli formlardan ne yazik ki bazilar1 gliintimtzde Anka-
rada icra edilememektedir. Her vakit ayr1 makamda okunma aligkanlig1 olan ezanlar bazi gayretli
miuezzinlerin diginda ne yazik ki eski ihtigam ve ses zerafetiyle okunmamaktadir. Sabah ezani saba
makaminda, aksam ezani segah makaminda diger vakitler ise genellikle hicaz, rast ya da ugsak ma-
kamda okunmaktadir. Cami masikisinde kullanilan Cenaze Salasi, Sabah Saldsi, Cuma ve Bayram
Salas: gibi besteli salalar®® gliniimiizde aslina uygun okunmamaktadir. Aksam ezani haricinde diger
dort vakitte okunan ezanlar ile birlikte sald okunmas: gelenegi, giinimiizde her yerde oldugu gibi
maalesef Ankara'da da uygulanmamaktadir. Eskiden bazi camilerde persembe geceleri yatst ezanin-
dan sonra okunan salalar da artik Ankarada okunmamaktadir. Gintimiizde sadece cuma ve bayram
ginlerinde cenaze ve ramazan gecelerinde sala okunmaktadir. Genellikle Durak Evferi usuliinde
okunan cenaze, bayram ve cuma salilar1 glinimiizde artik ustile bagli kalmadan serbest olarak okun-
maktadir. Ayrica bahsi gecen tim salalarin kendine ait giifte ve makamlar: farkli iken son yillarda
Ankara'da okunan tiim salalarda hiiseyni sabah salasinin icra edilmesi ddet olmugtur.

“Ta’zim ve seni etmek” anlamina gelen ve U¢ aylara has bir dini musiki formu olan Temcid’ler
dini musikinin, Ankarada eskiden minarelerde ezandan ayr: olarak Allah’a yapilan dua, tazarru ve
miinicit’lardan olusan tesbih formlarindandir. Eskiden teravih namazlar: arasinda okunan tevgihler
ve sahur vaktinde okunan temcid’ler Ramazan ildhilerinde oldugu gibi Ramazan-1 serifin ilk haf-
tasindan on beginci gecesine kadar “Merhabi, ya merhaba. Sehr-i Ramazan merhab4”, on besinden
sonra da “elveda, dost elvedd” nakaratlar: ile sdylenmektedir.*

Ankarada ramazan ayinda hemen her camiinde mukabele okuyan hafizlar bulunmaktadir. “Mu-
kabele”, bir hafizin ramazandan bir giin 6nce veya ramazanin ilk giininde bagslayarak Kadir veya
Arife giintine kadar yiksek sesle okumak stiretiyle Kur’an't hatmetmesidir. Biytk camilerin ¢ogun-
da taninmis guzel sesli hafizlara mukabele okutturmak Turkler icin eski bir gelenektir. Ankarada
mukabelelerden Kadir gecesine kadar bitirilemeyen mukabelelelerin hatim dualar1 da arife gini
yapilmaktadir. Kadin erkek, geng ihtiyar herkes, bu iki giini mutlaka camilerde gecirmek ve hatim
dualarinda bulunmak istedigi i¢in camilerinin kalabaligi Kadir ve Arife giinlerinde bir kat daha
artmaktadir.

Tekke muzigi gelenegi agisindan bakildigi zaman Ankara'da Kadiri ve Rufai vb. tekkelerinde de savz
ve devran meclisleri dizenlendigi géze ¢carpmaktadir.

5- Cubuk’ta Alevilik, Cem Térenleri ve Semah ibadeti

Yazinin bagindan beri ifade edilen kavramlarin yogunlukla kullanildig: bir inang sistemi olan Alevili-
ge Ankara sinirlari i¢inde en yaygin olarak Cubuk ilgesinde rastlanmaktadir®®. Cubuk Ilgesi sinirlari
icersinde barindirdig: ¢ok sayidaki Alevi koyt ile, Alevi toplumunun dini geleneklerine dair pek ¢ok

31 Nuri Ozcan, “Sala”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), XXXV1, .15 9 A.g.e.,s.15.
32 Cemaleddin Server Revnakoglu, “Yunus’un Bestelenmis Tlahileri Nerede ve Nasil Okunurdu?”s.133 — 136; Demir, 2017.

33 Muharrem ay1 ile ilgili gelenekler Ankara ilinde Alevilik digindaki Tslam anlayslarina mensup kisiler igin de 6nemlidir.
Onceki dénemlerde Muharrem ayinda mersiyenin yaninda Mevlid’in de okundugu bilinektedir. Muharrem konulu
etkinliklerin sonunda dinleyicilere agre ikraminin yapilmas: adet haline gelmistir. Ankarada Hicri yilin bagt olan
Mubharrem ayinin onuncu giiniinden baglamak tizere Muharrem sonuna kadar evlerde agure pisirmek ugur ve bereket
saytlmaktadir. Agurenin pismesinden sonra kazaninin bagina toplanilip Yasin ve Milk sareleri okunmaktadir. Sonrasinda
ise hasil olacak sevap hane halkinin lmislerinin ruhlarina hediye edilmektedir. (Demir, 2017).
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onemli bilgiyi yansitabilme giiciine sahiptir. Ozellikle son dénemde emekli kesimde artan kentten
koye dogru ‘gerisine’ gog ve koylerdeki aktif cemevlerinin mevcudiyeti ile musahiplik® gelenegi®® saye-
sinde bu koylerdeki inang gelenekleri canli bir sekilde devam etmektedir. Cubuk, Susuz Koyt ve diger

Alevi koyleri ile birlikte Alevi inanglarina dair geleneklerin en yogun bi¢imde yagandig1 bir yoredir.*

Susuz koyl bu anlamda Alevi inanglarina dair gelenekleri en yogun bigimde yagayan kéylerden
biridir. Ky batidan Sele ve Cit koyleri ile Kuzeybatidan Yukar: Cavundur, giineybatidan Tahta-
yazi, giineyden Kiz116z, glineydogudan Yukar: Emirler, kuzeyden Kalfat, kuzeydogudan Dalyasan,
Meseli, giineydogudan Kuyumcu kdyleriyle ¢evrilidir. Susuz kéyi, kuzeyinde yer alan 1895 m yiik-
sekligindeki Aydost Dagi'nin eteklerinde kurulmugtur. Aydost Dagi, Bati Karadeniz Daglar’'nin
en gliney sinirint olugturan Koroglu Daglarinin en giiney ucunda yer alir. Daha ¢ok volkanik yap:
etkisini gosterir. Koyiin cografi konumu daha ¢ok daglik olup ova gértiinimindeki dizlikleri yok
denecek kadar azdir.*” Kéydeki birkag kiigtik akarsu Cubuk Cayi'na ulagir. Cubuk II Baraji koy si-
nirlarina oldukga yakindir. Kéyiin ilgeye uzaklig: 15 kmdir. Daha 6nce kdytin ad: “Yenikoy” iken, bu
ismi sonradan koytin giris kismindaki Susuz mevkiinden almistir®® (Avet, 1997).

Kéyiin Sosyo-kiiltiirel yapisi ile ilgili de 1 Temmuz 2012 tarihinde Dede-Arif Hikmet Dalkilig ve
Zakir Battal Dalkili¢ ile yapilan gorigsmede bazi bilgilere ulagilmigtir®®. Bu duruma gére kéyiin sakin-
leri kokenlerini Horasandan gelen Emirce Asireti'ne baglamaktadirlar ki bu agiretin kiltirel kokleri
Oguzlara dayanmaktadir. S6z konusu asiret Horasan'dan sonra sirasiyla Mardin-Cizre, Halep-Antep,
Sivas ve Konya-Karaman bélgelerine ugrayarak su an konuglandiklar: bélgeye gelmislerdir. Ocak

olarak kéyiin kékeni XV. ytizyilin 6nemli tarihi kisiliklerinden Seyit Cibali Sultan’a dayanmaktadr.

Arslanoglu®, koydeki erkan ve hizmet sahiplerini ise agagidaki gibi siralamigtir:

1. Dede: Zilfikar Elden
2. Gozci: Ahmet Sayicioglu

3. Zakirler: Fazli Tavan, Battal Dalkili¢, Yukariemirler Koytinden
Yakup Akdogan, Hasan Eryilmaz, Feti Yildiz

4. Lokmac:: Riza Eryilmaz , Kemal Dénmez
5. Kurbanci: Kasim Yildirim

6. Saki: Ahmet Erseven

7. Carict: Emin Sayar

8. Seccadeci: Veli Yildirim

9. Delilci: Halil Aslan

10. Sakkaci: Arif Hikmet Dalkilig

11. Sir Suyu: Ziibeyde Dilmen

12. Yasavurlar: Mehmet Harmanci, Murat Akyar
13. Sofraci: Nesimi Giilletutan

14. Kilerci: Bayram Giircan

Soyleside edinilen bilgiler ve teshis edilen noktalar dogrultusunda ise Susuz kdytindeki cem téreni
ve genel ibadet uygulamalar: ile ilgili agagidaki 6zglin noktalara dikkat ¢ekmek mimkindir.

34 Alevilikte yol kardesligi anlamina gelen bir kavram. Bkz. Mehmet Yaman, Alevilik-Tnang,Edep, Erkin, Demos Yayinlari,
Istanbul, 2011, s. 207.

35 Arslanoglu, Ibrahim, “Cubuk Yéresi Alevi Koyleri”, Hact Bektag-1 Veli Aragtirma Dergisi, 2001/18:75-1:33

36 Elden, Bektas. “Susuz Koytu”. Aydost Gazetesi, Ankara, 1997, say1: 1, 5.9; Avci, Yunus ve digerleri, Biitiin Yonleriyle yesil
Cubuk. Ankara, Cubuk. Sosyal Yardim. ve Koylere Hizmet Birligi Yayini, 1978.

37 Elden, 1997
38 Avcive digerleri, 1997.
39 UNESCO-Tirkiye-Kazakistan Ortak Mizik Etkilesimi Projesi, UNESCO Turkiye Milli Komitesi, 2012.

40 Arslanoglu, 2001



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

Yapilan soyleside ilk dikkat ¢eken nokta, asiretin tarihi anlatilirken Yavuz Sultan Selim ile ilgili
olumsuz bakis agisinin yansitilmasi ve bu durumun sebebi olarak Yavuz Sultan Selim’in Osmanli
Devleti’ni Tiirk kokenlerinden uzaklagtirarak Arap kiiltiirtine yaklagtirmasinin gosterilmis olmasi-
dir. Asag1 Emirler koyii kokenli ama bir ozan olan XIX. yiizyil sairi Budala Ismail, cem torenlerinde
kullanilan eserlerin bir kisminin bestecisi olarak gozikmektedir. Kéylin hizmet sahipleri arasinda
‘rehber’ hizmetini goren bir kisinin gorilmemis olmasinin sebebi, Ocak'in kdkeninin peygamber
soyu ile baglantisina dayandirilmaktadir. Alevi cem geleneginde az gortilen ‘seccadeci’ hizmetine
Susuz kéytinde rastlanmaktadur.

Soylesi esnasinda, eskiden her sene ilk cem toreninin ocak ayinda yapildigi, herkesin katilabildigi,
‘toplumsal birliktelik’iglevi tagiyan bu térene Abdal Musa Cem’i denildigi ifade edilmigtir. Diger bir
cem toreni ise ‘Gorgli Cem’i olarak adlandirilir ve kékeni Hz. Muhammed’in hayatina dayandirilir.
Bu ceme ancak ikrar vermis, yani ‘erkan-tarikat kurallari ve yolu’ agisindan olgunlugu kabul edilmis
kisiler katilabilir. Genel istek dogrultusunda Musahip Cem’i ya da Dar Kurbani (vefatin 52. giinii)
Cem'i de yapulir, toplumsal bir isleve sahip olan Abdal Musa Cem'’i de yaygindir. Cem térenlerinin
tarihleri eski yillarda genelde persembe giinlerine denk gelecek bir bicimde ayarlanirken, su anda
cemaatin uygun giin ve saatleri dikkate alinarak zaman tasarimi yapilmaktadir.

Cem téreninde her hizmetin sonunda bir miizik icrasi kismi vardir, akig yaklagik olarak agagidaki
sirada cereyan etmektedir:

Kurban igin tekbir verildikten sonra agik, 12 Imam’a évgiiler igeren ti¢ adet Duvaz-1
Imam okur.

Kurbanlar kesildikten sonra kgzanda kaynatilirken de (kazan hizmeti-kazan hakk:) Su-
suz koytine 6zgi bir Duvaz-i Imam icra edilir. #

Genelde icra edilen ezgilerin Alevi kiltirine dair yoresel icra gelenekleri ile benzerlik
tagimast dikkat ¢ekicidir.

Hizmetlerin arasindaki muhabbet kisimlar: esnasinda ¢alinan ezgiler ise Emlek Bolgesi
ezgilerini andirir.

Delil (Cerag Uyandirmak) Hizmeti i¢in b%r deyis seslendirilir, bu deyis Kalecik'te icra
edilen deyisler ile ciddi benzerlik igerir, 12 Imam’in ismini i¢erdiginden dolay: bu eserin
de Duvaz-1 Imam kategorisinde degerlendirilmesi miimkindir.

Dar’a cekme aninda ve dar kurbaninda da Duvaz-1 Imam okunur. Bu Duvaz-1 Imam
icerdigi sozleri ile dardaki kul i¢in bir anlamda sefaat ve yardim dilemektedir. (Ey Mu-
hammed Mustafa (Hz. Ali) el aman yetis...)

Susuz kéyiinde oldugu gibi Kur’an-1 Kerim referanslar: ile hareket edilmesi Cubuk,
Cankuri, Ordu Alevileri'nde gorilen bir aligkanliktir.** Dede, séyleside hemen her hiz-

met i¢in Kur’an-1 Kerimden bir referans aktarmigtir.

Alevi gelenegi i¢inde yer alan degisik makamsal ezgiler kullanilir, Abdal Musa Cem’inde
Erkan’i simgeleyen Duvaz-1 Imam ezgisi. Musahipler Erkan'dan gegerken icra edilir, bu
esnada iki musahip yere yatirilir, izerlerine cargaf ortiliir, bacilar yani egleri de dar'da
dururlar.

Yiyip igmeden 6nce muhabbet kismi gelir ve bu kisimda bir Kerbela agid: seslendirilir,
ylirek hakk: kismi gelir Bu kisimda musahipler kurbanin yiiregini sirr1 paylagmay: simge-
lemek adina birlikte yerler ve bu esnada kisa bir duvaz-i imam icra edilir. Arkasindan mi-

raglama kismi gelir ki bu kisimda “Geldi Cebrail” s6zleriyle baslayan ve Cebrail'in Tanrisal

41 Bu gelenck ile ilgili farkli bir 6rnek icin bkz. http://uludivan.de.tl/45_-EK-d—5.htm, 09.01.2015. Alper Caglayan,
Cubuk Yoresinde Erkan, Ankara, 2002.

42 Armagan El¢i, Kisisel Gorugmeler, Ankara, 2012.
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bilgiyi Peygambere aktarmasini simgeleyen bir ‘miraglama’ seslendirilir. Ardindan Kirklar
semahi icra edilir, Semah’in sézleri ‘Vardik Kirklar Dergahi’'na dizeleriyle baglar. Semah
degisik ritim yapilarindan olusan iki kisimdan ibarettir, i¢inde gegen ‘Elleri ¢alpara ¢alar’
sozleri Anadolu'nun en eski dini mizik ¢algilarindan olan ve Hititler doneminde de dini

ayinlerde kullanilan “calparaya” gonderme yapar.
* Arkasindan “La Ilahe Tlallah” sézleriyle baglayan ve ‘Allah’in birliginin ve bu birligin

evrendeki yansimasinin zikredildigi’ Tevhid kismu gelir.
* Bunun arkasindan tekrar Kirklar Semahi eklenebilir..

* Ardindan 5 Baci semah doner, bu semahtaki sozler ise Zeynel Abidin, Kerbela ve sec-
de-niyaz kavramlari ile iritbatlidir.

+ Arkasindan Sukircelik semahi icra edilir.

* Ardindan Kerbela'y1 simgeleyen Sakka suyu ikrami yapilir, bu noktada Kur’an tecvidini
andiran kaliplar, baglama esligi olmadan icra edilir.

* Dabha sonra Kerbela ile ilgili bir Mersiye okunur, Mersiye’nin sézleri “Génliim Hise-
yin'in matemine dusti” dizeleriyle baslar.

* Ardindan Sakka duasi okunur.

+ Torenin sonunda Yezid'e lanet edilir.

* Degisik bolgelerdeki cemlerde de icra edilen “Oturan duran duasi” okunur.
* Kur’an-1 Kerim okunur.

* Son bir Giilbeng ile, glinahlar i¢in affedilme dilenir gefaat i¢in yalvarilir.

Genel anlamiyla Susuz kéyiindeki ayin sistemi incelendiginde Duvaz-1 Imam yapisini igeren eserlerin
yogunlugu ve ozellikle bu ezgilerdeki yoresel miizik ve siir geleneginin etkisi dikkat ¢ekicidir. Bu durum
ortaya, yoreye has 6zgiin bir dini musiki repertuvari ¢ikarmistir. Susuz kéytiniin komsu oldugu ilgeler ile
miizikal yonden etkilesimi, kuvvetle muhtemel cem toreninin miizikal yapisini tagtyan zakirlerin cemlere
katilmak icin degisik Alevi kdylerine gitmesi ile alakalidir. Séyleside bulunulan kisiler tarafindan akta-
rilan bilgiler arasinda Bektasi inancina bagli gruplarin da cem baslangiglarinda Kur'an-1 Kerim (Ihlas
Suresini igerecek bir gekilde) okuduklari ve mezheplerinin Caferi oldugu da vardur.

6- Degerlendirme

Halklarin hafizalarinin en 6zel noktalarinda binlerce yil saklayarak getirdigi dini simgeler, arastir-
macilara kiltirel etkilesimler, din olgusu, miizik ve insan iligkisi ile ilgili 6nemli bilgiler saglarken,
ayni zamanda da “kiinati, sonu ve sonsuzlugu” mizik ile anlama ve anlatma adina onlara kilavuzluk
etmektedir.

Din belki de en eski kiltir drtinlerinden biridir ve bir cografyanin halkini é6zgiin kilan pek ¢ok
simgeyi biinyesinde tagimaktadir. Anadolu cografyasinin bu alandaki en 6nemli 6zelliklerinden biri
dini aktarim mekanizmasinin her iki ¢esidini, yani hem vahye dayali giicli bir aktarimi hem de
kapali cemiyet orgiitlenmesinin sagladigi s6z1i bilgileri halen kullaniyor olmasidir. Bu iki bilgi kay-
nag1 Anadolu ve komgu cografyalarin tarihindeki dini 6rgiitlenmelerin takibi ve bu yapilarin sosyal
hayata kattig1 6zelliklerin aragtirilabilmesi adina biiyik 6nem tagimaktadir.

Ayni sekilde geleneksel mizik de cografyalara has olarak olugan ve ilgili cografyada yasayan top-
lumun s6zIl4 hafizasini, toplumun kendini ifade etme ihtiyacini kargilamak suretiyle olugturan bir
kultir drinadir. Mizigin yiksek ifade glciinin din aktariminda kullanilmasi, boylesi ¢ok gii¢li
bir aktarim aracini inang sistemlerinin kullanimina verirken, geleneksel miizik tirtnleri i¢in de “din”
anlayiginda var olan yogun “simgesellikten” istifade edebilecek bir anlatim imkénini var etmigtir.
Inanca dair miizik yapilariin “gelenek”, “degisim” ve “etkilesim” noktalarindan baslayarak arastiri-

labilmesi ise sadece din kiltiirleri arasi etkilesimleri ortaya ¢ikarmakla kalmayacak ayni zamanda
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muzigin insanlik adina ortaya koydugu islevin de daha rahat anlagilmasini saglayacaktir. Boylelikle,
uzak gibi goziiken dinler arasi mesafeler, mizigin ifade ettigi ortak gecmis ile kisalacak; “cokluktan”
“birlige”, “farkliliktan” “ayniliga” bir yol agilacaktur.

Bu ¢aligmanin amaci geleneksel mizik ve din arasindaki sosyal hayati aydinlatabilme yetisine sahip
bu etkilesimin Ankara él¢eginde tartigilmasidir. Calismada ele alinan eserler, 6zellikle “devir” kav-
ramina ait degisik dini simgeleri igeren tirkiler arasindan belirlenmis, bu se¢im herhangi bir “dini”
grup veya yapilanma tercih edilerek yapilmamigstir. S6z konusu eserler sozlii olarak, “dini” simgesel-
lik bakimindan analiz edilmis, simgeledigi yapilarin Anadoludaki tarihsel inang sistemleri agisin-
dan islevi ortaya konmaya calisilmistir. Ozellikle bu ¢aligmada “devir” kavraminin odak noktasina
alinmasi, genelde Anadolu 6zelde ise Ankara insaninin “hayat ve Tanr1” ile ilgili kavrayigini ortaya
koymay: saglamistir. Caligmanin sonunda genel anlamiyla, Ankara geleneksel miizik kiltiriiniin
Islam tasavvufu tarihinin degisik donemlerinin izlerini tasiyan “Alevilik, Bektasilik, Ahilik, Mela-
milik, Bayramilik” gibi inang sistemlerinden ciddi bir gekilde etkilendigi** ve bu sistemlerin sosyal
hayattaki yansimalarinin giiniimiize dek taginmasinda etkin bir rol oynadiginin tespit edilmigtir.
Ankara geleneksel mizik repertuarinin farkli alanlarina, disiplinleraras: bir bakis agist ile yogun-
lagabilecek ileriki ¢alismalar bu konuda ihtiya¢ duyulan bilgileri saglamaya devam edebilecektir.
Ankara bagkent olarak Cumbhuriyet dénemine, 6nemli bir kiltiir merkezi olarak da Anadolu kiilttir
tarihine damgasini vurmusgtur. Ankara'nin geleneksel mizik kiltirt baskentin ve dolayisiyla Tur-
kiye’nin kultir tarihinin maddi ve manevi sifreleri ¢ozebilmek i¢in ¢ok 6nemli veriler sunmaktadir.
Ankara'nin tarihini daha iyi anlamak, gelecegi ge¢mis kiltir ile tutarl bir sekilde tasarlayabilmek
icin onemli bir imkani var etmektedir.

(Sehvar Besirogly Hoca'min aziz hatirasina)
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(Klasik Bat1 Miizigi)

Prof. Dr. Ali UCAN

1- Giris

nkara tarih oncesi ¢aglarda ve 6zellikle tarih ¢aglar

boyunca Anadolu'nun 6nemli merkezlerinden bi-

riydi. Ankara’nin bu 6zelligi Tirklerin buraya gelip

yerlesmelerinden ve egemen olmalarindan 6nceki

uygarliklarda oldugu gibi Birinci Beylikler, Seluk-
lu, Tkinci Beylikler ve Osmanli donemlerinde de devam etti. Hat-
ta kimi yonlerden daha da énem kazandi. Oyle ki 6rnegin Tkinci
Beylikler déneminde Ankara o gliniin kosullarinda kendine 6zgu
bir cumburiyet niteligi tasiyan bir yénetim olugturdu. Osmanh dé-
neminde yenilesme-batihilasma dogrultulu ¢oksesli miizik kiltiiriine
yonelisi de igeren kimi 6nemli adimlar baskent Istanbul'dan sonra
ilkin burada, Ankarada atildi. Bu adimlardan biri yeni diizen, yeni
ordu, yeni askeri birlikler ve onunla birlikte yeni askeri miizik olusu-
muydu. Bu nedenle “Ankarada uluslararas: sanat miizigi” konusunu
ele alirken Osmanli dénemindeki bu ilk kurumsal olugsumdan yola
¢tkmak dogru olur. Ancak bunu yaparken énce konuyu bu olu-
sumun kaynaklandig1 ana temele dayandirmak ve genis cerceveye
oturtmak gerekir.

Iste bu nedenlerle bu bolimde ilk 6nce Tiirkiye'de ok sesli miizik
kiiltirinin olusumu ve gelisimi genel bir bakisla betimlenmekte-
dir. Sonra uluslararas: sanat muziginin Osmanli Turkiyesi'nde yer
aligt, kurumlagmas: ve 20. yiizyila erismesi ele alinmaktadir. Bu-
nun ardindan Osmanli donemi Ankarasi’nda ilk ¢oksesli miizik ve
uluslararas: sanat miizigi olusumu ortaya ¢ikarilmaktadir.
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Daha sonra bunlardan elde edilen bilgi ve bulgularin 1s1ginda Tirk Ulusal Kurtulug Savagi’nin ilk
yilinda Ankarada ¢ok sesli muzikle ilgili somut kurumsal durum agikliga kavusturulmaktadir. Butiin
bunlardan sonra ise Atatiirk ve Cumhuriyet Dénemi Ankarasi’'nda ¢ok sesli miizik ve uluslararasi
sanat miziginin durumu ana cizgileri ve 6nemli ayrintilariyla islenmektedir. En sonunda da genel
bir degerlendirme yapilmaktadir.

2- Tiirkiye’de Cok Sesli Miizik Kiiltiiriiniin Olusumu ve
Gelisimine Genel Bir Bakis

Turkiye'de ¢ok sesli muzik kiiltirinin ilk olusumu Osmanli déneminde Avrupa ¢ok sesli miizik
kiltirine ilgi duyulmasi, yonelinmesi, agilinmasi ve ardindan o kiltirin devletge benimsenmesi ve
uygulanmasiyla baglar. Ancak bu baglangicin 6n kokleri daha 6ncelere gider, eski Anadolu kiltir ve
uygarliklarina kadar uzanir. Tirklerin Anadolu’ya gelip yerlesirken getirdikleri mizik kilttrleri bir
sure sonra, Anadolu'da yasayagelen eski muzik kiltiirleriyle etkilesime girer. Kisa stirede Turkiyele-
sen Anadolu’'nun daha 6nce Avrupa uygarhiginin ik dogdugu yer ve ilk besigi olmasi miziksel iligki-
lere ayr1 bir anlam, boyut ve derinlik kazandirir. Buradaki eski kiltiirlerden bazilari, 6zellikle Bati
Anadolu miizik kultiird Avrupa miizik kiltirtintin /2 zemelini olugturur. Bu nedenle Tiirk mizik
kultirinin eski Anadolu mizik kiltirleriyle etkilesimi, bir bakima Avrupa miizik kiltirtnin ilk

besigi Anadolu'daki eski temelleriyle de etkilesim anlamina da gelir (Ugan 2015: 199).

Hazirlanma Evresi: Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Siileyman dénemleriyle baglar ve adim
adim ilerleyerek Sultan III. Selim déneminin ilk yillarina (1789-1794) kadar stirer. Boylece yaklagik
olarak 1450’ler-1540’1ar-1790’1ar arasini i¢ine alan 340 yillik uzun bir dénemi kaplar. Kanuni d6-
neminde bir dizi resmi konser etkinligiyle (1522-23, 1543) somut olarak baslayan Bati Avrupa’yla
muziksel iligkiler, daha sonra yeni ve farkli boyutlar kazanmigtir. Sultan III. Murad déneminde
Atmeydani’nda yoksul ¢ocuklar i¢in diizenlenen bir siinnet téreninde bale ve pandomim gosterileri
sunulmustur (1582). Sultan III. Mehmet’e armagan edilen orgdan org miizigi dinlenmistir (1599).
Sultan IV. Mehmet doneminde Ali Ufki Avrupa notasini Turk mizigine uygulayip Mecmua-i Saz-ii
S6z’t yazmugtir (1650). Sultan IV. Mehmet ¢ocuklarinin siinnet ve evlenme senliginde yer almasin
istedigi opera yerine org muzigi icra edilmistir (1675). Sultan II. Ahmet’in 1srariyla Avrupa nota
yonteminin tlkeye sokulup uyarlanmas: denenmistir (1691-1695). Avrupa'daki Turk elgilerin iz-
ledikleri operalar hakkinda yazdiklari raporlar Osmanli Saray ¢evresine ulagtirilmaya baglamigtir
(17301ar). Avrupa calgilar: benimsenip Sarayda da kullanilmaya baglanmigtir (1740’larda keman).
Bir Turk elgisi tarafindan 1730-1754 yillarinda tlkeyi yoneten Sultan I. Mahmud’a klavsen sunul-
mugtur. Ayni yiizyilin sonlarina dogru giderek klarnet ve fagot kimi mehter takimlarina girmeye
baglamigtir (1790’1ar).

Olusma Evresi: On Olusum Evresi ile baslar. Sultan II1. Selim déneminde Yenigeri birliklerinden
ayr1 olarak kurulan Yeni Diizen (Nizam-1 Cedit) birliklerinin egitim ve ylriyuslerinde kullanil-
mak i¢in 1794'te Avrupa érnegine uygun Boru-Trampet Takim: olugturulmugtur. 1797'de Osmanl
sarayinda ilk kez Avrupali sanatcilar tarafindan bir opera sahnelenmis, béylece Avrupa cok sesli
muziginin en kapsamli ve en geligkin bir tiiri ve 6rnegi daha Osmanli sarayinda seslendirilmis-yo-
rumlanmis, dinlenmis, anlamli bir etkinlik olarak yasanmigtir Biittin bunlar Miizik Tanzimatima
dogru gidisin somut gostergeleridir. I/ Olusum Evresi Sultan 11. Mahmud déneminde Bati-Avru-
pa uluslararas: ¢ok sesli sanat miiziginin devletgce benimsenmesi, kurumsal olarak yapilandirilmas,
ogrenilmesi ve uygulanmasiyla baglamigtir (1826 Bando, 1831 Musika-i Himayun). Bu evrede su
dizenleme ve uygulamalar birbirini izlemistir: (1) Cok sesli mizik toplulugu olarak Bandonun
kurulmas: uygulamalarinin Sarayda baslatilmas: ve yakin ¢evreye dogru yayginlagtirmaya girisil-
mesi. (2) Avrupa notasinin diizenli kullanilmaya baglanmas: (Donizetti'yle). (3) Avrupa muzik egi-
tim-6gretim yontemlerinin uygulanmasi. (4) Avrupa 6rneklerine uygun ¢ok sesli miizik eserlerinin
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bestelenmeye baslamasi (1829'da Mahmudiye Marsi). (5) Avrupa 6rneklerine uygun bagka miizik

topluluklarinin olusmaya baglamas: (oda muzigi kimeleri, Orkestra).

Ikinci Olusum Evresi 1850’ler-1860’1arda geleneksel Tiirk sanat miizigi ve Bati Avrupa sanat miizigi
6gelerinin alagimlanmas: ve melezlenmesiyle baslar, kendi i¢inde kimi sinirlt yenilik ve 6zgiinlik-
lerle 1910’larin sonuna dek sirer. Bu evrede su dizenleme ve uygulamalar birbirini izlemigtir: (1)
Avrupa 6rneklerine uygun miizik kitaplar: ve metot-kitaplarin yazilmasi. (2) Orta ve biytk olgekli
muzik topluluklarinda Avrupadaki gibi yonetkenin ve yonetkenlik uygulamalarina yer almasi. (3)
Calg: calmada ve sark: soylemede Avrupa drneklerine uygun yontem ve tekniklerin olusmaya ve
gelismeye baglamasi. (4) Avrupa tarzinda (alla franca = alafranga) eserler bestelenmeye baglamas:.
(5) Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerini Avrupa tarzinda ¢okseslilemeye-cokseslilendirmeye gi-
risilip ilk 6rneklerin verilmeye baglanmas.

Gelisme Evreleri: Her olusum evresi dogal ve zincirleme olarak, her biri kendine 6zgt ge/isim-ka-
herlagim-koklesim ve yayginlasim evrelerine yol agmugtir. Bu zincirleme evreler bir yandan varlik ve
islerliklerini siirdiiriirken bir yandan da bir sonraki yeni ofusum evresinin 6n kosullarint hazirlamak-
tadur.

3- Osmanh Tiirkiyesi’'nde Uluslararasi Sanat Miiziginin Yer
Alis1, Kurumlasmasi, 20. Yiizyila Erismesi

Tiirkiye'de uluslararas: sanat miziginin yer almasiyla ¢ok sesli miizik kiltiiriniin olusmas: ve gelis-
mesinde Turkiye ile Avrupa arasindaki kiltirel, siyasal, askeri ve miiziksel iligki ve etkilesimler be-
lirleyici olmustur. Turkler ile Avrupalilar tarihsel iligkilerinin baglangicindan 18. ytzyila kadar olan
dénemlerde zaman zaman birtakim benzer, hatta ortak ogelere sahip olsalar da giderek daha ¢ok
farklilagan iki miiziksel gelenegin olugturucular: ve gelistiricileri, koruyucular ve tasiyicilar idiler.
On sekizinci ylizyildan itibaren ise Avrupalilar Dogu’ya, Tirkler Bati'ya yeniden fakat oncekiler-
den farkli bir miiziksel ilgi duymaya ve yonelmeye bagladilar. Bunun bir sonucu olarak 18. ytuzyilda
Avrupada alla turca, 19. yizyilda Turkiyede a/a franga denilen iki moda ve Gslup olustu, gelisti.
19. ytzyildan itibaren Turklerin Bati’yla ve 20. yiizyildan itibaren Avrupalilarin Dogu’yla daha sik:
iligkiler icine girip belli ortak ¢atilar altinda yer almalariyla birlikte yeni bir ortak gelenegin ve gide-
rek olast bir ortak gelecegin ilk adimlar: atilip, ilk temelleri olugmaya bagladi. 21. yiizyila dogru ise
miiziksel iligkilesim ve etkilesimde yeni bir esige gelindi. 21. yiizyihin ilk ¢eyreginde simdilerde bu
esigin uzerinde bulunmaktayiz (Ugan 2015: 193-194).

3.1- Osmanlinin Avrupa Uluslararas1 Sanat Miizigiyle iliskileri

Tirkiye'de Bati-Avrupa’nin ¢ok sesli miizik kiltiriyle ilk somut iligkilerin baglangici 1450’lere ka-
dar iner. Avrupada ilk opera ya da on opera Istanbul’da 1458 yilinda bestelenmis ve Ayasofya'da sah-
nelenmistir (MG 1993; Ugan 2005b: 256; 2008; 2012a: 1254). Istanbul'da ilk Avrupali bale temsili
1523 veya 1524'de gerceklestirilmistir (And 1963: 8). Avrupali orkestra ile ilk ciddi kapsamls iligki
ve resmi bulugma, tanisma ve etkilesme ise 1543’te Osmanli sarayinda gergeklesmistir. O tarihlerden
bu yana gegen siire i¢inde farkli dénemlerde Tirkiye'nin en dorugunda tlkeyi yonetmis olanlarin
sergiledigi yaklagimlar aydin-egitimli Turk insaninin ¢ok sesli mizik kiltirtyle iligkilerini kokten
ve derinden etkilemigtir. Bu a¢idan bakildiginda Osmanli déneminde 6ne ¢ikan en doruk y6netici-
ler olarak sunlar akla gelir: Fatih Sultan Mehmet (15.yy.), Kanuni Sultan Stleyman (16.yy.), Sultan
Uciincii Mehmet (16.yy. sonu-17. yy. bas1), Sultan IV. Mehmet (17. yy.), Sultan III. Selim (18. yy.
sonu-19. yy. bagt). Sultan II. Mahmud (19. yy.), Sultan Abdilmecit (19.yy.), Sultan II. Abdtilhamid
(19.-20. yy.) ve Sultan V. Mehmet Resat (20. yy) (Ugan 2005b: 256; 2015: 195-196).
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3.2- Osmanlr’da Uluslararasi Sanat Miiziginin Devletce Benimsenmesi

Osmanli déneminde Devletce batili anlamda ¢ok sesli miizige kurumsal 67 yénelis ve 6n adim atis
1790’larda III. Selim yénetiminde, i/% kesin yénelis, kesin adim atis ve kesin gegis ise 1820’lerde II.
Mahmud yénetiminde bagladi. Yizyillardir koruyup gelistirdigi ve doruga ulagtirdigi geleneksel
teksesli Tiirk sanat mizigine simsiki bagli olan Osmanli Devleti 28. padigahi Sultan III. Selim d6-
neminde de bu 6zelligini stirdirmekteyken 1794te Bati Avrupa’'nin ¢ok sesli askeri sanat miizigine
kurumsal yonelmis ve ilk kurumsallagma adimini atmisti. Ancak bu adim onun 1807'de tahttan
indirilmesiyle yarim kalmisti. Bu yarim adimi 30. padigah Sultan II. Mahmud 1826'da tamamladi.
Boéylece Turkiye'ye batili anlamda ok seslilik kalic1 olarak Osmanli’nin ilk yenilesme-batililasma do-
neminde girmis ve cok gecmeden kiltiirel yenilesme-batililagma ¢abalarinin ana boyutlarindan biri
durumuna gelmis oldu. Tirkiye'nin miizik kiltiiriinde cok seslilik ilkin 19. ylizyilin ikinci ¢eyregin-
de Osmanli sarayina bagli askeri miizik kurumunda Avrupa uluslararas: sanat miziginin devletce
benimsenmesi ve gorevli ilk Tirk ve Avrupali muzikgilerin 6nct ¢abalari, ilk ¢aligmalar: ve 6rnek
katkilariyla baglamis oldu.

3.3- Mehterden Bandoya-Mehter Miiziginden Bando Miizigine Gecis

Osmanlinin ilk yenilegsme hareketleri doneminde (1773-1839) Bati-Avrupa 6rnegine uygun di-
zenli-yontemli askeri egitim ogretim esasli Nizam-1 Cedit (1794), Sekban-1 Cedit (1808) ve Eskinci
Ocag: (1825) adli yeni ordu birlikleri kuruldu. Bu birliklere Bati-Avrupa érnegine uygun boru-tram-
pet takimlar: olusturulup katildi. Bu 6n olusum tarihi mebter geleneginden yar: sapmadir ve otuziki
yil sonraki zam sapma ve kopmanin ilk habercisidir. Bunlar olurken 18. yiizyilin en sonunda obua,
klarnet ve fagor Tirk askeri musikalarina girdi. Bu girisle birlikte kendiliginden melez mebterhaneler
olustu. 19. ylizyilin ilk yarisinda melez mehterhanelerden melez bandoya ve sonrasinda Avrupai ban-
doya gelindi (Kosemihal 1939: 76-79). Yeni askeri birliklerde Bati Avrupa 6rnegine uygun bigimde
olusturulan Boru/Trampet Takimlarmdan Asakir-i Mansure-i Mubammediye (1826) ordusunun yine
Bat1 Avrupa 6rnegine uygun Bando Takimina gelindi. Hayirlr Olay (Vaka-i Hayriye) denilen Yenige-
riligin kaldiriligia bagl olarak onun muzik takimi mebterhane islevsizlesip kaldirilinca yerine bando
olusturuldu. Béylece mehterin yerini bando, mehter miiziginin yerini bando miizigi almis oldu.

3.4- Batili Anlamda Ilk Tiirk Bandosunun Olusumu ve Ilk Uluslararasi Sanat
Miizigi Konserleri (1829)

Bu ge¢is baglaminda 1794te kurulan Nizam-1 Cedit (Yeni Diizen) ordu birlikleri i¢in “yeni mehter
takim1” veya gezici “yeni mehterhane” (Gazimihal 1955: 23, 38) denilen kimi denemelerden sonra
Bati-Avrupa érnegine gére bir Boru-Trampet Tukimi olusturuldu. 1795de Fransa bir Boru/Trampet
Takimi gonderdi. Aradan otuz bir yil gectikten sonra 15 Haziran 1826'da Yenigeriligin kaldirilip
yerine Bat1 6rnegine gore kurulan yeni askeri birliklerin ti¢ giin sonra Bat1 yontemleriyle baglayan
egitimi i¢cin Bati-Avrupa 6rnegine uygun ilk Bando Takimi olusturuldu ve birliklere katildi. Bu olus-
turusla birlikte Avrupa wluslararast sanar miizigi 1826 Haziran'inda devletce benimsenip kurumlas-
tirilds. Bu takimi 6nce Vaybelim Ahmet Aga, sonra Fransiz uyruklu M. Manguel ¢aligtirdi. Ancak
¢ok ge¢meden bu gérevde onun da yetersiz oldugu (veya pek yeterli olmadig) anlasilinca usta bir
Avrupaliya gereksinim duyuldu. Yapilan arastirmalar ve goriigmeler sonunda Italyan uyruklu de-
neyimli muzik¢i Giuseppe Donizetti (1788-1856) ile anlagma saglandi. Kendisi 7 Kasim 1827'de
Osmanky Saltanat Musikalarinin Bas Ustakirhgina atandi ve ertesi yil 17 Eyliil 1828de Istanbul’a
gelip gérevine basladi. Tlk egitim galismalarindan itibaren Avrupa nota yazisim Tirk 6grencilerine
ogretip kullandirdi. Onun etkili egitim ve yonetimindeki Bando 1828 giiziinden itibaren hizla gelig-
ti. 28 Subat 1829'da Padigaha iki saat stiren bir konser verdi (Sevengil, 1962: 6; Kutlay Baydar 2010:
286). 1829 yilinin ilk aylarinda besteledigi Mahmudiye marsini ¢ok ge¢meden padisaha dinletti. 19
Nisan 1929 Pazar giini padisahin huzurunda yapilan bayram téreninde etkin olarak yer aldi. Ayni
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yil padisaha verdigi aksam konserlerinden birinde ¢aldig: parcalar arasinda Rossini’nin de eseri vard:
(Gazimihal 1955: 41-42). Bu basarili iglevsel etkinlikler Glkemizde i/k Ttirk bandosunun verdigi ilk

uluslararas: sanat mizigi konserleridir.

3.5- Musika-i Hiimayun’un Olusumu ve Gelisimi (1831)
Saray Bandosu 1826 yilindaki ilk ¢ekirdek kurulusundan bes yil sonra 1831de Musika-i Hiimayun'a

déntgtirildi. Bu donisgtirimle birlikte kurum bir okul niteligi de kazanarak daha derli toplu bir
bi¢imde yapilanmaya, daha diizenli islemeye ve daha hizli gelismeye basladi. Musika-i Hiimayun
(MH) hem dogu ve bat: sanat miziklerini, hem de geleneksel ve yeni olugsmaya baslayan modern Tirk
sanat miziklerini biinyesinde barindiran bir déizinsel kurum idi. Bu kurum bitiinsel gelisme yolunda
ilerlerken 6nceleri Bando, Orkestra, Fasil Takimi ve Miiezzinan denen dort temel koldan olusuyordu.
Sonralari Opera-Operet, Tiyatro ve Ortaoyunu, Cambaz ve Karagoz-Hokkabaz-Kukla bolimleri de
olustu. Bunlara bir ara Mandolin takim1 da eklendi. Fasil Takimi Eski Fasi/ ve Yeni Fasi/ olarak ikiye
ayrildi (Gazimihal 1955: 98-99). Bu ilk ciddi atilim ve dontstimle T%rk sanat miizigi ayni kurum
icinde biri gelencksel, digeri modern olmak Uzere ikili bir ayrisma ve gelisme siirecine girdi. Kurum
egitim 6gretim ve uygulama yoniinden bir biitlin olarak kendine 6zgii bir “Miizik ve Sahne Sanatlar:
Okulu” niteligine burindi.

3.6- Uluslararasi Sanat Miiziginde ilk Tiirk Orkestrasi (1846)

Saray Bandosu'nun 1831'de Musika-i Hiimayun'a donistirilmesinden sonra kurumda giderek hiz-
lanan gelisme yeni olusumlara yol agti. Bu baglamda 1846 yili dolayinda sarayda bir Yay/s Calgilar
Toplulugu olustu. Kisa siirede kendine 6zgu bir Yay/r Calgilar Orkestras: niteligi kazanan olusum ¢ok
gecmeden Uflemeli ¢algilar eklenerek Bati Avrupa tarzinda ilk biiyiik OrZestra olusturuldu. Boylece
kurum i¢inde biri Bando, 6biirii Orkestra olmak tGzere Batili anlamda iki 6nemli topluluk yan yana
yer alir duruma gelindi. III. Selim déneminde askeri boru-trampet miizigiyle belirginlesen ilk 6n
olusumun epey ardindan Osmanli sarayinda II. Mahmud déneminde 1826'da askeri bando miizigiyle
baslayan streci Abdilmecit déneminde 1846'da yay/: calgilar toplulugu miizigi asamasindan gegerek
askeri orkestra miizigine yonelis, adim atig ve gecis izledi. Bando ile Orkestra birbiriyle yardimlagarak

yol ald1.

3.7- Osmanli’da Opera ve Operet: Olusum ve Uygulamalar

Musika-i Himayunda (MH) ikincil konumdaki Opera ve Operet bolimi egitim 6gretimden ¢ok,
temsil islevliydi. Saray Orkestrasi temsillerde piyano basili Orkestra olarak yer aliyordu. Temsiller
i¢in gerekli Koro MH’li genglerden olusturulup temsiller ilgili birimlerde hazirlaniyordu. Opera/
Operet ise ¢ogu Italyan olmak {izere yabanci veya azinliklardan sanatgilar tarafindan oynaniyordu.
Koro, eklenti-donatimlik, hazirlik ve diizmece oyun (mizansen) islerini Turkler gériiyordu. Sarayli-
larin opera/operet izleme gereksinimini kargilamak i¢in saray diginda Beyoglu Naum Tiyatrosu'nda
halka verilen temsiller 1841-1871 yillarinda sarayin himayesinde gergeklestirildi. Bu dénemde kimi
eserlerin sarayda da yinelenmesi istenince Abdiilmecit doneminde sarayda tiyatro ve opera/operet
sahnesi yapilip kimi eserler bu sahnede yinelendi. II. Abdiilhamid déneminde Yildiz Saray: opera/
operet sahnesinde etkinlikler gerceklestirildi. Oynanan opera ve operetler arasinda 7raviata, Tro-
vatore, Palyaco, Rigoletto, Maskeli Balo en bagta gelenler idi (Gazimihal 1955: 105-108). Osmanl
Sarayi-Beyoglu ekseninde canl bir gpera-operet yasami ve kiiltiirii olugtu. Avrupada bestelenen kimi
Ginlii opera ve operetler Bati kentlerinden 6nce Istanbul'da oynanir oldu.

3.8- Osmanh Saraymda Batih Anlamda ilk Cok Sesli Koro (1890)

Osmanli sarayinda uluslararas: sanat miizigi alaninda iz birakan gesitli etkinlikler arasinda II. Ab-
dilhamid doneminde bir Avusturya vokal (ses) toplulugunun saraya gelmesi ve burada bir koro
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konseri vermesi 6nemli bir yer tutar. Ciinki saray bu etkinlikle ilk kez bir ¢ok sesli koro gérmiis ve
cok sesli koro miizigi dinlemistir. Bu konserleri izleyip dinleyen Zati (Arca) Bey (1863-1951) bu
toplulugu 6rnek alarak 1890 yilinda musikalilardan 60-65 kisilik bir Koro kurmusgtur. Bu topluluk
tilkemizde kurulan ilk Co# Ses/i Korodur. Béylece MH’nin i¢inde var olan ¢ok sesli Bando ve Orkest-
ra gibi buyik mizik topluluklarina son olarak batili anlamda bir de ¢ok sesli Koro eklenmistir. Zati
Bey’in etkin egitkenligi ve becerikli yonetkenliginde ¢alisan koro ilgililerce begeniyle kargilanan
dinletiler vermis, 6zellikle saray cevrelerinde ¢ok begenilmistir.

3.9- Yeni Okullarda Uluslararasi Sanat Miizigi Ogretimi (1869/1870)

Osmanlinin devletce yenilesme-batililagma strecinde geleneksel-klasik okul yapisindan ayr: olarak
On Tanzimat ve Tanzimat dénemlerinde yeni bir sivil okul yapist olusturulmaya baslandi. 1839'da
acilmaya baglanan Ristiyelere 6gretmen yetistirmek tGzere 1848de Dartilmuallimin-i Rigdi kurul-
du. 1869 tarihli Maarif~i Umumiye Nizamnamesi'yle okul programlarinda batili anlamda Musiki
dersi yer almaya basladi. 1870’lerden itibaren énce Kiz Riistiyeleri ve Kiz Ogretmen Okullarmda,
sonra Erkek Riistiyeleri ve Erkek Ogretmen Okullarda, 1910’lu yillarda I/kokullarda modern miizik
egitimine yer verilmeye basglandi (Ucan 2005b: 42). Ortaya ¢ikan yeni egitim miizigi gereksinimini
kargilamak i¢in once Zati Arca'nin okul sarkilar: ve marslar: kullanima girdi, sonra bunlara O. Zeki
ve Musa Siireyya'nin ¢ocuk ve okul sarkilari eklendi. 1914’te Istanbul Belediyesine bagli olarak
biri Tiyatro ve 6biri Mizik olmak tzere iki kisimli tasarlanan Darilbedayi (Giizel Sanatlar Evi)
kuruldu. Mizik kismi Dogu/Tirk Mizigi ve Bati/Avrupa Mizigi olarak iki bélime ayrild: (Say
2005/1: 412-413), fakat ikinci bolim uygulamada yer almadi. 1917'de Aalka agik ilk resmi miizik oku-
lu Dariilelhan (Ezgiler Evi) agild1. 11k yonetmeliginde Dogu/Tirk miiziginin yani sira Bati/Avrupa
mizigine de yer verildiyse de uygulamada yer bulmadi.

3.10- Musika-i Hiimayun’da ilk Tiirk Konser Kemancismin Yetistirilmesi

Musika-i Hiimayun'da uluslararas: sanat miiziginde etkinlik gostermek tizere birgok Turk geng ye-
tistirilmistir. Bu genglerin ¢ogu agirlikli olarak 6zellikle ¢alg: alaninda egitim gérmislerdir. Bun-
larin arasinda fliitci Mustafa Saffet, klarnet¢i Mehmet Ali ve Zati ilk 6ne ¢ikanlardir. Daha sonra
en gok 6ne ¢ikanlarin baginda kugkusuz kemanct Osman Zeki (Ungor) gelir. Osman Zeki kiiciik
yaslarda mizige olan yiiksek yetenegini belli eder ve 11 yasindayken Musika-i Himayun’a alinir.
Bu kurumda biiyiik bir yetenekle calismaya baslayip calgisinda hizla ilerler. Ustiin yetenegi, galis-
kanlig1 ve basarilariyla Sultan II. Abdilhamid’in dikkatini ¢eker. Bunun tzerine 6zellikle kuramct
d’Aranda Paga ve kemanct Vondra Bey'den dersler almas: buyurulur ve daha giili, kokli ve 6zenli
bir egitimden gegirilir. Padisaha sik sik Zeman konserleri verir ve her kezinde 6dillendirilir (Gazimi-
hal1955: 131). Orkestra esliginde Mendelssohn’'un mi minor Keman Kongertosu'nu seslendirir-yo-
rumlar. Sonunda eristigi yiksek ustalik ve gosterdigi buiytik bagarilarla Glkemizin bari/i anlamda ilk
Tiirk konser kemancist olur. Istanbul'daki tiim 6greniminden epey sonra edindigi kisa siireli Paris
deneyimi disinda her yoniyle busbutiin yurt igi egitimle yetisen ilk Tiirk cagdas keman sanatgisidur.
I1kin bu ozelligiyle tlkemizde yeni bir ¢1g1r agar, onu zaman i¢inde actify baska yeni gigirlar izler

(Ugan 2016: 5).

3.11- Uluslararasi Sanat Miizigi Ogrenimi Icin Avrupa’ya Ogrenci Gonderilmesi

Osmanli déneminin son altmus yili (1860’lar-1910’1ar) icerisinde Avrupa’ya birgok geng devlet adi-
na miizik 6grenimine goénderildi. Bunda birincil amag Bati1 Avrupa uluslararas: sanat miziginin asil
yerinde, kurumlarinda ve ortaminda 6grenilmesi idi. Bunun i¢in ilkin 1860-64'de Dikran Cuhaci-
yan Milano’ya/italya’ya gitti. II. Abdiilhamid déneminde 6nce Saffet Bey ve Vondra Bey Fransa’ya,
Edgar Manas Italya’ya gonderildi. Bir siire sonra Osman Zeki Bey Fransada kisa siireli bir egitim
gordii. Bu gonderimler Ikinci Mesrutiyet doneminde daha da artarak yeni ve daka ileri bir boyut ka-
zandi. Musa Streyya Bey Almanya’ya, Seyfettin Asaf ve Sezai Asaf kardegler Avusturya’ya, Cevdet
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(Cagla) Bey ile Ali Sezin Almanya’ya génderildiler. Obiir yandan Cemal Resit (Rey) ailesinin ola-
naklariyla Avrupada genel egitimini stirdirlip mizik 6grenimi gordi. Osmanli doneminde Saffet
(Atabinen) Bey mizik egitimi/6grenimi i¢in yurt disina Avrupa’ya gonderilen ik Tiirk ogrencidir.
Bunlar bestecilik, orkestra-bando sefligi, keman, viyolonsel ve piyano dallarinda belirli bir donanim,
birikim ve deneyim edinerek déniip Istanbul'da gesitli kurumlarda gorev aldilar.

3.12- Saray Orkestrasinin Gelismesi ve Avrupa Konser Gezisi

1908den sonra Musika-i Hiimayun'daki yabanct mizikgilerin gérevlerine son verildi, yerlerini bis-
biitiin Tiirk miizikgiler aldi. Ik resmi Tiirk orkestra sefi Saffet Bey’in yonetiminde gelisen Saray Or-
kestrast onun yerine gecen Osman Zeki Bey’in yénetiminde daha da gelisip 1917 yili sonu ile 1918
yili baginda bagarili bir Avrupa konser gezisi gergeklestirdi. Bu etkinlik daha 6nce iki Alman ve bir
Macar orkestrasinin Istanbul’a gelip Hilal-i Ahmer (Kizilay) yararina verdikleri konserlere karsilik
olarak dizenlendi. Osman Zeki Bey yénetiminde gergeklesen Avrupa turnesi kapsaminda 13 Ocak
1918 giint akgam: 19.30da Almanya’nin Munih kentinde verdigi konserde asagidaki uluslararas:

sanat mizigi eserlerini seslendirdi-yorumladi (Gazimihal 1955: 136).

I. Teil [I. B6lim]

1. Vorspiel zur Oper “Die Meistersinger von Niirnberg” Richard Wagner

Symphonie “Eroica” in Es-Dur (O. 55) L. v. Beethoven
a) Allegro con Brio.

b) Marcianfunebre, Adagio assai.
c) Scherzo, Allegro vivace.

d) Finale, Allegro motto.

1. Teil [Il. B6liim]

1. Tannhéduser Marsch Richard Wagner
2. Uvertdre zu “Oberon” C. M. v. Weber
3. Orientalische Rhapsodie W. Mabealia

Bu konser programinda ayrica orkestra i¢in armonilenmis bir Rast Tirk Pesrevi de vardi. Goriliyor
ki 1910’lu yillarin sonlarina dogru Osmanli Saray Orkestrasi Bati uluslararas: sanat miziginde
senfoni, uvertiir, rapsodi vb. tiirde orta ve buyiik 6l¢ekli eserleri basariyla seslendirip yorumlayabilir,
Avrupa'nin belli bagl kentlerinde Avrupali dinleyicilere dinletebilir diizeye gelmis bulunuyordu.
Orkestra bagarili Avrupa konser turnesinden yurda dondiikten sonra Istanbul'da 1918 yilinin ilk
aylarindan itibaren saray digina ¢ikarak programlarinda uluslararasi sanat miizigi eserlerinin yer
aldigy diizenli-siirdiirimlii haftahk halk konserleri vermeye baslamistir.

3.13- Osmanh Padisahlarmin Uluslararasi Sanat Miizigi Egitimleri ve Calismalar:

Bati Avrupa uluslararas: sanat miiziginin 1826'da Osmanli Devletince kesin olarak benimsenmesi
streciyle birlikte 6zellikle 1820’ler-1920’leri icine alan son yiizyillik ddnemin Osmanli padigahlar:
ve aileleri batili anlamda ¢ok sesli miizige giderek daha yogun ilgi duymuslardir. Ozellikle gelecegin
padisahlar1 ve aileleri saraya getirtilen ya da sarayda gorevlendirilen Avrupali mizik¢i 6gretmenler-
den piyano ve keman egitimi almuslar, ¢ok sesli miizik yapmanin ve dinlemenin yan sira ilk ¢ok sesli
besteleme denemelerine girigmislerdir. Sultan IT. Mahmud’un ogullarindan Sultan Abdilmecit batili
anlamda ilk miizik 6grenen ve piyano ¢alan, Sultan Abdiilaziz ise ilk ¢ok sesli beste yapan padigah-
lardir. Abdiilmecit’in ogullarindan 6zellikle V. Murat ¢ok sayida solo piyano pargalar: besteleyen ve
en zengin beste dagarcigina sahip olan, Sultan II. Abdilhamid ise piyano ve keman ¢aldig: bilinen
padisahlardir (Ilyasoglu 2007: 8-9). Son padisah VI. Mehmed Vahdeddin ve son Halife Abdiilmecit
Efendi’nin de keman ve piyano ¢aldig1 ve besteler yaptig1 bilinmektedir. Biitiin bu padisahlarin ve
son halifenin yenilik¢i I1I. Selim’in izinden giden yenilik¢i II. Mahmud’un soyundan gelmeleri cok

Yoo
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3.14- Osmanlr’daki Cok Sesli Miizik Yapilanmasin1 Degerlendirme

Tiirk tarihindeki buyiik arayis, go¢ ve yirtyusler Tlrk insanini ¢cok sesli miizigin dogup boy verdigi
topraklara dogru getirdi, onu doguran uygarligin ilk besigine yerlestirdi, bir siire sonra burada ¢ok
sesli muzik kiltiriyle bulusturdu. Turk doruk yoneticileri 660 yil éncesinden 20. yiizyila dogru
siklagarak ¢ok sesli miizik dinledi. Bu baglamda Tiirk askeri ve sivili 191 yildir kesintisiz ¢ok sesli
mizikle kiltiirleniyor, kiltirliyor, kiiltirlegiyor.

Tirkiye'de batili anlamda ¢ok sesli miizik kiltirintin olusumu ve gelisimi Avrupa ile olan miiziksel
iliskilerle baslamis ve belirginlesmigtir. Ttrkiye-Avrupa miizik iligkileri her iki tarafta belli kalict
olusumlara yol agmus, ilkin Avrupada a//a turcanin, sonra Turkiye'de ala franganin olusmas: sonucu-
nu dogurmugtur. Avrupalilar Tirk askeri miziginden esinlenerek alla turca’ys, Turkler Avrupa askeri
miiziginden esinlenerek ala franga’y1 olusturup gelistirmislerdir. Avrupada alla turcanin olusmasina
Turk tek sesli Mebter miizigi, Turkiye'de ala franganin olusmasina Avrupa ¢ok sesli Bando miizigi
yol agmustir. Bu iki olusumda Mehter muzigi ile Bando miziginin ortak 6zelligi askeri miizik agir-
Lkl olmalaridir. Tki tarafin da ilk 6nce birbirinin askeri miiziginden etkilenmis olmalari, tizerinde
onemle durmaya ve derin aragtirmalar yapmaya deger bir konudur. Tirk ¢ok sesli mizik kiltiriiniin
kalict kurumsal olusumu 1kin askeri miizik alaninda baslamis, oradan sivi/ miizik alanina gegmigtir.
Boylece once gok sesli askeri miizik kiiltiirii, sonra ¢ok sesli sivil mizik kiiltiirii olusmusg ve gelismigtir.

Tirkiye'de muzikte ¢ok seslilifin saglanmasi, korunmasi ve geligtirilmesi 1826'dan bu yana Devletin
resmi miizik politikas: olmugtur. Bu politika ilk kalici kurumsal baglangicindan bu yana 191 yildir
kesintisiz bi¢imde stirdiiriilmektedir. Biitiin bunlarin Osmanli dénemindeki gerceklesmelerine Sul-
tan III. Selim’in Yeni Diizen ilkeli-ilkili 6n girisiminden sonra Yenilesme-Batililasma ilkeli-tlkila
Sultan II. Mahmud, Cumhuriyet Dénemi'ndeki gergeklesmelerine Ulusallasma-Cagdas Uygarlasma
ilkeli-tilkilt Gazi Mustafa Kemal Atatiirk 6nder ve yonder olmustur. Osmanli déneminin son yiiz
otuz yilinda Padisahlarin ¢ok sesli mizige gosterdikleri ilgi ve sagladiklar: devlet destegi Cumhuri-
yet Dénemi’nde Cumhurbagkan: Atatiirk’le devam etmistir.

4- Osmanh Donemi Ankara’sinda Cok Sesli Miizik / Uluslara-
ras1 Sanat Miizigi Olusumu

Osmanli dénemindeki Ankara'da ¢o# ses/i miizik durumunu 18. ytizyildaki ilk olugum ile Tanzimat ve
Mesrutiyet donemlerindeki muziksel yansimalar olarak iki alt baglik altinda ortaya koymak olanaklidir.

4.1- Ankara’nin 18. Yiizyilda Yeni Diizen (Nizam-1 Cedit) Olusumuna Ev Sahipligi

Osmanli déneminde Ankara’ya iliskin yenilesme dogrultulu ilk 6nemli gelismelerden biri 18. yiizy1-
lin sonlarinda Sultan III. Selim’in Yeni Diizen (Nizam-1 Cedit) olusumuna iligkin 6rglitlenmelerden
birine Ankara’nin ev sahipligi yapmasidir. Ankara, yenilik¢i Sultan III. Selim’in 1793-1794’te ger-
geklestirmeye koyuldugu Yeni Diizen (Nizam-1 Cedit) orgiitlenmesinin Istanbuldan sonra Anado-
luda gergeklestirildigi ti¢ yerden biridir, hatta bu ti¢ yerin basinda gelir. 1796 yilindan hemen son-
ra Anadoluda gergeklestirilen ti¢ Yeni Diizen ordusundan ve érgitinden biri, hatta ilki Ankarada
kurulmugtur. Avrupa 6rnegine uygun bu yeni ordunun 6niinde yine Avrupa érnegine uygun bir
boru-trampet takimi da bulundurulmus olmalidir. Gériliyor ki Ankara 14.yiizyilin ortalarindaki an-
lamli ilk cumburiyet deneyiminden yaklagik 450 yil sonra 18. yizyilin sonlarinda bu kez yine anlamli
bir Yeni Diizen ordu 6rgiitlenmesine ve Boru-Trampet Takimi olusumuna sahne olmustur. Istanbul
ve Anadoluda (Ankara, Kayseri ve Konyada) kurulmus olan Yeni Diizen ordusu 1799'da Akkd’y:
kusatan Fransizlara karsi savasta biiytik bir bagar: kazanmistir (Yiicel ve Sevim 1990: 160, 163). Bu
basarida kuskusuz Yeni Orduya ve onun Boru-Trampet takimina ev sahipligi yapan Ankaranin da
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4.2- Tanzimat ve Mesrutiyet Donemlerinde Ankara’ya Yeni Miiziksel Yansimalar

Osmanlinin yenilesme-batihilasma agirlikli On Tanzimat ve Tanzimat donemlerinde Ankara 6nce
onemli bir eyaler (1836-1867 Ankara Eyaleti), sonra énemli bir vilayer (1867ten itibaren Ankara
Vilayeti) merkezi durumundaydi. Ankara, Corum, Kayseri, Kirsehir ve Yozgat sancaklari bu vilayete
ve merkezine bagliydi. O dénemdeki ordu kurulusuna ve orgiitlenigine gore her sancakta bir alay
ve “Her alayda bir bando vardi. Béylece her sancak merkezine birer, ordu merkezi olan her vilayet
merkezine ikiger bando digtiyordu.” (Gazimihal 1955: 187). Buna gére Ankara dnce eyalet, sonra
vilayet ve sancak merkezi oldugundan burada da en az bir Bando vardi. Genel kural geregi ikisi
subay olmak tizere kirk kisilik belirli bir kadrosu olan tasra alay bandosu niteliginde oldugu diisi-
niilen bu bando egitim ve yiiriiylis mars/arinin yani sira bati uluslararasi sanat miziginden érnekler
baglaminda mazurka, vals vb. kii¢ik olgekli £lasik miizik parcalar: ¢alards. Obiir yandan Ankara
19. yizyilin 6zellikle ilk yarisinda yagadig cesitli zorluklar, sikintilar ve yikimlarin ardindan ayn:
yuzyilin ikinci yarisindaki ¢esitli girisimlerle yeniden canlanmaya, derlenmeye-toparlanmaya ve 6r-
glitlenmeye baglamisti. Bu yeni girisimlere iligkin 6rnekler olarak 1869'da ilk matbaanin kurulmast,
1886'da Ankara Idadisi’nin acilmasi, 1889 yilinda demiryolu yapim ¢alismalarinin baglamast en
onemliler arasindaydu. Yerel ticcarlarin da yardim ve destekleriyle yabanci yatirimeilarca yiritilen
calismalar sonunda Aralik 1892'de demiryolu Ankara’ya geldi. Bu yeni yol Ankaradan batiya agilan
yepyeni bir pencere demekti. Bu yeni yol ve pencere Ankara ile Istanbul arasinda daha giiglii bir
ekonomisel bagin yani sira yine daha gii¢lii bir toplumsal ve kiltiirel bagin da olugmasina olanak
sagliyordu. Bu yeni yol, pencere ve gliclenen baglarla Ankarada yeni kurumlar, yapilar, kuruluglar ve
bunlar arasinda iligkiler olugmaya bagladi. Yeni hizmet kuruluslar ile birlikte yeni yerli ve yabanci
okullar, yabanci temsilcilikler agildi. Bu kurulus, agilis ve agilimlarla birlikte kiiltiirel baglar daha
bir ¢esitlendi. Bu ¢esitlenme i¢inde kuskusuz sanazsal ve miiziksel baglar da vardi. Cok ge¢meden
obiirleri gibi bu baglar da kendini belli etmeye bagladi.

20. yiizyilin baglarinda Ankara iste boyle bir yerdi. Ankarada olusan yeni miziksel baglar ¢erce-
vesinde Bati uluslararasi sanat miiziginin yeri, zamani ve dagari belli somut bir etkinlik olarak ilk
kez ne zaman, hangi kogullarda ve nasil yer almaya bagladig1 pek bilinmemektedir. Ancak 6teden
beri burada yagamakta olan Ermeni, Rum ve Musevi kokenli yurttaslar arasinda Avrupa mizik
kaltiriyle iligkileri olan kisiler, aileler ve kiimeler araciliiyla zaman zaman Bas: miiziginden kimi
ornekler calinmig, sdylenmis ve dinlenmis olmalidir. Ozellikle 1892'de Ankara’ya demiryolu gelip
Istanbul ile Ankara arasinda trenle diizenli ulagim olanag: saglandiktan sonra bu tir miizik yapan
kimi kisi ve topluluklar buraya daha kolay gelip miiziksel etkinliklerde bulunmus olmalidirlar. Bu et-
kinlikler Ermeni, Rum ve Musevi kékenli yurttaglarin yani sira onlarla yakin iligkiler i¢cinde bulunan
kimi yeni egitim/i Tirk yurttaglar, aileler ve kiimelerce de izlenmis olmalidur.

4.3- Yirminci Yiizy1lin Baslarinda Ankara Okullarinda Bat1 Miizigi

Bu olugumlarin yani sira 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. ytzyilin baslarinda Ankarada Bat: ulus-
lararasi sanat miziginin ¢ok sinirli da olsa agik¢a yer almaya basladigina iligkin kimi kurumsal
olgular da s6z konusuydu. Her seyden 6nce Osmanl’nin bagkenti Istanbul'da miiziksel yenilesme
ve Batililagma konusunda devletge yapilan diizenlemelerin ve gosterilen ¢abalarin eyalet ve vilayet
merkezlerine de kimi yansimalarinin olmas: dogaldi. Bu baglamda bir yandan Musika-i Himayun
kokenli kimi bando muzikgileri Ankaradaki Askeri Bandolarda ve kimi okullarda gorev almak duru-
mundaydilar. Obiir yandan Dariilmuallimin ¢ikish olup bir 8lgiide bati miizigi egitimi de almis kimi
ogretmenler Ankara Sanayi Mektebi, Ankara Sultanisi ve Ankara Darilmuallimini gibi yeni egitim
veren okullarda musiki ¢gretmenligi yapmak durumundaydilar. Bunlarin buradaki muziksel gérev,
calisma ve etkinlikleriyle bati uluslararas: sanat miizigi kimi kamu gérevlilerinin ve kimi Ankara-
Iilarin yagsamina girmeye baglar. Bu giris 20. yiizyilin ikinci ¢eyregine dogru daha bir belirginlesir.
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1900l yillarda Ankarada miizik 6gretmenligi yapanlardan biri Izmirli besteci ve egitimci Ismail Zithti
(Kugguoglu) Bey'dir. Kimi haksiz nedenlerle 1907 yilinda Izmirden siirgiin olarak Ankara’ya gonderilip
buradaki Sanayi Mektebi'ne yonetici-6gretmen olarak atanir (Say 2005/2: 139; Urek 2017). Ankara Sa-
nayi Mektebi'nde midiir yardimeisi ve miizik 6gretmeni olarak gérev yapar. Bu tiir okullar o yillarda sa-
nayi egitiminin yani sira ayni zamanda ¢ok 6nemli birer miizik egitimi ve uygulama kurumlaridir. En ¢ok
bir yil kadar stirdiigu digtintilen bu gorevi sirasinda Ankarali 6grencilerine kendi eserlerinin ve yerli par-
calarin yan sira Bati uluslararas: sanat miziginden de kimi érnekleri ¢almug, sdylemis, dinletmis olma-
lidir. Ders i¢inde ve diginda yetistirdigi 6grencileri de bunlari 6grenerek ¢almig ve sdylemis olmalidirlar.

5- Tiirk Ulusal Kurtulus Savasinin i1k Yilinda Ankara’da Cok
Sesli Miizik (1919)

Tiirk Ulusal Kurtulug Savagi’'nin resmen bagladigi 1919 yilinda Ankara, ylizyillar stiren Osmanii’nin
yonetim erkinin disina ¢ikmis, Erzurum ve 6zellikle Sivas Kongresi'nde olusturulan, baskanligini
Mustafa Kemal Paga'nin yaptigi Heyer-i Temsiliye’nin yonetim erki altina girmis bulunuyordu.

5.1- Ankara’da 20. Kolordu ve 24. Tiimen Bandolari (1919)

Istanbul'da Musika-i Hiimayun biinyesindeki Saray Bandosu ve Saray Orkestras: kendi gelisimini sag-
lar ve 1918 yilinda sarayin digina ¢ikarak halka ¢ok sesli miizik konserleri verirken Ankara'da ¢ok sesli
miizik agisindan genel kurumsal durum nasildi? Bunu gormek ve anlamak igin oncelikle Iszanbul'dan
sonra iilke genelinde ok sesli miizik alaninda en kokli, en dizenli, en 6rgiitli ve en disiplinli topluluk-
lar1 béinyesinde barindiran ordunun, ordu birliklerinin Anadolu'da nerelerde ne durumda olduklarin:
iyi bilmek gerekir. Bu konuda en saglam ve en glivenilir kaynak hi¢ kuskusuz Atatiirk ve 1927 yilin-
da okudugu Gnli Biiyik Nutkudur.

Atatiirk, 1927 yilinda Gazi Mustafa Kemal Pasa olarak yazip okudugu unli Bryzik Nutukunda Trirk
Ordusunun 1919 yilindaki durumuna iliskin go énemli bilgiler verir ve anlaml agiklamalar yapar. Bu
bilgi ve agiklamalara gére 30 Ekim 1918'de imzalanmig olan Burakisma Anlagmas’ndan sonra Ana-
dolu'da baglica iki Ordu Miifettisligi kurulmus bulunuyordu. Bunlardan biri Tkinci Ordu Miifettisli-
gi, 6biirii Ugtinct Ordu Miifettisligi idi. 1919 yili Mays ay1 ortalarindaki duruma gore Ugiincii Ordu
Miifettisliginin merkezi Samsundayds ve gorevli Miifettis 19 Mayis 1919°da Samsun’a ¢ikan Mustafa
Kemal Paga idi. Tkinci Ordu Miifettisligi'nin Merkezi ise Konya'daydi. Konumuz bakimindan ¢ok
onemli olan bu miifettiglige bagli 20. Kolordu, karargahiyla Ankaradayds, ona bagli 24. Timen de
Ankarada idi (Atatiirk 2005: 10, 11, 18).

Bu demektir ki 1919 yilinin Mayis ayinda Ankara'da ¢o# sesli miizik alaninda kesinlikle en azindan
bir Tiimen Bandosu ve herhilde bir Kolordu Bandosu bulunmaktaydi. Bunlarin yan: sira o siralarda,
Ankara 1861'den beri bir vilayet merkezi ve o vilayet icinde ayni zamanda bir sancak merkezi ol-
dugundan en az bir Alay Bandosu da bulunuyor olmaliydi. Ankara'da uluslararas: sanat miizigi 1919
yilinda en azindan bu iki-z¢ bando tarafindan ¢aliniyordu, yapilryordu. Bu bandolar dogal ve olagan
egitimsel, zorensel ve bagka askeri miizik gorevlerinin yani sira Ankara halkina ve okul 6grencilerine
dontk olarak da birtakim etkinlikler diizenliyor, dinleti veriyorlardi. Béylece Mustata Kemal Pa-
sanin 27 Aralik 1919da Ankara’ya gelmesinden 6nce, burada en azindan béylesine goriniir bir cok
sesli miizik yasammin olusmasini da sagliyorlardi.

Ankara karargahli 20. Kolordu'nun kumandani Ali Fuat Pasa idi. Mustafa Kemal Paga daha Istan-
buldayken ve resmi gorev ortada bile yokken Ali Fuat Pasa ile bulugup goriismiis ve ona “20. Ko-
lordu’nun bagina gegecek ve karargihi Ankarada kurup beni bekleyeceksin demisti” (Boztepe 2017:
25). Gergekten de 6yle oldu. Kendisi, kolordusu, tiimeni ve bandosu birlikte tim Ankara dort gozle,
sabirsizlikla Mustata Kemal Paga’y1 bekliyordu.

&



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

5.2- Mustafa Kemal’in Ankara’ya Gelisi ve Maseri Miizikle Karsilanisi

Mustafa Kemal Paga Tirk Ulusal Kurtulus Savasgi’nin bagladigi 19 Mayis 1919'dan itibaren yeni
Tirkiye’'nin ve Tirk ulusunun egsiz 6nderidir. Bu 6nderlik sirecinde Havza ve Amasya Genelgecisi,
yasama islevli Erzurum ve Sivas Kongreleri Bagkani ve her iki kurultayda secilip olusturulan yiritme
gorevli Heyet-i Temsiliye Bagkanidir. 18 Aralik 1919 glinii Sivastan Ankara’ya dogru yola ¢ikar.
Kayseri ve Kirgehir tizerinden batiya dogru ilerler. Kayseride ¢ok sicak ve i¢ten bir cogkuyla kargi-
lanip ugurlanir. Kirgehir'de coskulu bir halk toplulugu tarafindan karsilanip agirlandiktan ve onlara
coskulu bir soylevden sonra yoluna devam eder. 26 Aralik Cuma aksam: Golbagi'nda Ankara’ya
gelmeden 6nce en son durdugu yer olan Beynam'da dinlendikten sonra 27 Aralik 1919 Cumartesi
glinlii Ankara’ya gelir. Boylece 1919 yilinin ortalarindan itibaren kendini Mustafa Kemale hazir-
layan Ankara alt1 ay siiren sabirli, 6zverili ve kutlu bekleyisin ardindan yilin son giinlerinde O’na
kavusmus olur.

Ik 6nce Dikmen sirtlarindaki Keklikpinari’'nda belirir. Ankara’nin kent merkezinden, kasabalarin-
dan ve kéylerinden akip gelen on binlerce Ankaralidan olusan bilingli Ankara halki Mustafa Kemal’i
burada tarihte esine rastlanmayan gorkemli Seymen Alay:-Sinsin Gésterisi dizenleyerek kargilar. Bu
gorkemli kargilamada “Ankaranin Yerel Halk Mehteri” gibi is goren Alayda ve Gosteride Seymen
Zeybegi ve Sinsin Halay: ¢alinr, sdylenir, oynanir. O giin 7den 70% her yastan Ankarali seymen bu
kargilayicilar arasindadir. Hava giinesli, fakat kuru soguk ve tsttiictidir. Ne ki Ankaralilar bu havaya
hi¢ aldirmaksizin tim sicakliklar: ve igtenlikleriyle, tiim coskululuklar: ve yurtseverlikleriyle Mustafa
Kemal'i gercek 6nder olarak gériir-bilir, benimser-6ziimser ve bagrina basar. Ilk gériiste onunla bii-
tiinlesir, i¢ icelesir ve 6zdeglesir. Ankaralilar bu egsiz kargilanig ve sahlamg (kitkreyis) glintint “Kizilca
Giin” olarak tanimlarlar (Ozarslan 2002: 29). Bu karsilamada Ankarada bulunan 20. Kolordu Ku-
mandani Ali Fuat Paga ve Ankara Vali Vekili Yahya Galip Bey de Eymir Goli'ne yani Golbasi'na ka-
dar gelmisler, Mustafa Kemal’i orada kargilamiglar ve oradan Ankara’ya dogru birlikte yol almiglard:.

Mageri/Mahgeri Miizik: Mustafa Kemal 27 Aralik 1919 Cumartesi glini Ankarada o gline dek
gortilmeyen, rastlanmayan yaklagik seksen bin kisilik essiz bir mageri/mahseri kitle tarafindan egsiz
bir mageri eylem, essiz bir mageri sdylem ve essiz bir magseri miizikle karsiland1. Bu egsiz mageri miizigin
bilesiminde o giiniin sabahindan itibaren bir yandan giderek yogunlasan binlerce a/s ve kagni sesleri
yer aliyor, bir yandan davullar ve zurnalar ¢alintyordu. Kusluga dogru Seymen Zeybegive Sinsin Halay:
havalar: ¢aliniyor, séyleniyor; 6gleye dogru “Geliyor!” diye giirsesli tellallar bagiriyordu. Bunlarin yani
sira bir yandan da “Cankaya ve Dikmen tepelerinden giize/ sesli hafizlar ezan ve salat okuyorlard:.”
Obiir yandan “yedi yiiz piyade (yaya), ti¢ bin atlidan olusan bir Seymen alayin1 Ankarada bulunan
dervigler takip ediyordu” (Yal¢in 1994: 341-342). Bitiin bu bilegenler yaklagik seksen bin kisinin
agiz, el ve ayak sesleriyle bulusur ve kaynagirken onlara Ankara’'nin bir yerlerinden askeri bandonun
veya bandolarin ¢aldiklar: gok sesli miizikler karigtyordu veya karisiyor olmaliydi. Boylece seksen bin
kisilik toplum kendisini olugturan her bireyin ve her toplulugun kendi sessel-miiziksel davranis ve
birikimiyle deyim yerindeyse ddeta bir mageri-mahseri miizik ortaya koyuyor ve icra ediyordu.

Ama ne var ki Mustafa Kemal'in Ankara’ya ilk gelisindeki bu gérkemli tarihi mageri/mahseri mi-
zikli karsilanigi erigebildigim kaynaklarda yer yer ve par¢a parca anlatilirken, karargahi Ankarada
bulunan 20. Kolordu'nun Kolordu Bandosu ve ona bagli olup merkezi Ankarada bulunan 24. Tu-
men'in 7Zmen Bandosunun pek yer almadig: goriilmektedir. Bu ¢ok 6nemli karsilamada bu ¢ok sesli
miuzik topluluklarinin etkin olarak yer ve gérev alip almadiklarindan ya da nasil yer aldiklarindan hi¢
s6z edilmemektedir. Oysaki bu tiir resmi yoni de olan goérkemli kargilama torenlerinde bandolarin
etkin yer ve gorev almalar: -Mustafa Kemal'in 19 Mayis 1919'da Samsunda bandoyla karsilaniginda
oldugu gibi- dogaldir, olagandur, gelenektir. Oyle saniliyor ki Ankara’ya gelisteki bu ilk karsilama
téreninde s6z konusu kolordu ve tiimen birlikleri kent i¢inde ve ¢evresinde gesitli gorevler-slevler
gortiyorlardi. S6z konusu kaynaklarda bunlardan pek s6z edilmedigi gibi askeri bandolarin yer ve
gorevlerinden de s6z edilmiyordu. Bunlar epey es geciliyor, yerel 6geler daha ¢ok 6ne ¢ikariliyordu.
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6- Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve Cumhuriyet Donemi
Ankara’sinda Cok Sesli Miizik

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve Cumhuriyet Dénemi Ankara’sinda ¢ok sesli miizik 6nceki do-
nemlerden daha farkli bir islev gérmeye baglamistir. Ctinki Gazi Mustafa Kemal Atatiirk devrim-
ci-kurtarici-kurucu kimligi ve modernlesmeci-¢agdaglagmaci kisiligiyle cok sesli miizigi batililagti-
ric1 olmanin Stesine gecerek gercek anlamda gelistirici ve ¢agdaslastiricr bir 6ge olarak gérmis ve
degerlendirmistir. Bu géris ve degerlendirisledir ki kapanmig olan Dartilelhan’s Bat: miizigi bolimi
ekleyerek yeniden agmis ve ok gegmeden modern “Istanbul Konservatuvari”na déniistirmiistiir.
Musika-i Himayun’'u 6nce RCMH'ye, sonra ¢agdas RCFO’ya ve Cumhurbaskanligi Senfoni Or-
kestras1 ile Armoni Mizikasi’'na dontstirmustir. Ayni zamanda ¢agdas Musiki Muallim Mektebi'ni
kurmus, ¢ok sesli mizige gecisi, mizikte degisikligi alabilmeyi-kavrayabilmeyi-6ziimseyebilmeyi
Turk ulusunun yeni degisikliginde ol¢ti (6lgtit) olarak gormistir. Onu kokten 6ziimsemis, icten
yasamig, kamusal ve 6zel alanlarda toplumsal ve bireysel kiltir yasaminin vazgecilmez bir 6gesi du-
rumuna getirmis, ona kisisel olmanin ¢ok 6tesinde ulusal ve evrensel boyutlu bir anlayis ve yaklagim
sergilemisgtir.

Su bir gercektir ki bu anlayis ve yaklasima ¢ok uzun bir zaman i¢inde gelinmigtir. Bu strecte ¢ok-
sesli miizik kiltirtine iligkin Kanuni Sultan Sileyman’in yaklagim: yaklasik 250 yil siiren uzun bir
ortiili 6n hazirlik evresinin yaganmasina, Sultan IV. Mehmet’in yaklagimi ilginin unutulmayip canl
kalmasima yol agar. Sultan III. Selimin yaklagimi 6n hazirlik evresinin son agamaya getirilip i/ somut
kurumlasma girisiminde bulunulmasina, Sultan II. Mahmud’un yaklagim: yaklagik 100 yil stiren /%
kurumsal olusum ve siirekli kalicilasim evrelerinin ve miizikte tanzimatin gerceklesmesine olanak sag-
lar. Cumhurbagkan: Gazi Mustafa Kemal Atatirk’in yaklagimi ise yaklagik 100 yildir siiregelen ¢ok
yonlii koklesim, gelisim ve yayginlasim evrelerinin gerceklesmesine ve yéresel, ulusal ve evrensel boyutlu

topyekiin cagdaslasmaya neden olur (Ugan 2005b: 257; 2015: 196).

Atatiirk’iin ortaya koydugu yol yaklagik 100 yildir izlenen Atatiirkee yoldur. Bu yol 6zde ulusallik, bi-
cimde anlasilirhik, yontemde ¢agdasiik ve nitelikte evrensellik boyut, ilke ve 6lciitlerini birlikte iceren
bir biitiinsel eksene oturur. O’nun olugturdugu bitiinsel eksen tizerinde ilerleyisin genel ad1 agik uelu
cagdaglasmadir. O'nun agik uglu cagdaslasma modelinde kiltir, uygarlik ve miizik gorisleri son derece
etkin ve belirleyici rol oynar.

6.1- Atatiirkiin Kiiltiir, Uygarhk ve Miizikle ilgili Temel Goriisleri

Atattirk “kiltiirG uygarliktan ayirmak glictir ve gereksizdir” der; “ulusal kiltiriimiizt ¢agdas uygar-
lik duzeyinin tstiine ¢ikaracagiz” derken kiiltiir ile uygarlig: birbirinden ayri tutmaz, i¢ ice distintr,
bir biitiin olarak goriir. O’na gore kiltiir 6zde insan olabilmenin, ortak kiltiir ise ulus olabilmenin
temel unsurudur. O’nun tanimiyla “insan eylem ve etkinliginin ifadesi” olan “kiiltiir, olugtugu-yapil-
dig1-gelistigi yerin 6zelliklerine baglidir. Bu yer ulusun 6zyapisidir.” “Bir ulusun kiiltiirt yikseldikge,
kigisel 6zgtirliigiin uygulama alanlari genisler ve ¢cogalir.” Goriliiyor ki Atatiirk’in kiltir ve uygarlik
anlayig1 cagdas insanbilim verileriyle tamamen ortismektedir.

Ulu Onder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk iltiirin cagdas anlaminin tam ayirdinda ve bilincindedir.
Nitekim kurdugu yeni Tirkiye Devleti'ni “Turkiye Cumhuriyeti'nin temeli &i/tirdir, yiksek Turk
kltiridir” diyerek tanimlar ve £é/tiri insansal yagsam bicimi olarak gérdiglini agikca belli eder.
Cagdas insansal Yagsamda kiltirin bes ana bileseninden Sporu saglam ve saglikli olmay1 saglayici,
Bilimi yasamda en gergek yol gosterici, Teknigi yasami en etkili kolaylagtiric, Sanazz ulusun bag-
lica yasam damarlarindan biri olarak nitelendirir. Fe/sefeyi, bunlar1 yasamin gerekleri ile bireyin
ve toplumun gelismesi dogrultusunda birbiriyle bulugturan, bagdastiran, birlestiren-kaynagtiran ve
biitiinlestiren bir genel ak:/er diisinme, gergek¢i degerleme ve yararc: kilma/eyleme yolu olarak gorir.
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Miizigi ise “glzel sanatlar i¢inde en ¢abuk ve en 6nde gétiirilmesi gereken dal” olarak belirler. Bii-
tiin bunlar: ¢agdaglasma siirecinde bir biiziin olarak degerlendirir.

Atatiirk wlusal kiilturimizi “ulusal yaradilis ve tarihimize uygun bir kiltiir” olarak tanimlar, “ulusal
kiltirimizin her ¢igirda agilarak yiikselmesi’ni ve “cagdas uygarlik diizeyinin Gstiine ¢ikarilma-
st”n1 amaglar. Her ¢igirda agilarak yiikseltilmesi ve ¢agdag uygarlik diizeyinin ustiine ¢ikarilmasi
amaclanan ulusal kaltir 6gelerinden biri “ulusal mizik’tir. Ulusal miizik en 6ncelikli, en ondelikli,
en ivedilikli gotiirilmeyi gerektirir. Atatirkle gore ulusal mizigimiz “bizim ger¢ek miizigimiz dir.
“Bizim ger¢ek miizigimiz Anadolu [ve Trakyal halkinda isitilebilir.” Cumhuriyeti kuran Tiirk ulusu
cok biiyiik, ¢ok hizli ve ¢ok kokli bir degisim/donisim (inkilap) gecirmektedir.“Bir ulusun yeni
degisikliginde 6l¢ii, mizikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.” Bu bakimdan “ulusal, ince
duygulari, digtinceleri anlatan yiiksekdeyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce genel son
miizik kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu giizeyde [sayede] Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir,

evrensel miizikte yerini alabilir.”

Atatiirk kaltur ile uygarlik arasinda oldugu gibi kiltir ile egitim arasinda da bir ayirim yapmay:
gereksiz bulur. Clinki kiiltiir ile uygarlik gibi kiltir ile egitim de birbiriyle i¢ igedir, birbirinden
kopmaz, ayrilmaz bir bitiindir. Nitekim 1934-1938 yillar: arasinda Egitim Bakanlig: yerine Kiltir
Bakanlig1 ad: kullanilmistir. Zaten bu agidan bakildiginda egizim kendine 6zgi bir amagh kiiltirle-
me-kiiltirlenme-kiltirlesme strecidir.

6.2- Atatiirk’e Gore Cagdas Uygarhik ve Cagdas Tiirk Miizik Kiiltiirii

Atatiirkle gore Turk ulusu yeni bir uygarlik gereksinimi i¢indedir. Turk ulusunun gereksindigi yeni
uygarlik cagdas uygariiktir. Cagdas uygarlik bitinseldir, bu nedenle ¢agdasiasma biitiinsel, yani top-
yekan olmalidir. Her alanda oldugu gibi Turk muzik kiltirtinde de hizla ¢agdaslagsmak gerekmek-
tedir. Bu dogrultuda ¢ok ydnli, ¢ok boyutlu, genis kapsamli ve etkin ¢aba gésterilmelidir.

Atatiirk ¢agdaglasma, cagdas uygarliga erigme, onun Ustiine ¢ikma ve Gtesine gegme ¢abasinda yal-
niz Batr'ya degil, Dogu’ya da yonelir (Giiveng 1994: 39). Hatta Dogu-Bat: ekseniyle yetinmeyerek
Kuzey-Giiney eksenine de yoneldigini ya da yonelme egiliminde oldugunu agikga belli eder. Nite-
kim bu baglamda “Diinya’nin her tiirli biliminden, buluglarindan, ilerlemelerinden yararlanilmali”
ve “bilim ve teknik nerede ise oradan alinmali” der. Bunlar: derken, yalniz Dogudan ve Bati'dan
degil, ayn1 zamanda Kuzeyden ve Giiney'den, kisacas: dinyadaki tiim uygarliklardan yararlanmaya
isaret eder. Boylelikle cografi mekéin yonelimini kiiresel boyutlara, zaman y6nelimini yaganan ¢aga
tagir, nicelik-nitelik yonelimini de yasanan ¢agin gerekleriyle bagdasturir.

Bunlar: yaparken, 6nceki bazi dénemlerde oldugu gibi Dogu’yu ve Batr'y1, Kuzey’i ve Guney'i ay-
nen almayi veya Gykinmeyi degil Dogu'dan ve Bati'dan, Kuzeyden ve Giiney'den yararlanmayi
ilke edinir. Ozgiin bir biresim olugturmayr amaglar, her ¢igirda agilarak yiikselmeyi hedefler, genel
son muzik kurallarina gére islemeyi yontem secer, modern teknigi en gegerli teknik sayar. Bu ilke,
amag-hedef, yontem ve teknik dogrultusundaki kavram, séylem ve eylemlerinde bireyin ve top-
lumun gereksinimleri ile ¢agin ve ¢agdas-uygar insanligin gereklerini birlikte g6z 6niinde bulun-
durmaya 6zen gosterir. Bunlari gergeklestirmenin 6n kosulu “Yurtza baris, Diinyada baris tir. Belki
daha giincel bir deyisle “Ulkede baris, Kiirede baris"tir. Bunu bireysel ve toplumsal, ulusal ve evrensel
anlamda bir insanca ve uygarca yasam ilkesi olarak ortaya koyar. Bunun hem tim tlkede, hem tim
diinyada tam gerceklestirilmesini tilki edinir.

Atatiirk’in modelinde ¢agdaslasma siireci laiklegme, 6zgiirlesme ve demokratiklesme stiregleri ile
birlikte i¢ ige yiirtir. Bu yiriytis uluslasma ve bireylesme streclerini de i¢inde barindirir. Bu stirecte
miuziksel degisim ve dontigiim ulusal degisim ve doniigtimde 6l¢iit alinir. Bu yaklagim miizikte degi-
sim ve dontgime oncelik, ondelik ve ivedilik kazandirir. Bu nedenlerledir ki Turk muzik kiltiiriinde
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yenilesme, modernlesme ve ¢agdaslasma dogal ve kaginilmaz olarak ¢ogulculugu ve ¢ok sesliligi
getirir.

6.3- Atatiirk ve Cumhuriyetin Coksesli Miizik Politikas1 Ankara’da Belirleniyor

Tiirkiye'de ¢ok sesli mizik kiiltirtniin 1820’lerden-1830’lardan itibaren Istanbul'da gerceklesen ilk
olusum evresini baglatan Sultan II. Mahmud’tan 100 yil sonra 1920’lerden-1930’lardan itibaren
Ankarada gerceklesen cagdas olusum, gelisim, degisim ve dénigiim evrelerine damgasini vuran
Cumbhurbaskan1 Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'tiir. Atatlirk bagskent Ankaradan baglamak tizere ul-
kenin miizik kiltirinde gegerli olmak tizere birtakim ilkeler, amaglar ve yontemler 6ngérmiistir.
Bunlar1 6ngoérirken en basta insan-miizik iligkisinin 6ziinden, yapisindan ve isleyisinden; miizigin
insan yagamindaki yerinden, 5neminden ve iglevlerinden (Ugan 2005 a: 9-34) yola ¢ikmistir. Ongor-
diigi ilke, amag ve yontemler kendine 6zgi bir bigimde belirlenip kamu éniinde muzikle ilgili séy-
lem ve eylemlerinde agikea dile getirilmigtir. Bunlara ¢agdasTurk muzik kiltiri ve muzik egitimine
iliskin Atatiirkee ilkeler, amaglar ve yontemler diyoruz (Ug¢an2005b: 489-509; 2015: 201). Turkiye
Cumbhuriyeti kurucu 6nder Atatiirk’liin yonderliginde ¢agdas ulusal bir devlet olarak kurulurken ve
kurulduktan sonra éngérilen bu ilkeler, amaglar ve yontemler dogrultusunda mizik kiltird yeniden
temellendirilmis, yapilandirilmis ve kurumlastirilmistir. Onceki dénemden devralinan miizik kiil-
tird birikimi, olusan yeni kogullar ve ortaya ¢ikan yeni gereksinimler ¢ercevesinde yeniden deger-
lendirilmigtir. Osmanli miizik kurumlarinin bir kismi kapatilmig, bir kismi yeni bagkent Ankara’ya
taginmug, ulusal Devles ve modern Toplum dizeninin, uygar Birey 6zelikleri ile cagdas Kiiltiriin
gereklerine gore yeniden diizenlenmis, yeni durumlara uyarlanmig, bagka kurumlara déndgstiralmis,
ayrica yepyeni kurumlar olugturulmusgtur.

Cumbhuriyetin ilk on bes yillik evresinde (1923-1938) esas olarak ana temellenme, ana yapilanma ve
ana kurumlagmalar gergeklestirilmistir. Bu gerceklestirmelerle Tiirkiye miizik kiltirinde 1790’larda
Istanbul'da ITI. Selim’le girisilen ama kesin sonug alinamayip esas olarak 1820’lerde II. Mahmud’la
baglayan Osmanii yenilesmesi ve batililasmas: 100 yil siren belirli ilerlemelerden sonra 1920’lerde
Ankarada Atatirk’le Cumburiyet modernlesmesi ve ¢agdaslasmasma donigmistir. Bu donisim esas
olarak egitimde-Ggretimde birlik-biitiinliik ilkesi ile ldik diizen temeline oturmugtur. Bu dénisiimde
cok sesli miizik kiltirl ¢ok 6nemli ve 6ncelikli bir yer tutmus, saglam temellere oturtulmus ve
tutarli bir sisteme baglanmigtir. Birbirini izleyen kokld atilimlarla gergeklestirilen anayasal, yasal,
tiiziiksel, yonetmeliksel, yonergesel, genelgesel ve programsal diizenlemelerle butiiniyle ¢agdas bir
yap1 ve nitelik kazanmugtir. Atatiirk’in 6nderliginde gergeklestirilenler onu dogru ve tutarls izleyen-
lerce gelistirilmigtir. Cagdas ¢ok sesli muzik kiltiiri genel, 6zengen (amatér) ve mesleksel (profes-
yonel) boyutlariyla buyik 6l¢tide kurumsallagmig, kurumlagmisg, kuruluglagmigtr.

Atatiirk ve Cumbhuriyetin ¢ok sesli miizik politikasi Ankara'da belirlenmis, yonetilmis ve Ankaradan
yonlendirilmigtir. Ulusal Kurtulug Savag: yillarinda baglanan hazirliklar yurdun kurtarilisiyla birlikte
On Cumhuriyet Dénemi'nde tamamlanip Cumhuriyet kurulduktan hemen sonra yokluk ve yok-
sulluk engelleri asilarak o politika dogrultusunda ¢ok yonli, ¢ok boyutlu ve genis kapsamli, kokli
kurumsal atilimlar gergeklestirilmistir. Bu baglamda Cumhuriyet ¢ok sesli miizik ¢agdaglagmasinin
en temel yapitaglar: olarak Ankarada belli miizik kurumlar: olugturulmugtur. Cumbhuriyet Turki-
ye’sinin bagkent Ankaradaki bu temel anitsal mizik kurumlari ulusal muzik kiltirimiziin ¢agdas-
lagmasi yolunda ana kaynak, temel dayanak ve kendilerinden sonraki kurumlara 6rnek olurken unu-
tulmaz hizmetler ve 6liimsiiz eserler veren ¢ok buyiik degerler yetistirmis ve ¢aligtirmigtir. Bunlar
Tirk toplumunun Cumbhuriyet kiltirtyle yogrularak bicimlenmesinde ¢ok etkin ve belirleyici rol
oynamustir. Bu degerlerden bircogu ¢agdas ¢ok sesli Tiirk mizik kiiltiriintin en etkin, en segkin ve
en saygin temsilcileri arasinda yer almigtir. Bu niteligiyle sz konusu kurumlar Cumhuriyet kurum-
lar1 arasinda ayricalikli bir yere, konuma ve isleve sahip olmustur.
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7- Atatiirk ve On-Cumhuriyet Ankara’sinda Uluslararas: Sanat Miizigi

7.1- Yirminci Kolordu 24. Tiimen Bandosunun Cok Sesli Miizik Konserleri (1920)

On Cumhuriyet Dénemi’'nde (1920-1923) Ankara ¢ok sesli miizik ile ciddi ve diizenli bir bigimde
ilk kez karargihi Ankara'da bulunan 20. Kolordu Bandosw’nun ve/veya ona bagli 24. Tiimen Ban-
dosu'nun ¢ogu férensel miizik etkinlikleriyle tamsti. Bu torenler genellikle karsilama, ugurlama ve
bayram kutlama etkinlikleri bicimindeydi. TBMM’nin agilisindan sonra en énemli karsilama t5-
renlerinden biri Fevzi (Cakmak) Paga'nin 27 Nisan 1920'de Ankara’ya trenle gelisinde gerceklesti.
Kendisi o giin 6gleden sonra TBMMdeki goriismelere ara verilerek Istasyonda TBMM Bagkan
Mustafa Kemal Pasa, milletvekilleri ve askeri bando tarafindan son derece anlamli bir torenle kargi-
land: (ABE C. 8 2004: 120; Volkan ve Itzkowitz 2005: 221). Bu kargilamada gorevli bando herhélde
20. Kolordu-24. Tiimen Bandosu idi. Clinkit TBMM ilk kez toplanip agilali hentz bir hafta olmus ve
TBMM’nin kendi Bandosu herhilde hentiz olugturulamamisti. Bu tiir térenli karsilamalarda askeri
bando genellikle kiiciik bir dinleti verir. Bu dinletide bandonun ¢aldig1 marslar arasinda 7T3irk bando
miiziginden 6rneklerin yani sira Bati bando miiziginden kimi pargalar da yer alir. 24. Tiimen Ban-
dosu soz konusu yiriyis, karsilama, ugurlama ve kutlama gorevlerinin yani sira sonralar1 Kizilay'da
aksamiizerleri saat 16.30'dan 18.00 kadar halka acgik bando dinletileri verdi. Bu tir bir buguk saati
bulan uzun siireli dinletilerde ¢alinan pargalarin 6nemli bir bélimi hi¢ kuskusuz w/uslararas: sanat
miiziginin bando dagarindan se¢me veya bagka dagarlarindan uyarlama 6rneklerden olusuyordu. Bu
dinletiler sonraki yillarda da devam etti.

7.2- TBMM Bandosu’'nun Cok Sesli Miizik Konserleri (1920-1923/1924)

Mustafa Kemal'in 6nderliginde Yeni Tirkiye'nin kurucu meclisi Tirkiye Biyik Millet Meclisi 23
Nisan 1920 Cuma giinii saat 13.45te toplanur ve agilirken Ankara'da gok sesii miizik kurumul toplulu-
gu olarak 24. Tiimen Bandosu vard. 11k miiziksel isleri o gordi.

Obiir yandan 23 Nisan 1920'den sonra Ankarada 6nce TBMM Bandosu kuruldu, milletvekillerine,
Meclis gorevlilerine ve halka yonelik uluslararas: sanat miizigi érneklerini de iceren ilk ¢ok sesli
miuzik dinletilerine basladi. Onun yan: sira Ali Fuat Paga’'nin merkezi Ankara'da bulunan 20. Kolor-
dusuna bagli 24. Tiimen Bandosu da ayrica benzer etkinliklerde bulunuyordu. Izmirli besteci, bando
yonetkeni ve egitimci Ismail Ziihtii Bey (1877-1924) Izmirin diismanlarca iggal edilmesinden son-
ra1920'de ailesini Izmirde birakarak kentten ayrilip goniillii olarak Kuvay: Milliye’ye katildi ve nce
Eskisehire geldi. Burada degeri ¢ok iyi bilindiginden hemen “Garp Cephesi Karargihi Bando Se-
1i”(Bat: Cephesi Bandosu Yonetkeni) olarak gorevlendirildi. Bunun yani sira kendisine Eskisehirdeki
Dariilmuallimin (Erkek Ogretmen Okulu) ve Sultani'de (Lise) mizik 6gretmenligi gorevi de verildi
(Urek 2017). Bir siire sonra 1921'de Ankara’ya ¢agrilip TBMM Bandosi’na “birinci muallim” ve y6-
netken olarak atandi. Bu onun Ankara’ya ilkinden tam on dért yil sonra ikinci geligiydi.

Ismail Zihti Bey TBMM Bandosu yonetkeni olarak yiiklendigi gorevlerin ve onlarin gerektirdigi
etkinliklerin yani sira daha 6nce Eskigehirde oldugu gibi Ankarada da belli okullarda (Dartlmual-
limin, Sultani) muizik 6gretmeni olarak ¢agdas anlamda Musiki dersleri de veriyordu (Saygun 1981:
19). Ankaralilar ¢agdas anlamda ciddi bir Musi4i dersinin ne oldugunu, nasil oldugunu biyik bir
olasilikla ilk kez ondan goriiyorlar ve 6greniyorlardr. Bu miizik etkinlikleri ve derslerinde ¢ok sesli
Tirk mizigi pargalarinin yani sira dogal olarak Bati uluslararasi sanat miziginden de kimi 6rnekler
yer buluyor olmaliydi. Ismail Ziihti ailesine diigkiinligiiniin yani sira tam bir Izmir tutkunudur. Bu
nedenle Ulusal Kurtulus Savasi’nin utkuyla sona ererek tiim yurdun ve Izmir’in kurtulusunu dért
gozle beklemektedir. Bu beklentinin gerceklestigi 9 Eylil 1922'de kentin diigman isgalinden kurta-
rildig1 mugtusunu aldiktan sonra hemen hazirliklarini tamamlayarak yaklagik bir buguk ya da iki yil
once ayrilmis oldugu Izmir'ine Eylil ortalarinda geri doner (Urek 2017).
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7.3- Ertugrul Bandosu'nun Uluslararasi Sanat Miizigi Konserleri (1922-1923)

O siralarda Gazi Mustafa Kemal 10 Eylil 1922°den itibaren biiytik utkulu kurtarici Bagkumandan
olarak Izmirdedir ve kutlamalari kabul etmektedir. Orada bulundugu giinlerde Istanbul’un tnlii
Ertugrul Muzikas: Izmirin kurtulug senliklerine katilmaya karar veren Istanbullu isadamlarinin
¢agrisina uyarak onlarla birlikte Istanbuldan gemiyle Izmire gelir ve senliklere katilir. Senliklerde
verdigi konserleri Gazi Mustafa Kemal de ilgiyle ve dikkatle izler, dinler ve ¢cok begenir. Muzikanin
halki ne denli ¢ok etkiledigini, senlendirdigini ve costurdugunu gézlemler. Biitin bunlara yerinde
ve halkin icinde birgok kez canli tanik olur. Muzika'y1 éylesine begenir ve gosterdigi istin baga-
riyla Gylesine takdir eder ki kimi térenlerde makaminin uhdesinde resmen gérevlendirir (Antep
2006). O siralarda Gazi Mustafa Kemal'in tstiinde tagidig1 ii¢ makam-gorev vardir: Bagkumandan-
ik, TBMM Reisligi ve Turkiye Devleti Reisligi. O sirada Ankarada TBMM Reisligi Bandosu var
olduguna gore Muzika'yr resmen gorevlendirigin 6biir iki makamdan biriyle ilgili olmas: gerekir.

Gazi Mustafa Kemal Izmirdeki kutlama, yonetim ve denetim gorevlerini ve obiir ¢alismalarini
bitirmesinin ardindan 29 Eylil 1922de kentten ayrilip yola ¢ikarken Ertugrul Muzikasi’ni da trene
bindirip beraberinde Ankara’ya getirir. Burada da makaminin adin1 vererek resmi gérevlendirmeyi
strdirir. O siralarda Ankarada sefi Eylil ortalarinda ayrilmis olsa da bir TBMM (Riyaseti) Bando-
su is baginda olduguna gére bu gérevlendirme herhalde Tvirkiye Devleti Riyaseti (Riyaset-i Devlet)
Musiki Heyeti adiyla yapilmis olmalidir. Ozellikle degerli miizikbilimci-aragtirmaci Ersin Antep’in
cok titiz ¢aligmalariyla giin 15131na ¢ikarilan bu Izmir ve Ankara gorevlendirmelerine kimi kaynak-
larda biraz bagka tiirli de deginilmektedir. Bunlardan birine gére Ertugrul Muzikasi-Bandosu Eylil
1922'de Gazi Mustafa Kemal'in buyrugu ve yonerisiyle 6nce Istanbul'dan Izmire getirilir, sonra da
oradan tim kadrosuyla birlikte Ankara’ya gottrulir (Aydogdu 2004: 37). Ankarada 1922 gliziinden
1923 giiziine kadar resmi térenlerde goérev alir, ¢esitli konserler verir, gesitli sanatsal hizmet, ¢calisma
ve etkinliklerde bulunur. Bu ¢aligma, téren, konser ve etkinliklerde gii¢li ve zengin dagarindaki 6biir
eserlerin yani sira uluslararas: sanat miziginden 6rneklere bolca yer verir.

8- Atatiirk ve Cumhuriyet Ankara’sinda Cok Sesli Miizik ve
Uluslararasi Sanat Miizigi

8.1- Ertugrul Muzikasr’nin Cumhuriyet'in Ik Aylarindaki Dinletileri (1923-1924)

Yaklagik bir yildir Ankarada resmi gérevle etkinliklerde bulunan Ertugrul Muzikast Cumburiyetin
kurulmasiyla birlikte olusan yeni makama baglanip bu kez Riyaseti Cumbur Musiki Heyeti ad1 veri-
lerek gorevlendirilir (Antep 2006). Béylece yeni devletin ik Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti olma
onuruna erisir. Cok degerli sef Thsan Murat (Onat) yonetimindeki Ertugrul Muzikas: yeni baskent
Ankarada yeni adi ve konumuyla resmi torenlere katilir, konserler verir ve bagka bircok miuziksel
gorevler gerceklestirir. Bu etkinliklerde zengin dagarindaki uluslararasi sanat miziginden érneklere
de bolca yer vermeyi strdiiriir. Cigegi burnunda bagkent Ankara, devlet bitytikleri, kamu gérevlileri
ve Ankaralilar bu 6rnekleri dinleyerek ¢ok sesli miizik kiltirlerini geligtirir.

Fakat Muzika ¢cogu zaman ¢esitli nedenlerle bu yeni ortama, yeni gorev, toren ve etkinliklere alig-
makta epey zorlamr. Ustelik muzikanin dyeleri uzun zamandir Istanbul'dan, ailelerinden ve ya-
kinlarindan ayri, uzaklarda bulunmaktadir. Bu ve baska nedenlerle bir giin 6nce Istanbul’a donme
istegindedir. O siralarda, 1924 yilinin Mart ay: baglarinda Osman Zeki Bey yonetimindeki Mu-
sikai-Himayun'dan donustirilme Makam-1 Hilafer Musikas: Orkestras: bir dizi konserler vermek
tizere Ankara’ya ¢agrili gelmis, konser etkinliklerini gergeklestirmektedir. Orkestranin yeni bagkent-
te verdigi konserler de ilgi ve begeniyle kargilanir. Bu agamada Ertugrul Muzikasi'nin konser duyu-
rusu ile ilgili olarak Gazimihal’in bir kitabinda verdigi su bilgi anlamlidir (Gazimihal 1955: 145):
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“Muzikanin [MHM] yukarda anilan konserleri devam ederken, Ankara’ya daha evvel Iz-
mirden gelmis bulunan Bahriye Muzikasi'nin nazire [benzes, karsilik] konserleri de basla-
mas bulunuyordu. Bu konserlerin ilanint Mart 1924 tarihli Hakimiyeti Milliye gazetesin-
de birlikte okumamiz dogru olacaktir: Ustadimuhterem Ihsan (Murat Onat) Beyefendinin
idarelerindeki Ertugrul Bandosu birinci konserini bu aksam Milli Sinemada verecektir.’
Konser aksaminda ayrica sinema da (film de) gésterilecegi ayni ilanda haber veriliyordu.
Ertesi giiniin Hakimiyet (i Milliye) niishasinda ve sonrakilerde konser hakkinda hicbir
kritik cikmamas oldugu icin hakkinda hichir sey soylemeye gerci imkin yoksa da o giinii
yasayanlar aramizda coktur ve bilirler.”

Ankaradan gitmek isteyen Ertugrul Muzikasi'na 1924 yili Mart’inda Istanbul’a déniis izni verilir
(Antep 2006) ve topluca Istanbul’a génderilir. Baska bir yoruma géreyse “esitli nedenlerle Istan-
bul’a donmek zorunda kalir” (Aydogdu 2004: 37). Ertugrul Muzikas’'nin Ankarada 1922 gliziinde
baglayip Cumhuriyet’in ilanindan sonra da devem eden resmi gorev, caligma ve etkinlikleri Mart
1924te sona erer. Boylece toplam olarak yaklasik bir buguk yil siirmis olur. Ankara'da énce herhal-
de Tiirkiye Devleti Riyaseti Musiki Heyeti adiyla, sonra Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti adiyla gorev
yapar. Bu gérev, hizmet ve konser etkinlikleri On Cumhuriyet’in son bir yillik ve Cumhuriyet’in ilk
alt1 aylik evresinde Ankara'nin ¢ok sesli muzik yagaminda, kiltiriinde ve egitiminde bag kurumdur.
Bu nedenlerle o donemde “Ankara’nin sanat yasaminda 6nemli yer tutar” (Antep 2004: 355).

8.2- Ankara’nin Kiiciik Orkestra ve Orkestral Miizikle ilk Tanismas1

TBMM tarafindan 1 Kasim 1922'de Saltanat kaldirilinca Istanbul'da boglukta kalir gibi olan Mu-
sika-i Hitmayun (MH) tim varhigiyla Halifelige baglanmigti. Bu baglanigla birlikte adi Makam-1
Hilafet Musikas: (MHM) olarak degistirilmis ve etkinliklerini bu adla stiirdirmisti. Cumhuriyet’in
kurulmasindan yaklagik dort ay sonra 3 Mart 1924te bu kez Halifelik kaldirildi. Ancak bu kaldi-
ristan epey 6nce MHM Orkestras: sefi Osman Zeki Bey Cumhurbagkan: Gazi Mustafa Kemal’in
istegi Uzerine Halifeye gorinmeksizin Ankara’ya gider ve Cankaya Koski'nde Gazi'yi ziyaret eder.
Bu ziyarette G. M. Kemal O. Zeki Bey'e “Artik burada, beraber calisacagiz” der. Fakat calismak igin
bir orkestra gerekir. Bunu saglamak iizere Istanbul'a donen O. Zeki Bey “kiigiik bir orkestra heyeti
(toplulugu)” olusturup Ankara’ya gonderir. Ona gére bu topluluk “Ankara’nin ilk orkestrasi”dur.

Bu kiiguk orkestra Ankara’ya gelir gelmez uluslararas: sanat muizigi parcalari iceren kugiik dinletile-
rine baglar. Bu dinletiler izleyen Ankaralilar tarafindan buyiik bir ilgiyle dinlenir. Boylece ¢igegi bur-
nunda baskent Ankara’nin ve Ankaralilarin kigzik orkestra ve orkestral muzikle ilk tanismasi Cum-
huriyet Déneminde, Cumhuriyet’in ilanindan yaklasik 4,5 ay sonra gerceklesme olanagina kavusur.
Bu tanigma Osman Zeki Bey’in deyisiyle “Ankara’nin ilk orkestras:” (Ungor 2006: 613) ve sundugu
“orkestral miizik” yoluyla gerceklesir.

8.3- Ankaralilarin Senfonik Orkestra ve Uluslararas1 Senfonik Miizikle 1k
Tamismalari (1924)

Brrakigma yillarindan Cumbhuriyet’in ilk yilina kadar olan dénemde (1918-1924) Musika-i Hiima-
yun Orkestrasi Istanbulda Rumeli'den gelen gé¢menler yararina ¢esitli konserler veriyordu. Hilafe-
tin kaldirilmasindan sonra Hilafet Musikasi Orkestras: adini alan bu toplulugun bagarili etkinlikleri
degisik yollarla Ankara tarafindan da dikkatle ve ilgiyle izleniyordu. Bir siire sonra Cumhurbagkani
Gazi Mustafa Kemal’in buyruguyla bu konserlerin yeni bagkent Ankarada yinelenmesi kararlagti-
rilds, orkestra Ankara’ya getirtildi ve ilk konser 11 Mart 1924 Pazar gini aksami Yeni Sinema bina-
sindaki salonda verildi. Verilmeden bes giin 6nce 6 Mart 1924 giinlii Hakimiyeti Milliye gazetesinde
konsere iligkin duyuru ve program soyle yer aliyordu (Gazimihal 1955: 143):
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“Bu hafta 11 Mart Pazar aksam: Rumeliden gelen mubacir kardeslerimizin menfaatine
Milli Sinema binasinda fevkalade bir konser verilecektir. Latife Gazi Mustafa Kemal Ha-
mmefendi’nin himaye-i dlilerinde, degil yalniz memleketimizde, bircok ecnebi memleketlerde
dahi sanatin inceliklerine vukuf ve maharetiyle taninmas olan iistat viyolonist Zeki Beyin
maiyetindeki biiyiik orkestra tarafindan Ankarada ilk defa verilecek olan bu konser, prog-
raminin zenginligi itibariyle her halde Ankarada cok iyi bir musiki gecesi gecirmeye sebep
olacaktr.

Birinci Kisim

1 — Zeki Bey Cumhuriyet Marsi
2 — Beethoven Symphonie No 5, A — Allegro con brio, B — Andante, C — Scherzo-Allegro Final

ikinci Kisim

1 — Weber Ouverture Oberon
2 — R. Korsakov Capriccio Espagnole, A — Alborada , B — Variation, C — Alborada
3 - Bizet Arlezienne Suiti, A — Pastorale, B — Intermezzo, C — Menuet, D — Farandol”

Bu etkinlik eski MHM Orkestrasi’'nin Ankarada ilk uluslararas: sanat mizigi dinletisidir. Ankara
halk: ve hikiimet ileri gelenleri konsere buyuk ilgi gosterdi. Konser bagtan sona ¢ok bagarili gecti.
Gazetede yapilan duyurudaki beklentiye uygun olarak bu konserle Ankarada ger¢ekten ¢ok iyi bir
miuzik gecest, Ustelik bir senfonik miizik gecesi gecirildi. Ankaralilar ve hitkimet ileri gelenleri kon-
serde klasik bir senfoniyi tim boliimleriyle eksiksiz bir biitin olarak herhilde ilk kez dinliyorlardi.
Ayrica konserle gogmenlere binlerce liralik gelir saglandi. Cok etkili, verimli ve yararli gegen bu
onemli etkinligi 22 giin sonra ikinci konser izleyecektir.

Soyle ki yaganan bu yeni durumdan da gic alan Hakimiyeti Milliye gazetesi herkesi —halks, hiiki-
met/devlet ileri gelenlerini, 6biir ilgilileri, yabanci elgileri ve elgilik gorevlilerini (kordiplomatigi)—
bu kez ikinci konsere ayr1 bir sevkle ¢agiriyor, israrla isteklendiriyordu. Ikinci konser 2 Nisan aksam1
ayn1 yerde gerceklestirildi. Bu kez programda su besteciler ve eserlere yer veriliyordu: Belioz'un Ma-
car Margi, Haydn'in Sol Majér Senfonisi, Mendelssohn'un Fingal Magaralar: Uvertiirii, Borodin'in
Polovigni Danslar: (Prens Igor Operasindan) ve Grieg'in Tkinci Pergynt Siiiti. Bu eserler o konserde
tnli mizikbilimci Gazimihale gére (1955: 144):

“Ozenle cahnds, anlayisla karsilandy; gorgiilii bir dinleyici toplulugunca dinlenmisti; yabanc
dinleyicilerin gisterdigi ilgi ayrica dikkati cekti. Konserin besinci ve son parcasi olan Grieg’in
Tkinci Pergynt Siiiti izellikle sabane bir etki wyandirdy; siiitten Solveg’in Sarkisi cok begenilds,
ikinci kez calinmasini Atatiirk istedi. Calanlar Ankaradaki uzun siirmiis konuklugun heyecan:
icindeydiler. Durumun nezaketini goz oniinde tutarak canla bagla sanat[larini] géstermeye
gayret ediyorlards. Siiit o sebeple duyguyla calinmis ve basta Atatiirk olmak iizere Hiikiimet
erkani iizerindeki etkisi fevkalide olmustur. Kordiplomatik basartyr Atatiirk nezdinde tebrike
dikkat edince, bu kadirsinas jest [degerbilir davranss] konserin anlamini bir kat daha arttvrds.”

Ankara’'nin ve Ankaralilarin gercek anlamda senfonik orkestra ve senfonik miizikle ilk tanigmasi —ban-
do konserleriyle saglanan ilk dar-kisitli-sinirli tanigma girisim ve ¢abalari bir yana birakilirsa— Cum-
huriyet Dénemi’nde, Cumhuriyet’in ilanindan yaklasik 4,5 ay sonra gergeklesme olanagina kavusur.
Bu olanak 1922'deki yeni adiyla Makam-1 Hilafet Musikas: Orkestrasi’nin Ankara’ya ¢agrilip hila-
fetin kaldirilmasindan sekiz giin sonra 11 Mart 1924’te O. Zeki Bey’in yonetiminde Beethoven’in 5.
Senfoni’sini de kapsayan bir izlenceyle verdigi ilk dinletiyle gerceklestirilmis olur. Bu ilk ger¢eklesme
Ankara ve Ankaralilar i¢in tarihi bir olaydir. Bu tarihi tanigma 2 Nisan 1924 dinletisiyle daha da
gliclenerek iyice pekisir.
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8.4- Ankara’da Riyaset-i Cumhur Orkestrasinin Uluslararasi1 Sanat Miizigi
Konserleri (1924)

Bu konserler béylece devam ederken bir yandan da TBMMde bu toplulugun tiimiiyle Istanbul’dan
Ankara’ya aldirilmas: yolunda goértigmeler sirtiyordu. Hiikiimet bu goriismeleri fazla uzatmadan
sonuglandirdi, toplulugun Cumhurbagkanligi makamina devrolunup baglanmas: kararlastirildi. Bu
karar tizerine Hilafetin kaldirilmasindan sonra boglukta kalir gibi olan eski Makam-1 Hilafet Mu-
sikas1 bu kez Riyaseti Cumbur Musiki Heyeti adin1 aldi. Bu karar Ankaradaki ikinci konserinin ak-
saminda (2 Nisan 1924) Orkestraya bildirildi ve o ginden itibaren varligini, ¢aligmalarini ve konser
etkinliklerini bu yeni ad altinda stirdtirdi. Bu konserden sonra Ankara'da bir Salon Orkestras: bira-
karak eski bagkent Istanbul’a donen Orkestra aradan 25 giin gegmeden tiim hazirliklarini tamam-
layip Bando ve Fasil Heyeti ile birlikte yeni bagkente hareket etti. 27 Nisan 1924 giintii Ankara’ya
dénip yerlesti (Gazimihal 1955: 144).

Boylece yaklagik yiiz yildir devletce Istanbul'da uluslararas: sanat miizigi alaninda olugturulan ku-
rumsal birikim eski bagkentten yeni bagkent Ankara’ya taginmig oldu. Ankara eski Musika-i Hiim-
yun'u (MH'yi) 6nce Makam-1 Hilafet Musikasi’'na (MHM’ye) sonra da Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti'ne (RCMH'ye) dénustiirip Ankara’ya tasir ve yerlestirirken uluslararas: sanat miizigi ala-
ninda iste béyle bir yerli kurum, kadro, donanim, deneyim ve birikim devraldi. Bu devraligla birlikte
Ankarada yeni bir anlayigla olusmaya bagslayan ¢ok sesli miizik yagamina kokleri ¢ok eskilere giden
yeni bir kurumsal derinlik kazandirildi.

oo

8.5- Riyaset-i Cumhur Bandosunun Uluslararasi Sanat Miizigi Konserleri (1924)

RCMH Bandosu, Orkestra ve Fasil Heyeti ile birlikte Istanbuldan hareket edip 27 Nisan 1924 giinii
Ankara’ya yerlestikten sonra yeni baskentte uluslararasi sanat miziginin bando miizigi boyutunda
en 6nemli kurumu durumuna geldi. Ankarada yeni bir anlayisla olusmaya baglayan ¢oksesli miizik
yasaminin bando miizigi boyutuna koékleri ¢ok eskilere giden yeni bir kurumsal derinlik kazandirdu.
Cigegi burnunda bagkent Ankara'da bir siireden beri 24. Timen Bandosu'nun vermekte oldugu
konserlere 1924 Nisan sonlarindan Mayis baglarindan itibaren RCMH Bandosu'nun konserleri
eklendi. Bu kokli, son derece donanimli, deneyimli, birikimli bando Ankara’nin Yenisehir'indeki
Kizilay'da aksamiizerleri 16.30'dan 18.00 kadar bando dinletileri vermeye bagsladi. O. Zeki Bey bu
dinletilere iligkin 1928'deki durumu soyle anlatir (ABE C. 22 2007: 249): “O devirde, Yenisehir deki
Kizilay merkezi bahgesinde her aksam bando nébet calardr.” “O zaman, simdiki Emniyet Abidesinin
(Giiven Anity'min) bulundugu yerde Cumburbaskanligs Bandosu (Riyaseti Cumbur Bandosu (RCB)) her
sabah cesitli marslar calards.” (Girel 2009). Calinanlar arasinda Batidan kimi 6rnekler de vardu.

8.6- Musiki Muallim Mektebi’nin Dinletilerinde Uluslararasi Sanat Miizigi (1926)
Musiki Muallim Mektebi (MMM) miizik 6gretmeni yetistirmek amactyla 1924 yilinda kuruldu ve

ogretime bagladi. Okulda miizik 6gretmeni adaylarina miizik alaninda esas olarak ¢ok sesli miizik ve
o baglamda gagdas ok sesli Tiirk sanat miizigi ile uluslararasi sanat miizigi 6gretiliyordu. Okul kuru-
lup a¢iligindan iki y1l sonra ilk konserini 1926'da Riyaseti Cumhur Orkestrasi’nin katilimiyla verdi.
S6z konusu iki mizik tirinden kigiik ve orta 6lcekli eserlerin yer aldigi konserlerde ilk yillarda
uluslararas: sanat ve egitim miziginden segilen 6rnekler daha agir basiyordu. MMM nin ¢ok sesli
miuzik dinletileri baglangicindan itibaren Ankara'nin mizik yasaminda, kiltiriinde ve egitiminde
¢ok 6nemli bir yer tutmustur.

es  ewie

Ankara Radyosu 1927 yilinda kuruldu ve yayina bagladi. Baglangictan itibaren Turk Telsiz Telefon
Anonim $irketi adli 6zel bir kurulugea isletilen radyo 1936'da devlet eliyle yonetilmeye bagladi. An-
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kara Radyosu'nun verici giicti 1938'de 120 kilovata ¢ikarild: ve boylece yayinlari yurdun hemen her-
yerinden dinlenebilir duruma getirildi. 28 Ekim 1938 giint agilis1 yapilan yeni Ankara Radyosu’nun
ilk programini Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasinin (RCFO) canli yayinlanan konseri olug-
turdu. O donemde tlkenin tek senfonik orkestras: olan RCFO 6zellikle 1938'den itibaren radyonun
biytik stidyosunda “Ankara Radyosu Senfoni Orkestrasi” ad: altinda diizenli canli yayin dinletileri
verdi. Radyonun ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat muzigiyle de ilgili birimi olan Bat: Muzigi Yayinlar:
Sefligine Cemal Resit Rey atandi (Oransay 1985: 127). Bu yeni yapilanma ve atamalarla birlikte
radyo miizik yayinlari yeni bir doneme girdi. Radyo programlarina katilan miizikgiler genellikle l-
kenin en iyi yetismis seckin miizikgileriydi. Ankara Radyosu'nda uluslararas: sanat mizigi yayinlari
ozellikle Cevad Memduh Altar’in hazirlayip sundugu Izahli Miizik programiyla daha ilgili, bilgili,
bilingli bir dinleyici kitlesi olustu.

8.8- Uluslararasi Miizik Sanatcilarinin Ankara’daki Konserleri (1926)

Ankara bagkent olduktan sonra ¢ok ge¢cmeden Avrupa ve diinya solistlerinin, solocularinin dinleti
amagh baslica ugra# yerlerinden biri oldu. Cesitli iilkelerden tinlii konuk sanatgilar artik Istanbul’dan
once veya hemen sonra Ankara’ya da gelip yeni bagkentteki sanat¢i ve dinleyicilerle bulustular. En
basta Bender, Kempff, Cortot, Thibaud, Oistrak (Oystrah), Sostakovig, Barték olmak tzere Rus,
Alman, Fransiz, Avusturyali, Macar vb. sanat¢ilar Ankara'da iz birakan konserler verdiler. Aralarin-
da bu tnlilerin yan: sira bagka bir¢oklarinin da bulundugu uluslararas: miizik sanatcilar: Ankarada
devlet biiytiklerine ve ileri gelenlerine, kamu gorevlilerine, 6grenim goren 6grencilere ve ¢esitli yas
gruplarindan Ankaralilara sanatlarini dinlettiler.

Ruslarin Gnli sanatgist piyano profeséri Bender 1926 yilinda Ankara’ya geldi ve Rus Biiytkelgi-
liginde bir piyano resitali verdi. Bu resitali Atatiirk de begeniyle dinledi, sanat¢iyr 6vgiiyle kutlad:.
Almanlarin Gnli piyano sanatgist Wilhelm Kempff (1895-1991) bagkent Ankara’ya ilk kez 1927
yilinda geldi ve Tiirkocag: Salonu’nda bir piyano resitali verdi. Atatiirk’in de ilgiyle izledigi bu din-
letinin ardindan Cankaya’ya yemege davet edildi. Mizik konusunda kendisiyle uzun ve ¢ok yararl
bir gértigsme yapild: (Buytkytiksel 2004: 406). Kempff daha sonraki yillarda da Ankara’ya gelip
dinleyicileriyle bulugmay: stirdiirdd.

Unlii bir Fransiz keman virtiiézii olan Jacques Thibaud (1880-1953) Ankaradaki anlamli konserlerin-
den 6nce Paris’te 5grenim goren Ekrem Zeki Un ve Cezmi Ering'e keman Ggretmenligi yapti. Unli bir
Fransiz (—1svi<;reli) piyanist, yonetken ve egitimci olup yirminci ytizyihin ilk yarisinda diinyanin sayili
solistleri arasina giren Alfred Denis Cortot (1877-1962) geldigi Ankarada konserler vermekle kalma-
di. 1936-39 yillar: arasinda Paris’te o yillardaki geng piyanistimiz Mithat Fenmen'in 6gretmenligini
yapti (Say 2005 C. 1: 346). Daha sonraki yillarda ise 1dil Biret'in piyano 6gretmeni oldu.

1935 yilinin Nisan ayinda 13 kisilik bir Sovyetler Birligi sanat¢1 grubu Tirkiye'ye geldi. Grup tst-
diizey piyanist, orkestra sefi, opera ve bale sanatgilarindan olusuyordu. 13 Nisan'da Istanbul’a ulagip
ayni giin trenle Ankara’ya gecti. Birkag giin sonra kemanct David Oystrah (1908-1974) da gruba
katildi. Grup baskent Ankarada ilk konserini 15 Nisan'da Sovyetler Birligi Biytikel¢iligi'nde verdi.
Cagrili dinleyiciler arasinda dénemin basbakani Ismet Inéni'niin de bulundugu bu konseri ger-
ceklestirenler arasinda 29 yagindaki geng besteci piyanist Dimitri Sostakovi¢ (1906-1975) de vard:.
Sostakovi¢ Musiki Muallim Mektebi'ni ziyaretinde ¢ok yetenekli bir 6grenci olan Sabahattin Ka-
lender’le tanigts. Ona ¢ hafta boyunca ginde iki saat gonilli kompozisyon dersi verdi. Cumburiyet
gazetesinin diizenledigi beste yarigmasinda, o siralarda KB’nin danigmani olarak Ankarada bulunan
Paul Hindemith’le birlikte jiiri Giyesiydi. Yarigmanin finalinde sahneye ¢ikip piyano eserlerinden po/-
kave adagio adli iki bolim ¢aldi. Cumburiyet gazetesi besteciyle yaptig1 séyleside kendisinin de yeni
dénemin ve devrimin bir sanatcist oldugunu séyliyordu. Tiirkiye gezisinden tlkesine déndiglinde
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biyiik bir gazetede “Yeni Tiirkiye” baslikli bir yazist yayimlandi. S6z konusu yazisinda Ankarada
tanigmig oldugu Atatiirk ile Rey, Alnar ve Kalender'den 6vgliyle soz ediyordu (Yedig 2017: 32).

1936 yilinda Ankara Halkevi'nin ¢agrisiyla tlkemize gelen Béla Barték (1881-1945) baskent An-
karada Macaristan Biytikel¢iliginde bir piyano resitali verdi. Bu konser kapsam ve icerik yoniinden
¢ok anlamliydi. Ciinki ozellikle geng ¢agdas Turk bestecileri agisindan dersler alinacak 6rnekler
sergileniyordu.

Biitiin bu uluslararas: sanat miizigi sanatgilarinin ve onlari izleyen ardillarinin konukluklar: ve gercek-
lestirdikleri etkinliklerle bagkent Ankara'da gerek ulusal anlamda ve gerekse uluslararas: anlamda yeni
bir ¢ok sesli sanat mizigi yasami dogdu. Ankara'da gorevli devlet ileri gelenlerinin, yenilesmeye agik
zenginlerin ve ist diizey kamu gérevlilerinin ¢ocuklar: usta miizikgiler ve 6gretmenlerden ders alarak
piyano, keman, fliit, mandolin gibi ¢algilar1 6grenip ¢almaya egildiler. Sonraki evrelerde onlar: bagka-
lar1 izledi. Boylece bagkent Ankara ¢ok sesli miizik alaninda tim tlkenin yeni ¢ekim merkezi oldu.

8.9- Ankara’da Beethoven'in 9. Senfonisinin ilk Kez Tam Kadrolu Seslendirilisi (1932)

Ankarada Cumhuriyet miizik kiltirGntn en femel ana kurumlarmdan biri olan Riyaseti Cumbur Or-
kestrasi (RCO) hizla geliserek Cumhuriyet Dénemi’ndeki ilk yurt digt konserlerini 1926'da gercek-
lestirdi. Beethoven’in dokuz senfonisinden yedisini o yil i¢inde seslendirip yorumladi. Alt1 y1l sonra
1932'de MMM Korosi’yla Beethoven'in tinli 9. Senfonisini ilk kez korolu olarak tam seslendirdi. Bu
dev eserin Turkiyede ilk kez olmak Gzere bagkent Ankarada tiimiyle Turk sanat¢ilardan olugan bir
orkestra, geng bir koro, dort solocu ve bir gef tarafindan tstiin basariyla seslendirilip yorumlanmasi
icte ve dista ¢ok buyiik yankilar uyandirdi. Cumhuriyet’in bu buyiik kazaniminin etkin tanikla-
rindan Mahmut Ragip Gazimihal konserden iki giin sonra Hakimiyeti Milliye gazetesinde ¢ikan
yazisinda soyle diyordu (Gazimihal 1932): “Diin Ankara, bircok nemli Bat1 (bag)kentlerinin bile hala
kazanamadig bir sanat basarisini kutlamastir.”

Cumbhuriyet’in bu biiyiik kazaniminin bagka bir canli tamigina gére bu anissal konserle gerceklesen
taribi bagarmin 6z14 Sykisi kisaca soyledir (Toraganl 1988: 64):

29 Nisan 1932 Cuma giinii saat 15di. MMM salonu, yapildigindan beri gormedigi bir
heyecan dalgast ile sarsilvyordu. Keman ve miizik tarihi 6gretmeni Mahmut Ragip Bey'in
9. Senfoni hakkindaki konusmasindan sonra Zeki Bey yerini aldi. 9. Senfoni’yi iki kez
bu salonda, ii¢ kez baska salonlarda yonetmisti. Fakat bu konser onlara benzemiyordu. 9.
Senfoni, Tiirkiyede ilk kez korolu olarak seslendiriliyordu. 1ik di¢ bélim bitti. Final deki
orkestra girisinden sonra, Bariton Ihsan'in (Atakurt'un) giir ve etkili evkek sesi, salondaki
cekingen merak perdesini yirtmus, yiizlerde aydinlik ve seving, parlak bir heyecan yaratmags-
t1. Koro ve obiir solistlerden sonra heyecan daha da arttr. Umulmayan basari, dinleyicileri
sasirtmag, sevindirmis, costurmustu. Parcamin bitimini bekleyemediler. Kuvvetli bir pu-
andorg durusunda, kendilerini tutamayarak ¢ilginca alkislamaya bagladilar. Senfoni ayn:
coskunluk havasi icinde sona erdi. Alkis, alks, alkis.”.

RCO deneyimli egitkeni ve yonetkeni O. Zeki Ungér’iin yogun ¢abalart sonunda 1933te ¢ikarilan-
bir yasayla Milli Savunma Bakanligi’'ndan alinip Milli Egitim Bakanligi'na baglandi. Bu baglanisla
birlikte Riyaseti Cumbur Filarmonik Orkestrasi-RCFO adini aldi. Cagin gereklerine uygun yeni bir
diizenlemeyle tarihinde ilk kez sivil bir yaps, yonetim ve igleyise kavustu. Bu, Ankara'da, tilkede yeni
bir miiziksel gelisme doneminin baslangiciydi.
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8.10- Ankara’da Uluslararasi Sanat Miizigi Dalinda ilk Opera Temsili (1939)

Cumhuriyet’in kurulusundan yedi yil sonra 1930'da Istanbulda Opera Cemiyeti adiyla bir dernek
kuruldu. Bu dernek 6zverili ¢aligmalar ve etkili girisimlerde bulundu. Olusturulan “Biyik Opera
Heyeti” tarafindan 1934'de bir opera temsili gergeklestirildi. Sahnelenen eser Verdi'nin diinyaca
Unli La Traviata operas: idi (Konuralp 1991: 12). Cumhuriyet Dénemi Tirkiye’sinde gergeklesen
ve Atatlirk’in géziinden kagmayan bu ilk opera temsilinin hemen ardindan bagkent Ankarada O’un
kesin yonermesi ve yonlendirmesiyle yeni bir olusum tetiklenerek Cumhuriyet’in ilk ¢agdas Turk
operalart Ozsoy, Tasbebek ve Bayonder yaratilip sahnelendi. Bu yaratma ve sahnelemeden edinilen
deneyim ve alinan derslerle bagkente ¢agdas bir opera kurumsal yapilanmasina giden yol aralandi.
Bu yolda ilerlenirken 1936'da kurulan Devlet Konservatuvar: Opera Bolimi 6grencileri Prof. Carl
Ebert’in y6netimi ve Dr. Ernst Praetorius'un orkestra sefliginde Mayis 1939'da Mozart'in Bastien
ve Bastienne operasini bagariyla oynadi. Bu oyun ve bagari, o temsilin canli taniklardan Halit Fahri
Ozansoy'un Son Posta gazetesinin 13 Mayis 1939 tarihli sayisinda yayinlanan genis makalesinde
ovgyle anlatilip s6yle degerlendiriliyordu (Gokyay 1941: 59; Altar 1993: 147):

“Tiirk zekdsinin, bilim gibi sanatin da her dalinda yontemle calisilirsa hep boyle basarilar
yaratacagina kusku yok. Buna o gece bir kere daha iman ettim (inandim, giicli bir inang
duydum). Ve ani(ansizin) hazirlanan bir miisamerede de bile bu basariy: gisteren Ggrenci-
lerin siirekli hazirlktan sonra daba nelere muktedir olabileceklerini hem hayret, hem zevkle
derin derin diisiindiim.”

Nitekim bu opera stirekli bir hazirliktan sonra 24 Haziran 1941'de Ankara Halkevi'nde ¢ok daha
biiytk bir basariyla bu kez halka sahnelendi. Onu 13 Subat 1942'de Beethoven'in tinli Fidelio opera-
sinin sahnelenmesi izledi (Altar 1993: 147-148, 157-158). 1950’li yillarda Manon, Faust, Il Tabarro
ve Salome; 1960’1arin baglarinda Manon Lescout, Ugan Hollandali, Macneth ve Yevgeni Onyegin ope-
ralar1 sahnede yar aldi (Giiltekin 1989: 92). O yillardan gliniimize bunlara bagka operalar eklendi.

8.11- Miizik Ogretmen Okulu’nda Gorevli Avrupal Usta Sanatci Konserleri

1936 yilinda Miizik Ogretmen Okulu biinyesinde Devlet Konservatuvari kuruldu. Bu kurulusta
Avrupali uzmanlara da gerek duyuldu. Bu nedenle bir yil 6nce 1935’te tinli Alman besteci ve egi-
timci Paul Hindemith, bagta Ankara olmak tizere Tiirk mizik yagaminin ¢agdas anlamda yapilan-
dirilmast i¢in Onerileri alinmak amaciyla T.C. Kiltir Bakanliginca uzman olarak gorevlendirildi.
Onun 6nerisiyle bagvuruda bulunup anlagma saglanan Alman uzman Eduard Zuckmayer (1890-
1972) Bakanligin resmi agrisiyla 1936'da Tiirkiye’ye gelip Miizik Ogretmen Okulu'nda goreve bas-
ladi. Zuckmayer ¢ok yiiksek diizeyli, olaganiistii usta bir piyanist idi. Miizik Ogretmen Okulu'nun
(ve bunyesinde kurulmakta olan Devlet Konservatuvari’'nin) yan: sira Riyaseticumhur Filarmaonik
Orkestrasi'nda (RCFO) da uzman solist piyanisti olarak gorevlendirildi. Bu gorev déneminde ve
sonrasinda usta, olgun ve yetkin bir piyanist olarak uluslararas: sanat mizigi kapsaminda birgok
piyano eserinin Turkiye'deki ilk seslendirimlerini-yorumlarini gerceklestirdi. Bunlar arasinda tinli
sef Dr. Ernst Praetorius yénetimindeki RCFO esliginde seslendirip yorumladig: Beethoven’in dor-
diincii ve besinci piyano kongertolari ile Brahms’in birinci ve ikinci piyano kongertolar: ¢ok 6nemli
bir yer tutar (Guveng 1972: 2).

Ed. Zuckmayer o donemin Avrupa’sinda yetismis Wilhelm Kempff ve onun gibi en biytik, tnli
piyanistlerle kargilastirilirdi. Onlarin erismis oldugu diizey ve yetkinlikte goriliip degerlendirilirdi.
Cok saglam ve ayni zamanda yalin, abartisiz bir teknigi, yetkin bir tusesi vardi. Piyanodan ¢ok dol-
gun ve yumugak bir ses ve olaganiisti bir tin1 elde ederdi. Kollarini piyanoya uzatir, hi¢ parmaklarini
kullanmazmus gibi calar ve sesler neredeyse kendiliginden ¢ikardi. Parmaklarindan miithis bir ses
yogunlugu cikarir ve tretirdi. Bu ¢alisi bagka ¢ok az piyanistte gorilirdi. Onun bu 6zelliklerini
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¢agdas Tiirk sanat miizigi alaninin tinlii bestecisi Ilhan Usmanbas tim ictenligi ve acik yiirekliligiyle
soyle anlatir (Selanik vd. 2004: 167):

“Bu alcak goniillii miizikei bir keresinde Cumburbaskanhgr Senfoni Orkestrast iiyelerini
ok sasirtmastir. Brahms'in 2. Piyano Kongerfoswnu calmak icin orkestrayla ilk provay:
yapmak sizere piyanonun basina oturdugunda [oturup calmaya basladiginda] miizikgiler
o gline kadar kendilerinden biri gibi gordiikleri hocanin parmaklarindan miithis bir ses
yogunlugu crktigini duyunca donup kaldilar. Hig parmaklarini kullanmazmags gibi calard:.
Kollarin1 piyanoya uzatirds ve sesler kendiliginden cikardi nerdeysee. Bu calisi baska pek
az piyanistte gordim.”

Cumhuriyet miizik devriminin ilk énciilerinden inli piyano egitimcisi ve uluslararas: usta sanatci
Ferhunde Erkin 6grencilerine, meslektaglarina Zuckmayer’in piyanodaki olaganisti ustaligi ve derin
yorumculugundan sz ederken soyle der (Selanik vd. 2004: 172): “Onu dinledigimde kendimden gegi-
yorum, ellerini gordigimde debsete disiiyorum.” Onun solo piyano ve piyano solo-orkestra oturtumlu
yetkin icraciligs dort el piyano (piyano-piyano ikili), keman-piyano ikili, viyolonsel-piyano ikili ve pi-
yanolu tgtl oturtumlu oda miizigi dinletilerine de yansidi. Bu yansimalarla GEE Muzik Bolimi'niin,
Ankara’nin ve tilkenin miizik yagamina unutulmaz etki ve katkilarda bulundu (Ugan 2012b: 148-167).

8.12- Ankara Devlet Konservatuvari’nda Uluslararasi Sanat Miizigi (1936)

Ankara Devlet Konservatuvar: (ADK) Miizik Bélimi’'nde ¢ok sesli miizik baglaminda ¢agdas Trirk
sanat mizigi ile uluslararas sanat miizigi 6gretiliyordu. ADK’nin ilk evrelerinde uluslararas: sanat
muzigi alaninda Dr. Ernst Praetorius, Eduard Zuckmayer, Lico Amar, David Zirkin ve bagkalar1
gorev almiglardi. Ankarada solo, ikili, ti¢li ve solo/orkestra olarak konser etkinliklerinde bulunan
bu uzmanlardan Amar (1938-57) yirmi yil ¢alisti. Praetorius ve Zuckmayer ise yagamlarinin sonuna
dek kalip ¢aligtilar, kendilerini bu ilkeye adadilar ve bu tlkede 6lip gomiildiler. Béylece kendilerini
bu ilkenin yalniz kiltirine degil, topragina da verdiler; yalniz kiltirinin degil, topraginin da
kopmaz-ayrilmaz bir parcas: oldular.

8.13- Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’'nde Uluslararasi Sanat Miizigi (1938/1941)

Ankarada 1938 yilinda Miizik Ogretmen Okulu'nun islevini tstlenip son égrencilerini alan Gazi
Egitim Enstitist Miizik Bolum@'nde cagdas Tiirk sanat miizigi ile uluslararasi sanat miizigi agirhkl
yer aliyordu. Prof. Eduard Zuckmayer’in kurucu bélim bagkanliginda yiiritilen egitim ve konser
etkinlikleri Ankara'nin mizik yagami, kiiltiri ve egitiminde énemli bir yer tutuyordu. Ankaralilar
bunlardan ¢ok etkilendiler ve yararlandilar.

8.14- Uluslararasi Sanat Miiziginin Seckin Tiirk Seslendiricileri-Yorumcular:

Ankara'da uluslararas: sanat muziginin diizenli, etkili ve verimli olarak yaganmasinda ve yasatil-
masinda Turk seslendiricilerin-yorumcularin da ¢ok biyik yeri vardir. Bunda en biiyik pay hi¢
kuskusuz Cumhuriyet’in ilk, 6ncti geng kugak miizik sanat¢ilarinindir. Timid yurt digt 6grenimli
bu sanatcilar orkestra yonetkenligi dalinda Ahmed Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar; piya-
no dalinda Ferhunde Erkin, Mithat Fenmen ve Fuat Turkay; keman dalinda Necdet Remzi Atak,
Ekrem Zeki Un ve Cezmi Ering; san/opera dalinda Nurullah Sevket Taskiran, Saadet Tkesus'tur.
Timi erken Cumbhuriyet déneminin en 6nde gelenleridir. Bunlar ilk, 6ncti, 6nde gelen usta seslen-
diriciler-yorumcular olmalarinin yani sira ayni zamanda Osmanlidan devralinan kurucu-egitimci
kusagin yerine gegmeye baslayan ilk, 6nci, 6nde gelen egitimcilerdir. Onlar1 6grencileri ikinci kugak
seslendiriciler-yorumcular izlediler. Daha sonra tigtinct kugak sanatgi-egitimei muzikgiler yer alma-

ya bagladilar.
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9- Cumhuriyetin Erken Doneminden Giiniimiize Ankara’da
Uluslararasi Sanat Miizigi

Ankarada uluslararas: sanat mizigi erken Cumhuriyet Dénemi'nden bu yana kugaktan kusaga akta-
rilanlar ve her kugagin bunlara yaptig1 eklentilerle birlikte kesintisiz bir bi¢cimde yasayagelmektedir.
Bunda en biiyiik pay kuskusuz Osmanli'dan devralinip donistiiriilerek yasatilan ¢ok sesli miizik ku-
rumlari ile Cumhuriyet’in bagindan itibaren ortadgretim ve yiiksekégretim dizeyinde kurulup agil-
maya baglanan miizik egitim 6gretim ve uygulama kurumlaridir. Bunlar devletin de gii¢li destegiyle
gosterdikleri gelisim, gecirdikleri degisim ve dénigiimlerle Ankarada ¢ok sesli miizik yagsaminin,
kultirinin ve egitiminin en énemli 6geleri ve belirleyicileridir.

Bunlarin yan: sira kurulan 6zengen, yar1 6zengen/yar1 mesleksel ve mesleksel ¢ok sesli muzik der-
nekleri ve topluluklari; o baglamda 6zellikle ¢ok sesli korolar, orkestralar ve karma topluluklar bag-
kentin miizik yagamini, kiltiirini ve egitimi daha da canli kilmaktadir. Bu baglamda su 6rnekleri
vermekle yetinelim: 1953 yilinda kurulan Helikon Dernegi t¢ yil stiren ¢aligmalari baglaminda
Helikon Yayli Calgilar Orkestrasi’ni olusturdu ve konserler verdi. 1963’te Eduard Zuckmayer’in
kurup Bilent Arelin ¢aligtirdigi Ankara Radyosu Madrigal Korosu dagildigi 1967 yilina kadar
anlamli ¢alismalarda ve etkinliklerde bulundu. 1964 yilinda kurulan Bagkent Oda Orkestrasi o yil-
dan bu yana ¢aligmalarini ve konser etkinliklerini kesintisiz siirdirerek adini aldig: bagkentin ¢ok
sesli miizik yasaminda ayr1 bir yer tutmaktadir. 1967 yilinda kurulan Ankara Uflemeliler Beslisi
yaklasik yirmi yil verdigi konserlerle kentin ¢ok sesli miizik yagamina ayr1 bir tin1 katti. Muzaftfer
Arkan’in kurucusu oldugu Ankara Cok Sesli Mizik Dernegi'nin blinyesinde 1973’te kurulan An-
kara Genglik Korosu onun etkili yénetiminde kentin miizik yagaminin en etkin 6gelerinden biri
oldu. SCAMYV tarafindan 1983’te baslatilip her yil diizenlenen ve bir siire sonra uluslararas: nitelik
kazandirilan Ankara Mizik Festivali bagkentin ve ¢evresinin ¢ok sesli muzik yagamini kokten ve
derinden etkilemektedir. 1986'da kurulan Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
ile 1993’te kurulup etkinlige gecen Bilkent Senfoni Orkestras: baglattig1 “Bilkent Konserler Dizisi”
ile Ankara’nin, ¢evresinin ve tilkenin ¢oksesli miizik yagamini ¢ok ileri diizeylere tagimaktadir.

Ankarada uluslararas: sanat miiziginin sergilendigi yerler de bagkentin ¢ok sesli miizik yagaminda
¢ok onemli bir yer tutar. Bunlardan TBMM Muzik Késka (1920), MMM Konser Salonu (1929)
ve Gazi Terbiye Enstitisi MM Salonu (1929), Turk Ocag: Salonu (1927), Halkevi Salonu (1932),
Ankara Radyosu Biytuk Stidyosu (1938), GEE Miizik Bolimi Salonu (1938), ADOB Salonu
(1948) ilk agildiklar: yildan itibaren Ankara’'nin baglica dinleti yerleri olarak hizmet gordi. Bunlara
bagta DTCF Konser Salonu (1939, 1952) olmak tzere belli okul salonlar: eklendi Ayrica belli fab-
rikalarin ve biytk igletmelerin salonlar: da zaman zaman konser etkinliklerinin mekaniydi. 1961'de
eski Sergievi binast Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'nin stirekli yerleskesine ve Devlet Konser
Salonu’na déndtstiirtilerek acildi. Bu salon bu agilisin gerceklestirildigi 29 Ekim 1961'den bu yana
bagkent Ankara’nin en 6nemli ¢ok sesli mizik merkezlerinin baginda gelmektedir. Bundan sonra
6zgiin birer konser salonu olarak yapilip 1967de agilan giiniimiizdeki adiyla Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Gazi Konser Salonu ile 1980’lerde yapilip agilan Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlari Fakiltesi Konser Salonu bagkent Ankara’'nin baglica ¢ok sesli miizik sergileme yer-
leri olarak 6ne ¢cikmaktadir. MEB Sara Salonu, HU M Salonu ve ADK Salonu’nda da ¢ok 6nemli
miizik etkinlikleri gerceklestirilmektedir.

10- Genel Degerlendirme

Cagdas uygar diinya tlkelerinde ¢ok sesli muzik ve o baglamda uluslararas: sanat miizigi geliskin
kultiirin baglica 6gelerinden biridir. S6z konusu tlkelerle iligkilerinde bunu goren Tiirkiye birbirini
izleyen yenilesme, Batililasma ve ¢agdaslasma yolculugunda ¢ok sesli miizik evrenine agilmis ve

Yo



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

¢ok ge¢meden oradaki yerini almigtir. Bu yolculuk ve yer ali stirecinde 6nce Osmanli’nin bagkenti
Istanbul, sonra Cumhuriyet’in baskenti Ankara bagrolii oynamistir. Bu baglamda Ankarada gok
sesli muzik kiltird ile uluslararas: sanat miziginin epey kokla bir gegmisi vardir. Bu gegmis ilk-
6n olusumun gerceklestigi 1796'dan i¢inde bulundugumuz 2017’ye tam 221 yilik bir tarihe sahip
bulunmaktadir. Bu géreli uzun ge¢misin 1796'dan 1920’ye ilk 124 yili Osmanli’nin son dénemine,
1920'den 2017’ye son 97 yili ise Atatiirk ve kurdugu Yeni Turkiye Devleti ile Cumhuriyet Done-
mi'ne rastlamaktadir. Bu siirecte Ankarada cok sesli miizik kiiltirinin kurumsal dogusu, Istan-
bulda oldugu gibi 6nce askeri miizik alanmda bagladi, sonra yar: askeri/yar: sivil miizik alanma,
daha sonra da sivi/ miizik alanina dogru agild: ve genisledi. Buna bagli olarak Ankarada u/uslararas:
sanat mizigi begenisi ciddi ve kalici olarak ilkin bando miizigiyle ve cok ge¢meden orkestra miizigiyle
olugmaya ve yerlesmeye bagladi.

Ankara, uluslararas: sanat miizigi alaninda Osmanlrdan devralinip Ankara’ya taginarak dontgtiri-
len ve erken Cumhuriyet Dénemi'nde kurulan ilk devlet ¢ok sesli miizik kurum ve topluluklarinin
neredeyse timine ev sahipligi yapmaktadir. Dolayisiyla bu alanda gerekli tim kurum, kurulus ve
kigilerin varligini, bunlarin her tiir ¢ok sesli muzik ¢alisma, etkinlik, tiriin ve verimlerini binyesinde
barindiran bir kent durumundadir. Cumhuriyet Dénemi'nde yurt digina miizik 6grenimine gon-
derilen miizikgilerin biyik ¢ogunlugu doniislerinde olanaklar ve secenekler dl¢iisiinde genellikle
ilkin bagkent Ankara'da gérev alip ¢alismakta, yerlesmekte ve yasamaktadir. Bu bakimdan bunlarin
gorev, caligma, etkinlik ve Griinlerine ilkin en ¢ok Ankara ve Ankaralilar tanik olmakta, dolayisiyla
onlardan ilkin en ¢ok Ankara ve Ankaralilar yararlanmaktadir. Bu durum bagkent Ankara'nin ve
Ankaralilarin miuzik yasamini, kiiltirtini ve egitimini son derece olumlu etkilemektedir. Bu et-
kilerle Ankara ve Ankaralilar ¢ok sesli muzigin bireysel, toplumsal, kiltiirel, ekonomisel, siyasal,
sagaltimsal ve egitimsel iglevlerinden (Ucan 2005a: 21-32; 2005b: 392-394, 416-418) kendilerine
disen pay:r almiglardir. Bu durum ve etkiler Ankara ve Ankaralilar i¢in bir ayricalik olarak goriliip
nitelendirilebilir.

Ankara tlkede ¢ok sesli miizik kiiltiiri ve uluslararas: sanat miizigi alaninda birgok ilklerin yasandi-
&1 bir yerdir. Ulkedeki ¢ok sesli miiziksel kurumlagim, yapilanim, yaratim, seslendirim ve yorumlarin
cogu ilkin bagkent Ankara'da tasarland: ve gerceklesti. Ankara ¢ok sesli muzik kiltiriiyle kamusal
alanlarda agik, ciddi ve kapsamli bir bigimde ilk kez Atatlirk doneminde tanigmaya bagladi. Bu
tanigma devlet ¢ok sesli miizik kurumlarinin ve okullarinin hazirlayip gergeklestirdikleri diizenli
dinletilerle derinleserek kalic1 bir kavrayisa ve giderek icten gelen bir yasayisa donisti. Bu kalic
kavrayis ve icten gelen yasayisa cok sesli muzik igerikli ulusal bayramlar, térenler, balolar ve senlikler
anlaml bir ¢esitlilik ve zenginlik katti. Ankara’nin orkestral mizik ve senfonik miizik kiiltiriiyle ilk
tanigmasi da yine Atatiirk ve Cumhuriyet Donemi'nde gergeklestirildi. Cumhuriyet’in kurulmasiyla
birlikte yerli ve yabanci ¢ok sesli miizik sanatgilar: sanatlarini sergilemede ve paylagmada Ankara’ya
ve Ankaralilara 6ncelik vermeye bagladilar. Boylece giizel Anadolu’'nun bagrindaki bagkent Ankara
cok gegmeden yeni Turkiye’nin yeni ¢ok sesli miizik merkezi oldu. Bu merkezde olusup gelisen Cum-
huriyet muzik kiltiri buradan tim yurda, ¢evre tlkelere ve dinyaya yayilmaya bagladi. Ankara
yaklagik yuz yildir geligtirerek tagimakta oldugu bu 6zelligini bundan sonra daha da gelistirerek
gelecege tagiyacaktir.
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1- Giris

nkara kokli bir tarihsel gegmise, stratejik bir cog-

rafi konuma, elverigli bir yerlesme-yurtlanma or-

tamina, glicli bir toplumsal dokuya ve zengin bir

kiltiirel birikime sahiptir. Bu 6zelliklerini eski

Anadolu uygarliklar1 donemlerinde oldugu gibi
Selcuklu ve Osmanli dénemlerinin belli evrelerinde de belirgin
olarak yansitmistir. Yirminci yiizyihin birinci ¢eyreginin son bes
yilina girmeden 6nce tiim 6zellikleriyle bir kez daha degerlendiri-
lince 1919 yili sonlarindan itibaren yeniden 6ne ¢ikmigtir. Nitekim
1920 yilinin ilkbahar aylarinda adim adim kurucu baskent olmaya
ve o dogrultuda iglev gérmeye bagladi. Bu baglamda TBMM %u-
rucu meclis olarak ilk kez burada toplanip acildi ve tilkeyi yonetme-
ye koyuldu. Ulkemize ve devletimize ilk kez kendimiz tarafindan
Tiirkiye ad1 ilk kez burada verildi, bu kurucu bagkentte, bu kurucu
mecliste kullanildi ve Yeni Tiirkiye Devleti burada kuruldu. Bu dev-
leti 6rtiilii bir On Cumhuriyet olarak kuran ve kisa siirede agik¢a
Tiirkiye Cumburiyetine déntstiren Tirkiye halk: ilk kez burada
resmen Tiirk milleti olarak tanindi ve anayasal tanimlandi. Boyle
olunca Tiirk tlkesinin ve milletinin kiiltiiriine devletce ve ulusca
resmen 7Tiirk kiiltiiri, sanatina Tirk sanati, mizigine Tiirk miizigi
denilmesi ¢ok dogal ve olagan bir durum oldu. Ankara 1920°'den
itibaren yar1 6rtili yar1 agik olarak, 1924'te ise tam agik ve kesin
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olarak koklii-kéktenci bir bigimde Anadolu bozkirinin ortasinda, Yeni Tiirkiye nin merkez bélgesin-
de ¢ok sesli mizigin yeni baskenti konumuna geldi. Bu konumda w/uslararas: cok sesli sanat miizigi ile
birlikte ¢agdas cok sesli Tiirk sanat miiziginin de gerek baskenti oldu. Bu olusla birlikte Turkiye'de hem
uluslararasi sanat miziginin, hem ¢agdas Tiirk sanat miziginin ana nabzi burada atmaya baglad.

Bu bolimde Ankarada ¢agdas cok sesli Turk sanat miiziginin kendine 6zgii tarihsel olusumu, gelisi-
mi ve glinimiizdeki durumu betimlenmektedir. Ancak konuyu ele alirken 6nce dogru bir temele ve
uygun bir ¢erceveye oturtmak gerekir. Bunun i¢in ilk 6nce Turkiye'de Bati uluslararasi sanat miizi-
giyle kurumsal iligki i¢inde batili anlamda ¢ok sesli Tlirk miizigi olugturmaya iligkin ilk ¢abalari, bu
cabalarin tarihsel akigini, gelisimini ve 20. ylzyilin ikinci ¢eyregine erisimini iyi bilmek gereklidir.
Bu nedenle burada en 6nce bu en temel konu tzerinde 6zli ve ayrintili bir bigimde durulmakta,
obir konu bunun tzerine oturtulmaktadir.

2- Tiirkiye’de Cok Sesli Tiirk Miiziginin i1k Olusumu, Gelisi-
mi ve 20. Yiizyila Erisimi

Tirkiye'de batili anlamda ¢ok sesli Tirk muziginin ilk olusumu, Osmanli doneminde 19. yizyilin
ikinci geyreginde once Boru-Trampet Tukim: miiziginden Bando Takim: miizigine geis marslari bes-
telenerek, sonra Padisahlarin adina batili anlayis, yaklagim ve teknikle ¢ok sesli mars bestelenerek ve
ardindan Turk sanat mizigi ezgilerine ¢ok seslilik uygulanarak baglamistir. Simdi bu ¢ok 6nemli 6n
ve ilk belirleyici baglangici ele alalim.

2.1- Boru-Trampet Takinu Bandoya Déniistiiriiliirken Bestelenen ilk Marslar

1826 yilinda Yenigeriligin ortadan kaldirilmasinin bir sonucu olarak Mehterhane de kapanir-
ken-kapatilirken daha once Sultan III. Selim déneminde Avrupa 6rnegine gore kurulmus olan
Boru-Trampet Takimz yine Avrupa 6rnegine gére askeri Bandoya dontisme siirecine girdi. Kisa sti-
rede itk ¢ekirdek Bando Takimi olugtu ve 1827 yili baglarinda ¢aligmalara bagladi. Bu yeni olugum ve
calismalarla birlikte yeni takim i¢in yeni margslar da bestelenmeye bagladi. Yeni takimin ilk 6gret-
menlerinden trampet¢i Ahmet Aga'nin besteledigi Asker Marg: ile Sultan II. Mahmud’un bestele-
digi Asakir-i Mansure-i Mubammediye Mars: ilkler arasinda yer alir (Okyay 2009: 39, 41). Bu ilk
marslar adlarindan da anlagilacag: gibi daha ¢ok diizenli yiriyts ve egitim amagli-térensel islevli
asker marslari olup heniiz batili anlamda gergek bir ¢ok seslilik icermekten uzaktirlar. Ancak 6zelde
Boru-Trampet Takim: miiziginden Bando Takim: miizigine geciste, genelde teksesli Mehter miiziginden
coksesli Bando miizigine geciste anlamli bir 6n &dprii islevi gordiiler. Bu gecis ve 6n képrii olusta kug-
kusuz Bandonun ilk sefi Fransiz muzik¢i Manguel'in de katkis1 vardir.

2.2- Osmanh Dénemi’nde Ilk Kez Padisahlar Adina Cok Sesli Mars Besteleyis

Tirkiyede koki yizyillar, binyillar 6ncesine dayanan feksesli miizik besteleme gelenegi tim hiziyla
sturerken Batili anlamda coksesli miizik bestelemeyle ilk kez 19. ytizyilin ikinci ¢eyreginde tanigilmigtir.
1827 yilinda atandigi Osmanli Saltanat Musikalar1 Bagustakarhigi gorevine 1828 yilinda baglayan
Italyan miizik¢i Giuseppe Donizetti ve daha sonra onun Glimiiyle yerini alan Callisto Guatelli
tilkemizde batili anlamda ¢ok sesli miizik bestelemenin ilk ¢aligmalarini yapmuslar, ilk 6rneklerini
vermislerdir. Bu stire¢ Donizetti'nin 1829 yilinda Sultan II. Mahmud adina Mabmudiye Marsi'n
bestelemesiyle baslamis, i/k resmi ¢ok sesli Turk mizigi olarak nitelendirilen bu mars: on yil sonra
1839'da Sultan Abdilmecit adina besteledigi Mecidiye Mars: izlemistir. Bunlara yirmi iki yil sonra
1861de bu kez Guatelli’nin Sultan Abdiilaziz adina besteledigi Aziziye Mars: eklenmistir. Mars-1-
Sultani de denilen bu marslar dSnemin devles mars: islevini gérmiislerdir.

Bu yeni stiregte bu iki miizik¢i bir yandan Tirk sanat muzigi ezgilerine ¢ok seslilik uygulamaglar,
obtir yandan da Tirk sanat muziginin kimi 6zelliklerine uygun yeni ¢ok sesli muzikler yaratmiglar-
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dir (Saglam 2001: 19). Bu konuda Guatelli daha ¢ok Tiirk karakterine yakin ve 6zellikle geleneksel
Tirk sanat mizigi 6geleri iceren dikkate deger ¢alismalar yapmistir. Onlarin yirtttikleri bu ¢a-
ligma ve etkinliklerle Musika-i Hiimayunda yetigtirdikleri Tirk 6grenciler onlardan gordiikleri ve
6grendikleriyle ilkin onlara dykiinerek bir yandan ¢ok sesli miizik yazma ¢aligmalarina, 6biir yandan
Tirk miuziginde ¢ok seslilik denemelerine giristiler. Bu girigimler baglaminda ilkin “Tirk mizigi
makamlar: ile Bati mizigi tonaliteleri arasinda iligki kurma ve islevsel armoni temeli tzerine Tirk
ezgilerini yerlestirme ¢alismalar1” yaptilar (Tura 1998: 4). Bu ilk ¢oksesli deneme ve yazma ¢aligma-
larini yaparken ¢ogun el yordamiyla kendi yeni yollarini aramaya bagladilar ve bulmaya koyuldular.

2.3- Osmanh Saraymda ilk Cok Sesli Tiirk Miizigi Olusumuna Ortam Hazirlayis

Gortliyor ki Osmanli Dénemi Tirk miiziginde ¢ok seslilik ve ¢ok sesli besteleme konusunu ele alir-
ken 6zellikle iki Ttalyan miizik¢i Donizetti ve Guatelli ile yetistirdikleri ilk Tiirk 6grencileri tizerinde
kisaca durmak gereklidir. G. Donizetti Pasa (1788-1856) resmi gagrili ve sozlesmeli olarak Istan-
bul’a gelip goreve basladig: 1828 yilindan itibaren yogun Bando ¢aligmalar: yaninda Batili anlamda
cok sesli besteleme 6rnekleri verirken, kendi anlayigina uygun gordugi kimi Turk miizigi eserlerini
Bat: mizigi yontemiyle ¢ok sesliledi. Yani sira Tiirk miizigi makamlarini kullanarak kendince 6zgtin
eserler besteledi. Oliimiine kadar kesintisiz 28 yil siirdiirdigii bu ¢alismalar baglaminda besteledi-
gi Mahmudiye Mars: (1829) ve Mecidiye Mars: (1839), Biiyiik Askeri Mars, Cezayir Marst ve Cenk
Marg: bashica eserleridir. Tlk iki margiyla Osmanli Imparatorluguwnda Mars-1 Sultani (Sultan Marsz)
gelenegi baglads; ilki 11 yil, ikincisi 22 yil boyunca Osmanli Devleti Marsi olarak ¢alind, dinlendi.
Sarayda bagta Abdulmecit olmak tizere hanedan ailesinin bireylerine ve bagta Dirrinigar Kalfa ol-
mak tizere harem halkina miizik dersleri verdi. Saray okulunda Yesarizade Necip Paga, Hac1 Ibrahim
Paga, Stleyman Paga, Neset Pasa, Miralay Halil Bey, Kaymakam Atif Bey ve Diirrinigir Kalfa gibi
mizikgiler yetistirdi. Bunlar ¢oksesli Turk miiziginin ilk olusum evresinde 6nemli roller aldilar.

Obiir yandan 1848 yilinda Naum Tiyatrosu'nda gorev yapmak tizere Istanbul’a gelen ve Sultan
Abdiilmecit’in huzurunda piyano resitali veren C. Guatelli Paga (1819-1899) énceli Donizetti'nin
sliimiinden sonra Musika-i Hiimayun'un bagina getirildi. Ilkin 1856-1858, sonra 1861-1896 yillar:
arasinda olmak tizere toplam 28-30 yil gérevde kaldi. Genel olarak polka, vals, mars gibi pargala-
rin yan sira dénemin geleneksel Turk sanat miizigi bestecilerinin kimi garkilarini ve pesrevlerini
bat1 yontemiyle ses ve piyano ya da salt piyano i¢in ¢ok sesliledi. Ayrica kimi Tirk makamlarinda
coksesli marglar besteledi. Sultan Abdilmecit ve kizlarinin adlarin: tagiyan, piyano i¢in yazilmig 24
sarkisal parcadan olusan, Turkgesi Eski ve Yeni Milli Havalar ve Popiiler Oriyantal Sarkilar demek
olan iki ciltlik kitabin1 yayimladi. Osmanli Kasidesi “Sultan Abdiilmecit” (1850), Refia Sultan (1850),
Korno Igin Kongertino (1860), Bayram Marsi, Aziziye Marsi (Mars-1 Sultani) (1861), Osmaniye Mars:
(1861), Osmaniy Sergi Marsi (1863) baslica eserleridir. Solo piyano i¢in besteledigi Osmaniye Mar-
s’nda kullandig: geleneksel Tirk sanat miizigine iligkin “dim teke tek tek diim tek diim tek” usu-
lint 6bir marglarinda da siklikla kullandi. Rifat Bey’in V. Murat’in tahta ¢ikig anisina besteledigi
Dua adli hicazkir sarkis: bagta olmak tizere bir¢ok sarkiy: ve pesrevi ¢ok sesliledi. Sarayda V. Murat
ve II. Abdiilhamid’e miizik dersleri verdi. MHde Mehmet Ali Bey, Zati Bey, Haydar Bey, Saffet Bey
gibi ¢ok sesli Turk muzigi yazan besteciler yetigtirdi.

Donizetti ve Guatelli’'nin yani sira ¢ogu 6grencileri olan kimi geng Tirk besteciler 6zellikle Gua-
telli’yi ornek alip kimi ¢aligmalarina 6zenerek kimi geleneksel Turk sanat muzigi sarkilarini ve oyun
ezgilerini bat1 yéntemiyle piyano eglikli olarak ¢ok seslilediler.

2.4- Osmanh Sarayinda Ezgici Cok Seslilik: Ezgici Akdeniz Cok Sesliligi

Donizetti ve Guatelli ¢ok sesliligi dogup biiyiidiikleri tilkeleri Italyada kendi ortamlarinda yaparak
yagayarak ogrendiler ve uyguladilar. On yillar sonra Osmanli Devletinin istegiyle Tirkiye'ye tastyip
ellerinden geldigince Tirk mizigine uygulamaya ve uyarlamaya ¢aligtilar. Osmanli sarayinda gordikleri
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olumlu hizmetler, yaptiklar: verimli ¢aligmalar, elde ettikleri bagarilar ve sagladiklar: katkilar degerlen-
dirilerek pasaliga kadar yiikseltildiler. Tirkiye'ye orza giigte birer mizikgi olarak gelirken miizikte tekses-
liligin gegerli ve egemen oldugu bir tilkeye geldiklerinin farkinda ve bilincindeydiler. Gelirken getirdik-
leri Italyanlara 62gii bir ezgici ¢ok seslili% idi ve bu anlays Tiirkiye gibi bir iilke icin uygun goriiniiyordu.
Cunki ezgici ¢ok seslilik genel olarak ezgici Tiirklere gok da yabanci gelmeyecek, yakin gelebilecek, hatta
kimi yénlerden ez yakin sayilabilecek bir ¢ok seslilik idi. Nitekim bu uygun, sevimli ve cana yakin ezgici
cok seslilige Turkler cok zorlanmadan, kolay alistilar ve ¢abuk 1sindilar. Béylece miizikte ¢ok seslilik bir
Akdeniz iilkesi olan Italyadan yine bir Akdeniz iilkesi olan Tiirkiye’ye gelip kalici bir bicimde yerlesme
yoluna girdi. Bu girisle birlikte Tiirkler ¢cok sesli muzigi ilkin 6zengence, sicakkanli Akdenizliler eliyle
Akdeniz kiiltiirine 6zgl bir ezgici Akdeniz ¢ok sesliligi olarak tanidi, 6grendi, uyguladi. Bu durum Saray-
lilar, yakin gevresi ve Istanbul’un belirli bir toplulugu i¢in cok seslilige gegiste yararl bir baslangig olarak
goriildii (Gazimihal 1955: 59). Italyan 6greticilerin baslatip Tirk 6grencilerin sirdiirdiigi galismalar
ilerledikge Turk miiziginde de ¢ok seslilige gecis yoninde bir devinim baglad:.

2.5- Musika-i Hiimayun’da Fasl-1 Cedit (Yeni Fasil) Cok Sesliligi

Osmanli Dénemi’nde devletge ¢ok sesli muzige gecis bilingli, kararli, planl ve kéktenci bir siiregtir.
Bu devrimsel stire¢ yenilesme-batililagma evresinde Bati uluslararas: ¢ok sesli sanat miizigini devletce
kurumsal olarak benimseme, uygulama ve yayginlastirma biciminde islerken-isletilirken ¢ok ge¢me-
den Turk sanat miziginde ¢ok seslilige yonelis ve gecis stireci bagladi. Bunun en somut adim ve gos-
tergelerinden biri Osmanli Devleti'nin 19. yiizyil ikinci ¢eyreginden itibaren en st miizik kurumu
olan Musika-i Himayun'daki baglica birimlerden Fasil Heyeti'nin iki alt birime ayrilmasidir. Bu iki alt
birimden biri gelencksel teksesli Ttirk sanat mizigi toplulugu Fasl-1 Atik (Eski Fasil), 6btirt yeni olu-
san coksesli Tirk sanat mizigi toplulugu Fasl-1 Cedit (Yeni Fasil) idi. Fasl-1 Cedit'de santuri miralay
Hilmi Bey’in etkin yonlendiriminde Osman ve Faik Beyler beste diizenleyicileri olarak gérev yapiyor-
du. Genellikle az ¢ok armonilenmis ezgiler ve sarkilar ¢aliniyordu. Ne ki Fasl-1 Cedit sadece sarayda
ve iradeyle gonderildigi evlenme ve siinnet diigiinlerinde gérev yapiyordu. Kural geregi saray diginda
caligamadigindan saray mensuplari digindaki halk bu takimla hi¢ temas edemiyordu (Gazimihal 1955:
101-102). Dolaysiyla halk bu yenilik¢i diizenleme ve uygulamalari izleyemiyordu. Ancak geleneksel
Tiirk sanat mizigini armonileyerek zamanin gereklerine uydurmaya iligkin kimi gorislerin olugmasin-
da bu takimin ¢aligmalar1 etkili oldu. Gazimihal'e gére (1955: 103) “Fasl-1 Cedit devam ettirilebilseydi
etki ve karsi etkileriyle ‘yeni bir milli beste okulu’ hareketi [akimi] belki daha erkenden uyanabilirdi.”

2.6- Yirminci Yiizy1l Baslari: Geleneksel Tiirk Miizikcilerde Cok Seslilige Yonelis

Avrupa uluslararasi sanat miziginin Osmanli Devleti'nce benimsenmesi ve uygulanip yayilmaya
baglamasinin ardindan ¢ogun el yordamiyla da olsa Tirk mizigine yonelik yapilan ¢ok seslilikle
ilgili kimi ¢aligma, deneme, uygulama ve uyarlamalar zamanla kimi gelencksel Ttrk sanat muzik-
cileri etkilemeye bagladi. 19’uncu yuzyilin ikinci yarisinda piyanonun sarayda giderek yogunlagan
ve yayginlagan kullanimiyla Tirk mizigi eserlerini piyano ile ¢alma istegi, fasi-z cedit (yeni fasil)
caligmalar: ve etkinlikleri bu etkileri artirdi. Bunlarin bir sonucu olarak 20. yilizyilin baglarindan
itibaren 6nde gelen kimi geleneksel Tirk mizik¢iler de geleneksel Tirk sanat mizigini ¢ok sesli
duruma getirmeyi ister oldular. Ancak onlar bu miizigin kendi perde sistemine ve makam anlayisina
uyan bir ¢ok seslilik digiindiiler (Saygun 1981: 70-71). Giderek daha da artan bu etki ve digtince-
lerin ileri bir agamas: olarak 20. ylizyilin ilk onlu yillarinda geleneksel Tiirk sanat miiziine armoni
(¢ok seslilik) uygulanmas: kimi miuzik¢i digtintr, kuramer ve uygulamacilar tarafindan ciddi bir
bigimde ele alinmaya ve tartigilmaya baslandi. Bunlardan biri olan Rauf Yekta Bey on yedi perdelik
sisteme yedi basamak daha ekleyerek perde sayisini bir sekizli i¢inde yirmi dérde ¢ikardig: yeni bir
ses sistemi olugturdu. Bu sistem bir sekizli i¢inde on iki yarim perdeli alacali (kromatik) bir diziyi
de barindirtyordu (Rauf Yekta 1986: 136). Bu sistemle geleneksel Tiirk sanat muzigine de armoni
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Bu sistemi ve diziyi Hiseyin Sadettin (Arel) Bey 1907'de yayimlanan bir makalesinde “Dogu ile
Bati'y: birlestirmeye yetecek ve 0 zaman Dogulu ezgilerimizden (makamlarimizdan) cok az fedakirhkla,
musikimize armoni uygulanmasi mizmkiin olacaktrr.” bigiminde degerlendirdi. Ardindan “Musikimizin
emelimiz [istegimiz] derecesinde ilerlemesi gercekten de uyum [armoni] biliminin uygulanabilmesine bag-
5.” dedi ve ¢ok gegmeden konuya iligkin kendi kesin diigiincesini goyle ortaya koydu: “Simdi agik¢a
s6ylemek gerekirse derim ki yapilacak yalmiz bir sikk [secenck, yol] vardir: Makamlarimiz icin elden
geldigince az fedakarhi gerektirecek sekilde Bati armonisini [¢ok sesliliFini] almak ve gereksinimlerimize
uydurmak.” (Bedii Mensi/H. S. Arel 1325/1907'den ak. Tura 1998: 18, 20, 22). Bu sozleriyle agik¢a
sunu Sneriyordu: Tiirk miizigimizi istedigimiz derecede ilerletmede izlenecek tek yol Bati armonisini [¢ok

ses[iligini] almak ve gereksinimlerimize gore uyarlayarak uygulamak.

Obiir yandan olugturmus oldugu diziyi esas alarak Dogu (Tiirk) makamlarinin armonilenmesi {ize-
rinde inceleme ve denemeler yapan Rauf Yekta Bey 1913’te yazip dokuz yil sonra Paris’te yayimla-
nan “La Musique Turque” (Tiirk Mustkisi) adli eserinde soyle diyordu: “Bu dizide Dogu [ Tiirk] ma-
kamlarinin armonize edilmesine calistim. Sonug bana itiraz kabul etmez bir tarzda kabili tercib [tercih
edilebilir, yeglenebilir] gorildii.” (Rauf Yekta 1986: 135-136). Biittin bunlarin bir sonucu olarak ¢ok
seslilik —gelenckgiler arasinda epeyce karsi ¢ikanlar da olsa— geleneksel Turk sanat muziginin de
6nemli bir konusu ve boyutu hiline gelmis oldu.

2. 7- Osmanh Doneminde Yetisip Bat1 Teknigiyle Yazan Baslica Tiirk Besteciler

Musika-i Himayunda (MH'de) 6nce Donizetti, ardindan Guatelli tarafindan verilen Armoni ve
Calgilama (Instrumentasyon) derslerinde edindikleri temel bilgi ve becerilerle ilerleyen kimi Turk
6grenciler kigtik 6lcekli ¢ok sesli miizik besteleme ¢aligmalarina bagladi. Bunlarin en ilklerden biri
olan Yesarizade Necip Paga (1815-1883) 6grendigi Bati yontemiyle/teknigiyle piyano icin polka
ve mazurkalar yazdi ve 1876'da Hamidiye Marsi'n1 (I. Mesrutiyet Marsi'n1) besteledi. Ondan sonra
Dikran Cuhaciyan (1836-1898) Milano'daki dort yillilik 6greniminden sonra ilk gperas: olan Arsas's
1868de, ti¢ perdelik Serif Aga opera-komiki ve Arif’in Hilesi 1872'de sahnelendi. Bunlar1 1875de
yazdig1 Kose Kahya ve Leblebici Horhor operetleri ile Zemire'si (1881) izledi. MH 6grenimlilerden
Mehmet Ali Bey (1840-1895) en tinlii bagdalar1 olan Izmir Marg: ile Plevne Marsi’n1 yaratti. Notact
Haci Emin Efendi (18451907) piyano i¢in Mars Vasfi, Coban Marst, Galata Valsi, Galata Polkas,
Galata Mazurkas: gibi pargalari yazdi. Macar Tevfik Bey (1846-1941) ¢esitli eserler besteledi; kimi

eserlerin armonilemelerini ve orkestralamalarini Ustlendi, eserleri yurt diginda basilip yayimlandi.

MH’deki 6greniminden sonra Pariste armoni ve bagdama dgrenen Saffet Atabinen (1858-1939)
Zeybek balesini, Letafer opera-komigini ve Ertugrul uvertirini besteledi, fZiz-piyano dizenleme-
leri yapti. Mehmet Zati Arca (1863/64-1951) marslar, muzikli oyunlar ve sahne miizikleri yazd:.
Ali Rifat Cagatay (1869-1935) Kése Imam operetini ve Istiklal Margi’'n1 besteledi. Faik Daim Bey
(1870-1910) tg zirhli ve kruvazér i¢in Mesudiye, Hamidiye ve Mecidiye adli marglar yazdi. Mustafa
Rahmi Onan (1875-1941) bir¢ok bando par¢alar: yazdi. Edgar Manas (1875-1964) piyano igin
Meniiet ve Vals, buyik orkestra i¢in Andante Senfonik (1908), 1. Piyano Siiti (1912), Yayh Dordili
ve koro eserleri besteledi. O. Zeki Ungor'iin Istiklal Marsi'nin orkestralamasini yapti. Mehmet Baha
Pars (1877-1953) operet ve marglar besteledi. Izmirde yetisirken armoni ve kontrpuan da 5grenen
Ismail Ziihtii (Kuguoglu) (1877-1924) orkestra ve piyano igin 7ezer, piyano igin Hamidiyye, piyano
ve orkestra igin fzmir Hayati, Sinfoni, Sonatinler, gesitli marslar ve piyano parcalar: bagdads, Istik-
lal Marsini besteledi. Osman Zeki Ungér (1880-1958) cesitli marslar, cocuk sarkilars, okul ezgileri
yazdi ve Istiklal Marsini besteledi. Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) gesitli pargalar besteledi.
Kaptanzade Ali Riza Bey (1883-1934) mars ve operetler besteledi. Almanyada bes yil 6grenim goren
Musa Streyya (1884-1932) okul sarkilar;, Ahmet Yekta Madran (1885-1950) ¢esitli marslar,. M.
Sabahattin Ezgi (1889-1947) operetler ve miizikli piyesler, Hulusi Oktem (1892-1959) marslar ve
okul miizikleri besteledi (Oransay 1965: 6-23).

&



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

2.8- Osmanlida ilk Cok Sesli Tiirk Miizigi Olusumunu Genel Degerlendirme

Gortliyor ki Osmanli’nin son déneminde Bati uluslararasi sanat miizigi yontemi ve teknigiyle ya-
zan en az 20 Turk besteci yetigmis bulunmaktayd:. Bunlarin ilki olan Yesarizade Necip Paga MH'de
ogrendigi yontem ve teknikle eser veren, mars yazan ilk Tirk besteci olarak tarihteki yerini aldi.
Sarayin da 6zendirmesiyle 1860-1870lerde ilk Osmanli-Tiirk opera ve operetleri yazilip bestelendi.
Bu baglamda Mustafa Fazil Efendi’nin Fuzuli’'nin Ley/la ile Mecnun eseri tizerine besteledigi ilk Tiirk
operast 1869"da sahnelendi. Dikran Cuhaciyan’in 1872 yilinda besteledigi Arif ’in Hilesi adli eseri
ilk Tiirk opereti olarak tarihteki yerini aldi. Ismail Ziihtii iilkemizde ilk kez sonatin ve senfoni yazan
ilk Turk besteci olarak bilinmektedir (Say 2000-2: 513). Osmanli Dénemi’nde yetisen Tiirk beste-
cilerin kimi eserleri salt uluslararasi sanat mizigi tiriine girerken cogu eserleri ¢ok sesli Turk sanat
miizigi tirinin ilk 6n 6rneklerini olusturur.

Osmanli Dénemi’nde Saray ¢ok sesli Tirk miizigi olugturma ¢aligmalarinda geleneksel Tiirk sanat
muzigi kaynakli ¢cok sesli Tirk miizigine 6nem, oncelik ve agirlik verdi. Bunun disina ¢ikan tek bes-
teci olan Sultan V. Murat ilk kez bir Turk halk tirktistni batt miizigi yontemiyle ¢cokseslilemesi (ar-
monilemesi) ile dikkati ¢eker. Ancak bu tiir ¢aligmas: tek bir eserle sinirlidir. Osmanli Donemi'nde
yapilan ¢ok sesli Tirk miizigi olugturma ¢aligmalar: genel olarak Cumhuriyet Dénemi’nde yapilacak
caligmalar i¢in bir ¢n-ilk deneme niteligi tagir. Bunlarin biyiik bir kismu gelencksel Tiirk sanat miizigi
ezgi ve sarkilarini armonileyerek ¢ok seslileme, bir kismi bando miizigi besteleme, bir kismi da 6zgiir ve
6zgiin ¢aligma triinleridir. Bunlar sonraki evre i¢in de belli anlam ve deger tasir.

3- Osmanh Donemi Ankara’sinda Cok Sesli Tiirk Sanat Miizi-
gi Kiiltiiriiniin Olusumu

Osmanli Déneminde 6nce MH'deki ¢aligmalarla beliren gok sesli Tiirk sanat miizigi bagkent Istan-
bul odakli bir olusum i¢indeyken, zaman ilerledik¢e askeri bandolarin ve ¢ok sesli muzik egitimi
almig 6gretmenlerin gérevli oldugu kimi eyalet, vilayet ve sancak merkezlerine de yansimaya bagladi.
Ankara bu merkezlerden biriydi.

3.1- Tanzimat ve II. Mesrutiyet Ankara’sinda Cok Sesli Tiirk Askeri Bando Miizigi

Ankara 6nce 1836-1867 yillar: arasinda 6nemli bir eyalet (Ankara Eyaleti) merkezi, sonra 1867’ten
itibaren onemli bir vilayet (Ankara Vilayeti) merkezi idi. Bunlarin yani sira ayni zamanda sancak
(Ankara Sancagi) merkezi konumundayd:. Bu nedenlerle burada genel kural geregi ikisi subay olmak
tuzere kirk kisilik belirli bir kadrosu olan en az bir Askeri Bando vardi. Bu bandonun dagarinda Baz
uluslararast bando miiziginden 6rneklerin yani sira yeni olusmakta olan ¢ok ses/i Tiirk bando miizi-
ginden de 6rnekler bulunuyordu. Bu érnekler Ankaradaki egitim, yliriyls ve torenlerde ¢aliniyor
ve bunlari goren-izleyen Ankaralilarca da dinleniyordu. Bu izleyis ve dinleyislerle Ankaralilarin
muziksel duyarliklar: yeni ¢ok sesli Tirk bando miizigine de aligtyor, yatkinlagiyordu. Bu aligma ve
yatkinlagma zaman gectikce giiclenen kalici bir kiiltiire déntismeye bagliyordu.

3.2- Sanayi Mektebi, Sultani ve Dariilmuallimin’de Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigi

Ankara Sanayi Mektebi 1876 yilinda “Mekteb-i Sanayi” olarak etkinlige gecti. Sultan II. Abdiilha-
mid’in tahta ¢ikiginin yirmi besinci yili dolayisiyla 1901 yilinda canlandirilmaya ¢aligildi. Birinci
Diinya Savasi ve Ulusal Kurtulus Savag: yillarinin olaganiistii kogullarinda etkinligine ara verdi
(Keskin 2016). Sanayi Mektebinin programinda L. ve 11. siniflarda Muzika, I11. ve IV. siuflarda Mu-
siki dersine yer veriliyordu (Sorug 2016: 59; SM 1319, 1320: 95). Muzika dersinde 6ncelikle bando
calgilar1 ve bando miizigi, Musiki dersinde egitim miizigi 6gretilmekteydi. Bunun 6nemli bir bélimii
Tiirk bando miizigiydi. 1907 yilinda bu okulda gérev yapan Ismail Ziihtii Bey 6grencilere kendi bes-

telerinin de yer aldig1 ¢ok sesli Tiirk sanat miiziginden 6rnekler 6gretmis olmaliydi.
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Obiir yandan 1886 yilinda Ankara Idadisi kuruldu, 1908'de ad1 Ankara Sultanisi oldu. Bu okulda da
cok sesli Turk sanat muzigiyle ilgili kimi ¢aligma ve etkinlikler yapildi. 1890 yili dolayinda ise An-
kara Darilmuallimini agildu. Ogrenci mevcudu 1892-1893 6gretim yilinda 12, 1900'de 16, 1903’te
17 idi (Altin 2013: 743-745). 1901’de Sanayi Mektebi olarak yapilan bina 1908'de II. Mesrutiyette
Dariilmuallimin-i Riisdi'ye donistirildi. 1911-1912 6gretim yilinda Dariilmuallimin-i Iptidaide
Ug sinifta da Musiki dersi vardi. Bu derslerde ¢ok sesli Turk sanat muiziginden kimileri ¢alg: eglikli
vatani marslar ve okul sarkilar: igerikli egitim miizigi 6gretiliyordu.

4- Ulusal Kurtulus Savasi ve On Cumhuriyet Ankara’sinda
Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigi

Birakisma Anlagmasi’'ndan hemen sonra yurdumuz diisman iggaline ugrarken olusan yerel direnis,
kars1 koyus ve kurtulus hareketleriyle birlikte maizigin belli islevieri daha ¢ok 6nem kazandi. Turk
miziginin geleneksel kol ve dallarinda oldugu gibi cagdas ok sesli Tiirk sanat miiziginde de belli
tirler hizla one gikmaya baslads. Bunlarin en basinda marslar, 6zellikle vatan marslar: ve agirlikly
olarak onlara eslik eden askeri bando miizikleri geliyordu. Bu durumun en yogun yasandig: yer Ulusal
Kurtulus Savagi’'nin yonetildigi, TBMM nin toplanip agildigi, yeni Tiirkiye Devletini kurma ve On
Cumbhuriyeti olusturma ¢aligmalarinin yapildig: Ankara idi.

4.1- Kurtulus Savasr’nin Ilk Yilinda Ankara’da Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigi
Tiirk Ulusal Kurtulus Savagi’nin basladig: 1919'da Ankara, karargahi burada olan 20. Kolordu’ya

bagli 24. Tiimen Bandosu'na ev sahipligi yapiyordu. Bu bando o zaman Ankara’nin en érgiithi ok sesli
Tiirk miizigi kurumu durumundaydi. Bando dagarinin 6nemli bir bolimi ok ses/i Tiirk bando miizigi
orneklerinden olusuyordu. Ankaralilar bandonun ¢esitli etkinliklerini izlerken bu ornekleri bircok
kez dinliyordu. Bando halkin Milli Miicadele bilincini, duyuncunu devinime gegirici ve devinimi
olabildigince gii¢lendirici havalari, parcalari ¢alip dinleterek insanlari, topluluklar: ulusal savagima
hazirlamakla da gérevliydi. Bu goérev yerine getirilirken soz/d, sozsiiz ¢ok sesli Ttirk marslar: en etkili
parcalar arasindaydi. Yani sira bagka parcalar da dinletiliyordu.

Ankara 1860’lardan beri bir vilayet ve onun iginde bir sancak merkezi oldugundan bir A/ay Ban-
dosuna da ev sahipligi yapiyordu. Bu tir bandolar halk tiirkiileri ve oyun havalariyla ¢ok ugrasirlar,
bunlari ¢okga calar ve bagariyla dinletirlerdi. Kimi bandocular kimi halk tiirkilerini ve oyun havala-
rini ilk ustalarindan edindikleri belli kaliplayla bir tiir armonileyerek ¢ok seslileyip belirli bicimlerde
diizenlemis olarak halka dinletiyorlardi. Ayrica halk ezgilerini bir tir zema olarak kullandiklari uzun
pargalar, kimi ince buluslar icerse de teknigine uygun diizenlenememis saf dogaglamalardan olug-
makta (Gazimihal 1955: 188-189), bunun 6tesine gegememekteydiler.

4.2- On Cumhuriyet Ankara’sinda Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigi Dagar1

Ankarada 23 Nisan 1920'de TBMM nin toplanip tilkenin ve ulusun tiim yazgisina el koymasiyla
baglayan On Cumhuriyet dénemi Ulusal Kurtulus Savasi yillarinin ¢ok biiyiik bir boliimiini de
icine alarak 29 Ekim 1923% kadar gegen evreyi kapsar. Bu dénemin Ankara’sinda ¢ok sesli Tiirk
sanat muzigi, ortamin basat ozelligi geregi agirlikli olarak Ulusal Savagimla ilgili olgu, kavram,
eylem ve soylemlerin islendigi yurt sarkilar: ve marslarla bunlarin bando igin cok sesli diizenlemelerin-
den olusuyordu. Bu kendine 6zgii ¢ok sesli Tiirk miizigi dagar: askeri birliklerde, okullarda ve ¢esitli
etkinliklerde 6grenilerek-ogretilerek dinlenerek-dinletilerek yayginlasmaya bagladi. Bunun yan: sira
askerlerin koylerinden, yorelerinden getirip séyledikleri tirkiiler ve oyun havalar: Ankara’ya tagindi
ve halk katmanlarina yayildi. Ayrica halk muzigi Gslubunda yazilmis exgilerin, bestelenmis tiirkiilerin
okullarda 6grenilip séylenmesi ivme kazandi. Ankara sokaklarindan gecen Tirk askerlerinin yziriyiis
miizikleri Ankara halkinin ulusal biling, duyung ve devincini pekistirdi, ulusal sezincini yeniden can-
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landirdi. On Cumhuriyet Dénemi’'nin Ankara’sinda baslica su marslar séylendi, ¢alindi, dinlendi:
Ordunun Duasi (Marsi), Tirk’iin Duast (Marst), Izmir Marsi, Sakarya Marst, Vatan Marsi, Akdeniz
Kuyilarinda ve Yiriiyiis Marst (Dag Basint Duman Almis Marsi). Bunlara kisa bir stire sonra “Hog
Gelisler Ola” dizeli [Serdarimiz] Mustafa Kemal Pasa Mars ile “Ankara’nin Tasina Bak” dizesiyle bag-
layan Tiirkii-Mars eklendi. Turk ulusunun ve yurdunun #im kurtulug umutlarinin toplandigi-bag-
landig1 Ankara bu marglarla bambagka bir ortama ve havaya birtindi.

Bu marglardan guftesi (sozleri) Mehmet Akife, bestesi (ezgisi) Ali Rifat Cagatay’a ait olan Ordunun
Duas: adli eser donemin Genelkurmay Bagkanliginca ordunun ana dagarina alinip tim birimlerine
gonderildi. Nihavent makaminda ve marg bi¢imindeki bu eser bir milli mars gibi herkesin dilinde
dolagmaya basladz. Oyle ki kisa siirede tiim ordu birlikleri tarafindan en gok begenilip séylenen mars-
larin baginda yer aldi. Obiir yandan sézleri geng ozan Kemalettin Kamu'nun, ezgisi Ismail Ziihti'niin
olan Tiirk’iin Duas: adli eser, halk tlirkiisti havasini-karakterini tagtyan ve ezgisel yapisina uygun bir
bigimde ustalikla ¢ok sesli diizenlenen bir margti. Bunlarin yani sira 19 Mayis 1919'dan beri Atatiirk
ve arkadaslarinca séylenegelen, “Dag basini duman almig” dizesiyle baglayip dortlik sonlart “Yiriyelim
arkadaslar” dizesiyle biten ve bundan adlanan mars da ¢ok tutundu ve yayildi. Bu mars, ezgisi Selim
Sirri Tarcan tarafindan Isve¢’ten alinip uyarlanmus, sézleri Ali Ulvi Eléve tarafindan yazilmis bir mars-
t1. Acik alanda biytk bir topluluk 6ntinde biyiik bir 6gretmen-ogrenci toplulugunca ilk soylendigi
1916-1917 ders yilindan beri 6gretmenlerce okullarda 6gretilip 8grenciler tarafindan coskuyla séyleni-
yordu. 1918/1919'dan beri 6zellikle geng Kuvayr milliyecilerin dilinden hi¢ dismiyordu (Ugan 2017a).

4.3- TBMM Bandosunun Kurulusu ve Cok Sesli Tiirk Miizigi Etkinlikleri

Ankarada TBMM toplanip, Bagkanini secip Ulusal Hitkiimetini kurduktan sonra Istanbul'daki bircok
muzik¢i gonilli olarak Anadolu’ya gecip ulusal giiglere katildi. Bu géniillilerle Anadoluda bir iki
bando olusturuldu. Bu géniilli olusturucularin en giriskenlerinden biri bahriye merkez muzikasin-
da gorevli Keramettin Tungok'tur. O sectigi sivil muzikacilardan bir takim olugturup Kocaeli Grubu
Kumandanhgina katilir ve onun bandosunu gii¢lendirip kumandan: konumuna gelir. Bir stire sonra
Bandosunu bagli oldugu Grup Kumandaninin araciligiyla Baskumandan Mustafa Kemal®e dinletir. O
da bandoyu begenip bir siire sonra Ankara’ya getirterek TBIMM Bandosu adiyla gorevlendirir. Kera-
mettin Tuncok yonetimindeki TBMM Bandosu 6zellikle 6gle tzerleri Meclis bahgesinde ¢agdas Tirk
sanat miziginin o dénemdeki en gii¢li dali olan Tiirk bando muziginden parcalar ve ulusal marglarin
da yer aldig1 dagarla dinletiler verir. Bu etkinlikler o ¢ok zor ve sikintili giinlerin Ankara’sinda obtir
islevleriyle birlikte dinleyiciler i¢in bir moral egitimi islevi de gortir (Nalbandoglu 1964: 38-39).

TBMM Bandosu miiziksel gorev, caligma ve etkinliklerini daha sonra Ismail Ziihti’niin yénetimin-
de siirdiiriir. Izmir Sanayi Mektebi ile Ittihat ve Terakki Mektebinde miizik 6gretmenligi yapan
besteci Ismail Ziihti (1877-1924) 1920'den sonra Kuvay: Milliye’ye katilmak i¢in Izmirden ayrilip
Eskisehir’e gitti, orada Garp Cephesi Bandosu Yonetkenligine getirildi. Yan sira Eskigehir Dartil-
muallimini’'nde (Muallim Mektebi’'nde/Erkek Ogretmen Okulu’'nda) ve kimi bagka okullarda miizik
ogretmenligi yapti. Bir siire sonra Eskigehir digman eline gecince 6nce Kastamonu’ya, sonra da An-
kara’ya geldi. Bu onun Ankara’ya ikinci gelisiydi. Tkinci kez geldigi Ankarada TBMM Bandosu’'na
birinci muallim (6gretmen) ve yonetken oldu. Bu gorevinin yani sira Ankara Dartilmuallimini’nde
(Muallim Mektebi'nde) de miizik 6gretmenligi yapti. Bu okulda ¢agdas anlamda son derece etkili ve
verimli miizik dersleri gergeklestirdi. Bu derslerde ve ders dig1 etkinliklerde asil agirligs, icinde kendi
eserlerinin de yer aldig1 cagdas cok sesli Tiirk sanat miizigi pargalarindan olusturuyordu.

Ismail Ziihtii Bey goniillii olarak gérevli bulundugu Ankarada yaklagik bir buguk yil boyunca TBMM
Bandosu, 6grenci topluluklar: ve genclerle verdigi konserler ve seslendirilen kendi eserleri yoluyla gelece-
gin bagkenti Ankarada ¢agdas ¢ok sesli Turk miizik yagaminin ilk anlamli etkinliklerini gerceklestirdi, ilk
temellerini atty, ilk tohumlarini ekti ve ilk yapitaglarini olusturdu. Bu ¢abalarin canh taniklardan biri olan
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Enver Behnan Sapolyo on yillar sonra Muhiddin Nalbandoglu'na yazdig kapsamli bir mektupta Ismail
Zithti’niin o zaman Ankaradaki kimi etkinliklerini s6yle anlatir (Sapolyodan ak. Nalbandoglu 1964: 39):

“Biiyiik Millet Meclisinin bandosunu ikindi vakitleri ara sira idare ederdi. O yillarda Anka-
rada kurulan Izmir Yurdu sehir bahgesi sinema salonunda bir miisamere vermisti. Bu miisa-
mereye Gazi Mustafa Kemal Pasa da gelmisti. Bu gece Lsmail Zihtitniin Diinya Susuyor! adh
alafranga [ok sesli Tiirk miizigi] bir bestesini bir geng okudu. Bu eser cok sevild. Tkinci bir eseri
de sair Kemalettin Kamu'nun ‘Sarmis matem buralary’ [dizesiyle baslayan] siirini bestelemistir.
Bu eseri muallim mektepleri [ogrencileri] okurlards. Bu bir dua seklini almasti.”

Ismail Ziihtii daha 6nceki gorev yerlerinde oldugu gibi Ankarada da Istiklal Margi'nt TBMM Ban-
dosu’na ve Dartilmuallimin 6grencilerine kendi bestesiyle 6gretir, okutur, soyletir, caldirir, dinletir.
Ne var ki uzunca bir siiredir ¢ok sevdigi ailesinden ve tutkunu oldugu Izmirinden uzaklardadir.
Oraya ve oradakilere giderek artan bir 6zlem i¢indedir. Tirk Ulusal Kurtulus Savagi’nin en buyik
ve en kesin sonug alict muharebesi olan Bagkumandanlik Meydan Muharebesi'nin Biiytik Utku’yla
sona ermesinden sonra kurtulus umudu iyice beliren Izmir'e déniis hazirliklarina baglar. Tzmir'in
dort gozle bekledigi kurtulusu 9 Eyliil 1922'de gerceklesir ve hemen sonra hazirliklarin hizla bitirip
Eyliil ortalarinda Izmir'e geri déner (Urek 2017).

Gériiliiyor ki Ankara'ya nce Istanbuldan deneyimli bandocu Keramettin Tungok, sonra Izmirden
deneyimli besteci, egitimci ve yonetken Ismail Ziihti gelir. Onlar gelirken Istanbul'da ve Izmirde
bestelenmis olan ¢ok sesli Tiirk sanat miizigi eserlerinin bircogunu Ankara’ya getirip TBMM Ban-
dosu araciligiyla kentin muzik yagamina, kiltiirine ce egitimine kazandirirlar. Onlarin ¢aligmalar:
ve katkilariyla TBMM Bandosu'nun ¢agdas Tirk sanat muzigi dagari, bando pargalar: ve marglar
yoniinden epeyce zenginlesir. Obiir yandan Istiklal Marsi’n1 besteleyip bestesini yayinlayan miizik-
gilerden biri olan Ahmet Yekta (Madran) Bey (1885-1950) de 1922 yili dolayinda Ankarada go-
revli olup Ankara Sultanisi'nde (Erkek Lisesinde) musiki muallimligi (6gretmenligi) yapmaktayda.
Musiki derslerinde 6grencilerine 6bir ana tiirlerden pargalarin yani sira ¢agdag ¢ok sesli Tiirk sanat

miuziginden de kimi parcalar ve marslar 6gretmekteydi.

4.4- Ertugrul Bandosu’nun Ankara’da Cagdas Tiirk Miizigi Konserleri

Ismail Ziihti'niin 1922 yilinin Eylil ay ortalarinda Ankaradaki gorevlerinden ayrilip Izmire dénme-
siyle TBMM Bandosu gii¢lii bir egitken ve yonetkenden yoksun kalmigti, adeta bagsiz durumdaydi.
Oysaki bu bando konum olarak kurulusundan ve 6zellikle Ocak 1921'den itibaren ¢ok onemliydi.
Cunki TBMM toplanip agilisindan ve 20 Ocak 1921'de 85 sayili Teskilar-1 Esasiye Kanunw'nun (1921
Anayasasinin) kabul edilip yurirlige girisinden itibaren tlkenin en st yonetim kurumuydu. Anaya-
sa'min 3. Maddesinde “Tiirkiye Devleti, Biiyiik Milleti Meclisi tarafindan idare olunur ve hiikiimeti ‘Biiyiik
Millet Meclisi Hitkiimeti’ unvanim tagir.” deniliyordu. Bu maddeye gore TBMM Reisi ayn1 zamanda
TBMM'ce yonetilen Tirkiye Devletinin de Reisi idi. Béyle olunca TBMM Bandosu 1921 Anayasa-
s’nin ylrirlige girdigi giinden itibaren ayni zamanda bir Tirkiye Devleti Riyaseti (TDR) Bandosu
konumundaydi. O giinden beri yaptig1 gérev, hizmet, calisma ve etkinlikler ile verdigi dinletiler bu
konum agisindan da bir anlam tastyor ve islev goriiyordu. Obiir yandan Istanbul'daki Saltanat/Hilafet
Makam: varligini ve ona bagh Saltanat/Hilafet Musikas: gorevlerini siirdiirmekteydi.

Durum béyle olunca Biyiik Utku'yu izleyen Kurtulus'un ardindan 6zellikle Saltanat ile Hilafetin
birbirinden ayrilip Saltanatin kaldirildigs 1 Kasim 1922den sonra, iki buguk yildir TBMM’ce yo-
netilmekte olan Tirkiye Devleti'nin en st makami olan Riyaset-i Devlet Makamina bagli ayr1 bir
Bando olusumu giindeme geldi. Bu konuda kimi yeni arayislara ve segeneklere yonelmek gerekiyor-
du. Bu segeneklerden biri bu makam igin yeni bir bando kurmak, digeri Istanbul’da epey 6nce Salta-
nat/Hilafet Bandosu diginda kurulmug ve etkinlikte bulunan bandolardan en donanimli, deneyimli
ve birikimli olani bu makama bagli duruma getirip gorevlendirmek idi.
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O dénemde Istanbulda 6teden beri galigmakta ve etkinlik gostermekte olan giiclii, kokli ve ge-
lenekli kimi muzikalar-bandolar vardi. Onlardan durumu en iyi ve en uygun olani Ankara’ya ge-
tirtip burada gorevlendirmek olanakliydi. Zaten yeni bagkent olma yolunda hizla ilerleyen Ankara
her alanda yeni Tiirkiye'nin yeni cekim merkeziydi. Bu siralarda Istanbul'da Saraya bagl Musika-i
Hiimayun diginda yirmi yillik gegmisiyle en giiglii, en iyi ve en etkin topluluklarin baginda Thsan
Murat (Onat) Bey yonetimindeki Ertugrul Muzikas: geliyordu. Alaninda en donanimli, deneyimli
ve birikimli olan bu topluluk, kazanilan Biyiik Utku'yu ve 9 Eylil 1922'de gerceklestirilen Izmir’in
Kurtulusu'nu 6zgiirlesen Izmir'de kutlamak tizere Izmir'e gitmeyi kararlastiran Istanbullu is adam-
larinin ¢agrilist olarak, onlarin kiraladiFi bir gemiyle onlarla birlikte Izmire gotirilir. O giinlerde
Gazi Mustafa Kemal biiyiik utkulu kurtarici olarak Izmirdedir ve kutlamalar kabul etmektedir. O
gtinlerde Izmir'in kurtulus senliklerine katilan ve coskulu kutlama etkinliklerinde yer alan Ertugrul
Muzikasi'n1 izler, dinler ve ¢ok begenir. Muzika'nin halki ne denli ¢ok etkiledigini, ne denli ¢ok
senlendirdigini, ne denli cok cogturdugunu gozlemler. Bitiin bunlara yerinde ve halkin i¢inde bircok
kez canli tanik olur. Muzika’y1 6ylesine begenir ki kimi térenlerde makaminin uhdesinde resmen
gorevlendirir. O sirada Gazi Mustafa Kemal'in uhdesinde Bagkumandanlik, TBMM Reisligi ve
dolayisiyla Tirkiye Devleti Reisligi olmak tizere ti¢ makam bulunmaktadir. Ankarada bir TBMM

Bandosu vardir. Oyleyse bu gorevlendirme 6bur iki makamdan biriyle ilgili olmak durumundadir.

Gazi Mustafa Kemal Izmir'deki gorev, alisma ve denetimlerini bitirip Ankara’ya dénerken Er-
tugrul Muzikas’ni da beraberinde Ankara’ya getirir ve burada da makaminin adini vererek resmen
gorevlendirir. Ankarada iki yildir i géren TBMM Bandosu bulunduguna gére bu gorevlendirme
“Riyaset-i Deviet Muzikasi” veya “Tlirkiye Riyaset-i Devlet Musiki Heyeti” olarak yapilmis olmalidir.
Ustelik bir ay sonra 1 Kasim 1922'de saltanatin kaldirilacak olmas: béyle bir gorevlendirmeyi kendi-
liginden daha da gerekli, hatta zorunlu kilacaktir. Bu gii¢li topluluk Ankarada ¢agdas Tiirk mizigi

konserlerini 6nceki dénemden daha ileri bir dizeye tagir.

5. Ankara’da Cumhuriyet’in ilk Aylarinda iki Riyaset-i Cum-
hur Musiki Heyeti Etkinligi

5.1- Ertugrul Muzikasr'nim ilk Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti Olarak Etkinlikleri

Ulkede gerekli 6n kosullar olusup 29 Ekim 1923'te Cumburiyet kurulunca dogal olarak Riyaset-i
Cumbur (Cumburbaskanlig) makami da olusur. Buna bagli olarak 24 Nisan 1920'den beri TBMM
Reisi ve yani sira 20 Ocak 1921den beri ayni zamanda 6rtilii bicimde yeni “Tiirkiye Devleti Reisi”
olan Gazi Mustafa Kemal oybirligiyle Reis-i Cumbur (Cumburbaskant) segilir. Bu makamin olugup
gerektirdigi secimin gergeklesmesiyle muzik alaninda yeni bir durum ortaya ¢ikar. Bu yeni durumda
Riyaset-i Cumbur Bandosu (RCB) veya onu da igine alan Riyaset-i Cumbur Musikas: adli yeni bir
kurumsal yapilanim gereklidir. Izmir'den getirilip Ekim 1922'den beri Ankarada “Tiirkiye Riyaset-i
Dewvlet (TRD) Bandosu” veya “Tiirkiye Riyaset-i Devlet Musiki Heyeti” olarak is gérmekte olan Er-
tugrul Muzikas: Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte bu kez “Riyaset-i Cumbur Bandosu”, “Riyaset-i
Cumbur Muzikas:” diye de anilan “Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti” olarak gérevlendirilir. Béylece
bu topluluk Ankara’ya getirilisinden bir yil sonra Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk Riyaser~i Cumbur
Musiki Heyeti olma onuruna erisir. Bu arada Ankara, Cumhuriyet’in kurulmasindan on alt: glin 6nce

13 Ekim 1923’te TBMM nin kabul ettigi 27 sayili kararla (Dursun 2008:355) “Bagkent” olmugtur.

Ertugrul Muzikas: yeni bagkent Ankarada yeni adiyla Riyaser-i Cumbur Muzikas: veya Riyaset-i
Cumbur Musiki Heyeti olarak gesitli konserler verir, resmi térenlere katilir ve baska bir¢ok gorevler
gerceklestirir. Ornegin 5 Subat 1924 giinii Gazi Mustafa Kemal'in Istanbul gazetecileriyle goriis-
mesinden sonra verilen yemek esnasinda Riyaset-i Cumhur Muzikas: olarak gérevli miizik yapar
(ABE C. 16 2005: 207). Fakat ¢ogu zaman cesitli nedenlerle bu yeni ortama, bu yeni gorev, toren ve
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etkinliklere alismakta zorlanir. Ustelik muzikanin tyeleri uzun zamandir Istanbul'dan, ailelerinden,
yakinlarindan ayri ve uzaklardadir. Bu, benzer ve baska nedenlerle artik bir giin énce Istanbul’a
doénme istegindedir. Tam da o siralarda (1924 yilinin Mart ay1 baglarinda) Osman Zeki Bey’in yo6-
netimindeki, Musikai-Hiimayurn'dan dénustirilme Makam-1 Hilafet Musikas: Orkestras: konserler
vermek Uzere Ankara’ya ¢agrilir, gelir-getirilir ve etkinliklerini gerceklestirir. Eski baskentte oldugu
gibi yeni bagkentte verdigi konserler de begeniyle karsilanir. Bunun tzerine Ankaradan gitmek iste-
yen Ertugrul Muzikasi’na 1924 yilinin Mart ayinda Istanbul’a déniis izni verilir (Antep 2006; 2015)
ve ardindan Muzika topluca Istanbul’a gonderilir. Béylece Ertugrul Muzikas: 1922 yilinin sonba-
harinda, 1923 yilinda ve son olarak 1924 yilinin ilk iki buguk ayinda baskent Ankarada “Riyaser-i
Devlet Bandosu, Riyaset-i Cumbur Bandosu ve Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti” adiyla resmen gorevli
olarak yaklagik bir buguk yil hizmet etmis olur. Ertugrul Bandosu'nun Ankaradaki ¢alismalar: ve
konser etkinlikleri 1922 Ekim'inden 1923 Ekim’ine kadar olan evrede oldugu gibi Cumhuriyetin ilk
dort buguk aylik evresinde de Ankara’nin sanat yasaminda onemli bir yer tutar (Antep 2004: 355).
Bu yer 6zellikle ¢cagdas cok sesli Tiirk sanat miiziginin belli 6rneklerinin devlet gorevlileri ile birlikte
Ankaralilara sunulmas agisindan da biiytik deger tagir.

5.2- Hilafet Musikas1 Orkestrasi’nin Baskent Ankara Konserleri

Daha 6nce 1 Kasim 1922'de saltanat kaldirilinca boslukta kalir gibi olan Musika-i Hiimayun (MH) ha-
lifelige baglanmis, adi Makam-1 Hilafer Musikas: (MHM) olarak degistirilmis ve etkinliklerini bu adla
sturdirmekteydi. Cumhuriyet’in kurulmasindan yaklagik dort ay sonra 3 Mart 1924’te bu kez halifelik
kaldirildi. Ancak hilafetin kaldirilmasindan 6nce MHM Orkestrast sefi Osman Zeki Bey Cumhurbag-
kan1 Gazi Mustafa Kemal'in istegi tizerine halife’'ye gorinmeksizin Ankara’ya gider, Cankaya Kog-
ki'nde Gazi'yi ziyaret eder. Gazi bu gérismede O. Zeki Bey'e “Artik burada, beraber cahsacagiz” der.
Fakat galigmak iin orkestra gerekir. Bunu saglamak icin Istanbul’a dénen O. Zeki Bey segtiklerinden
kiigiik bir orksetra heyeti (toplulugu) olusturup Ankara’ya génderir. Ona gore bu topluluk “Ankara’nin ilk
orkestrast’dir. Bir hafta sonra yine halifeye gortinmeksizin yeniden Ankara’ya gider. Yeni bagkente varir
varmaz ¢iktift Cankaya Koski'nde Gazi ona “Halkin da miizik ibtiyacin disiinmek gerekir.” diyerek
Istanbul'daki Saray Orkestrast’nin Ankara’ya getirilip Ankara halkina konser vermesinden s6z eder

(Ungér 2006: 613). Bu soz orkestraya ve Ankara halkina yeni bir miziksel ufuk agar.

Cumbhuriyet’in kurulmas: ve hilafetin kaldirilmasiyla bir kez daha boglukta kalir gibi gériinen tarihi
Musika'nin 6ninde gercekten yeni bir ufuk agildi. Hilafet Musikasi’nin Orkestras: bu kez kimi yetkili-
lerin de 6nermesi ve salik vermesi tizerine Atatlirk’in istegi ve buyruguyla Ankara’ya ¢agrildi. O. Zeki
(Ungér) Bey yonetimindeki Orkestra yeni bagkent Ankara'da ilk dinletisini (konserini) 11 Mart 1924
gint TBMM nin kargisindaki Milli Sinemada verdi ve yeni devletin ileri gelenlerine tanitildi. Bu din-
leti ve tanitim Latife Gazi Mus-
tafa Kemal Hanimefendinin

yiksek himayelerinde biiytik bir
bagariyla gerceklesti. Bu himaye
ve bagari ¢cok 6nemliydi. Konseri
halk, bagkent ve devlet ileri ge-
lenleri buytk bir ilgiyle dinledi
ve begeniyle kargiladi. Orkestra
bagka bir program iceren ikin-
ci konserini 2 Nisan 1924 giini
ayn1 yerde ¢ok daha gorkemli ve
bagarili bir bi¢cimde gergeklestir-
di. Bu etkinlik en bagta Cum-
hurbagkan: Gazi Mustafa Kemal

olmak tzere meclis ve hikiimet
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tyeleri, yeni devletin ileri gelenleri ve el¢iler toplulugu (kordiplomatik) tarafindan dikkatle dinlenerck
izlendi. Tim izleyiciler bu dinletiden olagantsti etkilendi. Elgiler toplulugu, mizikte saglanan bu
biiytik sanatsal bagaryr orada Cumhurbagkani Gazi Mustafa Kemal'in huzurunda kutladilar. Segkin
insanlardan gelen bu degerbilir kutlamalarla dinletinin anlami ve orkestranin énemi bir kat daha artt1

(Gazimihal 1955: 144).

5.3- Hilafet Musikasi’nin Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’'ne Doniistiiriilmesi

Orkestranin konserleri siirerken tim varliiyla Ankara’ya aldirilmasina iligkin olarak TBMM'de
yapilmakta olan gériigmeler hitkiimetce ok uzatilmaksizin sonuglandirildi. I¢inde orkestrayr da
barindiran Musika'nin bir butin olarak Riyaset-i Cumhur (Cumhurbagkanligi) makamina bag-
lanmas: ve “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adin1 almas: kararlagtirildi. Bu karardan anlagiliyor
ki GaziMustafa Kemal ve Hiikiimet eski Musika-i Himayun'u ya da Hilafet Musikasi'n1 Cum-
hurbagkanligina, Devlete ve Ankara’ya Ertugrul Muzikasi’'ndan daha ¢ok gerekli, yakisir ve yaragir
buluyordu. Bu karar ikinci dinletinin verildigi 2 Nisan 1924 giinii aksaminda orkestraya bildirildi.
Bu baglanma, adlanma ve onunla iligkili yeniden yapilanma karar: tim ilgililerce sevingle kargiland1
(Gazimihal 1955: 144). Béylece kokli adi ve saniyla Musika-i Hiimayun olarak bilinip tnlenen
Makam-1 Hilafet Musikas: 2 Nisan 1924 aksami Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti adiyla camhurbag-
kanligi makamina bagland: (Oransay 1985: 109). Bu karar, adlanis ve baglanisla, bir buguk yil 6nce
Ankara’ya getirilmis bulunan Ertugrul Muzikast’'nin “Réyaset-i Cumbur Musiki Heyeti” adli konumu,
gorevi ve islevi biisbiitiin sonlandirilmig oldu.

Cumbhuriyet’in kurulmasindan birkag ay sonra Mart-Nisan 1924te gerceklesen bu ¢agrilis, dinleti-
lis ve baglanig Musika'nin tarihsel gelisiminde tam bir cumburiasma devrimidir. Ciinki boylece bu
kokli ve tarihi kurum hanedanin, sultanin ve halifenin kurumu olmaktan ¢ikip bisbutin cumhurun,
yani halkin, ulusun ve bagkaninin kurumuna déntismis oluyordu. Kurum kisa bir siire sonra tim
varligiyla derlenip toplanip 27 Nisan 1924 glinii Ankara’ya taginarak yeni bagkente yerlesti. Bu
strecte Musika'nin gefi Zati Arca yashi bulunmasindan dolay: emekliye ayrilds, yerine O. Zeki Bey
kurumun sefi oldu. Bu baglanma, dénistiirme, tasinma ve yerlestirmede Riyaser—i Cumbur Musiki
Heyeti (RCMH) esas olarak Orkestra Heyeti, Bando Heyetive Fasil (Incesaz) Heyetinden olusuyordu.
Orkestra'yr O. Zeki (Ungor) Bey, Bando'yu sef yardimeisi olarak Veli (Kanik) Bey, Fuasi/ Heyetini
kisim muallimi Nuri Halil (Poyraz) Bey yonetiyordu (Gazimihal 1955: 125, 138).

Bu olusumda RCMH, adin: Riyeseticumhur (Cumhurbagkanlii) makamindan almas: nedeniyle
dogrudan o makama ait bir kurumsal yapiydi. Fakat RCMH’nin ti¢ ana kurumu olan Orkestra,
Bando ve Fasil Heyeti’'nin kadrolar: biitiintiyle askeri kadrolar idi ve en basta bu nedenledir ki tiim
kadrolariyla Milli Savunma Bakanligina baglandi. Her kurumun Gyeleri gorev, ¢alisma ve etkin-
liklerde riitbelerinin tiniformalarini tasiyorlardi. Bu ti¢ ana birimden Orkestra'nin iginde agikga bir
Salon Orkestrasi, Fasil Heyetinin i¢inde ise ortild bir Hafiz-Miiezzin Toplulugu vardi. Musika-i
Himayun déneminin Opera-Operet, Tiyatro ve Ortaoyunu, Cambaz ve Karagiz-Hokkabaz-Kukla
birimleri ise Musika-i Hilafet’te oldugu gibi RCMH'de de kapsam diginda tutulup Ankara’ya ge-
tirilmedi. Bu birimler Istanbul’da kaldilar ve kismen korunup kismen dagilarak varliklarini degisik
bi¢imlerde stirdiirdiler veya siirdiirmeye ¢aligtilar. 27 Nisan'da tamamen Ankara’ya yerlesen RCMH
(Gazimihal 1955: 143-144) tgli yapisiyla varligini ve gelisimini sturdlrdd. Musika-i Hiimayun ve
Makam-1 Hilafet Musikas/ndan dontstirilme Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti (RCMH) Cumhuri-
yet'in Osmanli'dan devraldigi bir miras olmasinin yan: sira ayni zamanda yeni bagkent Ankara’nin
eski bagkent Istanbul'dan devraldig: bir mirastir,

Musika-i Hiimayun Osmanli doneminde hem bir seslendirme-yorumlama, hem de bir egitim Ggretim
kurumuydu. Yaklagik onaltr aylik Musika-i Hilafet ara ¢6ziimiinden sonra Cumhuriyet donemi'nde Ri-
yaset-i Cumbur Musiki Heyet7/ne dontstirilinee egitim 6gretim kurumu olmaktan ¢ok seslendirme-yo-
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rumlama kurumu olarak varligim ve etkinligini stirdiirdii. Ancak basta O. Zeki (Ungor), Veli (Kanik),
Halil R. (Onayman) ve Nuri Halil (Poyraz) olmak tzere Musiki Heyeti'nin tyeleri “musiki mu-
allimi” veya “kisim muallimi” unvanina sahip ve o unvanin karsilig1 kadrolarda idiler. Bu nedenle
riitbece-kidemce en yiiksek ve en iyi olanlar1 gereksinildikee RCMH'de kurum igi egitim 6gretim
etkinliklerinde bulundular, yan: sira yeni agilan MMM’de de ders verdiler. Osman Zeki Bey 6zel-
likle 1917/1918-1924 yillar: arasindaki en zorlu dénemde kararli, becerikli ve girisken ¢abalariyla;
direngen, yaratken ve tiretken etkinlikleriyle 6nce Saltanat Musikasi'ni, sonra ondan déntisme Hi-
lafet Musikasini bir¢ok olumsuzluklardan korudu. Hatta ¢éziliip dagilmaktan ve deyim yerindeyse
yok olmaktan kurtardi. Bunda kuskusuz Gazi Mustafa Kemal'in ve Ankara’nin yakin ilgisi ve sahip
¢tkmast ¢ok etkili oldu. Béylece ¢igegi burnunda Cumbhuriyet ve bagkent Ankara daha ilk yilinda
kokli, saglam ve ayaklar: yere basan bir Cumburiyet Musikasna kavustu. Her gercek cumhuriyetci,
devrimci bunun degerinin tam bilincindeydi.

6- Erken Cumhuriyetin Erken Evre Ankara’sinda Cagdas
Tiirk Sanat Miizigi Yasanm

Erken Cumhuriyetin erken evre Ankarasinda ¢agdas Tirk sanat mizigi yagsami Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti'nin (RCMH) kesin kalict olugmast ve 27 Nisan 1924’te tim varligini Ankara’ya
tagtyarak yerlesmesiyle yeni bir evreye girdi. Bu yeni eviede RCMH’nin ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat
muzigi etkinlikleri biri Riyaseti Cumhur Orkestrasi, 6biirt Riyaseti Cumhur Bandosu olmak tizere
iki ana koldan duzenlenip gergeklestirilmeye baglad:.

6.1- Ankara’da Riyaseti Cumhur Orkestrasr’min Konser Etkinlikleri

RCMH'nin en 6nde gelen ¢ok sesli mizik birimi, resmi adiyla Riyaseti Cumbur Orkestra Heye-
ti (RCOH) idi. Osman Zeki (Ungor) Bey'in yonetkenligindeki bu birim kisaca Riyaseti Cumbur
Orkestras: (RCO) adiyla aniliyordu. RCO yeni baskent Ankarada ¢ok yogun bir ¢alisma ve ¢ok
yonli bir etkinlik i¢ine girdi. Basta gesitli torenler, resmi ziyaretlerdeki miziksel gorevler ve genis
kapsamli dinletiler olmak tizere kiigiik, orta ve biiyiik 6l¢ekli yeni bir konserler stireci baglatti. Bu
baglamda torensel dinletiler, diizenli orkestra konserleri, halk konserleri, genglik ve ¢ocuk konserleri
veriyordu. Ankara’nin ¢ok sesli miizik yasaminda ozellikle Cebecide giristigi sanat etkinlikleriyle
senfonik halk konserleri 6nce davetiyeli (¢agr: belgeli) olarak genglige de agilds, sonra dubuliyeli (giris
zicretli) konserlere de baglad: (Gazimihal 1955: 279). Bunlarin yan: sira binyesindeki Salon Orkest-
ras1 ve Yaylilar Dordili'yle gesitli dinleti etkinlikleri ve 1927 yilindan itibaren radyo konserleri ve
yayinlari da gergeklestiriyordu. Bu yayinlarla sesini Ankara digina da duyuruyor, daha genis kitlelere
ulastyordu.

Riyaset-i Cumbur Bandosu Riyaset-i Cumbur Armoni Muzikas:
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Orkestra 1932 yilinda ¢ikarilan 2021sayili yasayla Maarif Vekaletine baglanarak sivillestirildi ve
Riyaseti Cumbur Filarmonik Orkestra (RCFO Heyeti) adini ald1. On yil 6nce 1924’te bu orkestradan
Ungor'in Cumburiyet adli marsini dinleyen Ankaralilar on yil sonra 1934’te bu kez Erkin'in Bayram
adli orkestra yapitini dinliyorlardi. Ungér’in 1934 Temmuz'unda seflik gorevinden ayrilmasindan
sonra 6nce Ahmed Adnan Saygun, sonra Ernst Praetorius ve Hasan Ferit Alnar yonetiminde ¢alig-
ma ve etkinliklerini stirdtirdd.

6.2- Ankara’da Riyaseti Cumhur Bandosu’nun Konser Etkinlikleri

RCMH'nin 6biir ¢ok sesli birimi, resmi adiyla Riyaseti Cumbur Bando Heyeti (RCBH) idi. 1924’ten
itibaren Veli (Kanik) Bey’in yonetkenligindeki bu birim kisaca Riyaseti Cumbur Bandosu (RCB)
adiyla aniliyordu. RCB’nin ¢esitli torensel etkinlikleri ve diizenli konserleri Ankara’nin ¢agdas cok-
sesli Tiirk muzigi yasaminda her zaman ayr bir yer tutuyordu. Bagkentin o dénemdeki en 6nemli
yerlerinden biri olan “Yenigehirdeki Kizilay merkezi bahgesinde her aksam Bando Nobeti ¢alard:”
(ABE C. 22 2007: 249). Bu, acik alanda diizenli Bando Konseri niteligindeydi. 1932'de orkestra
ayrilinca yeni bir gelisme siirecine giren RCB bir stire sonra Riyaseticumbur Armoni Muzikast adini
yerinde incelemek {izere Paris'e gonderilen Thsan Servet Kiinger 1935'de yurda dondii ve 1936'da
Riyaseticumbur Armoni Muzikasi'na sef olarak atandi. Yeni bir anlayss ve yaklagim uyguladi. Cagdas
yonetim, yapilanim ve egitimle ¢algi kiimelerini Avrupadaki 6rneklerine uygun bi¢imde yeniden
diizenleyerek, dagarini genisleterek ve sanatsal diizeyini daha da yiikselterek muzikay: senfonik bir
topluluga donistirdi. Bu déntgiim ¢agdas Turk bando miziginde senfonik bando miizigine donis-
me ¢aligmalarinin yolunu agti (Ugan 2017a).

6.3- Ankara Tiirk Ocagi’'nda/Halkevi’'nde Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Tirk Ocaklar: Atattirk 6nderligindeki 6btr devrimler gibi Tirk mizik devrimine de buyik destek
verdi, ¢esitli olanaklar sagladi. Bu konuda bas: ¢eken Ankara Turk Ocagi, Ulusal Kurtulug Savagi’'nin
utkuyla bitiminden iki ay sonra 9 Aralik 1922'de agildi. Kisa siire iginde olusturdugu miizik toplu-
luklarinin etkinliklerinin yani sira Ankarada gergeklesen belli bagli dinleti etkinliklerinin birgogunu
duzenledi, birgoguna ev sahipligi yapti, bircoguna salonunu agti. MMM ilk konserini 1926'da Turk
Ocagi Salonu'nda verdi. Bagkentteki mizikgilerin yani sira yurt icinden ve digindan gelen mizikgi-
ler Ankara Turk Ocag1 Salonu’'nda sanatlarini Ankara halkina sundular, onunla paylagtilar. O. Zeki
Bey yonetimindeki Riyaseti Cumhur Orkestras: o donemde Ankara Tirk Ocag1 Salonu'nda Cuma
gtinleri Ankara halkiyla buluguyordu. Zeki Bey dinletiden 6nce, ¢alinacak pargalar hakkinda agikla-
malar yaparak halk: bilgilendiriyor ve bilinglendiriyordu (HM 1928: 4; Alpagut 2010: 94).

1931'de kendini fesheden Tirk Ocagi’nin yerine 1932'de Halkevi kuruldu. Bagka bir deyisle Hal-
kevleri kurulup Turk Ocaklar: bu kurulusa dénistiriliince eski Tirk Ocagi Salonu artik Halkevi
Salonu oldu. Halkevleri Yonetmeligi'nin 33 inci maddesinde “musiki ve miisamerelerde uluslararasi
modern musiki ile ulusal musikimizin esas tutulmasi” ve “uluslararasi teknik ve araglarin kullanilmas?”
ongorildi. “Sadece teknik, sadece yontem uluslararast olacak, ruh ve ritim Tirkliginii derhal belli eden
bir karakter ve ozgiinliige sahip bulunacaktir.” “ Teknik uluslararasi, rub Tiirk; yontem uluslararast, iislup
Tiirk.” (CHP 1938: Madde 41; Alpagut 2010: 84) ilkeleri benimsendi. Halkevlerinde bu ilke dog-
rultusunda yapilacak ¢aligmalar gu esasa bagland: (CHP 1940; Madde 21: Alpagut 2010: 85)

“Halkevleri miizik ¢alismalarinda esas, ulusal rubun derinliklerinde zengin bir hazine
olarak yasamakta bulunan halk tiirkiilerimizi bati teknigi ile isleyecek miistakbel besteciler
igin, igten baghlik ve ozenle toplamak ve saglamakla beraber yeni Tiirk miizigi bir yandan
olusmakta iken kulaklar: ve zevkleri ok sesli miizige alistirmak ve isindirmak; bunun icin
de bircok firsatlardan yararlanarak Bati miizik eserlerini bol bol dinletmektir.”
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Biitin bunlarla gidilen amag ¢agdas ¢ok sesli Tirk sanat miziginin halk mizigine dayali olusup
gelismesi ve halkin ¢ok sesli miizige alismasiydi. Ankara Halkevi bu siirecte biir illerdekilere 6rnek
oluyordu. A. Adnan Saygun’un orkestra icin yazdig1 Sivas Diiz Halay: adli ok sesli eseri Sivasli bir
koylii ve arkadaglarindan kurulmusg bir halay grubu tarafindan orkestra egliginde hi¢ yadirganmadan
basariyla oynand: (Tanju 2012: 72).

6.4- Ankara Radyosu’nda Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Ankara Radyosu 1927 yilinda kuruldu ve yayina basladi. Yayinlari genel olarak can/t yayin bigimin-
deydi. Ancak bazen canls miizik yayini yerine plaktan miizik yayim da yapiyordu. Tirk ve Bati mi-
zikleri yayinlarda 6nemli bir yer tutuyordu. GTSM’nin yayin1 1934’te bir buguk yila yakin bir stire
yasakland1. Baglangictan itibaren Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi adli 6zel bir kurulugea igletilen
radyo on yillik s6zlesmesi bitince 1936'da devlet eliyle yonetilmeye bagladi. Radyonun verici giicii
1938de 120 kilovata ¢ikarilarak yayinlar: yurdun hemen her yerinde dinlenilebilir duruma getirildi.
28 Ekim 1938 giinii aciligt yapilan yeni Ankara Radyosu’nun ilk programi Riyaset-i Cumhur Filar-
monik Orkestrasi'nin canli yayinlanan konseri idi. Ulkenin tek senfonik orkestrasi olan RCFO o giin-
den itibaren radyonun biiyiik stiidyosunda Radyo Senfoni Orkestras: ad: altinda diizenli canli yayin
dinletileri verdi (Ugan 2017a). Bu dinletilerde ¢agdas coksesli Tiirk sanat mizigi 6nemli bir yer tuttu.

Ankarada yeni olusturulan Tirkiye Radyosu postasinin Kasim 1938'de resmi yayinina baglarken
Istanbul Radyosunun yayin etkinlikleri sona erdi. Bircok miizik sanatgisi oradan ayrilip Ankara
Radyosu’na girdi. Bagkentteki yeni radyonun ¢agdas ¢ok sesli Tirk sanat mizigiyle de ilgili birimi
olan Bat: Mzigi Yayinlar: Seflifi'ne Cemal Resit Rey atand: (Oransay 1985: 127). Bu yapilanma ve
atanmalarla radyo muzik yayinlari yeni bir doneme girdi. Bu dénemde miizik yayin programlarina
katilanlar tlkenin en iyi yetismis, seckin miizik¢ileriydi. Bu yayinlari Ankaralilarin yani sira yurdun
cesitli bolgelerindeki izleyiciler de dinliyordu.

Ankara Radyoevi’nde bir konser (1953)
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7- Cumhuriyet’in Baskenti Ankara’da Atatiirk ve Cagdas Mii-
zik Sanat Miizigini Yaratis

Atatiirk 27 Aralik 1919 glinii Ankara’ya gelisinden itibaren Tirk Ulusal Kurtulug Savagi’n1 yiiriitir,
TBMMyi toplar, yeni Turkiye Devleti'ni kurar ve Cumbhuriyet’i insa ederken hemen her alanda
oldugu gibi miizik alaninda da gesitli diiginme, planlama ve tasarimlamalar i¢indeydi. Mizikle ilgili
olugturup gelistirdigi cogu koktenci goris, disiince ve yonerilerini 19 yil yasadig: ve ¢ok sevdigi An-
kara ortaminda yeni veriler, kogullar ve gereksinimler 1s181nda yeniden gézden gegiriyor, harmanliyor
ve daha da belirginlestiriyordu. Bunlar: yeri ve zamani geldikce TBMMyi ag1s soylevlerinde, gesitli
toplant: ve etkinliklerde yaptig1 konugmalarinda, yazip-yazdirip okuttugu notlarinda, gazetecilere
verdigi demeclerinde ve ¢iktig1 yurt ici calisma-gozetim-denetim gezilerinde agik¢a ortaya koyuyor
ve ilgililerle, toplumla-ulusla ve insanlikla paylagiyordu (Ugan 2017a).

Atatiirk’in kamuoyu 6niinde ortaya koyup paylagtig1 miiziksel goriis, diistince ve yonerilerinin 6nem-
1i bir bolumi Cumhuriyet Tirkiye’sinin gereksindigi cagdas Tirk sanat miiziginin yaratilmasina yo-
nelikti. Bunlari ii¢ kiimede toplamak olanaklidir: (1) Insan-miizik iligkisi, ulusal degisim ve miizik
devrimine iligkin olanlar. (2) Cumhuriyet Tirklerinin miiziksel yonelis, arayis ve beklentilerine iligkin
olanlar. (3) Tirk ulusal mizigini ¢agdaslastirma-coksesli gelistirme yontemine iligkin olanlar. Bu
goris, distince ve yonerilere toplu-biitiinsel bir bakis saglamak i¢in baglicalarini secip sadece ortaya
konuldugu-paylagildig: yillar: belirterek vermekle yetinelim (Ugan 2017a).

7.1- Alatiirk’e Gore Yasam-Miizik, Ulusal Degisim/Doniisiim ve Miizik Devrimi

Atattirk ulusal-iilkesel kurtulusu gergeklestirip en biyik eseri Cumburiyefi kurduktan sonra yagam ve
muzik, ulusal degisim/déntigim ve muzik devrimine iligkin olarak soyle der (ABE):

“Yasam miiziktir. Miizikle ilgisi olmayan yaratiklar insan degildirler. Eger soz konusu olan
yasam insan yasamz ise mizik kesinlikle vardir. Miiziksiz [bir insansal] yasam zaten var
olamaz. Miizik yasamin nesesi, rubu, sevinci ve her seyidir. Yalniz mizigin tiri [cesidi]
irdelenmeye deger.” (15.10.1925). “Bir ulusun miizikgilikteki egilimine onem verilmezse
o ulusu ilerletmek miimkiin olamaz” soziinii onaylarim” (30.11.1929). “Bir ulusun yeni
degisikliginde ol¢ii, miizikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir”(1.11.1934). “Kalp-
lerinde, rublarinda, duygularinda devrim yapamayanlar diinyada devrim yapamazlar”
(1926). “Devrimler tizerinde mizigin ok biiyiik etkisi olacaktir. Sizler bu gorevi yaptigi-

mizdan dolay: kutlanmaya degersiniz.” (13.10.1925).

“Bir ulus cok seyde devrim yapabilir ve bunlarin hepsinde de basaril olabilir. Ve fakat miizik
devrimidir ki, ulusun yiiksek gelisiminin beratidir [belgesidir, ak yazisidir].” (2/3.09.1936).
“Miizik devrimini gerceklestirmemis devrim yarim kalmastir.” “Miizik devrimi gerceklestiri-
lemezse obiir alanlarda gerceklestirilen devrimler eksik kalir ve yerine oturmaz.” “Miiziksiz
devrim olmaz.” (1927).“En gii¢ devrim miizik devrimidir. Ciinkii miizik devrimi kisiye once
kendi i¢ diinyasini unutturmay, sonra da yeni bir diinyaya yonelmeyi gerektirir. Onun igin

ok zordur. Cok zordur, ama [kesinlikle] yapilacaktrr.” (13.09.1936).

7.2- Atatiirk’e Gore Cumhuriyet Tiirklerinin Miiziksel Arayis ve Beklentileri

Atattirk ulusal-iilkesel kurtulusu gerceklestirip ulusal egemenligi, ozgiirligi ve bagimsizhigr sagladiktan
ve en baiyiik eseri Cumburiyefi kurduktan sonra bu buytik isleri bagaran Turklerin miziksel arayisla-
rina ve miuzikten beklentilerine iligkin olarak soyle der (ABE):

“Bu gece burada giizel bir rastlanti eseri olarak Dogu'nun en seckin iki musiki heyetini [ top-
lulugunu]dinledim. Ozellikle sahneyi birinci olarak siisleyen Miiniret~iil Mehdiye Hanim
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sanatgiliginda basarih oldu. Fakat benim Tiirk duygular: iizerindeki gozlemim sudur ki,
artik bu musiki [Dogu musikisi], bu basit musiki Tiirk’in ok gelismis rub ve duygusunu
doyurmaya yetmez. Bu anda karsida uygar diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar
Dogu musikisi denilen terenniimler karsisinda cansiz gibi goriinen halk [bu anda] derbal
harekete ve etkinlige gecti. Hepsi oynuyor ve sen satirdirlar, doganin geregini yapryorlar. Bu
pek dogaldrr. Gergekten Tiirk dogustan, sen satirdir.” (9/10 Agustos 1928)

“Eski miizigi Batr miizigine distiin cikarmak icin calisanlar bir kiigiik gercegi fark edemez go-
riiniirler. Bu gergegi kisaca ifade etmek gerekirse diyebiliriz ki biitiin bu yeniden canlandirma
isleminde ele alinan miizik parcalars, Tiirklerin herbangi bir inang toreninde, senlikte biitiin
maddesel ve duygusal yeteneklerini yiiksek derecede kullanarak oynamalarina yarayan ezgi-
lerdir. Bu tiirden olan miizigi bugiiniin dans parcalar: gibi saymakta yanhs yoktur.

Ancak bugiinkii Tiirk kafas: mizigi disiindigii zaman yalniz basit oyunlara yarayacak,
insanlara basit ve gegici heyecan [cosku] verecek miizigi aramayor. Miizik dendigi zaman
yiiksek duygularimizin, yasam ve anilarimizin anlatiming bulan bir miizik istiyoruz. Bu-
glinkii Tiirkler miizikten, Gteki yiiksek ve duyarl toplumlarin bekledigi hizmeti bekliyor.
Iste bu bakimdan klasik Osmanh miizigini yeniden canlandirmaya calisanlarin cok dikkat-
li bulunmalar: gerekir. Biz bir Tiirk miizik bestesini [eserini] dinledigimiz zaman ondan
gecmisin uyarmast gereken oykiistinii gonliimiize girven oklar gibi duymak isteriz. Aci olsun,
tath olsun, biz bir beste [eser] dinlerken ve farkinda olmaksizin duygularimizin incelir
oldugunu duymak isteriz. Biitiin bunlardan baska, miizikten bekledigimiz maddi, diisiinsel
ve duygusal uyaniklik ve cevikligin pekistivilmesi olduguna kusku yoktur. Yeni ozanlari-
mizdan, edebi eser veren yazarlarimizdan, miizik bilginlerimizden [-bestecilerimizden] ve
ozellikle ses sanatgilarindan istedigimiz ve aradigimiz bunlardir.” (4 Ocak 1938).

7.3- Atatiirk’e Gore Tiirk Ulusal Miizigini Cagdaslastirma ve Gelistirme Yolu

Atatiirk bu arayis ve beklentiler icindeyken 1 Kasim 1932'de “Ulusal kiiltiriin her ¢igirda agilarak
yiikselmesi Tiirk[iye] Cumburiyeti'nin temel dilegidir.”, 29 Ekim 1933'de “Ulusal kiiltiriimiizii cagdas
uygarhk dizeyinin iistine ¢ikaracagiz.”, 1 Kasim 1934'de “[Ulusal] Kiiltiir islerimiz dizerinde ulusca
goniillerimiz titremektedir.” diyordu. Bunlar1 derken giizel sanatlar alaninda tizerinde en ¢ok durdugu
konularin baginda u/usal miizik kiiltiiriimiiz geliyordu. Bu konu tzerinde dururken de en ¢ok, ulusal
miuzik varligimizin bagdama-besteleme-dogaclama stire¢lerindeki is/enmesine odaklaniyordu.

Bu baglamda 1929'da Batili bir gazeteciden Bati uluslararas: sanat miziginin o giinki durumuna
gelinceye kadar yaklagik dort yiiz yil gectigini duyunca “Bizim bu kadar siive beklemeye vaktimiz yok-
tur.” diyerek “Bati miizikgiligini [Batinin gok sesli mizigi olusturma ve gelistirmede izledigi yol-yontem ve
teknigi] almakta oldugumuzun altini gizer. 1934te ise Bat1 ydntemiyle yetinmez, onu da igeren gene/
son yontemlere yonelir. Tirk ulusal miziginin yiikselebilmesi ve evrensel miizikte yer alabilmesi i¢in
“Genel son miizik kurallar?’ n1 6grenip “Tiirk ulusal miizigini genel son miizik kurallarina gore islemek ge-
reklidir” der. Bunlari derken islenecek ger¢ek-ulusal mizigimiz konusunda sunlari séyliyordu (ABE):

“Bizim gergek miizigimiz Anadolu [ve Rumeli] halkinda isitilebilir. Gergek tiirkiilerimiz ancak
sadece bozkirlarda cobanlardan duyulabilir” (30 Kasim 1929). “Osmants musikisi Ttirkiye Cum-
huriyeti'ndeki biiyiik devrimleri terenniim edecek giicte degildir. [Bu nedenle] Bize yeni bir musiki
gereklidir ve bu musiki 6ziinii halk musikisinden alan cok sesli bir musiki olacaktsr.” (Eylal/Ekim
1934). “Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar:
bir giin once genel son miizik kurallarina gére islemek gerektir. Ancak bu giizeyde [sayede, yolda]
Tiirk ulusal miizigi yikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir” (1 Kasim 1934). “Ulusal mii-
zigimizi modern (cagdas) teknik icinde yiikseltme calismalarina bu yil daha cok emek verilecektir

(1 Kasim 1935).
P
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Ancak gercek ulusal miizigimizi islerken uygulanacak genel son miizik kurallarmin yaninda bir de
“ulusal temel kurali” vardi. Atatiirk’e gore gercek-ulusal miizigimizi genel son miizik kurallarindan
yararlanarak, o kurallara gére islerken “asil temelin kendi i¢imizde olmas1”, “asil temelin kendi igi-
mizden bulunup ortaya ¢ikarilmasi” ve isleme isinin bu temele dayali, oturtulu ve yerlestirili olarak
yapilmasi gerekiyordu. Cagdas uygar diinyada bu anlayis, yaklagim, kurallar ve uygulaniglar bitini-
ne kisaca “ulusal akimlar, ulusal okullar” deniliyordu.

7.4- Ankara’da Cagdas Tiirk Sanat Miizigi Temel Kurumlarimin Olusturulmasi

Atatiirk yeni bagkent Ankaradan bagslayarak Tirk miizik yagamini, kiltirini ve egitimini ¢agdag-
lagtirma ve Turk muzigini ¢agdas anlamda gelistirme yolunda kurumsal yapilanmaya biiyiik 6nem
ve oncelik verdi. O'nun Ankarada Cumbhuriyetin gereksindigi ¢agdas Tirk sanat miziginin ya-
ratilmasina yonelik olarak kamuoyu 6niinde ortaya koyup paylagtigi goris, distince ve yoneriler
dogrultusunda en 6nemli ve 6ncelikli islerden biri olarak gerekli goriilen miizik kurumlari olustu-
ruldu. Bunlar sirastyla su tir kurumlardir: (1) Cagdas Tlirk muzigi eserlerini seslendirme-yorumla-
ma-uygulama kurumlari ve oda miizigi topluluklar1 (RCO/RCFO, RCB/RCAM). (2) Cagdas Turk
miuzigiyle ilgili egitici-6gretici, yaratici, seslendirici-yorumecu yetistirecek egitim/6gretim kurumlari
(MMM/MOO, ADK, GTE MB, TS). (3) Cagdas Tirk muzigi yaratilirken islenecek halk mizik-
lerini derleme-toplama-belgeleme kurumlar: (ADK THM Belgeligi). (4) Cagdas Tirk mizigine
iligkin seslendirimleri-yorumlar1 yayin kurumu (Ankara Radyosu). (5) Cagdas Tirk muzigi eserleri-
ni basim/yayim olusumlar: ve kuruluglari. (6) Cagdas Turk muzigiyle ilgili Gst kurumlar1 bir butiin

olarak akademik yapiya kavusturma girisimi-yasa ¢ikartimi: (MMTATK).

7.5- Ust Diizey Yeteneklilerin Avrupa’ya ileri Miizik Ogrenimine Gonderilmesi

Atatiirk’in 6nderliginde bagkent Ankarada Cumhuriyetin gereksindigi ¢agdas Tirk sanat miizi-
giyle ilgili olarak Aurucu kadro tarafindan ust dizey yaratici (bagdar-besteci-dogaget), seslendirici/
yorumecu (solist), egitici/ogretici, bilimci-kuramci-aragtirmact yetistirmek i¢in dizenlemeler yapild:
ve uygulamaya baglandi. Bu baglamda 1924 yilindan itibaren mizik alaninda st diizeyde yetenekli
gengler Devletce secilip Avrupa’ya ileri mizik 6grenimine gonderildi. Bunlarin yani sira daha 6nce
veya sonra yurt digi bursla, kendi olanaklariyla ya da 6zel destekle yurt digina miizik 6grenimine
gidenler veya gonderilenler de oldu. Bu gibilerin kimileri sonradan Egitim Bakanligi (MEB) bur-
sunu kazanip 6grenimlerini Devlet adina stirdiirdiler. Gudilen baslica amaglardan biri Avrupada
cok sesli muzikle ilgili genel son ilke-kural, yol-yontem ve teknikleri yerinde-kaynaginda 6grenmek,
bunlari Turk ulusal mizigine uygulama-uyarlamak ve bunlardan yararlanarak Tiirk ulusal mizigini
hizla ok sesli gelistirip ¢agdaslagtirmaya yonelik yeni ilke, yol-yontem ve teknikler olusturmakti.

MMM 1925 Yonetmeligi'nde “Okulu [MMM yi] iistiin bir basar: ile bitirenler yurt iginde tam iki yil
(Ustiin basariyla) hizmet ettikten sonra, Egitim Bakanhgi'nca 6grenimlerini tamamlamak icin Batu dil-
kelerine gonderilirler” hikmi yer aldi (m. 17). 1927'de Milli Egitim Bakanlig1 adina yabanc: tilkelere
glizel sanatlar 6grenimi i¢in génderilecek 6grencilerin secimi ve denetlenmesine iligkin Yonetmelik
yayimland: (MV 1927: 132-133). 1928'de muizik egithilimi 6grenimi gormek tizere MV Talim ve
Terbiye Kurulu Karari alindi (Altunya 2009: 303). Bu karar ve onunla da ilgili 1929'da ¢ikarilan
1416 sayils yasayla kimi 6gretmen mizikgiler sinav yapilarak secilip miizik egitbilimi dalinda Avru-
pa’ya uzmanlik egitimine gonderilip yiksekokul igretmeni olarak yetistirilmeye baslandu. Ik kez ye-
tigtirilen Halil Bedi Yonetken oldu. Bu yasay: 1943’te 4489, 1948'de 5245 (Harika Cocuklar Yasas1)
ve 1956'da onun yerini alan 6660 sayili yasalarin ¢ikarilmas izledi (Ugan 2005: 45).

Obiir yandan 1925 yilinda ¢ikarilan bir yonetmelige 1926'da yapilan ek diizenlemeyle Orta Tedrisat
Musiki Muallimligi Imtihani (Orta Ogretim Miizik Ogretmenligi Smavi) agildi (Altunya 2006: 610-
611; 2009: 219). Bu sinavla giidillen amaglardan biri ilkogretmen okulu ve lise 6grenimli genglerden
ortadgretime miizik 6gretmeni saglamak ve bir siire 6gretmenlik yaptiktan sonra st dizey yetenekli
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olanlar1 se¢ip Avrupa’ya miizik 6grenimine géndermekti. Bu sinavda basarili olanlar aldiklar1 EA/iyer-
name (Yeterlik Belgesi) ile devlet okullarinda kadrolu mizik 6gretmenligi yapmaya hak kazandi. Bu
baglamda 6rnegin H. Bedi Yonetken, N. $evket Tagkiran, A. Adnan Saygun, A. Muhtar Ataman, Ce-
mil Tirkarman girdikleri bu sinavi kazanip orza 6gretim miizik 6gretmeni oldular (Toraganl 2004: 22;
Ugan 2009: 7). Bunlarin ilk ¢t iki yil sonra agilan Devlet sinavini da kazanarak Avrupa’ya 6grenime
gonderildi. Ornegin A. Adnan Saygun 1926 yilinda MMMde yapilan Orza Ogretim Miizik Ogret-
menligi Sinavi’na girip kazandi ve orta 6gretim mizik 6gretmeni olup Izmir Lisesi’ne (glintimtizdeki
adiyla Atatiirk Lisesi'ne) atandi. Burada iki yil bagarili miizik 6gretmenlifi yaptiktan sonra 1928de
acilan Devlet sinavini kazanarak Fransa'ya bestecilik (kompozisyon) 6grenimine gitti.

7.6- Yurt Dis1 Miizik O8reniminden Donenlerin Ankara’da Gorevlendirilmesi

Osmanli Dénemi'nde Avrupa’ya miizik 6grenimine gidenler-gonderilenler yurda déndiiklerinde o
zamanki bagkent Istanbul'da, On Cumhuriyet ve Cumhuriyet Dénemi'nde gidenler-gonderilenler ise
cok buytik bir bolimiyle yeni bagkent Ankarada gorevlendirildi. Bu baglamda Cevad Memduh Altar,
Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin, Ferhunde Remzi (Atak) Erkin, Necdet Remzi Atak, Nurullah
Sevket Tagkiran, Ahmed Adnan Saygun, Halil Bedi Yonetken, Fuat Koray vb. MMM’de, RCFO'da,
GTEde ve ADK'de gorev aldilar. Bu gorevlendirmelerle Ankarada ilkin Cebecide, sonra onun yani
sira Gazi Terbiyede iki ¢agdas ok sesli Tiirk sanat miizigi yagamy, kiltiirii ve egitimi merkezi olugtu.
Bu iki merkezli olusumla birlikte Ankara'nin ¢ok sesli miizik yagami, kiltiiri ve egitimi nitelik ve
nicelik olarak yepyeni ve giipgiicli bir canlilik-diriklik, etkililik ve verimlilik kazandi. Bu yeni olusum
ve gelisimlerden devlet ve hitkiimet gorevlilerinin, ailelerinin ve yakinlarinin yani sira yerli Ankaralilar
da ¢ok yararlandilar. Ayrica bagkent Ankara’ya gelip gidenler de gosterdikleri ilgiye bagh olarak miizik
alanindaki bu ¢agdas yagam, kiiltiir ve egitimden paylarina diigeni az ¢ok alabildiler.

8- Ankara’daki Miizik Ogretim Kurumlarinda Cagdas Tiirk
Sanat Miizigi

Ulkemizde Osmanli déneminin son evrelerinde baskent Istanbulda IT1. Selim’in Yeni Diizen (Ni-
zam-1 Cedit) ilkiisinden ve programindan kaynaklanan yeni diizen, yeni egitim, yeni okul, yeni 6gret-
men ilkesiyle yeni bir stire¢ baglamigti. Bu siire¢ Cumhuriyet dénemi’'nin baglarindan itibaren yeni
baskent Ankarada Atatirk’in Cagdas Uygarlk (Muasir Medeniyet) tlkiisinden ve programindan
kaynaklanan ¢agdas diizen, cagdas egitim, cagdas okul, cagdas 6gretmen ilkesine-tlkistine doénisti. Bu
ilkesel-iilkiisel donzisiimin en temel alanlarindan biri Mizik, en temel kurumlarindan biri Musiki
Muallim Mektebi, en temel 6gretmenlik kollarindan biri Miizik Ogretmenligi, en temel gretmenlik
egitimi dallarindan biri Miizik Ogretmenligi Egitimi olmustur. Bu egitimde cagdas Tiirk sanat mii-
zigi baslica ogelerden biri olarak yer almigtir (Ugan 2017a).

8.1- Musiki Muallim Mektebi’'nde Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Cumbhuriyet’in ilanindan birkag ay sonra 3 Mart 1924te ¢ikarilan 429, 430 ve 431 sayili Devrim Ya-
salarmin ardindan 13 Mart 1924’te kabul edilen 439 sayili Orta Tedrisat Muallimleri Kanunu ¢ikarilds.
Bu yasanin sekizinci maddesinde “Resim, Elisleri, Musiki gibi sanat dersleri muallimleri meslek egitimi
veren yiiksek 6gretim kurumlar: mezunlarmdan ve yeterlik belgelilerden segilir” deniliyordu. Yasanin ¢iktig1
siralarda Osman Zeki Bey, Atatiirk’iin buyrugu tizerine konserler vermek tizere geldigi Ankaradayd:.
Konser etkinliklerinin yan sira, miizik 6gretmeni yetistirmeiyle ilgili gordiigi yeni yasal olusum ve ge-
lisimleri yakindan ve dikkatle izliyordu. Anilan yasanin ve onun yarattig firsat ve olanaklarin farkinda
ve bilincindeydi. Bunlar olup biterken sik sik Atatlirk’le birlikteydi. O’nunla tilkenin miizik yagami-kiil-
tiri-egitimi ve 6zellikle mizik 6gretmenligiyle ilgili konular: goristiyordu. Bu gérismelerin birinde
Gazi “Zeki Bey, memleket igin, musiki hakkinda fikriniz nedir?” diye sorar. Zeki Bey soruyu séyle yanutlar:
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“[Ise] Evvela mekteplerden baslamak ve ehil muallimler bulmak lazimdir, sonra hem musiki muallimi, hem de
bando ve orkestraya eleman yetistirecek bir mektep agmak zarureti vardi’” (Ungér 2006: 613-614). Atatiirk
ise oncelikle miizik Ggretmeni yetistirmenin gerekli oldugu gorisiindedir. Ciinki o sirada elde iyi bir
bando ve orkestra ile Istanbulda yeniden agilmig bulunan bir miizik okulu vardir. Ama bir miizik ogretmen
okulu ve gercek anlamda egitimci olarak yetistirilmis miizik 6gretmeni yoktur. Bu nedenle yeni devletin
yeni bagkenti Ankarada Atatiirk’iin 6ngortisti ve yonerisiyle ilk kez bir musiki muallim mektebinin kuru-
lup agilmasi agik ve kesin olarak dile getirilmis ve kararlagtirilmig olur (Ugan 2017a).

1924%tin Mart ayinda alinan bu kesin kararla Osman Zeki Bey o yil 1 Nisanda Musiki Muallim Mek-
tebi'nin kurucu mudirligine atandi, 1 Eylilde okul kuruldu ve 1 Kasimda egitime/6gretime agild.
Musiki Muallim Mektebi'nin (Miizik Ogretmen Okulu'nun) kurulup 6gretime agilmasiyla iilkede ilk
kez egitbilim ilkelerine de uygun gergek Miizik Ogretmeni yetistirilmeye basland:. Biitiin bunlar Cum-
huriyet’in ilanini izleyen ilk on iki aylik siire i¢inde sadece iki glin sarkarak gergeklestirildi. Bir yillik
uygulamanin 1s1ginda 1925 yilinda MMM Yonetmeligi hazirlanip yayinlandi ve okul ilk é6gretimden
alinip orta 6gretime baglandi. Okulun kurulug amact ilk yonetmeliginde (1925) “Lise ve orta okullar ile
ogretmen okullar: igin musiki Ggretmeni yetistirmek” olarak, ikinci yonetmeliginde (1931) ise ik ve orta
derecedeki okullar igin musiki 6gretmen yetistirmek.” olarak belirlendi. MMM agilirken Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti'nin Orkestra ve Bando kadrosundaki “muallim” unvanl: tyelerin en iyileri-seckinleri
okulun 6gretmen kadrosunda yer aldi. 11k kadroda O. Zeki (Ungér) Bey’in yan1 sira Sadri (Ozozan),
Veli (Kanik), Halil R. (Onayman), Ihsan S. (Kiinger) Beyler onde gelenler arasindayd:.

Tiirkiye kurdugu 6zgtin Musiki Muallim Mektebi (IMIMM) ile 1920’ler diinyasinda miizik 6gretmeni
yetistiren baglica tlkeler arasinda yer aldi. MMM’ nin kurulusu Turk mizik egitiminde ve mizik
6gretmeni yetistirmede tam bir devrim niteligi tagir. MMM miizik 6gretmeni yetistirme alaninda
Tiirkiye'nin kendi uzmanlariyla tasarlayip gergeklestirdigi 6zgiin bir modeldir. Bu bakimdan MMM
modeli her yoniyle tamamen Turkiye'ye 6zgi, tamamen Turk mali olan ¢agdas bir yerli yapimdur.
MMM yalniz Turkiye'de degil dinyada da sadece miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla kurulan
ilk ve tek bagimsiz okuldur. Bagka bir deyisle Tiirkiye, kurdugu MMM ile diinyada sadece mizik
ogretmeni yetigtirme amagli boyle bir okul modelini tasarlayip gerceklestiren, olugturup geligtiren
ilk ve tek iilkedir. MMM modeli Cumhuriyet Tirkiye’sinin 6rglin muzik egitimi yapilanmasinda her
zaman etkin ve belirleyici olmugtur, olmaya da devam etmektedir. MMM Tirkiye'de Cumhuriyet
Dénemi miizik egitiminin ilk ana temel kurumu olarak 1924-1938 arasinda yaklasik 15 yil stireyle
tim miuziksel yapilanmalarin odaginda yer almistir. Azatiirk donemi boyunca muzik egitimi alanin-
daki tiim kurumsal olusum ve gelisimlere damgasini vurmus, miizik 6gretmeni yetistirmeye iliskin
olarak kendisinden sonraki tim yapilanmalara ana temel, model ve esin kaynag: olmustur.

Ankarada MMM’ nin kuruldugu Cebeci semti Cumhuriyet miizik devriminin tim canlilifiyla ya-
sandig1, muzik kiltirtinin harmanlandig, yeni ¢agdas cok sesli Turk ulusal sanat miiziginin yog-
ruldugu, bi¢imlendigi ve ilk Griinlerinin halka sunuldugu gézde bir yer oldu. Ankara’nin ve onunla
birlikte yeni Turkiye'nin ¢agdas muzik yagami, kiltlirl ve egitimi nabzi burada atryordu. MMM'de
o zaman Baz1 miizigi denilen uluslararas: sanat miizigive cagdas Tirk sanat miizigiile cagdas teknikle
cok seslilendirilmis T¥rk halk miizigine ve o zaman salon miizigi i¢inde distintlen popiiler Tiirk mii-
zigine yer veriliyordu. Kompozisyon dersinde ¢agdas Turk sanat ve egitim miiziginin yeni 6rnekleri

yaratiliyordu, MMM 6grencisi Faik (Canselen) Tleri marsin béyle besteledi.

MMM 1934te Musiki Muallim Mektebi Talebe Mecmuasini ¢ikarmaya bagladi. Dergide muzik egi-
timi-6gretimi, seslendirimi-yorumu ve aragtirimina iligkin olanlarin yani sira ¢agdas Tirk sanat
muzigi yaratimina iligkin makale ve yazilara yer verildi. Bunlar arasinda A. Adnan Saygun'un “Kom-
pozitorin Calismasina Dair” baglikli yazisi biiylik 6nem tagir. Bu yazisinda konuya iliskin gériisini
“Bir yol degil, bin yol ve herkes kendi yolunda; yalniz her seyden once samimiyet.” diyerek agiklar ve ilgili

cevrelerde ¢esitli tartigmalara yol agar.
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8.2- Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Kanunu ve Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Cumhuriyet’in ilk yillarinda AMiizik alaninda Ankarada
Musiki Muallim Mektebi (1924), Istanbul'da Istanbul Kon-
servatuvar: (1926) kurumlagmast gergeklegtirildikten sonra
sira bagkent Ankarada Akademi kurumlagmasin gercekles-
tirmeye gelmisti. Bu amagla 1933 yili sonlarinda 6n ¢aligma-
lar baglatilds, 1934%in ilk yarisinda Musiki ve Temsil Akade-
misi kurulmasi kararlagtirildi ve 25 Haziran 1934'te bagina
“Mill” sézcugu eklenerek 2541 sayih Milli Musiki ve Temsil
Akademisi Tegkilat (Kurulug) Kanunu ¢ikarids.

Atatiirk’in unli Onuncu Yil Séylevinden hemen sonra
uygun gormesi ve yonermesiyle 1933 yilinin sonlarina
dogru Egitim Bakanligi ve Musiki Muallim Mektebi
Mudirligi devinime gegti. Ankarada MMM'de done-
min Maarif Vekili Yusuf Hikmet (Bayur) Bey’in bagkan-
liginda muzik alaninda bir uzmanlar toplantisi yapildi.
Bu toplantiya MMM miidiirii Osman Zeki (Ungoér) ile
ayni kurumda uzman 6gretmen olarak gorevli bulunan
Ahmed Adnan (Saygun), Ulvi Cemal (Erkin), Ekrem
Zeki (Ungér, Un) ve Cekotovski katildilar. Yapilan ko-
nugma, goriisme ve tartismalar sonunda yoniinde Mu-
siki Akademisi kurulmasi onerilip 6n tasari hazirlandi.
Obiir yandan Temsil Akademisi kurulmas: igin de yine
Atatiirk’lin uygun gérmesi ve yonermesiyle yapilan giri-
simler, gosterilen ¢abalar ve yuritilen ¢aligmalar sonun-
da bir tasari hazirlandi. 1934’tn ilk yarisinda iki tasar
birlestirilip Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu
tasarist olarak TBMM'’ye sunuldu. Kimilerine gore yasa
tasarisini Cumhurbagkani Gazi Mustafa Kemal bizzat

kendi el yazisiyla kaleme aldi (Halict 2009: 4).

TBMM’ye sunulan yasa tasarisinin gerekgesinde soyle
deniliyordu (Halict 2009: 4-5): “Ulkemizde musiki ve
temsilin ¢agdas teknige ve ulusal gereksinimlerimize uygun
bir bigimde ve daha esasl bir surette gelismesini saglamak
igin bu alanda sarfedilmekte olan emekleri bir teskilat icin-
de birlestirmek, sabne teknigine gore hazirlanmas kiiltiirlii
unsurlar yetistirmek, iilkede bir opera meydana getirmek
igin gerekli olan esaslart hazirlamak maksadvyla Ankara'da
bir Musiki ve Temsil Akademisi’ kurulmast diisiiniilmek-
tedir” TBMMdeki gortigmeler sonunda tasari, bagina
“Milli" s6zcugi eklenip kimi degisikliklerle 25 Hazi-
ran 1934 giint kabul edilerek 2541 sira sayiyla yasa-
lagt1. Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu
(MMTATK) adli bu yasa 4 Temmuz 1934 tarih ve 2743
sayili Resmi Gazetede yayimlanarak yirtrlige girdi.

Tleri Marsi'nin bestecisi Faik Canselen
ogrencilerle.

Musiki Muallim Mektebi

Musiki Muallim Mektebi Konser
Salonunda bir dinleti etkinligi.

Musiki Muallim Mektebi
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MMTA Kurulus Yasasynin 1. maddesinde “Maarif Vekiletine bagh olmak iizere Ankarada bir ‘Milli
Musiki ve Temsil Akademisi’ kurulmustur.” denilmekteydi. Burada “kurulmustur” s6zcigi ¢ok 6nem-
liydi. Ctinki yasa 4 Temmuz 1934 tarih ve 2743 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak ve duyurularak
o gln yurtrlige girdiginden Akademi o glin itibariyle kurulmus oluyordu. Ayni maddeye gore
Akademinin amaglari sunlardi: (@) Memlekette ilmi esaslar dabilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek
ve yaymak, (b) Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli elemanlar yetistirmek, (c) Musiki muallimi yetis-
tirmek. Yasanin 2. maddesine gore Akademi su ti¢ kurum ve kurulustan olusuyordu: (1) Musiki Mu-
allim Mektebi (MMDM), (2) Riyaseti Cumbur Filarmonik Orkestrasi (RCFO), (3) Temsil Subesi (TS).
Yasanin 12. maddesine gére RCFO ayni1 adla Akademinin Orkestra Subesi'ni olusturacakti. Buradan
yola ¢ikarak MM TA'nin akademik egitim/6gretim birimleri olarak kurumsal yapisi gu ti¢ bolimden
olusuyordu: (1) Miizik Og“rez‘menligi Béliimii (MOB) (Miizik Egitimciligi Boliimii), (2) Orkestra Bo-
timii (OB) (Orkestra Sanatgihigr Boliimii), (3) Temsil Bolimii (TB) (Sahne Sanatgiligr Boliimii). Temsil

Béliimii yasanin 18. maddesine gére Tiyatro, Opera, Bale ve Koro olmak tizere dért kisma ayriliyordu.

Ne var ki Ankarada Ozsoy Operas’'nin hazirliklar: sirasinda yasanan tatsiz olaydan sonra (Ugan
2017a) O. Zeki Ungor hizla gézden diisiip-diisiiriiliip tiim gorevlerinden ayrilmak zorunda kald.
Biyik emek verdigi MMTATK yurirlige girmis olmasina kargin uygulanmads, savsakland: ve rafa
kaldirildi. Oysaki bu yasanin ¢ikariligi bagkent Ankara'nin ve tiim tlkenin miizik yasaminda ¢ok
onemli bir akademik devrimdi. Atatirk 1928de giizel sanatlarda gergeklestirilen akademilesmeden
alt yil sonra 1934’te bu kez miizikte akademilesmeyi gereksinip kurulug yasasini ¢ikartmisti. Ama
ne yazik ki bu kurulug bir tiirli gergeklesmedi, gergeklestirilmedi. Bunda ¢ogu yurt dist 6grenimli
geng mizikgilerin ¢ok buyiik sorumlulugu vardir. Atatirk’in biytik 6ngérd, giigli istek ve kesin ka-
rarlilikla yasasini ¢ikarttify akademinin kurulusunu yasama gegirmeyi beceremediler (Ugan 2017a).

8.3- Ankara Devlet Konservatuvarinda Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Ankarada Atatlirk ve Cumhuriyet Donemi’nin en kokli, kapsamli ve kalict miiziksel kurumlagma-
larindan biri Ankara Devlet Konservatuvarinin (ADK) kurulmas: ve tim birimleriyle gerceklesti-
rilmesidir. Bu kurulma ve gerceklesme uzun bir stirecin Grintdir. Atatirk ilkemizde onservatuvar
kurulmasiyla ilgili goras, distince ve 6nerilerini ilk kez Ulusal Kurtulug Savagi’nin tim sonuglari he-
niz tam alinmamigken 1 Mart 1923’te TBMM’yi a¢is konusmasinda “Yurdun onemli merkezlerinde
konservatuvarlar kurmak gereklidir.” diyerek dile getirdi ve siireci baglatt1. Yurdun 6nemli merkezle-
rindenbiri biri hi¢ kuskusuz Ankara idi. Bu siirecte Istanbul’daki Dariilelhan’in 1923’te Bati Miizigi
Bolimi eklenerek yeniden agilmasi ve 1924’te yeni baskent Ankara'da Musiki Muallim Mektebi nin
kurulup gretime baglamas: ilk agamaydi, ikinci asama Dariilelhan’in 1926-1927de Istanbul Kon-
servatuvarma dontstirilmesiydi. Bu olurken Ankarada da bir Konservatuvar kurulmas: 6nerildi.
Gerekgeli 6neride goyle deniliyordu (Musa Stireyya-Zeki 1926: 68-79; Altunya 2009: 325-328):
“Ulkenin her tarafinda faal [etkin] musiki hayatinin dogmast icin baskent Ankarada bir konservatuvar
kurulmast ve diger il merkezlerinde de bu konservatuvara ogrenci hazirlayacak ve ayni zamanda cevrele-
rine miizik zevki yayacak mizik kuruluslarina ihtiyag vardir.” Ne ki bu merkezi konservatuvar kurma
onerisinin geregi yerine getirilmedi.

Sekiz yil sonra 1934’te Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu ¢ikarilip rafa kaldirilirken Kiltir
Isleri Bakaninin baskanliginda bir Miizik Kongresi toplandi. En kalburiistii Tiirk uzman miizikgi-
lerin ¢agrili katildigi bu toplantida Devler Konservatuvar: kurulmasi 6nerildi. Yapilan cesitli ¢alis-
malar ve degerlendirmelerden sonra ¢agdas Turk muzik yasaminin, bagkent Ankara'da odak kurum
olarak Devlet Konservatuvarmi kapsar bicimde yeniden dizenlenmesine karar verildi. Ancak bu kez
yurt dist 6grenimli geng Tirk uzmanlarla yetinilmeyerek en donanimli, deneyimli ve birikimli en
seckin Avrupali uzmanlardan da yararlanmaya gerek duyuldu. 1935 yili baslarinda bu dogrultuda
girisimler bagladi. Belli siireclerden gegilerek 1936 yilinda kurulma agamasina gelindi.
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Atatiirk déneminde miizik alaninda Avrupali uzmanlardan yararlanirken diizey ve nitelik konu-
sunda titiz, duyarli ve 6zenli davranildi. Nitekim 1931-33’te Viyanadan getirtilen Joseph Marx,
1934’te Paris’ten rapor gonderen Lico Amar, Nisan 1935’te Berlinden ¢agrilan Paul Hindemith,
Ekim 1935'de getirtilen Ernst Praetorius, Kasim 1935de ¢agrilan Carl Ebert, 1936'da ¢agrilan Béla
Bartok ve getirtilen Eduard Zuckmayer (Gokyay 1941: 13, 18, 22) alanlarinda donemin en iyileri
ve Unliileri arasindaydi. Tiirk miizik yagaminin kalkinmasi i¢in yeniden orgiitlenip diizenlenmesin-
de bakanlik danigmani olarak inceleme ve 6nerilerde bulunmak tizere gérevlendirilen Hindemith
(1983: 5) Nisan 1935'de Ankara’ya gelerck ¢aligmalara bagladi. Ebert ise Subat 1936'da gelip Tiyat-
ro ve Opera Bélumlerinin kurulusuna katildi. Hindemith'in okula iligkin 6nerilerinin uygulanigini
gozetmek ve piyano 6gretmenligi yapmak tzere sozlesmeyle baglanan Zuckmayer Nisan 1936'da

gelip gérevine bagladu.

Ankara Devlet Konservatuvarr (ADK) 1936 yilinin ilkbaharinda Miizik Ogretmen Okulu'nda ona
baglt Konservatuvar Siniflar: olarak kuruldu. Kurulus karar: 24 Nisan 1936'da alinmigsa da ilk 6g-
renci alim sinavinin basladigi 6 Mayis 1936 Devlet Konservatuvar’nin kurulus tarihi olarak kabul
edildi (Sevengil 1966: 9). Bu kurulusta Tirk uzmanlar olarak 6zellikle Cevad Memduh Altar ve
Necil Kazim Akses etkin ve belirleyici rol aldi. Hindemith birkag kez, Zuckmayer 1936 Nisan' son-
larinda is bagindaydi; Kasim’inin 1'inde Mizik Bolimi, 30'unda Tiyatro Bolimi 6gretime bagladi.
Practorius Aralik 1937'de Konservatuvar Siniflart Sanat ve Teknik Sefligiyle gorevlendirildi. 1938'de
Amar ADK keman 6gretmenligi ve Yay/ilar Béliimii Baskanligr gorevlerine bagladi, Muzaffer Sariso-
zen gan 6gretmenligi ve Halk Miizigi Belgeligi Sefligine atandi (Oransay 1985: 125,126, 127). Turk

ve Avrupali uzmanlar birlikte ¢aligarak kurulugta ortaklasa etkin ve belirleyici oldular.

Atatiirk bagkent Ankarada Devlet Konservatuvari’nin kurulus ve ilk yapilanis siirecini ¢ok yakindan
izledi. Bu strece rastlayan TBMMyi acis soylevlerinde konuya onemle yer verdi. $oyle ki 1935’te
“Ulusal miizigimizi modern teknik icinde yiikseltme calismalarina bu yil daba cok emek verilecektir.” diye-
rek daha ¢ok ¢aligmay1 gerekli gordiigiint belirtti. 1936'da “Ankarada bir Konservatuvar kurulmakta
olmasiny anmak benim i¢in bir kivanetrr.” diyerek duydugu buyiik sevinci tiim igtenligiyle agiga vurdu.
Bunun i¢in “Kamutay’in gésterecegi ilgi ve emek, ulusun insansal ve uygar yasami cahiskaniik veriminin
artmast igin ¢ok etkilidir.” sézleriyle konuyu canli tuttu. 1937'de “Gegen yil Ankara'da kurulan Devlet
Konservatuvary'nin miizikte, sahnede kendisinden bekledigimiz teknik elemanlart hizla verebilecek du-
ruma getirilmesi igin daha ok caba ve zveriyerinde olur.” diyerek en yiice makamdan konservatuvara
iligkin ¢aligmalari yonlendirdi, ytireklendirdi, destekledi, 6zendirdi.

ADK ilk dért yillik uygulamalarin 1s131nda hazirlanip 20 Mayis 1940’ta ¢ikarilan 3829 sayili Devlet
Konservatuvar: Hakkinda Kanunu adli yasayla A. Mizik Kismi, B. Temsil Kismi1 olmak tizere iki ana
bolime ayrildi. A. Mizik Kismi (1) Kompozisyon, (2) Orkestra Yonetimi, (3) Piyano, Org, Arp, (4)
Yayl: Calgilar, (5) Nefesli ve Vurma Calgilar (6) San (Opera-Koro-Konser Sarkiciligi) dallarindan
olugtu. B. Temsil Kismu ise (1) Opera, (2) Tiyatro, (3) Bale dallarindan olustu (Gokyay 1941: 54;
Sevengil 1966: 12). Bu yasayla Cumbhuriyet’in uluslararas: sanat muzigi ve ¢cagdas Tiirk sanat muzigi
alanlarinda gereksindigi ger¢ek anlamda yiiz agartacak ¢agdas muzik ve sahne sanatcilari yetigtirme
isi yasal bir ¢erceveye oturtuldu ve saglam bir giivenceye bagland:.

ADK adi-sani, kurulugu, yapist ve isleyisiyle Turkiye'nin gercek anlamda i/k devlet konservatuvaridir.
Timiu kendi biinyesinde ¢agdas besteci, seslendirici-yorumcu, yonetken, orkestraci, korocu, oyuncu
ve operaci yetigtiren ilk Cumhuriyet kurumudur. Sonraki yillarda miizikbilimci, aragtirmact ve uy-
gulamac yetistirme iglevini de yliklenmigtir. Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’'nin diizeyinin
yiikseltilmesi, Devlet Tiyatrosu, Devlet Operasi-Opereti-Balesi, Opera Orkestras: ve Korosu'nun
kurulmas: bu kurum ve yetistirdikleriyle saglanmigtir. Muziksel ¢agdaglagsmada, ¢ok sesli miizik
ve temsil sanatlarinin birlikte benimsenmesi ve yayginlasmasinda buyiik isler basarmus, tiirevlerine
temel, kaynak, 6nci ve 6rnek olmugtur (Ugan 2017a).
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ADK Tatbikat Sahnesi ve Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde Cagdas Tiirk Sanat Miizigi: Devlet
Konservatuvar: Kanunu’yla kuruma bagli bir opera, tiyatro ve bale Tatbikat Sahnesi kurulur (m. 7). Ope-
ra, Tiyatro ve Bale bolimlerinde 6grenim goren 6grenciler bir yil bu Tatbikat Sahnesi'nde uygulama
yaptiktan sonra 6grenimlerini bitirirler (m. 8). Tatbikat Sahnesi'nin (TS) bir siire sonra baglayan temsil
etkinlikleriyle baskent “Ankarada ilk ‘okullu’sahne eylemleri baslar”ve gelecegin “Devlet Opera ve Tiyat-
rolarinin temelleri atilir” (Katoglu 2007: 458). ADK’ye bagli T'S daha sonraki Devlet Opera ve Balesi'nin
(DOB) ¢ekirdegi olur. Bu ¢ekirdek kurulug 1948de A. A. Saygun'un o sirada heniiz tamamlanmamug
olan Kerem adli operasindan bir boliimi temsil eder ve 1949da yeni bir yasayla Devlet Opera ve Bale-
si'ne donugtr (Konuralp 1991: 16, 18). 1948de Istanbul'da acilan Devlet Bale Okulu 1950'de Ankaraya
tasinip ADK’ye baglanir ve U. C. Erkin'in Keloglan adli balesini gergeklestirir (Feyman 1991: 24).

8.4~ Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’nde Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Ankarada 1930’1u yillarin ortalarina gelindiginde Milli Egitim Bakanligi 1924 yilindan beri ilk adiyla
Musiki Muallim Mektebi'nde, sonraki adiyla Miizik Ogretmen Okulu'nda yetistirilmekte olan miizik
6gretmenlerinin 6bir dal 6gretmenlerinin yetistigi bir yiksekégretim kurumunda yetistirilmelerinin
daha uygun olacagini distinmustiir. Bu digtinceyle “llkenin orta dereceli okullarina yliksek muzik 6gre-
nimi yapmis miizik 6gretmenleri yetistirmek amaciyla Gazi Egitim Enstitist'nde (GEE) bir Muzik Bo-
limi agilmasina 1936-1937 6gretim yilinda Milli Egitim Bakanhi'nca karar verilmigtir” (Zuckmayer
1966: 20; Ugan 2012: 272). Bu kararla Miizik Ogretmen Okulunun (MOO) islevini gérmek iizere 1937
yilinda Gazi Terbiye Enstitiisii (GTE) Miizik Subesi (GEE Mizik Bélimi (MB)) kuruldu ve 1938-39da
ogretime acild1. Bu yeni bolim, MOO’nun Cebecideki yerini Devlet Konservatuvari’na birakarak son tig
stntfinin buraya aktarilmasiyla 1938-39 6gretim yilinda egitime bagladi. Boylece MMTA kurulug yasas:
yiiriirliikteyken Musiki Muallim Mektebi 1937-38de Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii igin-
de acilan Miizik Boliimiine aktarilarak enstitiisel bir boliim hiline getirildi. Bagka bir deyisle MMM’ nin/
MOO’nun Gazi Egitim Enstitiisit (GEE)'ne aktarilip baglanmasiyla GEE MB yapilanmast olustu. Bu
yapilanmayla ilkemizde ilk kez ortadgrenim tstline U yillik yiksekogrenimli miizik 6gretmeni yetistirme
modeli uygulamaya konuldu. Béylece tilkede miizik 6gretmenligi egitimi stireci Cumhuriyet aydinlan-
masinin egitimsel 6zegi konumundaki aydimlanmact GEEde yeni bir evreye girdi.

MOO 1938de GTE’ye aktarildiktan sonra Miizik [lk Muallim Mektebi adini aldi ve son ii¢ sinifint
burada bu adla mezun etti. GEE Miizik Bolimi ise kendi 6zgiin 6grencilerini 1939-40 6gretim
yilinda alip egitmeye bagladi. Béylece 1938-1941 yillar: arasinda GTE'de biri “Miizik Ilk Ogretmen
Okulu’, 6biirt “Miizik Orta Ogretmen Okulu” diizeyinde olmak iizere ikili bir yap1 olustu. MMM ve
GTE kuruluglarindan itibaren Atatiirk’iin koruyucu-kollayic: semsiyesi altinda epey ozglr ve yari
ozerk, hatta kimi uygulamalariyla kismen bagimsiz ve ayricalikli konumdaydilar. O’nun ve Cumhu-
riyetin gozbebegiydiler. GEE MB bu tinsel mirasin yeni tastyicisiydu.

Ankara, GEE Miizik Bélimiinin kurulup MMM’ nin/MOO’nun yerleskesini Devlet Konservatu-
varina (DK’ye) birakarak GEE’ye aktarilmasiyla ikinci bir miizik yagams, kilttirl ve egitimi merke-
zine kavugtu. Burasi ¢ok gegmeden Cebeciden sonra bagkentin ve Turkiye’nin ¢agdas muzik yasams,
kultiird ve egitimi nabzinin attig1 ikinci semt oldu. GEE Miizik Bélumi kendi 6zgilin 6grencilerini
alip kokten-temelden egitmeye baslayinca Ankarada ¢agdas Turk sanat mizigi okul miizigi/ egitim
miizigi yoninden daha da ¢esitlenme ve zenginlesme yoluna girdi. Bu sire¢ 1947'de Koy Enstitiisi

cikighlar da GEE MB’ye girmeye baglayinca daha da hizland.

8.5- Yiiksek Koy Enstitiisii GSK Miizik Dali'nda Cagdas Tiirk sanat Miizigi

1940’lar Ankara’sinda miizik yasaminin, kiltiiriinin ve egitiminin Cumhuriyet ilke ve tlkiilerine uygun
yeni boyutlar kazanmas: yolunda bagka bir 6nemli adim atildi. 1942 yilinda K&y Enstitileri ilk mezun-
larini vermeye baglayinca Ankara’ya bagli Hasanoglanda birincil amaci &y enstitiilerine ogretmen, bolge
ilkogretim miifertisi, gezici 6gretmen, gezici basogretmen ve bolge egitim yonericisi yetistirmek olan Yiksek
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Koy Enstitusti (YKE) kuruldu. YKE biinyesinde £dy enstitiisii miizik 6gretmen yetistirmek tizere Guzel
Sanatlar Kolu (GSK) Miizik Dali (MD) agildi. YKEde kurulup agilan sekiz kolun en baginda kéy
enstitiisi ¢ikigh kiz ve erkek 6gretmen 6grencilerin yiiksekgrenim gorecegi Giizel Sanatlar Kolu (Mii-
zik, Tiyatro, Resim) geliyordu. Yiiksek Koy Enstitisii Giizel Sanatlar Kolu Miizik Dalnda (YKE GSK/
MD) 1942-1943 égretim yilindan itibaren £dy enstitiilerine miizik 6gretmeni yetistirmeye baglandi (Ugan
2016). YKE GSK MD kirsal-koysel miizik kiltiiri ve egitimi glclii bes yillik kéy enstitiisine dayali-te-
melli yeni bir ¢ yillik miiziksel yiiksekégrenim yapilanmasiydi. Bu, enstitiiler dizgesi ¢ercevesinde 7z
zik yoniinden gucli ortackul ve ortaggretim alt yapisi kendi iginde var olan yeni bir yapilanmaydi. Bu yeni
yapilanma dayandigy, temellendigi koysel miizik kiltiirG ve egitimi yoninden guig/ii bes yillik kdy enstitiisii
alt yapistyla 6biir muzik yiiksekogretim kurumlarindan ¢ok farkh bir nitelik tagiyordu. Bu niteligiyle kéy
cocuklarina mizik kiltiirt ve egitimi alaninda yepyeni bir yiiksek 6grenim firsati ve olanag: sagliyordu.
Eger ulu 6nder Atatiirk sag olsaydi ve YKE GSK’nin kurulusunu-agilisini gérseydi ADK’nin kurulu-
su-acilis1 gibi kuskusuz bunu da TBMM kirststinde kivangla anar ve oradan ulusuna mustulardi. Ama
ne yazik ki bu kurumun kurulusunu dolayli-6rtili 6ngérdigi hilde kendisini géremedi.

YKE Giizel Sanatlar Kolu (GSK) Program: ébiur mizik yiiksekogretim kurumlarinda uygulanan
programlardan epey farkliydi, kendine ézgiiydi. GSK Program: tim kollar igin ortak gene/ kiiltiir ve
meslek bilgileri dersleri ile giizel sanatlar kolu derslerinden olusuyordu. GSK Programi Miizik yaninda
Temsil (Tiyatro), Uygarlik ve Sanat Taribi (Unlii Sanat Eserlerini Inceleme), Milli Oyunlar ve Ritmik
Jimnastik ve Resim ve Modelaj gibi dal dersleri ile Seminer Caligmalari’ni kapsiyordu (Ugan 2016:
265,434-435). Miizik alaninda San, Keman, Piyano, Armoni, Koro, Opera vb. gesitli dersler yer aliyor-
du. Ayrica kimi 6grencilere Kompozisyon dersi de veriliyor ve Bestecilik 6gretiliyordu. Bu butinlikli
ozelligiyle buray: bitirenler kéy enstitilerinde gerektiginde Miizikle birlikte sayilan 6bir ders ve
etkinlikleri de ustleneceklerdi (Altunya 2006: 610). Bu nedenle burada yetistirilen koy enstitist
miuzik 6gretmeni adaylari benzer konumdaki GTE Miizik Bolumii'nde yetistirilenlerden ¢ok farkli
bir program izliyordu. Programda ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat miiziginin ¢ok énemli bir yeri vardi.

YKE GSK/MD Programinin bir ayagi Ankaranin merkezindeydi. Program geregi haftada en az bir giin
egitim icin oraya gidilirdi ve kimi dersler tamamen, kimi dersler ise kismen orada yapilirdi. Her hafta
Cumbhurbaskanlig: Filarmonik Orkestrasi’nin haftalik konseri izlenirdi. Derslerin diginda son sinif-
ta aragtirmaya dayali bir Bitirme Tezi de hazirlanirdi. 1942-1947 yillar: arasinda etkinlik gdsteren
YKE GSK kéy enstitiilerinin gereksindigi miizik 6gretmenini yetigtiren ana kurum olma yolunday-
di. 1945, 1946 ve 1947'de olmak uzere ti¢ kez mezun verdi. Bu mezunlar gérev aldiklari koy enstitii-
lerinde yeni bir miziksel hava ve ¢ok daha canli bir miziksel ortam yarattilar (Ugan 2016: 261-280).

8.6- Ankara’da Askeri Muzika Okullarinda Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Ankarada ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat miziginin 6grenildigi-6gretildigi, calindigi-soylendigi mizik
ogretim kurumlari olarak MMM, ADK ve GTE MB'den sonra 1939 yilinda Askeri Muzika Orta-
okulu a¢ildi. Askeri bando sanatgisi, egitkeni ve yonetkeni Veli Kanik'in etkin girisim ve emekleriyle
1 Eyliil 1939'da Musiki Gedikli Erbag Hazirlama Ortaokulu adiyla agilan bu okulun ad: daha sonra
1950-51 6gretim yilinda Muzika Astsubay Hazirlama Okulu olarak degistirildi (Alpagut 2010:
101). Bu okulu kurulusundan on yil sonra bu kez bando sanatcisi, egitkeni ve yonetkeni Thsan Servet
Kiinger’in etkin onciliginde 1949da Askeri Muzika Meslek Okulu'nun kurulugu ve agilig1 izledi.
O yil gikarilan 31.5.1939 tarih ve 5407 sayili yasayla kurulan bu okul ¢ y1l siireli ve ti¢ sinifli olarak
“Ordu bandolar: ile Cumhurbagkanligi Armoni Muzikas: 6gretmenleri yetistirmek tizere” agilmigtir
(m. 1). Yasaya gore okulu basariyla bitirenler “Cumhurbagkanligi Armoni Muzikasinda bir yil staja
tabi tutulurlar” (m. 3). “Bu staj1 bagar: ile bitirenler 1076 sayili Yedek Subay ve Askeri Memurlar
Kanununa gore yedek subay yetistirilirler” (m. 4). “Yedek Subay Okulunu bagari ile bitirenler yedek
astegmen ritbesini almalarinin ardindan 8’inci sinif muzika 6gretmenligine gecirilirler. Bunlardan
bando 6gretmeni olarak yetistirilmis olanlar Ordu bandolarina ve Cumhurbaskanligi Armoni Mu-
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Askeri Muzika Meslek Okulu

zikasina atanirlar” (m. 4). Yasada bu diizenleme ve sistem bir biitiin halinde “Muzika ogretmen
Okulu” (m. 5) olarak tanimlanmigtir.

Veli Kanik'in ve Thsan S. Kiinger'in biiyiik emek verdikleri bu okullarda 6zellikle ¢agdas Tirk bando mii-
zigi agirlikli egitim-Ggretim-uygulama yapiliyor, bu miiziginin tim alt tiirleri ve gesitleri kapsantyordu.

8.7- Ankara ilkégretmen Okulu Miizik Semineri'nde Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Belli 6n girigim, diizenleme ve uygulamalarin ardindan 1947 yilinda kurulan Istanbul Ilkogretmen
Okulu Mizik Semineri'nden sonra Ankarada da bir benzerinin kurulmas: gerekliydi. Ne ki bu an-
cak 15 yil sonra yerine getirilebildi. Ankara Hkégretmen Okulu (ATO0) Miizik Semineri 1962-63
ogretim yilinda kurulup agild: ve bagkentte ¢agdas ok sesli Turk sanat miziginin ogrenildigi-ogre-
tildigi, calindigi-soylendigi 6nemli kurumlardan biri oldu. Seminer programinda Miizik dersi
L. Sinaifta 8, IL. Sinifta 6, I11. Sinifta 6 saat idi (IMEB 1953: 35; KECEV 2004: 453: U¢an 2014). Bu,
tim siniflarinda haftada 2’ser saat Miizik dersi olan 6bir ilkégretmen okullarindan en az 3-4 kat
daha ok Miizik dersi ve egitimi demekti. AIOO Miizik Semineri 6zellikle 1965 ten itibaren gok
hizli geligti. Muzik alan dersleri agirlikli olarak GEE Miuzik Bolimi’'nden ek gérevle gelen seckin
egitimcilerce verildi. Sonralar1 seminer i¢in segilip yetistirilen egitimciler gorevlendirildi. Semine-
rin 6grenci kaynaklari kdy enstitilerinden donustirilme alti yillik ilkégretmen okullarinin ilk ti¢
sinifindan olusan orzackul kisimlariyds. 1lkégretmen okullari kendi bélgelerinden secip aldiklari koy
cocuklarindan miizige ist diizeyde yetenekli olanlari kesfederek egittikten sonra MS’ye hazirlayip
gonderdiler. Miizik seminerliler igin Ankara egsiz bir ¢agdas yagam, kiltir ve egitim ortamiydi. Bu
ortamdan olabildigince ok yonlii yararlandilar. Ankara IOO Miizik Semineri ne yazik ki en verimli
déneminde 1974 yilinda kapatildi (Ugan 2014; 2017a). Ankara IOO Miizik Semineri gikiglilar
cogun GEE Miizik Bolimi’ne girip 6grenimlerini orada siirdiirdiiler. Bu yolla yetisen egitimci,
bilimci ve sanat¢ilarin her biri ayri bir degerdir. Caligtiklar: ilk, orta ve yiiksek egitim kurumlarinda,
devlet opera, orkestra ve korolarinda 6grencilerine, alanlarina, kurumlarina, iilkemize-ulusumuza ve
insanliga anlamli hizmetler verdiler, 5nemli eserler yarattilar, degerli katkilar sagladilar (Ugan 2014).

9- Cagdas Tiirk Sanat Miizig¢inde Ankara Tanimlamasi,
Giizellemesi, Onuncu Y1l Marsi

Ulusal Kurtulug Savagi yillarinda ve Cumhuriyet’in ilk evrelerinde Ankara odakli ¢agdas Tiirk sanat
miziginde en ¢ok mars tiriinde eserler yazilip besteleniyordu. Bu tir eserler yazilir ve bestele-
nirken Ulusal Kurtulus Savasi, savagta gosterilen kahramanliklar-yigitlikler, kazanilan utkular -bu
baglamda 6zellikle Biyiik Utku-, kurulan Cumbhuriyet, girisilen devrimler ve elde edilen buyik
bagarilar isleniyordu. Bu konular ézellikle cocuklara ve genglere yonelik olarak ele alinirken bunlari
tasarlayan-gerceklestiren ulu 6nder, egsiz yonder “Atatiirk” ve 6zdeslestigi-6zdeslestirildigi “Bayrak”,
“Vatan”, “Zafer”, “Cumbhuriyet” ve “Devrim” en ¢ok islenen konu, olgu ve kavramlarin baginda ge-
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liyordu. Bunlar ¢ogun ilkin Ankarada bestelenen, séylenen, ¢alinan ve dinlenen, sonra oradan tim
yurda yayilan yeni okul marglar: ve sarkilarinda en ¢ok yer alan, en ¢ok paylagilan, en ¢ok sevilen ko-
nular idi. Bu konularin islendigi marglarin yan: sira o donemin Ankara’sini tanimlayan-betimleyen,
gtizelleyen mars, tiirkli ve sarkilar da yaratiliyordu. Agagida bunlara iligkin G¢ 6rnek verilmektedir.

9.1- Cagdas Tiirk Ulusal Miizig¢inde Ankara Tanimlamasi-Betimlemesi

Milli Micadele-Ulusal Savasim yillari Ankara’sini tanimlayan, betimleyen yeni tirkilerin, tirkd
tarzli marglarin ya da mars tarzl tirkilerin en anlamlilarindan biri hi¢ kuskusuz “Ankara’nin tagina
bak, Gozlerimin yasina bak” dizeleriyle baglayan Ankara Tiirkisidir. Bu tirki o yillarda yaratilmg
ama yaraticist belli olmayan mars tarzli anonim bir tiirkiidir ya da tiirkd tarzl bir anonim marstir.

9.2- Cagdas Tiirk Sanat/Egitim Miiziginde Ankara Giizellemesi

Cagdas Tirk sanat muzigi kapsamina giren ¢agdas Tirk egitim muzigi tirtinde Ankara’yr glzel-
leyen cesitli okul sarkilarinin en énemlilerinden biri hi¢ kuskusuz “Ankara, Ankara, giizel Ankara /
Seni gormek ister her bahti kara” dizeleriyle baslayan Ankara Marsi’dir. Genel olarak okul sarkis: tarzli
mars ya da mars tarzli okul sarkist niteligindeki bu eserin sozleri Aka Gilindize ya da Mehmet Ali
Ertekine, ezgisi Halil Bedi Yonetken'e aittir.

9.3- Ankara’da Cumhuriyet Ovgiilemesi Onuncu Y1l Mars1

Cagdas Turk sanat miiziginde Ankara odakli yaratilan eserlerin en 6nemlilerinden biri hi¢ kuskusuz
Cumbhuriyet’in kurulusunun onuncu yitlinda Cumburiyete uvgii veya Cumburiyet évgiilemesi niteli-
ginde yazilan ve bestelenen Onuncu Yil Marsidir. Sézleri Faruk Nafiz Camlibel ve Behget Kemal
Caglar’a, ezgisi Cemal Resit Rey’e ait olan bu mars “Cikzik agik alinla on yilda her savastan / On yilda
on bes milyon geng yarattik her yastan.” dizeleriyle baslar.

1933 yilina gelindiginde bagkent Ankarada giindemin en énemli konularindan biri Tirkiye Cumhuri-
yetimizin kurulusunun onuncu yilinin gérkemli bir bigimde kutlanmasiydi. Cumhuriyet’in kurucular:
bu kutlamalarin nasil yapilmasi gerektigine iligkin 6n diistince ve hazirliklar icindeydi. Bu kutlamalarda
Cumbhuriyet’in kurulusundan bu yana gecen on yilda gerceklestirilen biiyiik atilimlar, saglanan gelis-
meler, gosterilen bagarilar animsanip degerlendirilerek gelecek on yillarda daha biiyik atilim, gelisim ve
basarimlar icin yeni bir gii¢, 6zgtiven ve kararlilik olugturulmaliydi. Bu nedenle onuncu yild6éniimiiniin
yiiksek bir biling ve 6zgiiven ile hakl bir 6viing ve kivang icinde coskuyla kutlanmas: giindemdeydi. Bunu
saglayabilmek i¢in 11 Haziran 1933 glini TBMMde oybirligiyle kabul edilen “Cumhuriyet’in 10. Yilin:
Kutlama Kanunu” ¢ikarildi. Bu yasada kutlamalarin {i¢ giin ti¢ gece yapilmasi 6ngoriiliyordu. Yapilacak
kutlamalar: tasarlamak ve gergeklestirmek tizere bir diizenleme kurulu olusturuldu. Bu kurulca Cum-
huriyetimizin ilk on yilina sigdirdig: biiyiik devrimi ve olaganisti atilim, gelisim ve basarilart s6zel ve
ezgisel olarak onuncu yil coskusuyla dile getirerek sonsuzlagtiracak yeni ve 6zgiin bir marsa gereksinim
duyuldu. Mars i¢in bir alt kurul olugturulup yarisma agildi. Yapilan ¢ok yonli inceleme ve degerlen-
dirmeler sonunda sézlerini iki iinlii ozan Faruk Nafiz Camlibel ile Beh¢et Kemal Caglar'in yazdig: ve
geng besteci Cemal Resit Rey’in besteledigi Onuncu Y1/ Marg: birinci secildi. Boylece herkesin tek tek
ve birlikte kolaylik, rahatlik ve coskunlukla séyleyebilecegi bir marg yaratilmis ve ortaya konmus oldu.

Onuncu Yil Marsi, dorder dizeli dort dortliikten ve her dortlitkten sonra gelen iki dizeli kavugtaktan
olugur. Tumiiyle 6z Tirkge sozler ve ¢ok agik-anlagilir bir dille yazilmigtir. S6z olarak Cumbhuriyet’in
baslica atilim, gelisim ve bagarilarini 6214 bir bicimde anlatir. Ezgi olarak Tirk kulagina ¢ok yatkin
gelen, bellekte hemen ve kolayca kalic1 yer edebilen, son derece dirik ve akici bir ézellik tagir. Bagka
onemli bir ézelligi de hem saygin durus mars: hem coskun yiiriiyis marsi olarak sdylenebilir olmasidir.
Kisacast soziiyle-ezgisiyle, kapsami ve icerigiyle bir butiin olarak ¢ok giizel, etkili ve yetkin bir margtir.
Toren ve etkinliklerde ilk iki dértliik ve kavustakla sinirli olarak séylenir. Ulkemizde gocuk, ergen,
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geng ve yetiskin ya da yagh tim yurttaglarca bireysel ve toplu olarak kolayca 6grenilebilir ve séylene-
bilir. Coskuyla sdylenirken ulusal deving, duyung, biling ve sezing doruga ulagir. Her soylenis ve din-
lenigte Cumhuriyet’in onuncu yili tim gergekligiyle yeniden canlanir. Tagidig1 ruhla Tiirk ulusuna ve
insanliga gen¢ Cumhuriyet’in bagkenti Ankaradan 6limstiz bir armagandir. Tim niteliklerini 6ztinde
hi¢ yitirmeksizin tagiyarak 1933 yilindan beri bagta Ankara ve Ankaralilar olmak {izere tim yurtta,
tlim yurttaslarca i¢ten gelen bir durti ve dogal bir itkiyle, coskuyla ve begeniyle sdylenmektedir.

10- Ankara ve Cagdas Tiirk Sanat Miiziginin
Tiirk Besleri/Tiirk Altilar:

Cigegi burnunda Cumhuriyetin ¢agdag Tirk sanat miizigi alaninda gereksindigi ilk 6ncil besteci,
seslendirici-yorumecu, egitici-6gretici kusagi hizla yetistirmek tzere 1924’te kararlagtirilarak acilip
1928 yilina kadar yinelenen devlet sinavlariyla Avrupa’ya 6grenime gonderilen veya yurt disin-
da 6grenimdeyken devlet burslu duruma getirilen gengler yurda déndiiklerinde neredeyse timiyle
yeni baskent Ankara'da gérevlendirilmislerdi. Yurda déniisiinden sonra Istanbul Konservatuvari’nda
gorevlendirilmis olan Hasan Ferid Alnar da 1936 yilinda Ankara’ya atanip hem Devlet Konservatu-
vart’nda kompozisyon 6gretmenligi, hem Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi’nda sef yardim-
cihigs yapmaktaydi. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce yurda doniip Dartilelhanda gorevlendirilmis olan
Cemal Resit Rey ise 1938 yilinda Istanbul'daki gorevleri biraktirilip Ankara Radyosu Bat: Miizigi
Yayinlari Sefligi’ne getirilmisti. Ilk 6nce Ankarada gérevlendirilen Ahmed Adnan Saygun ise dort
yil sonra 1936'da kimi nedenlerle Istanbul Konservatuvari’na atanmusti.

10.1- Cumhuriyetin Ilk Kusak Cagdas Tiirk Bestecileri

Cumbhuriyetimizin yurt digt 6grenimli ik kusak cagdas bestecileri, dogum sirastyla C. Resit Rey(1904-
1985), U. Cemal Erkin (1906-1972), H. Ferid Alnar (1906-1978), A. Adnan Saygun (1907-1991),
N. Kazim Akses (1908-1999) ve E. Zeki Un (1910-1987)diir. Bu alti cagdas Turk besteci Avru-
pada tonal sistemde catlayis, yepyeni arayislara yonelis, modal sisteme doénis vb. mizik sanatim
yenilestirme-tazelestirme ¢aligmalariin yogunlastigi bir evrede Bati Avrupa’ya génderildiler. Orada
gordiikleri 6grenimle 6grendikleri genel son miizik kurallariyla ¢cagdas yontem ve teknikleri yurda
déntince kendi 6z Tiirk modal-makamsal miiziklerine uygulamaya bagladilar. Bu yaratict mizikgiler
besteciligi femel ugras edindiler ve yerel renkli-ulusal kaynakli verimlerinin yani sira yaptiklar ye-
ni-6zgln ¢alismalariyla ulusal sinirlar: agarak uluslararas: diizeye eristiler (Ugan 2017a).

Sonradan kimilerince dnciler ya da ilkgiler olarak nitelendirilen bu alt1 bestecinin ilk besi (Rey, Erkin
Alnar, Saygun, Akses) ilk kez beg eserden olusan bir dinleti programinda birer eser ve icrayla biraraya
geldikleri 1939 Subati’'ndan beri yapilagelen bir yakistirma ve nitelendirmeyle “7%rk Besleri” diye anila-
gelir. Yonetken tarafindan yazilip yayginlastirilan bu yakistirma ve nitelendirmenin Rus Beglerinden de
esinlenerek yapildig: bilinmektedir. Dogum yili sirasina gére ilk besten sonra gelen altincis (Un) ise her
nedense ilk besin diginda tutulagelir. Hatta deyim yerindeyse ilk besten diglanir. Bunda ilk begin 1900’1
yillarda dogmas, altincinin ise 1910 dogumlu olmas: ve altisinin besteci olarak bir kez de olsa bir araya
gelmemis olmast hemen akla gelen iki gerekce gibi goriintiyor. Oysaki altis1 da 20. yiizyilin ilk on yilt
icinde dogmus bulunuyor (1904-1910). Ustelik altinc: siradaki besteci (Un) Cumhuriyet Dénemi'nde
devletge 1924’te yurt digina ilk génderilen kisi olma niteligi tagiyor. Ne ki bu ayr1 tutma-diglama-dislan-
ma aradan uzun bir zaman ge¢mesine kargin hald konuyu iyi bilen ¢ogu miizikgilerin i¢ine sinmemekte-
dir. Nitekim 6zellikle son yillarda ¢ok dogru ve hakli nedenlerle altincisi da obiirleriyle birlikte dugtini-
lip tlimtne birden “7%irk Altilars” denilmesi 6nerilmektedir (Ugan 2010, 2017a; Askin 2011: 4). Bu, ¢ok
dogru, gergekei ve yerinde bir 6neridir. Onerilen yakistirma ve nitelendirmede Fransa miizik tarihinde
benzer islev gérmiis besteciler olarak bilinen “Fransiz Altilari’ndan da esinlenilmektedir.
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C. Resit Rey  U. Cemal Erkin H. Ferid Alnar A. Adnan Saygun N. Kazim Akses  E. Zeki Un
(1904-1985)  (1906-1972)  (1906-1978)  (1907-1991)  (1908-1999)  (1910-1987)

10.2- Tiirk Beslerinin/Tiirk Alularimin Bashca Ortak Ozellikleri

Cumbhuriyet déneminin 7¥rk Besleri denilen ve son yillarda bir eklemeyle Tiirk Alfilar: denilmesi
onerilen ilk kusak ¢agdas bestecilerinin -en yaglisi olan Rey diginda- timi ayni dénemde Tiirk mii-
zik devriminin ilke ve amaglari dogrultusunda egitim gormek tizere devletge yurt disina, Avrupa’ya
gonderildiler. Orada ¢ok yonlu yetistirilerek 6grenimlerini bitirip yurda déndiikten sonra Cumhuri-
yet’in ilk ana miizik kurum ve kuruluslarinda gérevlendirildiler ve Cumhuriyetin gereksindigi ¢ag-
dag ¢oksesli Turk sanat miizigini olusturmada ilk, 6ncti, temel ¢aligmalar: yaptilar. Bu dogrultudaki
ilk kalic1 ve yiiz agartict Urtinlerini Cumhuriyet’in ilk on yili igerisinde vermeye bagladilar (Calgan
1991: 96). Ayni donemde ve izleyen evrelerde ¢ogun birbirlerinden bagimsiz ¢aligtilarsa da yetis-
me-yetistirilme, gérevlendirilme ve hizmet etme ilke ve amaglari birdi. Bu ilke ve amag birligi i¢cinde
cagdas Tirk sanat mizigine egitimci-6gretimci, besteci, seslendirici-yorumcu ve yonetken-yonetici
olarak ¢ok yo6nlii ve ¢ok boyutlu hizmet ettiler.

Tirk Besleri/Tiirk Altilar: denilen seckin miizikgilerin tiimi egitimcilik-6gretimcilik yaptilar. Fakat
bunu yaparken besteciligi ictenlikle ana 6zgorev, temel ugras ve birincil i edindiler. Ancak belli za-
manlarda belli strelerle olmak tizere kimileri agirlikli olarak bestecilik ile seslendiriciligi-yorumcu-
lugu (Erkin, Un), kimileri bestecilik ile orkestra yonetkenligini (Saygun, Alnar), kimileri her Ugiint
(Rey) birlikte yuriittiler, biri ise siirekli olarak salt bestecilik (Akses) yapmay1 yegledi.

10.3- Tiirk Altillarimin Atatiirk ve Erken Cumhuriyet Donemindeki Verimleri

Bugiinki deyisimizle T¥irk Altilarmi olusturan séz konusu alti 6ncl besteciden Rey 1923'de, Erkin
ve Un 1930da, Saygun 1931'de, Alnar 1932'de, Akses 1933'de yurtdisi 6grenimlerinden déntip go-
reve bagladilar. Buna gore Atatiirk déneminde Rey 15 yil, Erkin 8 yil, Un 8 yil, Saygun 7 yil, Alnar
6 yil, Akses ise 5 yil miizik kurumlarinda isbagindaydilar. Bu streler icinde 7vrk Altilar: degisik
tirlerde ¢ok sayida yapitlar yarattilar. 1923-1938 yillar1 arasindaki on bes yillik donemde degisik
olgeklerde baslica yapitlar olarak toplam 135 eser bestelediler. Bu eserlerin 53’G C. R. Rey, 21’1 H. F.
Alnar, 13’4 U. C. Erkin, 16’s1 A. A. Saygun, 18i N. K. Akses, 14’0 E. Z. Un tarafindan yaratildilar
(Ugan 2017a). Bunlarin yan: sira kimi eserlerini Atatiirk doneminde bestelemeye baslayip sonraki
yil ya da yillarda bitirdiler. (Ornegin Rey Piyanolu Dérdiiki 1938-39'da, Altsh 1939da bitirdi).

Tiirk Altilarmun yaratilary opera, operet, senfoni, kongerto, kongertino, oda miizigi, sonat, sonatin, mars,
sahne miizigi, film miizigi, miizikal gibi tir ve bicimlerden drnekler iceren ¢ok zengin bir cesitlilik
gosterir. S6z konusu alti ncl bestecinin her birinden ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat mizigine iligkin ilk
oncii 6rnekler olarak ikiser yaratinin adin1 vermek gerekirse sunlar belirtilebilir: Rey’in On Iki Ana-
dolu Tirkiisii (1926) ve Enstantaneler'i (1931), Alnar'in Oyun Havalar: (1932) ve Sekiz Piyano Pargasi
(1935), Exkin'in Bes Damla (1931) ve Bayram’1 (1934), Saygun'un Inci'nin Kitab (1934) ve Sonatin’i
(1938), Akses'in Bes Piyano Par¢ast (1930) ve Minyatiirleri (1936), Untin Yunus'un Mezarinda (1932-
33) ve Birinci Yayl Dordil G/ Tiirk Dordili (1935). Bunlara A. Adnan Saygun'un 1934te besteleyip
sahneledigi ilk ulusal ¢agdas Tiirk operasi olarak kabul edilen Ozsoy'u eklenebilir. Bu yapitlar arasinda
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E. Zeki Un'iin 1935'te geleneksel Tiirk miiziginin perde dizgesiyle besteledigi ilk dordiil olan Yay/ilar
Dérdiilii bu yonuyle 6biirlerinden apayri bir 6zellik tasir. Blitiin bu ¢alismalar ve yapitlar Tiirk ulusal
mizik kiltirinde ¢agdaslasma ¢abalarina yeni bir boyut kazandirmistir (Ugan 2017a).

10.4- Tiirk Beslerinden/Tiirk Altlarindan “Devrimsel Yapitlar”

Tirk Beglerinin/Tiirk Altilarinin yarattiklari yapitlarin ¢ogu tilkemizde kendi tiirlerinde ilk ve 6nct
¢agdas ulusal 6rnekler olmalarinin yani sira ayni zamanda devrimsel nitelik tagirlar. Bu nedenledir
ki s6z konusu yapitlarin bir¢ogu “devrimsel yapitlar” olarak nitelendirilirler. Cumhuriyetimizin bu
ilk 6nct kugak bestecilerinin yapitlarinin bir¢ogunu derin ve ayrintili bir bi¢imde inceleyen ikinci
kugak bestecilerimizden Ilhan Usmanbas kimilerinin belli yapitlarinin kdktenciligi konusunda séyle

demektedir (Usmanbag 1985: 245):

“Turk toplumu ¢ok ¢esitli kiltirlerin sentezini yapmay1 bagarmis bir toplumdur. Dogu ve Bati mi-
ziklerinin kokende tagidiklar: pek ¢ok ortak noktalar: bizler [biz Turkler] daha kolaylikla goriyor
ve bagdastiriyoruz. Fakat Batidan aldigimiz sanat bilinci, bu kavramin genisligi ve kiltirel gelis-
memizde oynadifi rol bestecilerimizin yapitlar yoluyla getirdiklerinden daha 6nemlidir, daha genis
kapsamlidir. Fakat bu alanda atilan adimlar sanat yapitlari kadar kéktenci olmamustir. 1k kusak
bestecilerimizin getirdigi, drnekse bir Cemal Resit Rey’in Tiirk ezgisini yeni bir tin1 i¢inde vermesi
ve muzik yapitinda resmi ve insam getirmesi (Enstantaneler, 1931), Saygun'un Yunus'un felsefi ve
hiimanistik i¢erigini dramatik bir gelisim i¢inde anlatmasi (Yunus Emre Oratoryosu, 1946), Akses’in
Ankara'y1 ¢izmesi (Ankara Kalesi, 1942) [genis bilgi i¢cin bk. Ek-1], bu yapatlar, geleneksel miizigi-

mizin sanat felsefesi ¢ercevesine sigmayacak denli 6tesinde devrimsel yapitlardir.”

Cumhuriyet’in bu ¢agdas ilk kugak bestecilerinin eserleri, 6zellikle ¢ok seslileme ve calgilama
yontinden, Osmanli’nin ¢ok seslicil bestecilerinin eserlerinden “cok daha 6zgiin ve ilgi ¢ekici”
(Tura 1998: 29) olmalarinin yan: sira ¢ok daha yeni ve ¢agcil nitelikler tasiyordu. Osmanli Do-
nemi’nde Musika-i Himayun 6grenimiyle yetisenler daha ¢ok gelencksel Tirk sanat miziginden
kaynaklanip Batinin gelencksel-klasik islevsel armonisini ve calgilamasini kullanarak eser veriyorlard.
Cumbhuriyet Dénemi'nde Tirkiye ve Avrupa 6grenimiyle yetisenler ise daha ¢ok geleneksel Turk
halk muziginden kaynaklanip genel son miizik kurallar: ve calgilamastyla eser veriyorlardi (Ugan
2017a). Cok sesli muzik bestelemede ¢agdas Turk ulusal okulu Atatirk doneminde Cumbhuriyet’in
ilk cagdas besteci kusagini olusturan beg-alt1 Tiirk bestecisinin s6z konusu ¢alismalariyla basladi. On-
lar ¢ok sesli bestecilikte “i/k kez bir Tiirk tarzi” olugturdular (Aydin 2003: 23).

11- Ankara’da Cagdas Tiirk Sanat Miiziginin Cagdas Tiirk
Seslendiricileri/Yorumculari

Ankarada Atatirk’in 6ngordugu ilkeler ve ulkiler dogrultusunda bigimlenen ¢icegi burnunda
Cumbhuriyet, ¢agdas Turk sanat mizigi alaninda yaratict bestecilerle birlikte ¢agdas donanimli ses-
lendiricilere ve yorumculara da gereksiniyordu. Bunlarin 6ncelikle keman, piyano, san ve orkest-
ra-koro yonetkenligi dallarinda yetismeleri gerekli goriliiyordu. Ciinkd bu dallardaki usta muzik-
ciler cagdas Turk sanat muzigi eserlerinin yam sira uluslararasi-evrensel sanat muzigi eserlerini de
seslendirip yorumlayacaklardi. Bu nedenle bu dallarda 6ncelikle her iki ana mizik tiiriiniin ortak
ozelliklerine uygun ilke, ydntem ve teknik donanimina sahip olmaliydilar.

11.1- Ankara’da Cumhuriyetin ilk Kusak Cagdas Tiirk Seslendiricileri-Yorumcular

Cumbhuriyetimizin bagkenti Ankarada yurt dis1 6grenimli i/k ve 6ncii kusak ¢agdas seslendiriciler-yo-
rumcular dogum sirastyla sunlardir: San dalinda Nurullah Sevket Tagkiran (1900-1952), Piyano da-
linda Ferhunde Remzi Erkin (1909-2007), Keman dalinda Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961),
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E. Zeki Un (1910-1987), Cezmi Rufki Erin¢ (1910-1992) ve Necdet Remzi Atak (1911-1972).
Bunlarin yani sira Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) besteciliginin yant sira Piyanoda da ¢ok gii¢li
ve etkin bir seslendirici-yorumcu olarak gérev yapti. Daha sonra bunlara yine yurt dig1 6grenimli
olarak Keman-Viyola dallarinda Izzet Nezihi Albayrak (1898-1991?), Piyano dalinda Fuad Tur-
kay(1907-1983) ve Mithat Fenmen (1916-1982) eklendi. Bunlar dinleti vermenin yani sira ¢cok
sayida ¢agdas Turk sanate1 yetigtirdiler. Bunlar yurt diginda keman, viyola, piyano ve san dallarinda
ogrenip gelistirdikleri seslendirme-youmlama ilke, yéntem ve tekniklerini ¢esitli dinletilerde ¢aldik-
lar1 ¢agdas Tirk mizigi eserlerine ustaca uyguladilar, uyarladilar ve sonraki kusaklara 6rnek oldular.

Ankara’'nin ¢agdas Tirk muzigi yasaminda kisa stirede ¢ok etkin ve seckin bir yer edinen Ferhunde
R. Erkin ¢ok usta bir piyano sanatgis: olarak RCFO ile piyano kongertolar: seslendirip yorumladi,
piyano resitalleri ve piyanolu oda muzigi dinletileri verdi. Bu etkinlikleriyle ¢cagdas Tirk sanat mi-
zigi ve uluslararasi sanat miizigi alanlarinda tilkenin ilk ulusal ve uluslararas: piyanisti oldu. Oncelik
ve ozellikle besteci esi Ulvi Cemal Erkin'in yénetiminde orkestrayla piyano kongertolar: seslendirip

yorumladi, ayrica resitaller verdi. Tum bu etkinliklerinin yani sira MMM, ADK ve GTE MB'de
uzun yillar piyano 6gretmenligi yapti ve ¢ok sayida 6grenci yetistirdi.

Ankara'nin yurt dis1 6grenimli ilk geng usta keman sanatgilar: olarak E. Zeki Un, Cezmi R. Ering ve
Necdet Remzi Atak uluslararas: sanat miizigi ile birlikte ¢cagdas Ttirk sanat miziginden eserler ige-
ren solo, resital ve oda miizigi dinletileri verdiler. Tlkin her tigi MMMde, sonra Atak hem ADKde
hem GTE MB'de, Ering ise GTE MB'de keman 6gretmenligi yaptilar. Bu t¢ sanatgidan 6zellikle
E.Z.Unve N.R. Atak ¢agdas Tiirk keman sanatinda ayr1 ayr1 yeni bir siireg baglattilar, yeni bir ufuk
agtilar, bircok kemanci yetigtirdiler.

Ankarada yurt digt 6grenimli ilk Tiirk san sanatgis: olarak goreve baglayan Nurullah Sevket Tagkiran ba-
riton sesiyle bagkentte yaratilan ilk ¢cagdas Tiirk operalarinda basrol oynads, san resitalleri verdi. Bu etkin-
liklerinin yam sira GTE, MMM, ADKda san ve opera sarkiciligi 6gretmenligi yapti. Tagkiran’ yine yurt
dig1 6grenimli Semiha Berksoy (1910-2004) ve mezzo soprano Saadet Ikesus Altan (1917-2007) izledi.

11.2- Ankara’da Cumhuriyet’in ilk Kusak Orkestra ve Koro Yonetkenleri

Cumhuriyetin baskenti Ankarada yurt dig1 6grenimli i/k ve oncii kusak ¢agdas orkestra yonetkenle-
ri dogum sirastyla H. Ferid Alnar (1906-1978) ve A. Adnan Saygun (1907-1991)dur. Ancak bu
kentte gorevlendirilme bakimindan Saygun meslektasi Alnardan daha éncedir. Bagkentte on yil
boyunca Riyateticumhur Orkestrasi’nin sefligini yaparak bu alanda birgok ilki tasarlayip gercek-
lestiren Osman Zeki Ungérden sonra Ahmet Adnan Saygun ve onun ardindan Hasan Ferit Alnar
obiir gorevlerinin yani sira Riyasetiumhur Filarmonik Orkestrasi’nin sefligine getirildiler. Béylece
her ikisi bestecilikleriyle birlikte senfonik orkestra yonetkenligi ve senfonik miizik seslendirircili-
gi-yorumculugu da yaptilar. Kimi eserlerin ilk Turkiye ve diinya seslendirimlerini gergeklestirdiler.

Obiir yandan Ankarada yurt dist 6grenimli i ve oncii koro yonetkeni Halil Bedi Yonetken (1899-
1968)dir. Gii¢ kosullarda olugturup egittigi ve yonettigi korolarla, 6zellikle MOO ve Devlet Kon-
servetuvart Korosuyla ¢ok etkin, verimli ve yararli oldu. Onun yan: sira A. Adnan Saygun 6bur gé-
revlerine ek olarak Halkevi Korosu'nu kurup egitti ve yonetti. Kisa stirede etkili ve yararli ¢aligmalar
yapti. Saygun, Yonetken ve Alnar yurt dig1 6grenimleri sirasinda orkestra ve koro egitkenligi-yonet-
kenligi dallarinda 6grenip gelistirdikleri seslendirme-yorumlama ilke, yéntem ve tekniklerini egitip
yonettikleri orkestra ve korolara ve onlarin ¢alisarak seslendirip yorumladiklari ¢agdas Tirk muzigi

eserlerine ustaca uyguladilar ve uyarladilar.
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12- Ankara’da iIk Tiirk Operalari, Senfonileri, Koncertolari,
Cok Sesli Korolar1

Ankara gen¢ Cumhuriyet’in ilk operalarinin, ilk senfonilerinin, ilk kongertolarinin ve ilk oratoryo-
larinin yazilig, bestelenis, sahnelenis, seslendirilis ve yorumlaniglarinin tasarlanip gerceklestirildigi,
ilk ¢ok sesli korolarinin olusturulup etkinlige gectigi yerdir.

12.1- Ankara’da i1k Tiirk Operalari: Ozsoy, Bayonder, Tashebek

Cumhuriyet Turkiye’sinde i/k Tiirk ulusal opera hareketi Cumhuriyet’in ikinci on yilinin ilk yilinda
bagkent Ankara'da baslar. Bu hareketle Ankara ¢agdas ¢ok sesli Ttirk sanat mizigi alaninda Cumhu-
riyet’in ilk on yilinin bitiminden hemen sonra 1934 yilinin ortalarinda ve sonlarinda Cumbhuriyet’in
ilk opera denemelerine sahne olur. Bunlar, ilki o yilin Haziran ayinda, 6biir ikisi Aralik ayinda ger-
ceklesen zi¢ opera denemesidir.

()zsoy Operast: Cumhuriyet Déneminin ilk Turk operasi olan, sayilan, bilinen Ozsoy operast Ata-
tirk’lin istegi, buyrugu ve yonlendirmesiyle tasarlanip gerceklesir. Atatiirk, conkiintin ana gergevesi-
ni ve kapsamini kendi belirledigi Ozsoy operasina ilk andan itibaren gok biiyiik 5nem ve deger verir.
“Ozsoy’un ilk temsil edildigi gin milli sahne ve musiki hayatimizin doniim noktasi olacaktir.” (1934)
diyerek verdigi 6nemi ve degeri en 6zIli anlatimla en gii¢li bi¢cimde ortaya koyar. Atatiirk’iin ortaya
koydugu tasar iizerine conkint Miinir Hayri Egeli’nin yazdig1 bu opera Mayis-Haziran 1934’te
yaklasik G¢ haftalik bir stre i¢cinde Ahmed Adnan Saygun tarafindan olaganiisti bir ¢aligmayla
bestelenir ve hazirlanir. 19 Haziran 1934 glini gecesi Tirkiye Cumhurbagkani Gazi Mustafa Kemal
ve konuk Iran Sehingahi Reza Pehlevi'nin huzurlarinda Ankara Halkevi salonunda sahnelenir. Ug
tabloluk bu operada ilk Tirk kadin opera sanatgist olan Semiha Berksoy ‘Aysim’ bagroliint oynar.
Atatiirk Ozsoy’un bestelenis ve sahnelenisi igin “Bu bir inkilip hareketidir” der. Boylece isi giincel
islevinin ve olagan boyutlarinin Stesine tastyip bir devrim hareketi olarak goriir ve degerlendirir.

Bayionder ve Tasbebek Operalari: Bu ilk denemeden alti ay sonra bu kez Atatlirkin Ankara’ya ilk
gelisinin 15. y1ldéniimiini kutlamak i¢in gen¢ Turk bestecilerince iki yeni opera yazilip bestelenir.
Bu iki yaratidan Ni Kazim Akses’in Bayénder operasinin ilk ti¢ tablosu ile A. Adnan Saygun’un bir
tabloluk 7usbebek operasinin timi 27 Aralik 1934 aksami Ankara Halkevi’nde oynanir. Ne ki bu ti¢
opera denemesinin ardindan Burhan Belge 30 Aralik 1934 gilinti Ulus gazetesindeki “Yar1-Siyasal”
baglikl siitununda bu konuda (Atatiirk’in izni ve oluruyla) elestirel bir yazi yazip yayinlar. Bu yazi-
dan sonra opera denemeleri birdenbire sona erer (Oransay 1985: 32, 34).

12.2- Ankara’da i1k Tiirk Koncertolart: Erkin’in Piyvano ve Keman Koncertolar1

Ankara ¢agdas Turk sanat miiziginde kongerto tiirtindeki ilk eserlerin bestelendigi, tilkede ve diin-
yada ilk seslendirildigi kenttir. Bu tir eserlerden ilki Ulvi Cemal Erkin'in Piyano Kongertosu'dur.
Erkin'e boyle bir eser yazmast i¢in 6neri 1938 yilinda konserler vermek tizere Ankara’ya gelen ve
Devlet Konservatuvari’ni ziyaret eden, bu ziyaret sirasinda ve sonrasinda Erkin'nin Yay/z Calgilar
Dérdiili'ni dinleyen tnli Fransiz piyanist Cortot'dan gelmistir. O giinlerde ilk ¢aligmalarina bagla-
nan kongerto 1942 yilina kadar bir taslak olarak kaldiktan sonra yeniden ele alinip o yilin sonlarina
dogru tamamlanmis ve 1943 yilinda katildig1 yarismay: kazandiktan sonra 11 Mart 1943 gini
diizenlenen bir konserde seslendirilmistir. Eser ilk kez bestecinin esi piyanist Ferhunde R. Erkin ta-
rafindan Ankara Radyoevi'nde sef Praetorius yonetimindeki Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrast
esliginde Ustlin bir bagariyla seslendirilip yorumlanmistir. Eserin kendisi ve Turkiye'de ve diinyadaki
bu ilk seslendirimi biyiik begeni kazanmis ve genis yanki uyandirmigtir. Ulvi Cemal Erkin’in 1947
yilinin ilkbaharinda bitirdigi Keman Kongertosu o yil eski Sergievinden doniistiiriilme Ankara Dev-
let Opera ve Balesi binasinin térenle hizmete girdigi 2 Nisan 1947 giini gecesi tnli kemanci Liko



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

Amar tarafindan Turkiye'de ve diinyada ilk kez olarak seslendirilip yorumlanmistir (Calgan 1991:
125,151).

12.3- Ankara’da iIk Tiirk Senfonileri

Ankarada ilk Tirk senfonisi 26 Nisan 1946 gini seslendirilip yorumlanmugtir. Bu etkinlik Ulvi
Cemal Erkin’in ilk biiytik yaratist olan Birinci Senfonisi o giin ADK Konser Salonu’nda bestecinin
yonetiminde Cumhurbaskanlig: Filarmoni Orkestras: tarafindan gergeklestirilmistir. Bunu izleyen
ikinci Tiirk senfonisi ise eski Sergievi'nden déntstirilme Ankara Devlet Opera ve Balesi binasinin
acilis toreniyle hizmete girdigi 2 Nisan 1947 giint seslendirilip yorumlanmigtir. O glinki gérkem-
li torensel konserde Tiirk Besleri diye anilan bestecilerden dordintin dinyada ilk ¢alinigi yapilan
yapitlarina yer verilmigtir. Programda ilk sirada yer alan Cemal Resit Rey’in 1941 yilinda bitirmis
oldugu Birinci Senfonisi alti y1l sonra Ulvi Cemal Erkin'in yénetiminde yine Cumhurbagkanlig
Flarmoni Orkestras: tarafindan diinyada ilk seslendirim-yorum olarak gergeklegtirilmigtir (Calgan
1991: 134, 151). Bunlar: sonraki yillarda bestelenen bagka yeni Tirk senfonilerinin seslendiriligle-

ri-yorumlaniglar: izlemigtir.

12.4- Ankara’da Ilk Tiirk Oratoryosu: Yunus Emre

Ahmed Adnan Saygun 1939 Nisan'inda Halkevleri Miifettigi olarak Ankara’ya dondikten sonra
halk kaltiri ve 6zellikle kigtkliginden beri buyik ilgi duydugu Yunus Emre konusu tizerinde
yogunlasir. 1942 yazinda ¢iktig teftis ve inceleme gezisinde Yunus Divani'ni yeniden derinlemesine
okur ve geziden Ankara’ya déndikten sonra Eylulde Yunus Emre Oratoryosi’nu yazmaya baglar ve
4,5 ayda bitirir. Ne ki eseri seslendirmek-yorumlanmak i¢in solistler, orkestra ve koro gereklidir.
Bunlar1 bulmak i¢in uygun firsat ve olanak ancak 1946 yilinda saglanabilir. Behcet Kemal Caglar
TBMM’de Maarif Biitcesi gorisiiliirken bu eserden s6z eder. Bunu duyan Inénii esere sahip gikar.
Eser 25 Mayis 1946'da Inonii ve ailesinin de gelip izledigi konserde ilk kez seslendirilir-yorumlanr.
Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Salonu’nda verilen bu ilk konserde Saygun’'un yonettigi Cumhur-
bagkanlig1 Filarmoni Orkestras: ile ADK ve GEE Miizik Boliimi 6grencilerinden olugan bir Koro
gorev alir (Tanju 2012: 78). Bu konseri, ikisi Ankara Radyoevi'nde olmak tizere art arda sekiz konser
izler. Bu etkinlikler biiyiik olay olur ve genis yankilar uyandirir. Kimi kéylerde kéy halks, kadinl
erkekli, kéydeki Halkodasinda radyodan Yunus Emre’yi dinlerler. Kimi kdyliler Ankara’ya Saygun'a
gelip “Cigerimize igledi, Allah senden razi olsun, elinizi 6pmek i¢in kéylimizden kalkip geldik”
diyerek onu kutlarlar ve armaganlarlar (Tanju 2012: 79).

12.5- Ankara'da ilk Cok Sesli Tiirk Korolar1

Ankara'da ilk 6nceleri Osman Zeki Ungor yonetiminde MMM Korosu olusmus ve etkinlikte bu-
lunuyordu. Bu topluluk sonralar1 Halil Bedi Yonetken yonetiminde ¢aligmalarini ve etkinliklerini
siirdiirdii. 1936'da baskente gelip MOO'da géreve baslayan Eduard Zuckmayer bu kurumda kendi
yonetiminde yeni bir Madrigal Korosu olusurdu ve etkinliklerde bulundu. Daha sonra kurucusu ol-
dugu GEE Miizik Boliimi Korosu'nu olugturarak ¢aligma ve etkinlikleri bagka bir ¢erceveye oturt-
tu. Obiir yandan Ankara Halkevi Korosu A. Adnan Saygun'un yonetiminde galismalar yapryordu.
Bu ¢aligmalardan biri 1935 Nisan'inda ¢agrili-gérevli olarak Ankara’ya gelen Hindemith tarafindan
da izlendi (Tanju 2012: 55). Daha sonra zamanla Halil Bedi Yonetken'in yonetiminde ADK Korosu
olustu ve etkinliklerde bulunmaya bagsladi. Ardindan 1940’larin sonlarinda Ankara Devlet Operas:
Korosu olugtu ve etkinlige basladi. Kimi korolar kimi durumlarda birlestirilerek ortak ¢alisma ve
etkinliklerde bulundular. Ankara ve Ankaralilar kentteki bu ilk ¢ok sesli korolardan ¢agdas Tirk sa-
nat miiziginde var olan koro eserlerinin yani sira yeni yaratilan ¢igegi burnunda yapitlart da hemen

dinleme olanag: buluyorlardi. Bu yénden de ayricalikliydilar.
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13- Ankara’da Cagdas Tiirk Sanat Miizigi Festivalleri ve
Besteleme Yarismasi

Ankara miuzik alanina iligkin obur 6zelliklerinin yan: sira ilk ¢agdas ¢ok sesli Tirk sanat mizigi
festivalleri (senlikleri) yapilan ve ilk yar: resmi besteleme yarigmasi diizenlenen yerdir.

13.1- Ankara’da Modern Tiirk Musiki Festivali: Beslerin Birlikte i1k ve Tek Konseri

Cumbhuriyet’in on besinci yilindan hemen sonra Halkevlerinin kurulusunun yedinci yildontimi dolay:-
styla 1939 yili Subat’inda bagkent Ankarada ilk kez Modern Tiirk Musiki Festivali [Senligi] dizenlenir.
Bu dizenleme geng Cumhuriyet’in geng bestecileri i¢in ilk kez buyiik bir birliktelige neden olur. Gergi
1930’1u yillarda yurt dis1 6grenimli geng bestecilerinden kimi kez ikisinin, kimi kez Ggiintn birlikte
oldugu konserler yapilmisti. Ancak timiinin, ¢ogunun ya da besinin, altisinin bir arada oldugu bir
konser hi¢ diizenlenmemisti. Iste bu nedenle bu senlik kapsaminda daha 6nce hig yapilmayan yepyeni
bir konser tasarlanip bes cagdas Tiirk besteci Rey, Alnar, Saygun, Erkin ve Akses ilk kez ayn1 gilin, ayn
yer ve ayni programda bir araya getirilir. Bu yer ve programda bu bes beszeciye ve her birinin bir eserine
yer verilir. Bu bes eser Rey’in Karagoz senfonik siiri, Alnar'in Orkestra Siif'i, Saygunun TusbebeFinden
Sihir Raksi, Erkin’in piyano ve orkestra i¢in Konsertino'su ve Akses’in Cifte 7¢//i adli senfonik dansidir
(Calgan 1991: 117; Aract 2001: 90-91). Eserlerin timi on bes yildir bagkent Ankara'nin bag muzik
kurumu olan Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi (RCFO) tarafindan seslendirilir-yorumlanur.
Erkin'in digindaki dort besteci kendi eserlerinin seslendirilisi-yorumlanis: sirasinda orkestray: ken-
dileri yonetir. Erkin ise kendi eserini piyanoda kendisi seslendirirken-yorumlarken orkestra Alnar’in
yonetimindedir. Béylece bes geng besteci bu programda bes yonetken ve seslendirici-yorumecu olarak da
gorev almus olur. Bu etkinlik bes besteci, beg eser ve bes icraci olmak tizere tigli de ig ice bes 6geli bir nitelik
kazanir. Konserin bagka bir anlamli yan1 da Saygun'un bes yil aradan sonra RCFO’yu yeniden yonet-
mesidir. Bu tarihi konser 19 Subat giint biytik bir coskuyla gerceklesirken Radyodan da tiim yurda
canli yayinlanir. Halil Bedi Yonetken bu bes besteci i¢in Rus Beslerinden esinli “7T%irk Begleri” yakigtir-
mast, nitelemesi ve deyim onerisinde bulunur ve bunu bu bes arkadagiyla da paylagir (Arac: 1999: 91).

Bu deyim belirtilen yonleriyle Cumhuriyet miizik tarihinin bu en ilging, en anlamli ve en etkili
konserinden sonra agik¢a ve sik¢a kullanilmaya baglar. Cumhuriyet Tirkiye’sinin bu geng, besi de
1900’ler dogumlu, yurtdist 6grenimli, ¢cagdas Turk muzigi besteciliginde ilk 6nct kusagi, o etkin-
lik gunlerinden itibaren 7%rk Begleri olarak anilir. Cumhuriyet mizik devriminin ilke ve amaglari
dogrultusunda yetigen, ¢alisan, yaratan bu bes geng besteci i¢in tretilen bu deyim kisa siirede ilgili
cevreler ve kamuoyunca da benimsenir, iilke genelinde hizla yayilir.

13.2- Ankara’da Cagdas Cok Sesli Tiirk Ulusal Miizigi Besteleme Yarismasi

Bagkent Ankarada ¢agdas cok sesli Turk sanat muizigi alaninda ¢esitli beste(leme) yarigmalari diizen-
lendi. Bunlarin en énemlilerinden biri CHP’nin 1943 yilinda beste dalinda actigi Inénii Armagam
adli yarigmadir. Bu yarigmanin Segici Kurulu bagkent Ankarada ve Istanbul'da gorevli yerli ve yabanct
sanatgi {iyelerden olusuyordu. Ug bin liralik bir parasal 6diil verilmesinin de éngbriildiigii yarismaya
16 besteci katildi. Yarigmaya bagkentten Ulvi Cemal Erkin “Piyano Kongertosu” ve “Kégekee” adl
yapitlartyla, Ahmed Adnan Saygun “Yunus Emre Oratoryosu”yla, Hasan Ferit Alnar “Viyolonsel
Kongertosuyla katildilar. Segici Kurulun inceleme ve degerlendirmesi sonunda U. C. Erkin “Piyano
Kongertosu”nun aldig: 9/4lik dereceyle birinciligi, A. A. Saygun 9/2’lik dereceyle ikinciligi, H. F.
Alnar 9’luk dereceyle ti¢iinciligi kazandi. Ancak kurul ayrintih bir inceleme sonunda yaptig: deger-
lendirmede “yapitlar arasinda biytik deger ayricaliklar1 bulunmadig:” gerekgesiyle parasal 6dilin bu
ti¢ besteci arasinda paylastirilmasini 6nermeye karar verdi. Bu karar ve 6neri uygun gortlip uyguland:
(Calgan 1991: 123-130). Béylece U. C. Erkin Piyano Kongertosu, A. A. Saygun Yunus Emre Oratoryosu
ve H. F. Alnar Viyolonsel Kongertosu adli eserleriyle birlikte birinci se¢ilmis oldular.
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13.3- Ankara’da Tﬁrk—ingiliz Miizik Festivalleri

Ankarada 1940’1 yillarin sonlarinda ¢agdas Tirk sanat mizigi agisindan en 6nemli etkinlikler-
den biri 1948-1950 yillar1 arasinda diizenlenen Tiirk-Ingiliz Miizik Festivalidir (Senligidir). Sen-
lik Tiirk ve Ingiliz sanatgilarin ortak calismalariyla diizenlenip gergeklestirilir. Senlik kapsaminda
verilen konserlerde Tiirk tarafindan bagta Ulvi Cemal Erkin'in Yay/s Calgilar Dérdilii ve Piyano
Kongertosu olmak Uzere birgok Tirk bestecinin oda miizigi, solo ve orkestra eserleri seslendirilir ve
yorumlanir. Bu senligin Ankara ayaginda Ankarali miizikciler ve dinleyiciler, Ingiltere ayaginda
Ingiliz miizikgiler ve dinleyiciler ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerini, eserlerini topluca daha yakindan
ve igten tanima olanag1 bulurlar. Bu senlige katilan tinli Ingiliz besteci ve sef Dr. Arthur Bliss bag-
kent Ankaradaki etkinliklerden sonra iilkesine dondiigiinde Nafen Ajansi’'na kapsamli bir demeg
veriyordu. Bu demecinde bu anlamli etkinligin biiyiik bir bagariyla gergeklestigini bildirerek Ingiliz
sanatgilar iizerinde olumlu etkiler yarattigini belirtiyor, bagta cumhurbagkani olmak tzere, bagbakan
ve kimi bakanlarin her konsere gelip biytik bir mutlulukla izlediklerini vurguluyordu. Ayni deme-
cinde Cumhurbagkanlig: Filarmoni Orkestras’'ndan 6vgiiyle soz ettikten sonra ¢agdas Tirk muzigi
eserlerine iligkin olarak soyle diyordu (Calgan 1991: 157): “Yalnizca konserlerde olmayip, ozel top-
lantilarda da pek cok Tiirk yapitr dinledim ve ézellikle Tiirk miiziginde goze carpan ulusal karakter beni
biiyiiledi. Bu son derece ilging bir seydir. I ngilterede caldirmak iizere pek cok Tiirk yapitlarini beraberimde
getirdim. Tiirk besteleri Avrupa capinda onem tasiyan yapitiardsr.”

13.4- Ankara’da 1950°li Yillarda Yeni Girisimler Ankara Miizik Festivali

Ankarada 1950’1i yillarin ilk yaris1 6zellikle Biilent Arel ve Ilhan Usmanbas gibi ikinci kusak bes-
tecilerin kentin muzik yagsamina yeni bir canlilik kazandirmaya girigtigi yillardir. 1953 yilinda ku-
rucular1 arasinda B. Arel ve 1. Usmanbas ile eslerinin de bulundugu Helikon Dernegi kurulur ve
dernege bagli Helikon Yayl: Calgilar Orkestras: olusturulur. Bu orkestra konserlerinin yani sira san ve
oda miizigi konserleri diizenlenir. Ayrica Ilhan Kemal Mimaroglu, Biilent Arel ve Ilhan Usmanbag
aciklamali mizik dinletileri diizenler. Bu etkinliklerde uluslararasi sanat miziginden 6rneklerin
yanu sira ¢agdas Turk sanat muziginden drneklere de yer verilir. Ne ki dernegin bu anlamli muzik
etkinlikleri t¢ yil stirdiikten sonra 1955 yilinda sona erer (Ali 2013).

1950’]i yallarin ikinci yarisi tniversite gencliginin ¢ok etkin, duyarli ve girigken oldugu yillardir.
1957 yilinda Ankara Universitesi Hukuk, Siyasal Bilgiler, Dil ve Tarih-Cografya Fakdlteleri 6gren-
cilerinin kurduklari Universiteliler Miizik Dernegi son derece bilingli ve 6zgiivenli bir girigimle 47~
kara Miizik Festivali (Senligi) dizenlemeyi kararlagtiriyor. Senligi diizenlemede ana amag 6zellikle
cagdas Tirk miizigi bestecilerinin eserlerini topluca seslendirme-yorumlama yoluyla topluma suna-
bilmektir. Senlige iliskin konserler Biiyiik Tiyatro (Opera), Milli Kiitiiphane, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi ve Devlet Konservatuvari salonlarinda veriliyor. Ilki 1957 yilinda diizenlenip gergeklesti-
rilen senlik 1958 ve 1959 yillarinda da yinelenir. 1957 deki ilk senlik programinda birinci kugaktan
U. Cemal Erkin, A. Adnan Saygun ve Biilent Tarcan ile ikinci kusaktan Biilent Arel ve ilhan Us-
manbag’in eserlerine yer veriliyor. Bu ilk senlikte Erkin'in Piyano Kongertosu'nu esi Ferhunde Erkin,
Usmanbag’in Keman Kongertosu'nu Ulvi Yicelen yorumluyor. B. Arel'in Piyano ve Mezzo Soprano
i¢in Rilke Liedleri, Tki Piyano igin Varyasyonlar, Yayl Qalgilar ve Timpani igin Passacaglia ve Fiig adli
eserleri yorumlaniyor. 1958de senlige katilan besteci sayist artar, t¢lincii kusak bestecilerden Mu-
ammer Sun ve Cenan Akin programda yer bulur. 1959da ilk kugaktan Rey, Erkin ve Saygun, ikinci
kugaktan N. Kodalli ve I. Usmanbas, tigiincii kusaktan Ilhan Baran ve Yalgin Yiiregir yer aliyor.
Bunlarin yani sira Kemal Tlerici, Muzaffer Arkan ve Tlhan Kemal Mimaroglu da senlige katiliyor.
Bunlardan I. Kemal Mimaroglu besteci olarak Gereksiz Par¢alar (1956) ve solo klarnet i¢in Monolog
(1958) adl: eserleriyle ilk kez dinleyici kargisina gikiyor.
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Ne var ki Universiteliler Miizik Dernegi'nin ilkeli ve iilkiilii kurucular: {iniversiteden mezun olduk-
tan sonra bayrag: tagiyacak ilkeli ve Glkili miziksever gengler bulunamiyor ve senlik stirdiiriilemi-
yor. Su bir gergektir ki, s6z konusu dernekge Ankara Miizik Festivalinde sergilenen-sunulan ¢agdas
Turk sanat mizigi eserleri sayisina 6nceki yillarda oldugu gibi sonraki yillarda da hi¢bir etkinlik
ortaminda ulagilamuyor. Ug yil siiren bu segkin etkinlik bu ézellikleriyle cagdas Tiirk miizik tarihin-
deki segkin yerini hep koruyor (Ali 2013).

14- ‘istanbul.Miizi{;i’nden ‘Ankara Miizigi’ne,
Miizikte ‘Istanbul Zevki’'nden ‘Ankara Zevki’ne

Her ulusun bir baskent dili vardir. Her ulusun w/usal dili genellikle baskent diline gére bicimlenir.
“Her ulus i¢in ‘baskent dili’'nin siyasal bir yayginligi, toplumsal bir esinlemesi vardir... Siyasal yay-
ginlikta esin, ulusun toplumsal bilincinin 6l¢egi ve mihenk tasidir. Ulus biitiin degerleri bu mihenk
tagtyla veya olcekle degerlendirir” (Gokalp 2004: 88-89). Sozel dile iligkin bu saptama, goris ve
distinceler kuskusuz belirli ol¢tde miiziksel dil yani miizikee igin de gegerlidir. Bu nedenledir ki
bagskent dili gibi baskent miizigi, baskent miizik dili ya da baskent miizikgesi kavram ve olgularindan
da soz edilir.

Turkiye'de once Birinci Anadolu Beylikleri, sonra Selguklu, ardindan Ikinci Anadolu Beylikleri,
daha sonra Osmanli bagkentleri siyasal bagkent olmalarinin yani sira ayni zamanda kiltir-egitim,
sanat ve mizik bagkentleriydi. Her baskente zamanla o baskente 6zgi nitelikler tagiyan bir mizik
olusuyordu. Bunlara genel olarak baskent miizigi denir. Bu baglamda Beylikler donemleri bir yana
birakilirsa daha uzun siren Selguklu déneminde Konyada Konya miizigi, Osmanli Dénemi'nde
sirastyla 6nce Bursa'da (Asya) Bursa miizigi, sonra Edirne'de (Avrupa) Edirne miizigi ve daha sonra
Istanbul'da (Avrasya) Istanbul miizigi denilen her biri kendine 6zgii bagkent mizikleri olugmustu.
Burada ana konumuz bakimindan 6zellikle [szanbul miizigi kavrami ve olgusu tizerinde biraz dur-
makta yarar var. Istanbul 1453ten itibaren yeni sahibi Osmanl Imparatorlugu’'nun siyasal bagkenti
olurken, Osmanli-Tirk miizik kiltirtinin de baskenti oluyordu. Hizla belirginlesen bu durum ara-
dan gecen on yillar, elli yillar ve yiizyillar icinde daha da pekigmisti. Bunun bir sonucu olarak da bu
kentte kendine 6zgii bir Istanbul Musikisi (Oztuna 2000: 502) olusmus ve merkezden gevreye dogru
yayilmigti. Bu yayilis kimi zaman ve yerlerde Imparatorlugun sinurlarini agmis, hatta o siurlarin
epey Otelerine ge¢misti.

Bu durum 1920'de Ankarada toplanan TBMM, kurulan TBMM Hiikiimeti, buradan yonetilen Ulu-
sal Kurtulug Savagt, burada Yeni Turkiye Devleti’'nin kurulugu ve Ankara’nin bagkent oluguyla birlikte
hizla degismeye baslamustir. Istanbul’un alindigi 1453’ten tam 470 yil gegtikten sonra 1923’te bu kez
Ankara Yeni Turkiye Devleti’nin ve hemen sonraki adiyla Tirkiye Cumhuriyeti’nin siyasal bagkenti
olunca ve hizla Cumhuriyet-Tirk miizik kiltirtinin de bagkenti olma siirecine girmigtir. Bu stire¢
icinde 6zellikle Cumhuriyet Dénemi ¢agdas Tiirk sanat miizigi calismalarinin 6zedi olan bu kentte
kendine 6zgii yeni bir Ankara Miizigi (Ugan 2017a) olusmaya baslamistir. 1920’lerden 30’ara, 40’lara
ve 507lere dogru gittike hizlanan bu yeni olugsumla birlikte 6teden beri muzikte Anadolu halkinda,
ona bir tiirli ulagamayan ve mal olamayan Iszanbul zevkinin (Saygun 1981: 69) yerini yavas yavas
Ankara zevki almaya baglamistir. Ozellikle gelencksel Tiirk halk miizigi ve ona temelli-dayali, ondan
kaynakli-esinli ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat miizigi agirlikh olusan bu yeni Ankara zevki bu merkezden
cevreye dogru yayilmaya baglamistir. Ankara'nin bagkent olarak tilkenin orta-merkez bolgesinde bu-
lunmasi ve buradan dogusuna, batisina, kuzeyine, giineyine daha ¢abuk ve rahat erisilebilmesi bu ya-
yilmayi kolaylagtirmigtir. Bu durum sonraki yillar ve on yillarda gerek ulagim, iletisim ve etkilesim arag
ve kanallarinin ¢ogalmasi, gelismesi ve gerekse kullanicilar ile kullanim sikliginin artmasiyla giderek
daha da belirginlesmistir. Butiin bunlara, bagka olumlu etmenlere ve timiniin etkilerine bagl olarak
Ankara 1920’lerin ortalarindan ve 6zellikle 1930’lardan itibaren bu yeni zevkle birlikte Cumburiyet
miizik kiiltiiriiniin ve onun bir kolu olan ¢agdas Tiirk sanat miizigi kiiltiiriiniin besigi olmustur.
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15- Erken Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Ankara’da
Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

Ankarada erken Cumhuriyet Dénemi'nden giiniimiize ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat miizigi alaninda
yasanan olusum ve gelisimleri &urucu kusaktan sonra ilk kusak muzikgilerin dnci galigma, hizmet ve
etkinliklerinin iyice yogunlastig1 evreden yola ¢ikarak ele almak dogru olur. Bu alanda Osmanlidan
Cumbhuriyete gecis asamasinda Ankarada ilkin 6nceki donemden devralinan 24. Timen Bandosu
ile yeni kurulan TBMM Bandosu ve Izmirden getirilip yeni bagkentte gorevlendirilen Ertugrul
Muzikasi ¢ok 6nemli iglevler gérmiistii. Sonra 6nceki dénemden devralinan en gii¢li birikim olan
MH-MHM’den dénitstiirilen RCMH biinyesindeki RCO ve RCB ve her ikisinden saglanan ele-
manlarla kurulup agilan MMM ile yeni bagkent Ankara'da ilk kokli miziksel kurumlagma ve temel
yapilanma gerceklestirilmisti. Bu baglamda 1920’li yillar Ankarada ¢agdas Turk sanat muzigi ala-
nina iligkin yeniden kurulma, temel yapilanma-kurumlagma, kokli egitime ve etkinliklere baglama
ve gelecege donik gliclii insan yetistirme amactyla Avrupa’ya 6grenime gonderme evresiydi. Daha
sonra kurucu kadronun yonlendirmesiyle yurt digi 6grenimli ilk kugak besteci, egitici-6gretici ve
seslendirici-yorumcu gengler neredeyse tiimiiyle bagkentte gorevlendirilmisti. Bu sayede Ankara'nin
cagdas Tiirk sanat muzigi yasaminda, kiltiirinde ve egitiminde yeni bir dénem baglamis, yepyeni bir
canlilik ve devinim saglanmugtr. Tk kugagin 6zellikle 1930’lar ve 40’larda yaptiklari galigma, egitim,
ozgiin yaratici Gretim ve etkinliklerle yeni kugaklar yetismeye, kisa bir siire sonra Ankara ortaminda
6gretmenlerinin-ustalarinin yan: sira etkin rol almaya bagsladilar.

Ankarada 1930’lar bir yandan opera yillarz, 6biir yandan ilk mizikli senliklerin ve salt miizik senliginin
basladig: yillardir. 1940’ar ve 1950liler bir yandan ¢agdas Turk sanat muizigi bestecilerinin 6zendirilip
katilldig1 Besteleme Yarismast, 6biir yandan eserlerinin seslendirildigi-yorumlandigy Miizik Festivalleri yil-
laridir. Bu baglamda 6zellikle 1935’lerde baglatilip 1940’1arda ug vermesi saglanan yeni hizh gelismelerin
bir sonucu olarak 1950’lilerde Tiirk Operast bagkent Ankarada ilk altin ¢agini yasar. “ADK'de Ferhan
Onat, Suna Korad, Miveddet Gunbay, Isik Kurt gibi dinya dl¢eginde sopranolar yetisir” (Ali 2013). Bu
ilk altin ¢agin ve solist yetistiriminin yasandig1 yerin Ankara olmasi birgok yonden son derece anlamli ve
onemlidir. 1950’lilerde CSO’nun DTCF Salonu'nda verdigi agiklamali cumartesi konserleri hincahing
dolar. 1960’larda TRT ¢agdas Tiirk sanat muzigi bestecilerine eserler ismarlar. 1970’larda Ankaradan
Istanbul’a miizikgiler go¢ii baslar (Ali 3013). Burada tam yeri gelmisken elli yil geriye donerek belirtelim
ki 1920’lerde, 1930’larda, 1940’larda Istanbul'dan ve Izmirden Ankara’ya anlamli bir miizikgiler gogii
yasanmisti. Bagka bir deyisle o yillarda Ankara miiziksel go¢ alan bir kentti. Bu gé¢ 1950’lerde yavaslar,
1960’larda duraksar, 1970’lerde ise bu kez kismen tersine dénmeye bagslar. Ankarada 1980’ler miizik
alanindaki ytiksekogretim kurumlarinda tiniversiterlesmenin bagladigi, 1990’lar bu siirecin epeyce belir-
ginlestigi, 2000ler yerlesip koklestigi, 2010’lar ise bu konuda artik bir daha geriye déniilemez bir aga-
maya gelindigi evrelerdir. Bu arada 6nce Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, sonra
Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari, daha sonra Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari bag-
kent Ankara’nin ve Ankaralilarin ¢agdags ¢oksesli Tiirk sanat miizigi yasaminin, kiltiirinin ve egitiminin
gelismesinde etkin ve belirleyici rol oynamaya basladilar. Bu arada 1990’lardan itibaren distinilip dile
getirilen, 2000’lerde ve son olarak 2010’larin baglarinda genis kapsaml bir bicimde somut olarak ortaya
konulmus bulunan Miizik Universitesi kurulmast 6nerisi (Ugan 2013: 27-61) 2016 yili sonlar1 ve 2017
yili baglarinda giindeme alinmig olup tizerindeki ¢alismalar sirmektedir (Ugan 2017b).

Ankarada erken Cumbhuriyet Dénemi'nden giiniimiize ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat muzigi alaninda
kurucu kadronun yonlendirmesi ve ilk-ncii kadronun ise girismesiyle bircok beszeci yetisti, yasads, calisty,
triin verdi, ekinlik gdsterdi. Béylece baskentin ¢agdas Tiirk sanat miizigi yagsamina, kiltiirtine ve egi-
timine ¢ok degerli hizmetler verdi, katkilar sagladi. Bu baglamda Tiirk Beglerinden/ Ttirk Altilarmdan
sonra gelen 1910’ lulardan Kemal Tlerici (1910-1986), Biilent Arel (1919-1991) ve Sabahattin Kalen-
der (1919-2012) 6nde gelenlerdir. Bunlar arasinda Kemal Tlerici 6zellikle geleneksel Tiirk miziginin
yapisindan kaynaklanarak olusturdugu dértlisel uyum dizgesi, ona gore besteledigi ilk 6zgiin eseri olan
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Kéyiimde adli orkestra yapiti ve bunun 1945’te ADK Ileri Kompozisyon Bolimi'ni “bitirme galig-
mast” olarak kabul edilmesiyle dikkati ¢eker. 1920’lilerden olup genellikle i4inci kusak besteciler olarak
nitelendirilen Ilhan Usmanbas (1921-), Nevit Kodalli (1924-2009) ve Ferit Tiiziin (1929-1977) kimi
yonleriyle 6biir kusakdaglarindan daha ¢ok belirir. 1930’Iulardan olup genellikle zgzincii kusak besteciler
olarak nitelendirilen Muammer Sun (1932-), CengizTang (1933-1997) ve Ilhan Baran (1934-2016)
obir kusakdaglarindan daha ¢ok 6ne ¢ikar. Bunlari daha sonralar1 bagka kusaklar izler.

Ankarada erken Cumhuriyet Dénemi’nden giiniimiize ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat miizigi alaninda
birgok calgict solist mizikgi yetisti, yasads, ¢aligty, ekinlik gosterdi. Boylece bagkentin ¢agdas Tiirk
sanat mizigi yagamina, kiiltiirine ve egitimine ¢ok degerli hizmetler verdi, katkilar sagladi. Bu bag-
lamda ilk-6ncii solist Tiirk seslendiricilerden-yorumculardan sonra gelen 1910’lulardan Fethi Kopuz
(1915-1996), Mikerrem Berk (1917-1996) ve Nusret Kayar (1918-2012) 6nde gelenlerdir. 1920’li-
lerden olup genellikle ikinci kusak solist seslendiriciler-yorumcular olarak nitelendirilen Sedat Ediz
(1916-1965, Ilhan Ozsoy (1924-1984) ve Ulvi Yiicelen (1925-2004) 6biir kusakdaglarindan daha
cok belirir. 1930’Iulardan olup genellikle zgzincii kusak solist seslendiriciler-yorumcular olarak gériilen
Dogan Cangal (1938-), Ali Dogan (1938) ve Oktay Dalaysel (1938-) obir kugakdaglarindan daha
cok 6ne ¢ikar. Bunlar1 daha sonraki evrelerde baska kugaklar izler.

Ankarada erken Cumhuriyet doneminden giiniimiize ¢agdas ¢ok sesli Tiirk sanat miizigi alaninda bir-
cok orkestra sefi-yonetkeni miizikgi yetisti, yasads, calists, ekinlik gosterdi. Boylece bagkentin ¢agdas Tiirk
sanat miizigi yagamuna, kiiltiiriine ve egitimine ¢ok degerli hizmetler verdi, katkilar sagladi. Bu baglamda

ilk-oncii Ttirk orkestra yonetkenlerinden sonra gelen Hikmet Simgek (1924-2001) ve Giirer Aykal (1942-)
kusakdaglarindan ¢ok daha 6nde geldiler ve etkin oldular. Bunlar: daha sonraki kusaklar izlemekteler.

Ankarada erken Cumhuriyet Dénemi'nden gliinimize ¢agdas ¢ok sesli Tirk sanat miizigi alaninda
yapilan en 6nemli 6zglin diizenleme ve uygulamalardan biri hi¢ kuskusuz kisaca Harika Cocuklar
Yasas: diye anilan yasanin ¢ikartilmasi ve bu yolla Harika Solistler yetistirilmesidir. TBMMce kabul
edilen 7 Temmuz 1948 tarih ve 5245 sayili “Idil Biret ve Suna Kan'in yabanci memleketlere miizik
tahsiline gonderilmesine dair kanun’la 1dil Biret (1941-) ve Suna Kan (1936-) yurt diginda yetigtiril-
dikten sonra bagkente Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'nin olaganiistii seckin konumiu solistleri
olarak gorevlendirildiler. Bu ¢ercevede gergeklestirdikleri olagantstii sanatsal ¢alisma ve etkinlik-
leriyle Ankara’nin ¢agdas Turk sanat mizigi yasamina, kiiltiiriine ve egitimine olagantsti dizeyde
hizmetler verdiler, katkilarda bulundular. Daha sonra bu yasa degistirildi ve sonraki kusaklardan
stziilip segilen olaganiistii yeteneklilerin yetigtirilmeleri stirdiirildi.

Tirkiye Cumbhuriyeti’'mizin baskenti Ankara, yaklagik ytiz yila yakin bir stiredir ¢cagdas ¢ok sesli
Tirk sanat mizigi alaninda kokli-koktenci atilim ve ¢aligmalarla olugup gelismekte olan ¢agdas
“Tirk Ulusal Okulu”muzun besigidir. Bu okulun ilk ¢agdas besteci tiyelerinden Ulvi Cemal Erkin
elestirmen Baki Stiha Ediboglu'nun kendisiyle yaptig1 bir sdyleside bu okulun gelisme siireci ko-
nusunda soyle diyordu (Calgan 1991: 103): “Bildiginiz gibi her ulusal okulun gelisme siirecinin yiiz-
yullik bir siireye kadar uzandigint da unutmamak, bu siireyi olanaklar elverdigince kisaltmaya calismakla
birlikte yanhs ve acele adim atmamak, ciddi ve yerinde bir onlem olur sanirim.” Bu son derece dogru
ve gercekei goris yaklagik yiiz yildir siirdirilen ¢aligmalarin ve saglanan gelismelerin sonunda ¢ok
biiyiik 6lgiide kanitlanmig gériiniiyor. Obiir yandan Halid Fahri Ozansoy “Ankaradan Giizel Sesler
Geliyor” baglikli bir yazisinda “Artik sevinebiliriz. Her devrime 151klr bir yol agan Ankara, sanat [mii-
zik] devriminin de ulusal havasimi yaratmaktadir.” diyordu (Calgan 1991:130). Bu kent bu 6zelligini
hep korumakta, hatta korumakla kalmayip stirekli gelistirmekte ve daha ileri diizeylere tagimaktadir.

Giizel yurdumuzun biiyiik par¢ast Anadolu’'muzun bagrindaki bagkentimiz Ankara yeni Tirkiye’'mi-
zin ¢agdas ¢ok sesli Tiirk miizigi merkezi oldu. Cumhuriyet’in ¢agdas ¢ok sesli Turk mizigi kiltiri
yeni bir atilimla ilkin burada yogruldu, bi¢imlendi, 6zlendi ve buradan tiim yurda ve diinyaya yayil-
maya bagladi. Ayni bicimde ¢agdas ¢ok sesli Tirk miizigine iliskin kurumsal yapilanim, egitim 6gre-
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tim, yaratim, seslendirim ve yorumlarin ¢ogu ilkin burada, bagkent Ankarada tasarlandi, uygulandi
ve gerceklesti. Bu siiregte ana ilke, Atatiirk’iin deyisiyle “asil temeli kendi i¢imizden bulup ortaya
¢ikararak”, “dinyadaki yeni geligmelerden yararlanarak” ve kesinlikle “Tiirk kalarak ¢agdaslagmak”
(ABE C. 23 2008: 272) ilkesidir.

16- Genel Degerlendirme

Gizel tilkemizin ve ¢agdag Cumhuriyetimizin bagkenti Ankarada ¢agdas ¢ok sesli Tirk sanat mi-
ziginin olusumu ve gelisimi, tarihsel, siyasal ve kiiltiirel agilardan bakildiginda, Osmanli déneminde
devlet 6nciliginde baslayan ¢ok sesli mizik kiltiirii olusumu ve gelisimi siirecinden busbiitin
ayrt ve bagimsiz degildir. O siirecin orta, son ve bitim agamalarinda Ankara’ya yanstyan, taginan
ve burada yeni bir yagam alani bulan boyut, uzanim ve uygulamalarinin ¢agdas, ulusal ve koktenci
bir anlayisla yeniden ele alinip degerlendirilmesiyle yakindan iligkilidir. Cagin gerektirdigi bi¢im,
diizen ve yapiya kavusturulmas: ¢aligmalariyla ise simsika iligki i¢indedir.

16.1- Cagdas Tiirk Sanat Miizigini Olusturma-Gelistirmede izlenen Yaklasimlar

Ankarada ulus-tilke i¢in yagayan, yasanan ve yagatilan ¢agdas Tiurk miziginde ¢ok sesliligin belirli
temelleri vardir. Bu temelleri Osmanlidan Cumhuriyet’e ve Cumhuriyet’in baglarindan giiniimiize
degin yapilmis cesitli ¢ok seslilesme ¢aligmalarinda izlenen yaklagimlarda bulmak olanaklidir. Bu
nedenle s6z konusu temelleri bulup ortaya ¢ikarmak icin 6ncelikle anilan yaklagimlara bakmak
gereklidir. Kug bakisiyla da gortilecegi gibi Turkiye'de ¢ok sesli mizik kiltiriiniin olugmasinda, kok-
lesmesinde ve gelismesinde baglangicindan giinimize esitli yaklagimlar izlenmistir. Bunlar gene/ ve
miiziksel olmak tzere iki ana boyutta siniflanabilir.

Tiirkiye'de ¢ok sesli Turk mizik kiltirinin olusum, kéklesim ve gelisiminde izlenen genel yakla-
stmlar gunlardir: (1) Devlet eliyle ¢ok seslilesme (Devlet miizik topluluklari, Devlet okullari, resmi
torenler-konserler). (2) Devlet-Toplum eliyle ¢ok seslilesme (Devlet gtidiimli-yonlendirimli uy-
gar/sivil kuruluslar-etkinlikler). (3) Toplum eliyle ¢ok seslilesme, (Ozgiir girisimli uygar/sivil top-
lum-kiltir orgiitleri, uygar/sivil mizik dernekleri-etkinlikleri). (4) Birey eliyle ¢ok seslilesme (Bi-
reysel muzik girigimleri-¢aligmalari-etkinlikleri).

Cagdas ok sesli Tiirk sanat miziginin olusum, koklesim ve gelisiminde izlenen maiiziksel yaklagim-
lar mizigin farkli boyutlarindan bakilinca zengin bir ¢cokluk ve ¢esitlilik gosterir. Bunlar besteleme
streclerinin yani sira seslendirme-yorumlama, 6grenme-6gretme, dinleme-dinletme, kurumlag-
ma-kurumlagtirma, yayma-yayginlastirma yontem ve siiregleriyle de iligkilidir. Ancak bunlarin en
onemlileri hi¢ kuskusuz zestelemeye iligkin olanlardir. Cagdas cok sesli Tirk muzigi besteleme ¢alis-
malarinda izlenen baghca yaklasimlar sunlardir (Ugan 2017a): (1) Bati mizigini Turkiye’ye, Tirklere
ve Tirk¢eye uygulama-uyarlama. (2) Turkiye ortaminda Bati miizigine bilingli éykinme. (3) Tirk
ezgilerini ve sarkilarini bat1 yontemiyle armonileme. (4) Turk muzigi ve Bat: miizigi 6gelerini ka-
risimlama-alagimlama-melezleme. (5) Bati miizigi armonisini alip geleneksel Turk sanat mizigi
makamlarina uygulama-uydurma. (6) Tirk halk mizigini Bati mizigi yontemiyle armonize etme.
(7) Tirk halk muzigi ile Bati muzigini kaynastirma (imtizag ettirme). (8) Turk muzigini genel son
miuzik kurallarina gore (modern teknikle) isleme. (9) Tirk mizigini genel-son muzik kurallar: 151-
ginda kendi 6zyapisindan bulunup ¢ikarilan ve gelistirilen kurallara gore isleme. (10) Tirk mizigini
belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin, miimkiin olan her kurals, her yolu 6zgiirce deneyerek
isleme. (11) Turk olarak tim kurallari-yontemleri ¢agdas anlayisla 6ziimseyip uygulayarak yepye-
ni-6pozgln ¢ok sesli eserler yaratma. (12) Turk olarak Turk mizik kiltirinden ¢agdas esinlen-
me-kaynaklanma yoluyla ¢ok sesli 6zgiin eserler yaratma.

Cagdas ¢ok sesli Turk sanat miziginin olusum ve gelisimine iligkin besteleme ¢aligmalarinda iz-
lenen bu yaklagimlarin her biri uygulandig 6rnekler, 6rneklerdeki izler ve izlerde sakli ¢ok seslilik
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temelleri, ok yonlii-¢ok boyutlu, dizgeli ve kargilagtirmali bir ¢6ziimlemeyle saptanabilir. Bu yakla-
stmlarin her biri kendine 6zgtdiir, digerlerinden farkli 6zellikler gosterir. Cézimleme ¢aligmalarin-
da bu durumu gozden kagirmamak gerekir.

16.2- Alatiirk’iin Cagdas Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigini Yaratmada Yonerdigi Yaklasim

Ankara’y1 ulusal kurtulusumuzun ve egemenligimizin, Cumhuriyetimizin ve topyekin c¢agdaslas-
mamizin bagkenti yapan Atatiirk ulusal kiltirimiizi ¢agdas uygarlik diizeyinin tstine ¢ikarmayi
amaglarken ulusal muzik kiiltirimize 6ncelik verir. Ciinkl miizigi insan, toplum ve ulus yagaminin
bagta gelen en vazgecilmez ogelerinden biri olarak goriir. Bu gorisledir ki Turk mizigini gizel
sanatlar icinde en ¢abuk ve en 6nde gotiiriilmesi gereken dal olarak belirlemigtir. Yani sira ulusal
kiltirimuzde ¢agdaglagma, yani ¢cagdag uygarlia erigme, onun Ustiine ¢ikma ve Gtesine gegme ve
yurtta ve diinyada baris iginde yasama olarak belirlenen iki ana amag éngdrmiistiir. Ongordiigi
bu iki amaca ulagmada mizik kiiltiriine ¢ok 6nemli islevler ytiklemistir. Tiirk mizik kiltiriniin
yuklendigi islevleri yerine getirebilmesi i¢in tekseslilikle yetinmeyip hizla ¢ok seslilesmesini, bunun
icinde ulusal mizik deger ve gereclerimizin genel son miizik kurallarina gore, modern teknikle islen-
mesini 6nermis ve yonermistir. Ancak bunu 6nerir ve yonerirken “kendi i¢imizden bulunup ortaya
cikarilmas: gereklidir” dedigi asi/ temel tizerinde onemle durmustur (Ugan 2017a).

Atatirk muzik kiltirtine genel, 6zengen ve mesleksel boyutlariyla bir biitiin olarak ¢ok biiytik 6nem
ve deger vermistir. Miiziksel cagdaslasmay1 s6z konusu t¢ boyutu kapsayan biitiinsel eksene oturt-
mugtur. Mizik kiiltirinde biitinsel bir cagdaslasmaya yonelirken Gokalp’in gdriisiint énce bir 61-
ciide paylagsmig, ancak sonra “Bati musikisi” yerine “Bati musikiciligi” diyerek iriin yerine siireg
yaklagimini 6ne ¢ikarmigtir. Daha sonra “halk mizigini Bati mizigi yontemiyle armonize etme”
yerine “genel son miizik kurallarina gére isleme” diyerek daha ileri v e gergekei bir yontem yoner-
mistir. Bagka bir deyigle “halk miizigi ile Bati muziginin kaynagmas: (imtizac1)” yerine “ulusal, ince
duygulari, distiinceleri anlatan yiiksek deyislerin, sdyleyislerin genel son muzik kurallariyla islenme-
si” diyerek Gokalp'in goriigiint iyice agip Otesine gegmigtir. Boylece kokli Turk muzik kiltirini
cagdaslastirmada zekilci gok seslilik yontemi yerine gogulcu ok seslilik yontemi kullanmanin yolunu
agmistir. Biitiin bunlar ¢ogun Ankarada diginilmis, tasarlanmis ve ortaya konulmustur.

16.3- Cagdas Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigini Yaratma, Yasama ve Yasatmada
Ankara’nin Oncii Rolii

Tirkiyede Zaluci ¢ok sesli miizik 4éltiirii Osmanli Dénemi'nde 1820’ lerde Istanbul'da, 2alics cok sesii
cagdas Turk sanat miizigi kiilturi ise yaklagik yiz yil sonra Cumbhuriyet déneminde 1920’lerde An-
kara'da baglamistir. Turkiye'de ¢ok sesli miizik kiltirt olusur, yerlesip koklesir ve gelisirken ulusal
muzikte ¢ok seslilesme ¢alismalart Osmanli ddneminde daha ¢ok geleneksel Tiirk sanat muzigiyle
iliski i¢inde Istanbul odakli, Cumhuriyet déneminde ise daha cok geleneksel Tiirk halk miizigiyle
iligki icinde Ankara odakli ytiratilmistir.

Cumbhuriyet Dénemi Ankara’sinda ik kurucu kadrodan sonra gérev alan birinci kusak besteci, egitici/
agretici ve seslendirici/yorumcu miizikeiler biri diginda Tiirkiye'deki ilk ve orta 6grenimlerinden sonra
yurt digina Avrupa’ya gonderilerek yetistirildiler. Bunlar orada Birinci Diinya Savag: sonrast Avru-
past’nin kiltir, sanat ve miizik akimlarini yerinde gérerek ve dogrudan i¢inde yasayarak izlediler,
6grendiler ve degerlendirdiler. Bunlardan da yararlanarak kendi kisisel miizik goriis ve diistinceleri-
ni, kendi kigisel estetik anlayis ve yaklagimlarini olugturup gelistirdiler. Cogu ikinci kusak besteciler
ise tiim 6grenimlerini yurt i¢inde gérerek yetistiler, ancak Ikinci Diinya Savas sonrasi Avrupasi’nin
yeni kiiltiir, sanat ve miizik akimlarin: ¢esitli yol ve yontemlerle ¢ok yakindan izlediler. Onlardan
edinebildiklerini kendi kendilerine uygulayarak kendi kigisel estetik anlayis ve yaklagimlarini olug-
turup gelistirdiler. Sonraki kugaklar bu iki yetisme, gelisme ve ona gére ¢alisma bic¢imine iligkin
diizenleme ve uygulamalardan cesitli yollarla yararlanma olanag: buldular.
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Ankara yaklasik yiiz yil 6ncesinden bu yana ¢agdas ¢ok sesli Tirk sanat miiziginin bagkentidir. Bu
ozelligiyle Cumhuriyet Dénemi ¢agdas ¢ok sesli Turk miiziginin ana kalesi, ana merkezi, ana odagi,
ana 6zegi konumundadir. Bu konumuyla Tirkiye'nin ¢agdas Tirk sanat miziginin nabzi burada,
Ankarada atmaktadir. Cagdas ¢ok sesli Tirk sanat miizigine iligkin eserlerin biiyiik cogunlugu bag-
kent Ankarada esinlenilmis, tasarlanmig, yazilmis, bestelenmigtir; birgok eserin tilkede ve diinyada
ilk seslendirim ve yorumlari, ilk sunum, sergilenim ve paylagimlar: burada, bu bagkentte tasarlanip
gerceklestirilmistir. Birgok yeni, 6zgiin, oncii-ilk¢i muziksel girisim, ¢calisma, kurum ve etkinlik bu-
rada yapilmis, yapilandirilmis ve diizenlenmigtir. Kisacas: ve 6zcesi Ankara ¢agdas ¢ok sesli Ttirk-
sanat mizigi alaninda birgok 6ncliniin 6nciisii ve ilkeinin ilkgisi, ayricalikli bir bagkenttir. Bu ayirt
edici 6zelliklerini, ge¢miste ve giiniimizde oldugu gibi gelecekte de siirdiirecek giigtedir.

Ankara bittn bu 6zelliklerini en ¢ok Atatiirk'e, Cumhuriyet’e ve onu kuran Tirkiye halkindan olu-
san Turk ulusuna bagkentlik etmesine ve boylece tiimiintin gézbebegi olmasina borgludur. Tim bu
nedenlerle “Ne mutlu Ankara’ya! Ne mutlu Ankaralilara!”

EK-1:
Ankara Kalesi Senfonik Siiri’ne iliskin Soylesi
(Roportajer belirsiz/1966/Ankara Filarmoni Dergisi/ Arsiv calismasi, redaksiyon: Serhan Yedig)

Necil Kazim Akses: “Behget Kemal Caglar’in siiri eserimden esinlenilmigtir.”
1938de Istiklal Savas: ve Tiirklerin hiirriyet miicadelesini anlatmak icin “Ankara Kalesi’ni bestelemisti

Necil Kazim Akses. Cogu kisi eserin Behget Kemal Caglar'in siirinden esinlendigini sanir. Akses’in
soyledigine bakilirsa durum tam tersi...

Ankara Kalesi'ni bestelemek nereden akliniza geldi?

- 1938 yilinda askere giderken, o vakit umum miidirim Cevat Dursunoglu “Istiklal Savag’’ni mii-
zikle ifade etmeye, anlatmaya galisan biri simdiye kadar ¢cikmadi” dedi. “Oyle bir eser yaz ki Tiirklerin
hirriyet mucadelesi dile gelsin.” O vakit bu tavsiyeyi ne kadar biiytik bir sempatiyle karsiladigimi hala
hatirlarim. Hatta vazife bildim, emir telakki ettim. O kadar bagliydim Cevat Dursunoglu'na. Ve boy-
lelikle Ankara Kalesi'nin ilk taslaklar1 1938-39 yillarinda yedek subay okulunda hazirlandi. Askerlik
hizmetim bittikten sonra senfonik siire son seklini verdim. 1942 yilinda partisyon tamamlandi.

Hatirladigim kadariyla eserin ilk seslendirilisi de ayni1 yila rasthyor...

- Evet. O zamanlar Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin sefi Dr. Ernest Praetoriusdu. Notalari
ona verdim. Boylelikle Ankara Kalesi ilk defa 1942 yilinda Ankara Radyosu’'nda ¢alinmis oldu. Buyiik
bir davet yaprmuslardi. Konsere Cumhurbagkani Ismet Inénii de gelmisti.

Orkestranin yorumundan memnun kaldiniz m1?

- Elbette. Béyle yeni bir eser ilk defa ¢ikiyordu orkestranin kargisina, ama siki bir ¢aligmayla biitiin
glcliikleri yenmisglerdi. Ben de sonugtan ¢ok memnun olmugtum.

Eseriniz ondan sonra bir daha ¢alinmadi degil mi?

-Turkiye'de ¢alinmadi ama 1943 yilinda Berlinde ¢alindi.

Eserin partisyonunda Behget Kemal Caglar’in ayni isimli bir siiri kullanilmis. Eserle siirin ilgisi nedir,
ondan esinlenerek mi bestelediniz? Bu metni senfonik siirin programu olarak kabul edebilir miyiz?

- Aslinda siirle mizik arasinda ters bir baglant: var. Siirden esinlenerek muzik degil, miizikten esinle-
nerek siir yazildi. Behget Kemal Caglar, Ankara Kalesi'nin Ankara Radyosu'ndaki ilk ¢aliniginda hazir
bulunmustu. Gegen yil ona “Hem eseri biliyorsun, hem de eserle anlatmak istediklerimi” dedim. Bu
konuda miizige program olabilecek bir siir yazmasini istedim. Behget Kemal Caglar'in siiri miizige o
kadar yakisti, o kadar yakin disti ki, siirin biitinini hemen partisyonun birinci sayfasina gegiriverdim.
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Ozet

u makalede 6ncelikle 1920’lerden itibaren buyik bir degisim

icerisine giren Ankara'nin, bagkent sifatiyla erken Cumhuriyet

Dénemi'ndeki etkin roliine deginilmektedir. Yiklendigi mis-

yonla Tirkiye’nin kiltirel alandaki iki kutbundan biri olarak

geligen sehir, denklemin diger tarafindaki Istanbul’la olan etki-
lesimini de bu minval tizere siirdiirmustiir. Nitekim her iki sehrin degisim st-
recinde birbirleri i¢in kargit model olmalarinin son derece 6nemli roli oldu-
gunu belirtmek gerekir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda etkili olan politikalarin
1950’lerden itibaren giderek zayifamasi, tasavvur edilen miizik reformunun
biytk 6lciide kesintiye ugramasina neden olmustur. Bu siirecte ve devaminda
bilhassa kurumlariyla Cumhuriyet ideolojisinin mutlak zemini olmay1 siir-
diiren Ankara, yan: sira kaginilmaz bir sorumluluk daha tstlenmis ve miizik
reformuyla ilgili mevcut ¢aligmalar: sahiplenerek, 6zlemle tahayyil edilen
yeni mizigin kalesi olmugtur. Ayni yillarda tiim diinyada etkili olan Amerika
mengeli popiiler miizigin yansimalari ¢ok ge¢gmeden bagkentte de gorilmeye
baglamis, ilerleyen dénemde Turkiye'nin popiiler miiziine yon veren ve ilk
genclik yillarina kadar Ankara’nin kultirel ikliminde yetisen pek ¢ok isim
miuzige ilk adimlarini burada atmistir. 1960’lardan itibaren hizla biiylyen
Istanbul merkezli bir miizik sektériiniin olugmastyla pop ve arabeskin bagi
cektigi poptiler mizik giderek yayginlagmig, Ankara da ¢ikardig: isimlerle
buna katk: saglamigtir. Makalenin devaminda Tirkiye'deki popiler muzigin
gelisimi ve bagkentin bu strecteki yeri somut 6rnekler tizerinden genel hat-

lariyla anlatilmaktadur.
&
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Erken Cumhuriyet Donemi’'nde Ankara

27 Aralik 1919'da Temsil Heyeti'ne, bir sonraki yil ise Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin agilisina ev
sahipligi yapan Ankara, isgal kuvvetlerinin Istanbul'dan ¢ekilmesinin ardindan baglayan baskentin
neresi olacag: yoniindeki tartigmalardan galip ¢ikarak yeni bir doneme girmigtir. 1923 yilinda Cum-
huriyet’in kurulmasiyla birlikte devletin bagkenti olarak segilen yaklagik yirmi bin niifuslu bu tagra
kenti, artik biirokrasinin kalbi olmanin yaninda kiltirel alanda da biytik sorumluluklar dstlenecek
ve ingd edilmeye caligilan yeni kimligin en dnemli kalesi olacaktir. Bu yillardan itibaren 6zellikle
kultiir sanat alaninda yapilan reformlarin adeta hareket tssii haline gelen Ankara, hizli bir degisim
gecirerek hemen her alanda yapilan yeniliklerin ve alinan kararlarin halka sunuldugu bir vitrin ol-
mustur. Osmanli’nin son yillarindan yaklagik 1930’lara kadar etkili olan Birinci Ulusal Mimarlik
Akimi'nin baglica uygulama alanlarindan biri olan baskent, giderek yeni bir goriintime kavugmaya
baglamis, boylece fiziki agidan da mekanlariyla Cumhuriyet’i simgeleyen bir sehir olma yolunda
hizli adimlarla ilerlemistir.

Ankara'nin bagkent se¢ilmesi, elbette ki yalnizca Cumhuriyet’in tlktilerini tesis etmek i¢in yeni bir
zemine ihtiya¢ duymas: seklinde basit ve yiizeysel bir yaklagimla agiklanamaz. Zira buna dénemin
ideolojik yapisinin belirleyici oldugu siyasi tercihler ve yonelimler agisindan da bakmak gerekmek-
tedir. Oziinde Osmanli biirokrasisi tizerine kurulan ve imparatorlugun temel kurumlarini devralan
Cumbhuriyet, bilindigi tizere 6zellikle kiiltiirel alanlarda izlerini silmek istedigi Osmanli’yla tim
baglarini koparmayi amaglamigtir. Nitekim imparatorlugun son bagkenti olan ve miizik bagta olmak
tizere Osmanl’'nin kiiltir sanat alanindaki yogun izlerini tagtyan Istanbul’un baskent olarak tercih
edilmemesi bu baglamda olduk¢a 6nemlidir. Dolayisiyla Cumbhuriyet’in kendine bagkent olarak
Ankara’y1 segmesini hem siyasi hem de kiiltirel anlamda bir eksen degisimi olarak okumak ve yaga-
nan degisimleri/gelismeleri bu zeminde degerlendirmek yerinde olacaktir. Nitekim 1920’lerden bu-
giine halkin biiyiik boliimiiniin Istanbul’u gayriresmi baskent olarak gormesine karsin tilkenin resmi
bagkenti olma 6zelligini koruyan Ankara'nin, gerek Istanbul’la iliskisinde gerek miizigin gelisimine
etkisinde bu konumunun son derece 6nemli rol oynadiginin altin1 ¢izmek gerekir.

Yiiklendigi sorumlulukla kisa zaman i¢inde yeni olusumlara ev sahipligi yapan bagkent, ilerleyen yil-
larda Cumhuriyet’in baglica kazanimlar: arasinda goriilecek kurumlarin yeserdigi sehir olarak tarih
sahnesindeki yerini almaya baglamigtir. Osmanli’nin miizik egitimi veren ilk resmi kurumu olarak
1917de Istanbul’da kurulan Dariilelhan'dan tam yedi yil sonra agilan Musiki Muallim Mektebi, hem
Ankara’nin hem de Cumhuriyet’in bu alandaki ilk kurumu olmusgtur. 1936 yilinda kurulan ve Tiir-
kiye’nin Batili anlamdaki ilk konservatuvari olarak kabul edilen Ankara Devlet Konservatuvari’nin
da ¢ekirdegini olusturan okulun kurulus amaci dogrudan dogruya miizik 6gretmeni yetigtirmektir.
Ulkede Batili bir miizik anlayisini kaim kilmak i¢in biiyiik caba igerisine giren Cumhuriyetci kad-
rolarin bu atagini, 1927 yilinda Dariilelhan’in belediyeye bagl bir konservatuvar olarak yeniden ya-
pilandirilmasi izlemis, agilisindan itibaren hem Bati muzigi hem de gelencksel Tirk miizigi egitimi
verilen kurumun Tirk mizigi subesi kapatilmigtir. Uzun yillar ideolojik gerekgelere dayandirilarak
diglanan gelenceksel Tirk muzigine karst alinan bu karar, Tirk muzik tarihine “alaturka-alafranga”
tartigmast olarak gecen kutuplagsmanin da fitilini ategleyen ilk olay olmustur.? Yine kokleri Tanzimat

Dénemi’ne, 1826'da kurulan Musika-i Hiimayun’a kadar giden ve ilerleyen yillarda Cumhurbag-

1 1927de Istanbul Belediye Konservatuvari ismiyle yeniden agilan kurum, giiniimiizde Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari adiyla egitim faaliyetlerini sirdiirmektedir.

2 Geleneksel Tirk muzigi ile Bat1 mizigi mensuplari arasindaki yer yer hustimete varan tartigmanin koklerini Tanzimat
yillarina, bilhassa Yenigeri Ocagi’'nin ve baglantili oldugu Mehterhane’nin kaldirilip, yerine Batili tarzda bir ordu ve
orkestranin kuruldugu II. Mahmud dénemine kadar gétiirmek gerekirse de, burada Cumhuriyet dénemi baz alindig:
i¢in s6z konusu olay bir ilk olarak telakki edilmistir.
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Musiki Muallim Mektebi'nin, projesi Ernst Arnold Egli
tarafindan ¢izilen Cebecideki binas:.

1940l yillarin baslarindan itibaren yayimlanan
Radyo dergisinin 4. sayisinin kapag:.

kanligi Senfoni Orkestras: ismiyle ¢aligmalarina devam edecek olan Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestras: da Atatlirk’iin talimatiyla Ankara’ya taginmugtir.

Gerek bir iletisim araci olarak toplumsal katkilar1 bakimindan, gerek ilerleyen yillarda bazi kesim-
lerce okul olarak goriilecek miistakil bir kiltir olugturabilmesi agisindan radyonun bu dénemdeki
islevine de kisaca deginmek gerekir. 1927'de Istanbul ve Ankarada kurulan radyo, Cumhuriyet ide-
olojisinin yayilmasinda etkili bir arag olurken miizigin gelisiminde de son derece kilit bir rol tstlen-
mistir. Radyonun tiimiiyle devlet denetimine gectigi 1936’ya kadarki dénemde Istanbul Radyosu'na
kiyasla ikinci planda kalan Ankara Radyosu, Turk miizigi-Bat: mizigi ekseninde sinifandirilan mi-
zik yayinlari agisindan da Istanbul Radyosu'na gére farkli bir yerde durarak, Bati mizigi program-
larina daha fazla yer vermistir. Iktidarin 6zellikle bir hammadde olarak biiyiik 6nem atfettigi halk
muzigi ise o yillarda Cumhuriyet aydinlarinin bu miizige hentiz yabanci olmalarina da bagli olarak,
1927-1936 yillar1 arasinda her iki radyoda da kendine ¢ok az yer bulabilmigtir.® Plak sektoriiniin ve
eglence mekanlarinin agirlikli olarak Istanbulda bulunmasi nedeniyle 1930’larin sonlarina kadar
Tiirk miizigi ¢aligmalarinin biytik kismi bu kentte yapilmigsa da, 1938'de Ankarada yeni radyoevi-
nin agilmastyla Istanbul’daki miizisyenlerden baskente gelenler olmustur.

Resmi ideolojinin benimsenmesi ve reformlarin daha genis kitlelere ulagabilmesi amaciyla 1932 y1-
linda kurulan halkevlerinin hareket tssi olarak secilen Ankara, donemin kiltirel ¢aligmalarina yon
veren baglica iki olusumun, Tirk Tarih Kurumu (1931) ve Turk Dil Kurumu (1932)'nun da mer-
kezi olarak belirlenmistir. Bilindigi gibi her iki kurum da kiltiirel dénisimiin bilimsel bir zemine
oturtulmaya ¢aligildigs bu yillarda 6nemli gérevler almistir. Bagkentteki gelisim elbette ki kiltirel
alanla sinirli degildir. Yeni olusumlarin beslenip kalici héle gelebilmesi, paralel olarak ekonomik
gelismenin de hiz kazanmasina baglidir. Nitekim bu amagla Turkiye'nin kentlesme stirecinde 6zgtin
konumu ve 6nci isleviyle bir tiir model olarak tasarlanan gehir, yatirimlarin artmasiyla ¢cekim odagi
haline gelmis ve Cumhuriyet’in ilk ddneminde niifusu en hizli artan kent olarak kayitlara ge¢mistir.
Fakat Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle ilginin daha ziyade Istanbul’a kaymasi sonucunda
Ankara, kentlesmeye iligkin gelismelerdeki 6ncti konumunu 1950°1i yillardan itibaren yavas yavas
kaybetmeye baglamigtir.* Bununla birlikte onu 6zel kilan kurumlariyla tilke dengelerindeki 6nemini

3 Tirk muzigi ile Bati mizigi programlarinin yayin streleriyle ilgili ytizdeler tizerinden verilmis detayl bilgi i¢in bkz.
Uygur Kocabagoglu, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, s. 117 ve 124.

4 R.Keles, B. Duru, “Ankara’nin Ulke Kentlesmesindeki Etkilerine Tarihsel Bir Bakis”, Milkiye, C.32,S.261,5.27,29 ve
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her zaman koruyacak ve bagkent olmasinin da ona kazandirdig agirlikla kiltirel alanda s6z sahibi
olmaya devam edecektir.

Ozetle soyleyecek olursak, Ankara'nin miizikle olan iligkisi bilhassa tiirler baglaminda ele alin-
diginda karsimiza ¢ok yonli bir tablo ¢ikacaktir. Her seyini borglu oldugu siyasi ideoloji ve onun
tilkiileriyle var olmus bir sehrin, onu kusatan yapiya karg1 gosterdigi uyum ve direng oriintiileri,
hem popiiler miizikteki hem de diger mizik tirlerindeki varlik alaninin sinirlarini belirlemigtir.
Dolayisiyla Ankara'nin Istanbul merkezli popiiler miizik hareketlerini beslemesi de ancak iki ken-
tin devraldiklar: kiltiirel mirasin kaginilmaz sonucu olan karsitlik iligkisinin izin verdigi 6l¢iide
olabilmistir. Bu nedenle Ankara ya da Istanbul’un miizigin -hangi tiirii olursa olsun- gelisimindeki
rollerini irdelemek, 6ncelikle Turkiye'de mizigin seyrini derinden etkileyen Cumhuriyet Dénemi
muzik politikalarina tekrar tekrar doniip bakmay1 ve yaganan stirecleri her iki gsehre de yiiklenen
misyon ¢er¢evesinde ele almay: zorunlu kilmaktadir.

Cok Partili Doneme Gecis ve Amerika Menseli Popiiler Miizi-
gin Tiirkiye’deki Yansimalari

1938de Atattirk'in 6limii tizerine siphesiz ki Turkiye'de bir devir kapanmistir. Ondan bogalan goreve
Cumhurbagskan segilerek Ismet Inoni getirilmis ve on iki yil siirecek yeni bir iktidar dénemi bagla-
mistir. Milli Sef unvaniyla ilke yonetimini ele alan Inénii, bu yillarda bas gosteren I1. Diinya Savasi'na
tilkeyi sokmayarak 6nemli bir karar vermis, yine de 1940’11 yillar Turkiye icin ekonomik ve toplumsal
anlamda oldukga ¢etin ge¢mistir. Bunun yaninda devrin milli egitim bakani Hasan Ali Yiicel 6nciilii-
glinde agilan Koy Enstittileri sayesinde egitim alaninda 6nemli adimlar atilmig, Cumhuriyet ideoloji-
sinin halk tabanina yayilmasinda bu kurumlar oldukea etkili olmugtur. Turkiye'nin siyasi tarihindeki
ilk bitytik kirilma noktas: olarak gorilebilecek olay ise 1946 yilinda vuka bulmus ve genel bagkanligina
Celal Bayar'in getirildigi Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili déneme gecilmistir. Liberal bir
politika izlemek tizere yola ¢ikan Demokrat Parti’nin ilk iktidara geldigi 1950-1954 aras1 dénemde,
bilindigi tizere iilke tarihi agisindan iki 6nemli gelisme yaganmugtir. Bunlardan ilki 1950'de bagla-
yip 1953de son bulacak olan Kore Savagi’na asker gonderilmesi, digeri ise Ttirkiye’nin 1952 yilinda
NATO tyeligine kabul edilmesidir. Siyasi sonuglarinin yaninda ilerleyen yillarda kiltirel yansimalar
da goriilecek olan bu geligme tizerine, 1954'de Tirkiye ve Amerika'nin kullanim 6nceligine sahip ola-
cagr Incirlik'teki hava tissii agilmistir. Cok gecmeden Ankarada boy gostermeye baslayan Amerikan
askerleriyle birlikte Amerikan kiltiirli ve yeni yeni yesermeye baslayan popiiler miizigi de tlkeye girig
yapacak ve o glinki kogullarin da etkisiyle Ankarali gengler arasinda ilgiyle kargilanacaktir.®

Iste bu genglerden biri de miizige kiigiik yaslarda ilgi duymaya baslayip, heniiz alt: yasindayken Ankara
Radyosu'nda yayinlanan Ayse Abla'nin Radyo Cocuk Saati isimli programda keman ¢alan ve ilerleyen
yillarda pop miizigin gelisimine yon verecek birkag isimden biri olan Attila Ozdemirogludur. Klasik

36.

5 Batili bir anlayis cercevesindeki popiiler miizik olgusunun bu topraklara gelisini Cumhuriyet Donemi 6ncesine,
operetlerin ve kantolarin ilgiyle karsilandigi 19. ytizyilin ikinci yarisina kadar gotirmek mimkindiir. Ne var ki plak
endiistrisinin gelisimine paralel olarak ilerleyen popiiler miizik hareketleri bu dénemde Tstanbul’la sinirh kalmig ve yeni
tanigilan bu mizige 6zellikle icra agisindan daha ziyade toplumun azinlik olarak ifade edilen kesimleri ilgi gostermistir.
Bilhassa kanto, geleneksel Turk miziginin donisim sirecinde 6ne ¢ikan sarki formunu biyik olgtide etkileyerek,
daha basit ve sade bir bi¢imsel yapiya biiriinmesinde 6nemli rol oynamustir. Fakat bu durumun tek bagina, dogrudan
halkin genis kesimlerinde kargilik bulan yeni bir olusuma dontstiigiint soylemek giigtiir. Nitekim bunun olabilmesi i¢in
ilerleyen yillarda yerel unsurlarin agirlikta oldugu bir hazirlik siirecine ihtiya¢ duyulacak ve dsnem dénem de olsa 6zgiin
nitelikler gésterebilecek olan popiler Tirk mizigi bu sirecteki deneysel ¢aligmalardan ¢ikacaktir. Dolayisiyla toplumun
popiiler miizik olgusunu tanimaya bagladig1 bu kisa donemi; mizigin 20. yiizyildaki déntisimiinin ve yeni bir kiltiirel
strecin habercisi olarak gériip, 1950’lerden itibaren Tiirkiye’nin pop miziginin sekillenmesinde ézellikle ilk dénemi
itibariyla dogrudan etkili olan Amerika ve Ingiltere menseli popiiler miizik hareketlerinden ayirmak yerinde olacaktir.
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Bati Miizigi'nin yaninda dort yil kadar Tirk Miizigi egitimi de alan OZdemiroglu, Ankara Atatiirk
Lisesi’ndeki 6grencilik doneminde yer aldigi gruplarla amatdr ¢aligmalarina baglamistir. Cocukluk ve
ilk genglik yillarini bagkentte gecirmis, Ankara'nin mizigi de kugatan kiltirel ikliminden ve déne-
min siyasi gelismelerinin buradaki izdtiglimlerinden yogun olarak etkilenmigtir. Ankara Radyosu'ndan
“hafif muzik” baglg: altinda Mantovani Orkestras: ve Paul Mauriat Orkestras: basta olmak tzere,
1950’]erin sonlarinda sayilar1 giderek artan Fransiz, 1talyan ve 1spanyol orkestralarini dinleyerek farkl:
kultirlerin miiziklerini tanima firsat: bulmugtur. Amerikali vokal grubu The Coasters’in 1959 yilinda
kaydettigi Poison Ivy isimli sarkiyr dinleyerek dénemin poptiler Amerikan miizigi olan rock’n’roll ile
de yine bu yillarda tanigmigtr.

1950’1i yillarda miizige ulagilabilecek baglica kaynak radyodur. Bunun yaninda nadiren de olsa bazi
evlerde bulunan pikaplar aracihgiyla plak dinleme sansi yakalanabilmektedir. Iste Attila Ozdemiroglu
da bu sansh kisilerden biridir. Plaklar sayesinde Celal Ince® bagta olmak tizere donemin popiiler tiriin-
leri arasinda yer alan Turkee tangolar dinlemis, bunun yaninda kanto, mars ve gazel gibi farkli mizik
formlarini da tanima firsat1 bulmugtur. Daha sonra yapacag: ¢alismalarda stiphesiz ki edindigi bu ¢ok
yonli mizikal birikimin énemli pay1 vardir.’”

Geligen siyasi olaylarin bagkentteki yansimalarindan etkilenen ve Ankara'nin kiltiirel ortaminda ken-
dine yer agmaya ¢aligan popiiler miizigi ilgiyle takip eden tek isim elbette ki Attila Ozdemiroglu
degildir. Liseden sira arkadas: olan ve ilerleyen yillarda bu miizige 6nemli katkilar saglayacak kisiler
arasinda yer alan Yurdaer Dogulu da ilk genclik yillarini bagkentte yagamis, amatér ¢aligmalarina bu-
rada baglamugtir. Popiiler muzigin bir bagka 6ncl ismi Durul Gence’yle birlikte yer aldiklari Sextet
SSS grubunda, Caner Tunaman, Erkut Tackin, Lale Akat, Gling6r Ural ve Kemal Inan gibi isimlerle
muzik yapmistir. Daha sonra 6nemli birer diplomat olarak Tiirkiye’ye hizmet edecek olan Emin Murat
Sungar ve Burak Giirsel de yine grubun tyeleri arasinda yer almiglardir. Yan: sira Tanju Okan ve Alpay
gibi 6nemli pop miizik solistlerinin de zaman zaman grupla yollar1 kesismis ve birlikte konserler ver-
miglerdir. 1960’larin baginda daha ¢ok Amerikalilarin gittigi gece kuliipleri dahil olmak tGzere Ankara
Palas ve Siireyya gibi bagkentin 6nemli mekanlarinda miizik yapan grup, profesyonel kariyerlerine
farkli alanlarda yon vermek isteyen tyelerle yasanan fikir ayriliklar: nedeniyle dagilmigtir. Bu yillarda
Ankara'da bulunan bir bagka isim de Sanar Yurdatapandir. 1965'de geldigi bagkentte 1971 yilina kadar
kalan Yurdatapan, daha sonra Attila Ozdemiroglu ile birlikte Istanbul’a gidecek ve burada Tiirkiye'nin
ilk miizik yapim firmas: olan SAT Yapim’i kuracaklardir.®

Bir yanda Amerika'da Elvis Presley’in rock'nroll'un krali olarak ilan edildigi, diger tarafta 1960’lardan
itibaren Ingiliz grup The Beatles'in gengleri pesinden siiriikledigi bu dénemde; egemen gii¢ konu-
mundaki Amerika'nin yonlendirdigi kiiltirel emperyalizmin yogun etkileri Turkiyede de gortilmustiir.
Tirkee sark: séylemenin neredeyse ayip sayildigi 1960’l: yillarin baginda, “Yerli Elvis” olarak anilan
Erol Biiytikburg Little Lucy ile biyik bir ¢ikis yapmis ve Kiss Me, Lover’s Wish, Memories gibi sar-
kilarla Ingilizce sozlii besteler yapmaya devam etmistir. 1964'de Milli Orkestra olarak amilan karma
bir orkestrayla katildig: 1. Balkan Melodileri Festivalinde sergiledigi performansla ismini daha genis
kitlelere duyuran garkici, Tirkiye'de pop mizigin 6nciilerinden olmugtur.

6 Musiki Muallim Mektebi ve Gazi Terbiye Enstitisi Mizik Bolimt'nde egitim alan Celal Ince, 1942 yilinda girdigi
Ankara Radyosu’nda seslendirdigi tangolarla adini duyurmus, daha sonra kendi sarkilarini séyleyerek cesitli uyarlamalar
yapmustir. Amerika’ya duydugu hayranlikla taninan Tnce, 1950’li yillarin baginda seslendirdigi Amerika ve Kovboy Sarkist
isimli parcalarla dénemin siyasi ortamini yansitan baglica 6rneklerdendir. Celal Ince daha sonra hayalini gerceklestirecek
ve 1955 yilinda Amerika'ya yerleserek Chicagoda miizik egitimine devam edecektir.

7 Attila Ozdemiroglu'nun ¢alismalarini ve miizige iliskin fikirlerini ayrintili olarak aktardigi kapsamli bir séylesi icin bkz.
Ugur Kigtkkaplan, Tirkiye’nin Pop Muzigi, s. 307-336.

8 1972 yilinda kurulan ve yedi yil ayakta kalan SAT Yapim, bu siirete Sezen Aksu, Nilifer, Esmeray, Melike Demirag ve
Yasemin Kumral gibi bir¢ok ismin mizik piyasasina girmelerine katk: saglamistur.
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1950’1i yillar genglerin daha ¢ok taklit yoluyla pop miizigi tanimaya c¢aligtiklar: bir tanigma evresi
olarak ele alindiginda; 1960’lar bu tanigma evresinin somut arayislara donistiigi bir tir hazirlayi-
a nitelikli gecis donemi olarak tarif edilebilir. Turkiyedeki pop mizigin gelisimi acisindan buyiik
6nem atfedilen iki 6nemli akimin ayn1 yillarda ortaya ¢ikmig olmasi da bu yaklagimi desteklemektedir.
Bunlardan ilki bir milat olarak goériilen aranjman akimidir.” Bob Azzam'in Cest Ecrit Dans Le Ciel
isimli sarkisina Fecri Ebcioglunun Tirkge sozler yazmastyla ortaya cikan ve Ilham Gencer tarafin-
dan seslendirilen Bak Bir Varmas Bir Yokmus bu akimi baglatan parca olarak kabul edilmektedir. Daha
sonra Adamo ve Dario Moreno gibi isimlerin sevilen sarkilar: i¢in Tiirkge sozler yazmaya devam eden
Ebcioglu'nun baglattigi aranjman akimi, uzun yillar Sezen Cumhur Onal basta olmak tizere baska s6z
yazarlarinca da devam ettirilmistir. S6z konusu akim muzikal anlamda bir yenilik getirmemis olsa da
yeni bir anlayisin dogmasini saglamis ve pop miizikte Tiirkee sozlii sarkilarin yolunu agmigtir.™

1960’larda ortaya ¢ikan bir diger akim ise Anadolu-pop olmustur. Halk ezgilerinin Bati miizigi ¢al-
gilartyla yeniden yorumlandig: bir sentez arayis: olarak tarif edilebilecek akimin, anonim bir tirki
olan Burgak Tarlasini farkls bir diizenlemeyle yorumlayan Tuldy German'la bagladig: kabul edilir.
Fakat bu noktada bir anlamda Anadolu-pop’un da 6nini agan 6nemli birinden, Ankarali sarkici
olarak da bilenen ve pop miizigin en uzun soluklu isimlerinden olan Alpay'dan bahsetmek gerekir.
1962 yilinda Batili tarzda bir diizenlemeyle seslendirdigi Kara Tren buyiik begeni kazanmig, bunun
tizerine tirkilerin yeniden diizenlenmesine yonelik bir egilim ortaya ¢ikmigtir. Alpay’in pop miizik-
teki yerini onemli kilan bir diger 6zelligi de o yillarda Tiirk¢e beste yapilmasina 6nciilik eden Bora
Ayanoglu'yla calismasidir. Ayanoglu imzasini tagtyan ve Alpay tarafindan seslendirilen Fabrika Kiz:
déneminin popiler olmus ilk yerli bestesi olarak anilmaktadur. Herleyen yillarda yorumcu kimligiyle
de 6ne ¢ikacak olan Bora Ayanoglu'nun sarkilar: pek ¢ok isim tarafindan seslendirilmistir.

Genel olarak tiirkiilerin yeniden diizenlenmesinden ibaret olan olan Anadolu-pop akimina, 1970’le-
rin baginda Mogollar bir yenilik getirmis ve bu tarzda stilize aligmalar yapmislardir. Ozellikle Ruhi
Su ile tanistiktan sonra halk muzigine yonelen Esin Afsar; tirkilere ¢cok sesli bir yorum getirmek
iizere yola ¢ikan Modern Folk Ugliisii; Ciineyd Orhon’a ait olan Daglar Daglar ile biiyiik bir ¢ikis
yapan ve bir siire Mogollar’la da ortak ¢aligmalara imza atan Barig Mango; toplumsal duyarliligi-
nin arttigi bu yillarda kent kiiltiriini konu alan sarkilar seslendiren Cem Karaca; Agik Veysel'in
siirinden hareketle besteledigi Kuikredi Cimenlerle 1971de katildigt Altin Mikrofon Yarigmasi’'nda
birincilik kazanarak sesini duyuran Edip Akbayram ve bir siire yaninda kaldigi Asik Veysel'den et-
kilenip onun sézlerini besteleyerek Yumma Géziin Kor Gibi / Yagmur Olsam plagiyla biiytk bir ¢ikis
yapan Fikret Kizilok, Anadolu-pop akiminin énde gelen temsilcileri olarak gosterilebilir. Yaklagik
on yil stiren akim 1970’]erin ortalarindan itibaren giderek etkisini kaybetmigtir. Bunda, ayni yillarda
en parlak donemini yagayan arabeskin popiiler miizikteki baskin roliiniin ve Anadolu-popun en
6nemli isimlerinin dénemin toplumsal kogullarina da bagl olarak, ¢calismalarinda politik duruglarini
daha fazla 6ne gikarmalarinin payi oldugu soylenebilir.

Yukarida bahsi gegenler diginda daha pek ¢ok isim Ankara’nin kiltirel ikliminde yetiserek bagla-
diklar1 miizik galismalarina Istanbulda devam etmislerdir. Resmi ideolojinin ve onun biiyiik 6nem
atfettigi miizik reformunun sarsilmaz kalesi konumundaki bagkent, ayni zamanda Amerika mengeli
poptiler miiziginin tlkeye giris yaptig1 gecitlerden biri olmugtur. Buradaki ortami soluyarak yetisen
genglerin ilerleyen yillarda yapacag: ¢alismalarda, siphesiz ki aldiklar1 egitimin ve edindikleri tec-
riibelerin onlara kazandirdiF: vizyon agisindan Ankara’nin biiytik roli olmustur. 1960’lardan sonra
bagkentin popiiler miizikteki konumu biraz daha sekil degistirecek, fakat siyasi ve kiiltirel konumu-
nun ona yikledigi misyonla, miizigin gelisimi agisindan etkisini koruyacaktur.

9  Aslinda diizenleme anlamina gelen arrangement sézcugtntn Tirkge soylenis bicimden dogan aranjman yanls kullanim
sonucu bir popiiler miizik akiminin ismi olmustur.

10 Aranjman akimi hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. a.g.e., s. 41-46.



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGiYLE ANKARA

i ik Fivaie i o

BURCAK TARLASI

MECNUNUM
LEYLAMI GORODUM

r

v &

Tiilay Germanin 1964 de cikan Burcak Tarlas: plagi. — Sezen Aksu'nun 1982de ¢ikan Firize Albiimii.

Pop Miizigin Kimligini Bulma Siirecinde Yerel Bir Nitelige
Biiriinmesi ve Olgunlasma Donemi

1970’li yillarin baginda yerli bestelerin yolu agilmig, fakat Anadolu-pop ve aranjman akimlarinin
pop miizikteki hakimiyetlerinin stirdigi 1970’lerin ikinci yarisina kadar, yeni bir olusum agisindan
pek bir mesafe katedilememistir. Bu noktada ayni yillarda yaganan iki 6nemli gelismeden séz et-
mek gerekir. T1ki, seslendirdigi aranjmanlarla adini duyuran Ajda Pekkan'in, kariyerinde miinferit
olarak gorilebilecek ¢aligmalara imza atarak donemin sevilen arabesk pargalarini seslendirmesi ve
iki muzik tarzi arasindaki iligki agisindan 6nemli bir kapi aralamasidir. Nitekim ilerleyen yillarda
pop miizik ile arabesk yogun bir etkilesim icerisine girecek ve buradan dogan trtinlerin niteligi pop
miizigin olgunlagma strecine yon verecektir. Diger 6nemli gelisme ise 1956’dan beri yapilan ve uzun
yillar pop muzigin giindemini yakindan megsgul edecek olan Eurovision Sark: Yarigmasi’na katilma
karari alinmasidir. Yarigmaya ilk kez 1975 yilinda Semiha Yanki'nin seslendirdigi Seninle Bir Daki-
ka ile katilan Turkiye, zamanla toplumda adeta hayat memat meselesi héline gelen organizasyonda
1990’1ara kadar istedigi sonuglari elde edememistir. 1997'de Sebnem Paker’in okudugu Din/e isimli
parga iilkeye ticiinciliik getirmis, 2003 yilinda yarigmaya Ingilizce bir sarkiyla katilan Tiirkiye, Ser-
tab Erener’in séyledigi Everyway That I Can ile birinciligi kazanmugtur.

Eurovision macerasinin yani sira bir taraftan da yoniini bulmaya ¢aligan pop miizik, 1970lerin
ortasinda Melih Kibar gibi 6nci isimlerin yaptiklar: yerli bestelerle farkli bir yola girmistir. 1980°1i
yillarin baglarina kadar devam eden ve 12 Eylul darbesinin dogurdugu siyasi iklimde sekillenen bu
gecis stireci, pop muzigin kimligini bulma yolunda miizikal agidan yerel 6zellikler edindigi birkag
yillik etkili bir donemi kapsamaktadir. 1970’lerde en parlak dénemini yasayan arabeskin de etkisiyle
giderek makamsal bir ¢izgiye oturan pop miizik, kisa siiren fakat 6zgin ve nitelikli caligmalara imza
atilan verimli bir déneme girmistir."! Bu yeni donemin baglica mimarlarindan biri Attila Ozdemi-

11 12 Eylil askeri darbesinin yikicr etkileriyle birlikte dontsen siyasi yapiy1 ve bunun dogurdugu kiltirel iklimin mizige
olan yansimalarint elestirel bir bi¢cimde ele alanlarin baglica savi, 1970’lerde yiikseliste olan arabeskin mevcut diizen
icerisinde kendine daha rahat bir hareket alani buldugu yoniindedir. Bunun neticesinde sektorii ele gegiren arabesk
mizigin, toplumsal konulara duyarli olan ve mizige bu baglamda politik bir durus sergileyerek yaklaganlarin temsil
ettikleri kabul edilen Anadolu-pop akiminin 6niini tikadigt 6ne strilmektedir. Darbeyle ivme kazanan bu stiregte; pop
mizik bagta olmak tzere, 1980’li yillarin miizikal agidan kisir bir dénem oldugu yontndeki goristin, ortaya koyulan
triinlerin niteligi ve 6zginligl acisindan gergegi yansitmadigint séylemek gerekir. Zira siyasi ve toplumsal yénlerden
biiyiik ol¢tide gegerli olan yaklagim, miizigin dinamikleri agisindan bakildiginda tam tersi yonde bir gelisim gozlendigi
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rogludur. 1982, hem Sezen Aksu hem de pop miizik i¢in 6nemli bir yildir. Sarkicinin uzun yillar
hafizalarda kalacak yeni albimiintin yayimlandig bu yil, ayni1 zamanda pop miizik i¢in de Bak Bir
Varmag Bir Yokmug dan sonra ikinci bir milada taniklik edecektir. Bu yeni milddin adi, s6zleri Aysel
Giirele, bestesi ve diizenlemesi Attila Ozdemiroglu'na ait olan Firazedir. Yapisal agidan arabeske
olduk¢a yakin duran sarki, makamsal bir kimlige evrilen pop miizigin adeta semboli olmustur.
1980’li yillarda, popiiler miizigi derinden etkileyen 6ncti mizisyen Onno Tung’la birlikte yaptiklar:
albiimlerle hem kendi yerini saglamlagtiran hem de miizikal agidan yerel 6gelerin agirlikta oldugu
bu yeni tarzin olgunlagmasina biyik katk: saglayan Sezen Aksu, pop mizigin en uzun soluklu isim-
lerinden biri olmustur. Agkin Nur Yengi, Sertab Erener ve Levent Yiiksel'in bagi ¢ektigi, 1990’larin
pop miiziginde 6nemli iglere imza atacak bir¢ok gen¢ ismin piyasaya kazandirilmasinda da 6nemli
roli olan Aksu'nun, pop muzikteki ana akima yon veren en etkili isim oldugu soylenebilir.

Popiiler miizigin kimligini edinme ve bu baglik altindaki tarzlarin toplumsal anlamlarini olugturma
stirecine denk diisen 1970°li ve 1980’li yillar, muzik tizerinde belirleyici etkileri olan siyasi tercihle-
rin farkli bir gérintimle bir kez daha tarih sahnesindeki yerini aligina taniklik etmesi bakimindan
onemlidir. Oziinde miizigi, yeniden insd etmeyi arzuladiklar: kiiltiriin biricik 6gesi ve uluslararast
alanda sergilemeyi istedikleri dénigtimin vitrini olarak gériip, bunun tizerinden bir mizik reformu
yapmayi amaglayan Cumbhuriyet elitleri, yaklasik 1950’lere dek bu dogrultuda énemli adimlar at-
muglardir. Her ne kadar sonrasinda muzik politikalar: 6nemli 6l¢tide kesintiye ugradiysa da bilhassa
kurumsal temellerinin atilmig olmasi, hakim anlayisin biiyik ol¢tide ilerleyen yillara taginmasini
saglamugtir. Iste bu kurumlardan biri de 1964de kurulan Ankara merkezli TRT dir. Devletin miizigi
de kapsayan kiiltir sanat alanlarindaki tasarrufunu temsil eden kurum, s6z konusu dénemde ge-
tirdigi bazi yasaklar ve uyguladig: sansiir politikasiyla, 6zellikle popiiler mizigin seyrini tartigmaya
acik bir zeminde derinden etkilemigtir. Popiiler miizigin 6nde gelen isimlerinin yoénelttikleri agir
elestiriler kargisinda geri adim atmayan kurum, ilk 6zel televizyon kanalinin agildigi 1990l yillara
kadar bu sert ve kararli tavrini siirdirmistir. Gintimiizde ise kurumun yayin politikas: olarak bu
tutumundan bir hayli uzak oldugu goriliir.

TRT’nin 1970’lerden baglayarak pop miizigin gelisiminde etkin rol oynadigi en 6nemli nokta ise
Eurovision konusundaki tutumudur. Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki kiiltir sanat politikalarinin
besledigi evrensel nitelikte bir muzik yaratma arzusu, bu kez farkl bir kisveye biirtinmiis ve ulusla-
rarasi bir yarigma vesilesiyle popiler miizik alaninda kendini gstermistir. Eurovision’a biiyiik 6nem
atfeden TRT, yarigmanin giderek tlkeler arasindaki diplomatik iligkilerin gekillendirdigi politik bir
organizasyona donustigi yontndeki elestirilere ragmen, uzun yillar Eurovision'u miizik tzerinden
tlkeye itibar getirecek bir firsat olarak gérmistiir. Yarigsmaya Avrupalilara hitap edebilecek tarzda
parcalarla katilmak gerektigini savunanlar, sarki se¢imlerinden sahne gosterilerine kadar her seyi bu
temel 6l¢lite gore kurgulamiglardir. Yine de bir tirli istenilen sonuglar alinamamis ve tiim tartisma-
lara ragmen yarigmaya Turkge sozlu sarkilarla katilmay: stirdiren TRT, 2000 yilinda dil konusunda-
ki bu tutumundan 6diin vererek Ingilizce s6zlii sarkilarin yolunu agmugtir.™

Bir taraftan Turkiye'nin Eurovision'la yurt digina agilan vitrinini diizenleyen kurum, diger yandan
heniiz hakimiyeti hissedilen kiiltir politikasinin popiler miizik tzerindeki tasarrufunu eline tut-

i¢in bu gegerliligini yitirmektedir. Poptiler mizigin Amerika ve Avrupadaki en verimli dénemlerinden biri olan 1980l
yillar, popiler Turk miziginin iki énemli kolu olan pop ve arabesk agisindan da hayli verimli ge¢mistir. 1970’lerde en
parlak dénemini yagayan ve toplumsal anlami gekillenen arabesk miizigin orta donemini kapsayan bu yillar, ayn1 zamanda
kimligini bulma stirecinden ¢ikarak 6zglin bir nitelik kazanan pop mizigin de olgunlasma dénemine denk diigmektedir.

12 2000 yilinda yarismaya Pinar Ayhan & Grup SOS’un seslendirdikleri Yorgunum Anla adli Tiirkee ve Ingilizce sozlerden
olusan bir sarkiyla katilan Tiirkiye, aldig1 onunculugun ardindan iki yil daha bu ¢ift dilli parga stratejisini denemis fakat
sonu¢ degismemistir. Sertab Erener’in s6zlerini Demir Demirkan’la birlikte yazdiklari, 2003'de Tirkiye’ye birincilik
getiren Everyway That I Can ile bir anlamda TRT den tamami Ingilizce olan sarkilar igin vize ¢ikmistir. 2004'de iilkeye
dérdinciilik getiren Athena, For Real; 2007'de Kenan Dogulu, Shake It Up Sekerim; 2010da maNga, We Could Be
The Same; 2011'de Yiiksek Sadakat, Live It Up ve 2012'de Can Bonomo, Love Me Back isimli 1ngilizce sarkilarla
Eurovision'a katilan diger isimler olmuglardur.

&
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maktadir. Bu yillarda TRT nin onayini alamayan arabesk miizik icracilar: basta olmak tzere, daha ¢ok
sarki sozleri bakimindan denetimden gegcemeyen pop miizigin pek ¢ok ismi, kaset ¢aligmalar: yaninda
miizikaller, halk konserleri ve sinema gibi farkli kanallar Gizerinden genis kitlelere ulagabilmislerdir. In-
ternetin sagladigi imkanla yurt digindaki ¢aligmalarin kismen daha yakindan takip edilebildigi ve mii-
zik teknolojilerinin hizla gelistigi 1990’h yillarda, pop miizik de buyiik bir degisim gegirerek dénemin
toplumsal yapisina uygun bir sekil almigtir. Ezgisel yapinin daralip sark: s6zlerinin basitlegtigi ve ritmin
sloganlagan sozleri vurgularcasina 6ne ¢ikarildigi bu yeni tarz, hemen her glin miizik piyasasina sayisiz
gencin katilmastyla kisa siirede yayginlik kazanmugtir. Yani sira Sezen Aksu ve onun yolundan giden geng
isimler de yaptiklari ¢alismalarla ana akimin en giicli cephesini temsil etmeye devam etmislerdir.

1990’11 yillarin pop miiziginden séz ederken, bir parantez agarak dénemin mizigine etki etmis
onemli bir gelismeden de bahsetmek gerekiyor. 1976'da Istanbul’da kurulan ve iilkenin klasik Tiirk
mizigi alaninda egitim veren ilk resmi kurumu olan ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuvarr,
genel anlamda popiiler muzigi besleyen 6nemli bir kaynak olmustur. Bunun baglica nedeni, gerek
arabeskin gerek onunla etkilesime girdikten sonra yerel bir kimlige biiriinen pop miizigin birer
makam miizigi olarak var olup bu yonde gelismeleridir. Miizik sektoriintin kalbi olarak kabul edilen
6gretim elemaniyla mizik piyasasina daima yakin durmustur. Nitekim 1990’11 yillarda pop muzige
katkida bulunmus bir¢ok geng sarkici burada egitim almistir.”® Bu hususta dikkat edilmesi gereken
nokta, Turk muzigi konservatuvarlarinin Bati mizigi egitimi veren konservatuvarlara gore popiler
miizige daha yakin olmalaridir. Bu anlamda yukarida bahsi gegen konservatuvarin Istanbul'da ku-
rulmasi ve uzun yillar -elbette ki amag¢ dogrudan bu olmamakla birlikte- popiiler mizigi beslemesi,
kacimilmaz olarak pop miizigin gelisiminde Istanbul’'un basat konumda olmasina katki saglamistur.
Buna kargilik daha birkag yil ncesine kadar Ankarada bir Tirk muzigi konservatuvarinin bulun-
mamast, bilhassa 1990’lardan itibaren Ankara’nin bu muzikteki roliintin kisitlanmasinin baglica ne-
denlerinden biri olmugtur.'*

Ankara Miizik Folklorunun Popiiler Miizikteki Yeri

Ankara kiltiriinin poptler mizikteki tezahiirlerinden bir digeri, kentin miizik folkloruna 6zgi
baz1 6gelerin farkli bicimlerde bu miizikte yer almis olmasidir. Halk miiziginin temel dinamikleri
arasinda yer alan ve icra agamasinda miizige karakterini veren baglica unsurlardan biri olan tavir,
cesitli popiiler sarkilarda da kargimiza ¢ikmaktadir. Bilhassa popiiler miizigin iki 6nemli kolundan
biri olan arabeskte goriilen bu durum, ayni zamanda s6z konusu muzigin geleneksel muziklerden
beslendigi yontindeki goriisii destekleyen en gii¢li argimanlardan da biridir. Bu anlamda arabesk
muzigin yapisal 6zelliklerinin olusmasinda hem besteci hem de yorumcu sifatiyla son derece 6nemli
rol oynamis bir isim olan Orhan Gencebay’in bazi sarkilarinda, bahsedilen 6gelere net bir bicimde
rastlandigi gorilir. Daha ¢ok tavri olusturan bagslica unsurlardan usalle iligkili olarak karsimiza
¢ikan bu durum, kendisi de baglama ¢alan ve Turk halk mizigini iyi bilen Gencebay’in gesitli par-
calarina genel olarak karakterini vermigtir. Bestecinin Ankara ritmi olarak da bilinen iki dortlik
yapidaki ritim kalib1 tizerine oturan, 1990 yilinda ¢ikardigi Utan isimli albiiminde yer alan Bilsey-
dim isimli sarki baslica 6rneklerden biridir. Guftesi agisindan da halk edebiyatindan izler tagiyan,
11'li hece 6lgiisiiyle yazilmig par¢anin bagindan sonuna kadar ritmin 6nde oldugu gériiliir. Besteci-
nin 1989'da yayinlanan albiimiine ismini veren, Cemal Safi'nin giiri tizerine yazilmig olan Ya Evde

13 Konservatuvar egitiminin giinimize kiyasla daha itibarli kabul edildigi 1990’11 yillarda; burada egitim alarak muzik
piyasasina giren geng isimlerin ¢ogunun, kendileriyle yapilan roportajlarda veya katildiklar: televizyon programlarinda,
egitimli olduklarini vurgulamak adina okullarinin ismini vermeye 6zen gosterdikleri gorilir. Sektorde “alayli miizisyen-
mektepli miizisyen” tartigmas: seklinde de kargilik bulan bu yaklagim giinimizde de devam etmekte ve bahsi gecen
kurumun miizik piyasasiyla olan iliskisi mahiyetini korumaktadir.

14 Ankaradaki ilk Tirk mizigi konservatuvar: 2010'da kurulup, 2011-2012 egitim-6gretim yilinda 6grenci almaya baslamis
olan Gazi Universitesi Turk Muzigi Devlet Konservatuvari'dir. Bir yil sonra Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Turk
Masikisi Devlet Konservatuvar: kurulmus ve bagkent Tlirk mizigi alanindaki ikinci konservatuvarina kavugmustur.
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Yoksan ve 1974de ¢ikardig: albimiyle ayni ismi tasiyan Hatasiz Kul Olmaz da yine ayni ritmik
ozelliklere sahip olup muzikal anlamda pek ¢ok yeniligi barindiran, teknik agidan popiler miizigin
yetkin 6rnekleri arasindadir.

2000’li yillarda pek ¢cok yeni ismin piyasaya girmesiyle daha da popilerlik kazanan Ankara oyun ha-
valarini da ayni baglik altinda ele almak gerekmektedir. Misket ve Fidayda gibi yurdun her y6resinde
oyun havasi olarak yayginlik kazanmig hareketli tirkilerin yaninda, Ankara mizik folklorundan
beslenen stilize ¢alismalar da 6nemli yer tutmaktadir. Ankarali Turgut (Karatas), Ankarali Yasemin
(Aydin), Oguz Yilmaz, Ankarali Namik (Ugurlu), Ankarali Coskun (Direk) ve Hiseyin Kagit gibi
akla ilk gelen isimlerin yaninda daha bir¢ok garkici bu tiirden ¢aligmalara imza atmigtir. S6zi ve mii-
zigi Coskun DireKe ait olan Ankara’nin Baglars, sozlerini ve miizigini Tayfun Soydemir’in yazdig:
Hayati Tesbih Yapmasim Sallyyormusum ve Oguz Yilmaz'in seslendirdigi Gordiin mii? gibi son yillarda
popiiler olmus sarkilar, bahsi gegen stilize calismalar igin 6rnek gosterilebilir.”® Oziinde toplumsal
bir arka plani olan ve miizik folklorunun popiiler muzik kisvesi altinda goriintrliik kazanmasini sag-
layan bu tarz ¢aligmalar, ayni1 zamanda kiltirel olarak kapali bir kent olan Ankara’nin diga agilmasi
yoniinden oldukga iglevsel olmugtur.

Ankaradan ¢ikan gruplar da popiiler mizige 6nemli katkilar saglamistir. Bunlar icerisinde ilk akla
gelen, 1977 yilinda Derya Koroglu, Zerrin Yasar ve Selim Atakan tarafindan kurulan Yeni Tiirkt'dir.
Tlerleyen yillarda buna farkli tarzlarda miizik yapan pek ok grup eklenmis, 6zellikle 1980’lerde en
parlak donemini yagayan metal mizigin yansimalari Ankarada da gorilmistiir; 1985 yilinda kuru-
lup birkag yil etkili olan heavy metal grubu Presage ve 1987'de kurulan Progressive rock toplulugu
Labirent bu agidan 6rnek gosterilecek gruplardir. Asil patlama ise 1990’11 yillardan itibaren yasan-
maya baslamis ve 2000’lerde etkili olacak bir¢ok rock mizik grubunun temelleri bu dénemde atil-
mugtir. 1990’11 yallarin baglarinda kurulan Pilli Bebek; 1999 yilinda Raindog adiyla kurulan alternatif
rock grubu Zakkum; yine ayni yil kurulan Tirk indie rock grubu Sakin; 1999 yilinda kurulan ve
pop rock tarzinda miizik yapan Seksenddrt; 2000'de temelleri atilan Kirkalts; 2001 yilinda Teneke
adiyla kurulup daha sonra nihai ismini alan rock mizik grubu TNK; 2001'de kurulan ve Turkiye'yi
Eurovisionda da temsil eden, alternatif rock ve nu-metal tarzinda miizik yapan maNga; 2003'de
toplanan 51 Promil; 2005 ¢ikishi Grup Vira ve tyeleri 2005'de bir araya gelen Nikleer Baslikli Kiz,
Ankara kokenli olarak one ¢ikan baslica topluluklardir.

Sehrin isminin gectigi sarki sozleri de Ankara’nin popiiler muzikteki varligi agisindan hog bir ayrint:
olarak ele alinabilir. Ankarali sarkici olarak bilinen Alpay’in seslendirdigi, ayrilik temali bir ask sarkist
olan Ankara Garr, Erkin Koray'in soyledigi Ankara Sokaklari, kendisi de Ankarali olan Vedat Sak-
man'in besteledigi, Zuhal Olcay’in sevilen sarkilari arasinda yer alan Ankarada Asik Olmak; Tirkiye'de
pop miizigin 6nci isimlerinden kabul edilen Erol Baytikbur¢’un yazip yorumladigy Ver Elini Ankara
Bulutsuzluk Ozlemi'ne ait olan Ankara Sokaklar: ve rock miizik grubu Vega'nin 2005 ¢ikish Hafif Mii-

zik isimli albimiinde yer alan Ankara kentin isminin gectigi en bilindik sarkilar arasinda gosterilebilir.

Son yillarda internetin albiim satiglarini olumsuz yonde etkilemesi ve bir tirli ¢6ziime ulagtirila-
mayan telif haklar meselesi sekt6rde biiyiik bir krize neden olmus ve piyasa hayli daralmigtir. Fakat
dénem donem etkisi artip azalsa da Ankara’nin popiiler muzige sagladig: katk: 2000°1i yillarda da
devam etmistir. Bu anlamda sektériin merkezi Istanbul olmasina ve baskentin uzun yillar miizikle
sivil bir iligki kuramamasina ragmen, bu mizigin dogusu ve gelisimi agisindan Ankara’nin kilit bir
rol tstlendigi s6ylenebilir.

15 Suphesiz ki Ankara havalarinin popilerlik kazanmasina katkida bulunmus en 6nemli isim Bayram Araci'dir. Baglama
icrasinda farkli tslaplar deneyerek Neset Ertas, Arif Sag ve Orhan Gencebay gibi isimlere onciilik etmis olan Araci,
kaynak kisi olarak da Turk halk mizigine 6nemli hizmetlerde bulunmustur. 1930’larin sonunda Muzaffer Sarisézen’in
yiriittigi programlara katilmak tizere bir miiddet Ankara Radyosu'nda bulunan Bayram Araci, daha sonra Istanbul’a
gelerek cesitli eglence mekanlarinda sahneye ¢ikmugtir.
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Degerlendirme

Bir kentin mizikle olan iligkisini bir tiir sehir monografisi bi¢ciminde topyekin ele almak, sinirlari-
nin ¢izilmesi bakimindan oldukga zorlu bir ¢aligmadir. Hele ki bu gehir, son bir asir i¢inde buyiik bir
siyasi ve kiltirel déntigiim yagamus, tiim kurumlarini bu siirecte inga etmis ve jeopolitik agidan hayli
hassas konumdaki bir tilkenin bagkenti ise durum daha da zordur. Nitekim Tirkiye'deki donisgi-
min etkilerini belirgin bicimde yansitan Ankara, ¢ift kutuplu bir kiltirel zemine oturan degisimin
miuzik Gzerindeki izlerinin en iyi okundugu iki sehirden biri olarak bilhassa miizikoloji alan: i¢in
6nemli veriler sunmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda hizla gelisen gehir, tesis edilmeye ¢aligilan
yeni diizenin uygulama alani olarak 6ne ¢ikarken, miizik reformunun hareket tissii olmasi sebebiyle
de tarihi bir sorumluluk Ustlenmistir. Dolayisiyla kentin miizikle iligkisini biitincil bir yaklagimla
incelerken, tim muzik tirlerinin gelisimini ve Ankara’nin bu stregteki roliini daima siyasi konu-
muyla iligkili olarak ele almak gerekmektedir.

Tirkiyede 1970’lerin ortasindan itibaren makamsal mizigin temel 6gelerinden beslenerek yerel bir
cizgide seyreden populer miizik, bagkentle iligkisi baglaminda incelendiginde diger miizik tirlerinden
farkli bir tabloyla kargilasilmaktadir. Zira geleneksel miizikler ile onlarin yerine ikame edilmeye ¢alisi-
lan Batili miizik anlayiginin miicadele alani diginda kalan popiiler muzik, buna ragmen yasanan geri-
limin dogurdugu sonuglardan biyik 6lctide etkilenmistir. Ankara'nin popiler miizikle kurdugu bagin
niteligini Cumhuriyet ideolojisinin sembolii olmus birtakim kurumlar bagta olmak tizere, miizik refor-
munu destekleyen kesim ve onlarin ¢esitli uygulamalar: belirlemistir. Dolayistyla bu miizigi incelerken
muzik reformunun bilegenleri olan geleneksel miiziklere ve baskentin onlarla resmi dizeyde kurdugu
iligkilere deginmek bir nevi zorunluluk héline gelmistir. Dikkat edilmesi gereken bir bagka nokta,
miizikle siyaset arasindaki bagin her daim varligini hissettirdigi Cumhuriyet tarihinde; kismen sivil
bir alanda yer alan poptiler miziklerin ayni zamanda resmi ideolojinin baskin karakteri kargisinda bir
direng alaninin pargas: olarak gelismis olmalaridir. Nitekim ana akimi olugturan arabesk ve pop mii-
zik, gerek muzikal yapilari gerek toplumsal kosullar: agisindan Cumbhuriyet elitlerince idealize edilen
miizikle 6rtiismemelerine ragmen, bu sivil alan iginde serpilip genis kitlelere ulagmuslardir. Ozellikle
Amerika menseli pop miiziginin tlkeye giris yaptig1 kapilardan biri olan bagkent 1950’lerden itibaren
bu muzige farkli agilardan etki etmis, sektoriin merkezinden uzak ve ice donik bir yapida olmasina
ragmen ¢ikardig isimlerle poptiler mizige 6nemli katkilar saglamigtir.

Kaynakca

Aksoy, Biilent, Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar, Pan Yayincilik, Istanbul, 2008.

Berkes, Niyazi, Tirkiye'de Cagdaglasma, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2002.

Erkal, Guven, Erkin, Tirkiye Rock Tarihi 1, Esen Kitap, Istanbul, 2014.

Ergur, Ali, Mizikli Aklin Defteri, Pan Yayincilik, Istanbul, 2009.

Erol, Ayhan, Popiiler Miizigi Anlamak: Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Popiiler Miizikte Anlam, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2009.
Keles, Rasen, Duru, Biilent, “Ankaranin Ulke Kentlesmesindeki Etkilerine Tarihsel Bir Bakis”, Miilkiye, C. 32, S.261,2008, 5. 27-44.
Kocabagoglu, Uygur, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2010.

Kuyucu, Michael, Tirkiye'nin Eurovision Sertiveni, Esen Kitap, Istanbul, 2011.

Kiigtikkaplan, Ugur, Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2013.

Kiigtikkaplan, Ugur, Turkiye’nin Pop Muzigi, Ayrinti Yayinlar, Istanbul, 2016.

Lull, James, Poptiler Miizik ve Tletigim, Cev. Turgut 1blag, Chiviyazilar1 Yayinevi, Istanbul, 2000.

Middleton, Richard, Studying Popular Music, Open University, Philadelphia, 1990.

Ozbek, Meral, Popiler Kiltir ve Orhan Gencebay Arabeski, 1leti§im Yayinlari, Istanbul, 1991.

Saygun, A., Adnan, Atatiirk ve Musiki, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara, 1981.

Stokes, Martin, “Talk and Text: Popular Music and Ethnomusicology”, Analyzing Popular Music, Cambridge University Press, 2003,s.218-239.
Stokes, M., Ask Cumhuriyeti: Turk Popiiler Miiziginde Kiiltiirel Mahrem, Cev. Hira Dogrul, Kog Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2012.
Unlii, Cemal, Git Zaman Gel Zaman, Pan Yayincilik, Istanbul, 2004.

Gazimihal, Mahmut, Ragip, Anadolu Tiirkileri ve Musiki Istikbalimiz, Dogu Kitiphanesi, Istanbul, 2006.

Wicke, Peter, Mozart'tan Madonnaya Popiiler Miizigin Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Serpil Dalaman, Yap: Kredi Yayinlars, Istanbul, 2006.
Yonetken, Halil, Bedi, Derleme Notlar1 1, Orkestra Yayinlari, Istanbul, 1966.



anadoln nun sirh sesi

miizigiyle ankara
-11. BOLUM-

ANKARADA MUzik KURUMIARI

Jil!l



ANKARA’DA
MUZIK KURUMLARI

Halil KAYA

smanl Imparatorlugu'nun 6nlenemez gerileyisindeki ya-

sanan hizli ve siyasal askeri krizler sonucunda batili bazi

kurumlar1 Osmanli’ya adapte ¢aligmalar1 Cumhuriyet D6-

nemi'nde iyice agirhik kazanmistir. II. Mahmud’la bagla-

yan ve Cumbhuriyet’in kurulusu ile ivme kazanan Batili-
lagma streci igerisinde bazi kurumlarda kontrolli olarak Bati normlari
benimsenmigtir. Onceki siyasal, sosyal ve kiiltiirel yap: ortadan kaldiril-
mis, yeni bir yap: ing etmek i¢in Turk modernlesmesinin okunabildigi
en 6nemli alanlardan biri olan miizikle ilgili olarak devrim niteliginde
adimlar atilmistir.

Her tirli yenilik ve ilerlemenin yasandigi Cumhuriyet Dénemi'nde
miizik alaninda yapilan c¢aligmalar Turkiye Cumbhuriyetinin 6nemli
har¢larindan birisi olmugtur. Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk modernles-
mesinin okunabildigi en 6nemli alanlardan birisi olarak yeni muzik ku-
rumlarinin agilmas: da saglanmig, Osmanli imparatorlugu zamanindan
kalma mevcut miizik aletleri iyilestirilmis, modernlestirme ve gelistirme
uygulamalar: stiratle devam ettirilmigtir.

Bununla birlikte kapatilan kurumlarin yerine daha ¢agdas, zamana daha
uygun ve ulusal miizik anlayigimiza yakigir yeni muizik kurumlar: agil-
miugtir. Cumhuriyet Ankarasinda ilk miizik kurumu 1924 yilinda kuru-
lan Musiki Muallim Mektebi olmugtur. Daha sonra Riyaset-i Cum-
hur Musiki Heyeti (1924), Ankara Devlet Konsevatuvari (1936), Gazi
Terbiye Enstitisi Muzik Bolimit (1937), Askeri Muzika Ortaokulu
(1938), Askeri Muzika Meslek Okulu (1949) kurulmustur.
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Kiiltiir Bakanhg

Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne Bagh Miizik Birimleri

Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi

Diinyada bugiine kadar kesintisiz yagamini siirdiirebilmis senfoni orkestralarinin en eskilerinden biridir.

Cumhuriyet tarihinin ilk kurumu olan orkestra, Tlirk Besleri olarak anilan Ahmet Adnan Saygun,
Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses 6nciliigtinde Musiki
Muallim Mektebi 1936'da Ankarada kurulan Konservatuvar’a kaynak olusturmus, orkestra ise 6gret-
men kadrosuyla konservatuvara gii¢ vermistir.

6940 say1ili 6zel kanununun ¢ikarildigi 1957 yilindan sonra uluslararasi alanda da adini duyuran Cum-
hurbaskanlhig: Senfoni Orkestrasi, Ankarada ¢ok sayida radyo televizyon, genglik ve halk, agiklamali
okul ve ¢ocuk konserleri, ayrica yurdun her késesinde konserler vermis, cok sesli miizigi tanitma, yay-
ma ve sevdirme alaninda 6ncilik etmistir. 1957-86 tarihleri arasinda Hikmet Simgek, sef yardimcisy
olarak orkestray: yonetmis, degerli hizmetler vermistir. 1974'de orkestraya sef yardimcis: olarak atanan

Gurer Aykal, 1988de 6940 sayili 6zel yasa hiikiimlerine gore 1. seflige getirilmigtir.

1957 yilindan bu yana, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 Ankarada 1000’1 agkin radyo-televiz-
yon, genglik ve halk, izahli ¢ocuk ve okul konserleri, ayrica Edirne'den Hakkari’ye kadar yurdun her
kosesinde 400 yakin yurtigi ve pilot bolge konserleri vermistir.

AnKkara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu

Kiltir Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Midirligi biinyesinde, 1 Ekim 1986 tarihinde, sef Mehmet
Ozbek yonetiminde 40 koro, 27 orkestra sanatgisi ile ¢alismalarina baglamistur.

Sanat mesaisini hafta icerisinde glinliik siirdiiren koronun, mevcut orkestrasinin kadrosunun teknik
olusumunda bulunan enstriimanlar:

Mizraplilar :  Cura Baglama, Baglama, Divan Baglama, Tar, Kanun, Ud, Bas
Nefesliler : Kaval, Mey, Zurna, Klarnet
Yaylilar :  Kabak Kemine, Karadeniz Kemencgesi, Kimanga, Viyolonsel

Vurmalilar :  Bendir, Tef, Asma Davul, Nagara, (Kagik, Koz, vb. perkiisyonlar)

Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

10 Kasim 1986 tarihinde faaliyete baglamigtir. Kurulugundan beri ¢ok yogun bir ¢alisma programi uy-
gulayan koro; repertuar ¢aligmalarinin yam sira Tirk Musikisi Nazariyati, Usuller, Solfej, Tirk Musi-

kisi Tarihi ve Turk Musikisi'nin gelistirilip yayginlastirilmas: konusunda etiid ve aragtirmalar yaparak
bu ¢aligmalarini CD ve kaset halinde yaymlamigtir. Bu ¢aligmalar belli periyotlarda devam etmektedir.

Koro, programlarinda gegmis donem eserlerinin yani sira, yakin tarihimiz ve ginimiz bestekarlarinin
eserlerine de yer vermekte olup, kuruldugundan bugtine kadar yurti¢inde ve yurtdisinda basarili kon-
serler vermis ve TV ¢ekimleri gerceklestirmigtir.

Devlet Halk Danslar1 Toplulugu

Topluluk, 17 Mart 1975 tarihinde kurulmustur. 19 Mart 1975 tarihinde yapilan bir sinavla stajyer
dansc1 elemanlar alinmig ve halk danslar ¢aligmalarina baglanilmigtar.

[k temsillerini 7-13 Mayis 1976 tarihleri arasinda Ankara Biiyiik Tiyatroda veren topluluk, yurt igin-
deki faaliyetlerinin yan1 sira 55 degisik tlkede 1500 civarinda temsil vermigtir.
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Toplulugun repertuvarindan gesitli ydre danslari yaninda Anadoludan Esintiler, Kina Gecesi, Asik-Ma-
suk, Bag Bozumu ad1 altinda tlkenin degisik yorelerinden derlenen Tirk halk danslart adim ve mii-
ziklerinden hazirlanan folklorik eserler ve 20 degisik diinya tlkesinin halk danslari ve halk sarkilar:
bulunmaktadir.

Ankara Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu

Topluluk, Ali Ozaydin'in baglattigi ¢alismalar neticesinde 17 Nisan 2000 tarihinde kurulmus ve Giizel
Sanatlar Genel Mudiirligi biinyesinde bir devlet toplulugu olarak ¢aligmalarina baglamugtr.

Abdullah Kurbani’nin sanat yénetmeliginde ¢aligmalarin: yuriten topluluk, yerytiziinde Tirkce konu-
sulan tim boélgelerin geleneksel miziklerinin yurt i¢i ve yurt diginda tanitimini kendisine amag edin-
mistir. Bu ama¢ dogrultusunda kardes ve akraba topluluklarin (Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan
Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Tataristan, Kirim, Bagkurdistan, Cuvagis-
tan, Karacay-Balkar, Hakasya, Tuva, Saha-Yakutistan, Gagauzya, Bosna, Balkanlar, Uygur) geleneksel
miuizik 6rneklerini tarih icindeki seyri ile inceleyen, alan aragtirmalari ve derlemeler yapan, notaya alan
ve bunlar argivleyen Devlet Turk Diinyas: Mizigi Toplulugu birikimlerini periyodik konserler, tv ve
radyo programlari, yurt i¢i ve yurt dig1 konserler gibi etkinliklerle kamuoyuna sunmaktadr.

Topluluk sanatgilari, Anadolu klasik ve halk ¢algilarinin yani sira, dombuira, dutar, kilkopuz, riibab, tar,
garmon, gicek, morinhur, santur, bizangi, cetigen,sibizgi, sankopuz, ¢eng gibi Orta Asya Turklerinin
calgilarini da icra etmektedir. Bu ¢algilarin bir¢ogu toplulugun biinyesinde yer alan ¢algi yapim atol-
yesinde imal edilmektedir.

Ankara Devlet Cok Sesli Miizik Korosu

Devlet Cok Sesli Korosu Prof. Dr. Hikmet SimgeKin girisimleriyle T.C. Kiltir ve Turizm Bakanli-
gr'na bagli olarak 1988 yilinda kurulmus ve Tiirkiye'nin seckin yapilanmalarindan biri olmustur. Ik
konserini 1989da Ahmet Adnan Saygun yonetiminde veren koro daha sonra uzun yillar Tirk mizik
hayatina biiyiik emegi gecen ve Tiirkiye’ye koro miizigini sevdiren tnlii alman sef Walter Strauss’la
calismistir.

Devlet Cok Sesli Korosu, repertuvarinda bulunan 1000’t agkin eserle, bugiine kadar yurti¢inde 30 il ve
ilgede, yurtdiginda ise Almanya, Vatikan, Tsrail, Italya, Rusya Federasyonu ve Giiney Kore'de katilmig
oldugu 8001 agkin etkinlikte ulagtig1 sayisiz kisiye muhtesem bir miizik g6leni yasatmistir. Koronun
uluslararas: basinda “Diinyanin en iyi korolarindan biri” unvanina ve 2010 Andante Miizik 6dillerinde
yilin en iyi koro vokal toplulugu 6diliine layik gorilmesi de koronun basarisinin gostergelerindendir.

Koro, Acapella konserler diginda Tiirkiye'nin tim senfoni orkestralariyla birlikte ¢esitli eserler, seslen-
dirmekte ve eserlerin Tirkiye ve diinya promiyerlerini mizik tutkunu izleyicilerle bulusturmaktadir.
Ayrica Almanya ve Italya gibi tilkelerin miizik otoritelerince biiyiik Gvgiiye mazhar olan Devlet Cok
Sesli Korosu, konserlerinde dil, din, irk ayrimi gézetmeksizin ¢ok farkl kokenleri olan insanlari bira-
raya getirmektedir.

Kurtulus filmi muzikleri, F. Say-Nazim Oratoryosu, C. Orff-Carmina Burana, W.A. Mozart-Requ-
iem, A. A. Saygun ve Muammer Sun’un ¢ok sesli halk tiirkiilerinden olugan albiimleri kaydederken
koronun tek amaci daha fazla miiziksevere ulasmak ve daha fazla sanat agi131 yaratmak olmustur.
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Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii

Ankara Devlet Opera ve Balesi

Tiyatro, opera ve bale sanat dallarini blinyesinde bulunduran Devlet Tiyatrolar: 1949 yilinda kurul-
mug, 1970 yilinda Devlet Opera ve Balesi Genel Mudiirligi adini almigtir.

Devlet Opera ve Balesi, 1309 sayili kanun ile kurulmus, ulusal opera ve bale topluluklarini biinyesinde
barindiran bir genel mudurliktir. Kiltir ve Turizm Bakanligi'na baghdir.

Asil amaci, opera, bale ve miizik sanatlarimi halka tanitmak ve yaymak gayesiyle opera, operet, bale
temsilleri ile konserler vermek, yurt ici ve yurt dist turneler ile ve milli ve milletler aras: festivaller
diizenlemektir.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)

TRT Miizik Dairesi Baskanhgi

* Tiirk Sanat Miizigi Midiirligi
TRT Ankara Radyosu Turk Sanat Mizigi Toplulugu, Cocuk Korolari, Genglik Korolar:

 Tirk Halk Miizigi Midiirligi
TRT Ankara Radyosu Turk Halk Miizigi Toplulugu, Cocuk Korolari, Genglik Korolar:

* Coksesli Miizikler Miidiirligii
TRT Ankara Radyosu Coksesli Korosu, Cocuk Korolari, Genglik Korolar:

TRT Ankara Radyosu

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumunun kurulusundan daha once, ilk kez Tiirk Telsiz Telefon A.S.’ye
bagli olarak gerceklestirilen radyo yayinlar: 1964'de TRT ¢atis1 altinda toplanmigtir. 1928 yilinda An-
kara Radyosu ilk yayinlarin yapti. Ankara ve Istanbul Radyolari 08 Eyliil 1936 tarihinde PTT’ye dev-
redilmig, Ankara Radyosu 28 Ekim 1938'de resmen igletmeye agilmistir. II Diinya Savast ile birlikte
radyolar yeni kurulan Matbuat Umum Miudurligine (Basin Yayin ve Turizm/Enformasyon Genel

Mudirligi) baglanmistur.

1960'dan sonra sekiz ilde 11 Radyolar1 kurulmus, radyo yayinlarinin yénetiminin 6zerk ve tarafsiz bir
kamu iktisadi kurulugu olarak dizenlenmesini 6ngéren 1961 Anayasas: uyarinca, 1964 yilinda 359
sayili yasayla TRT biinyesinde devam eden radyo yayinlari, vericilerinin gliclendirilmesi ile daha genis
kitlelere ve alana ulagmig, 1974 yilinda TRT nin merkez ve bélge radyolarinin birlestirilmesiyle TRT-1,
TRT-2 ve TRT-3 radyo yayinlar: olusturulmustur.

2003 yilinda TRT tlkemiz adina katildiF1 48 Eurosion Sark: Yarigmasini, Sertap Erener’in yorumla-
dig1 “Every Way That I Can” sarkistyla kazanmistur.

16 Kasim 2009'da yayina baglayan TRT Miuzik, Tirk Muzigi agirhikli olmakla birlikte ge¢misten

gliniimiize yerli ve yabanct miizik yayinlariyla, Tirkiye'nin ve diinyanin miizigini ekrana tagimistur.
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Universiteler

Ankara Universitesi

Ankara Universitesi Devlet Konservatuari

* Sahne Sanatlar1 Bolimii

Opera Anasanat Dali, Modern Dans Anasanat Dali
*  Miizik Boliimii

Calg1 Anasanat Dali, Bestecilik Anasanat Dali

Baskent Universitesi

Baskent Universitesi Devlel Konservatuari

* Miizik Béliimii

Kompozisyon ve Mizik Teorisi Anasanat Dali, Piyano-Arp-Gitar Anasanat Dali, Yayl Calgi-

lar Anasanat Dali

* Orkestra Akademik Bagkent
29 Ekim 2003 tarihinde kurulmugstur. Bugiine kadar Girer Aykal, Rengim Goékmen, Robert A.
Hamwee, Erik Lundberg, Giilsin Onay, Tun¢ Unver, Ahmet Kanneci, Cihat Askin, Hande Dalkilig,
David Cohen, Serguei Markarov, Cagatay Akyol, Aykut Durgen, Emre Elivar, Graham Nicholson,
Rex Richardson, Gerassimos Ioannidis, Matthias Kamps, Martin Berkofsky, Anelen Lenaerts gibi
birgok solist ve sef ile konserler gerceklestirmistir. Orkestranin repertuvarinda Barok dénemden ¢ag-
das mizige kadar genis yelpazedeki eserler yer almaktadir.

Bilkent Universitesi

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi

1986 yilindan Prof. Dr. Thsan Dogramaci tarafindan kurulmustur.
* Teori-Kompozisyon Ogretim Program
Teori-Kompozisyon Sanat Dali
* Enstriiman Ogretim Programi
Piyano Anasanat Dali, Yayli Sazlar Anasanat Dallari, Klasik Gitar Anasanat Dali, Nefesli Saz-

lar Anasanat Dallari, Vurma Sazlar Anasanat Dali

Bilkent Senfoni Orkestrasi (BSO)

1993’te Bilkent Universitesi'nin 6zgiin bir sanat projesi olarak kurulmustur.

Orkestra, Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi'nin 6gretim kadrosunda yer alan, Tiirkiye ve 12 tilkeden

seckin sanatgidan olugsmaktadir. Bilkent Senfoni Orkestrasi, bu 6zellikleriyle, Tirkiye’'nin ilk “6zel,
akademik, uluslararasi sanat toplulugu’dur.

Bilkent Universitesi Miizik Hazirlik ik ve Ortaokulu

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Miizik Hazirlik 11k ve Ortaokulu, tiiriiniin
tlkemizdeki 6nciisti ve tek 6rnegidir.

Tlkokul 1. sinifa ézel yetenek (duyus ve miuzikal alg1) sinaviyla 6grenci alinmaktadir. Adaylara yetenek
ve fiziki 6zelliklerine gore secebilecekleri sanat dallari (enstriimanlar) i¢in rehberlik sunulmaktadir.
2. siniftan 8. sinifa kadar ise, bagvurulan enstriiman dalina gore yetenek veya seviye (enstriiman seviyesi
ve duyus) sinaviyla 6grenci kabul edilmektedir.
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Kabul sinavlarinda iistiin basar1 sergileyen 6grenciler, Bilkent Universitesi yetenek bursu igin bagvu-
rabilmektedir. Ogrenci basarisi esas alinarak belirlenen bu burslar, bir yillik egitim ticretini belli oran-
larda kargilar ve karsiliksiz olarak tahsis edilir. Burslar, yillik degerlendirmeye tabi olmakla birlikte,
sureklilik arz etmektedir.

Programda birlikte miizik yapmanin hedeflendigi koro dersi de yer almaktadir. Piyano digindaki sanat
dallarinda okuyan 6grencilere temel piyano egitimi verilir, 6grenciler egitimleri boyunca konser, ustalik

dersleri ve seminer gibi etkinliklerden de yararlanr.

Gazi Universitesi
Gazi Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi

Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde miizik 6gretmeni yetistiren ilk kurum, Cumhuriyet’in ilanindan hemen son-
ra 1924 yilinda orta dereceli okullara miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla kurulan Musiki Muallim
Mektebidir. Musiki Muallim Mektebi'nin 1924-25 dénemindeki ilk 6gretim kadrosu Riyaset-i Cum-
hur Filarmoni Orkestrasi Gyelerinden meydana geliyordu. 1927-28 yilindan itibaren Musiki Muallim
Mektebi'ne yatili 6grenci de kabul edilmeye baslandi. Boylece bu 6gretim yilinda okuldaki 6grenci
say1st 24’0 kiz olmak tizere 71’1 bulmustu. Sonraki yillarda bu say1 daima artmis ve 1935-36 yillarinda
67’si kiz olmak tizere 149’u bulmustur.

Musiki Muallim Mektebi’nin 1931 yilinda yeni bir talimatnamesi yaymlanmig ve okulun siresi genel
ortadgretim ve mesleki 6gretim adiyla iki b6lim halinde 6 yila ¢ikartilmigtir.

1934te  Milli Musiki ve Temsil Akademisi'nin kurulmasiyla Musiki Muallim Mektebi, Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestras: ve Temsil Subesi Yiiksek Tedrisat’a devredilen bu kurumun biinyesinde
yer almigtur.

1938-39 6gretim yilindan itibaren Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiist’ne aktarilmig ve
Gazi Orta Ogretmen ve Terbiye Enstitiisit Miizik Subesi adin1 almugtur.

G.E.E Mizik Subesi 1968-69 o6gretim yilinda hizmete giren dénemin ¢agdas bir miizik okulunda

bulunmas: gereken 6zellikleri tagiyan binasina kavugmugtur.

Gari Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
Guniimiizde de kurulusundaki heyecanla, lisans ve lisansiistii programlari ile hizmet vermeye devam
etmekte, ulusal ve uluslararas: organizasyonlarda merkezi bir kurum olarak gérev tistlenmenin kivan-
cini tagimaktadir.

Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuari

2010 yilinda kurulan Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari:
e Calgi Egitimi
e Ses Egitimi
* Miizikoloji

olmak tzere ¢ boliimden olugmaktadir.

2011-2012 Egitim-Ogretim yilinda yapilan sinavlar sonucu Calgi Egitimi Bolimi'ne 15, Ses Egitimi
Bolimi'ne 12, Miizikoloji Bélimi’ne 5 6grenci alinarak lisans egitimi baslatilmigtir.

Ayni dénemde, yiiksek lisans ve doktora programlar: agilmus; yiiksek lisansa 15, doktoraya 7 6grenci
alinarak lisanststl 6gretime de baglatilmistur.
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Hacettepe Universitesi

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuari
Konservatuvarda yiiriitiilen yiiksekégretimin yani sira, Mizik ve Bale Tlkégretim Okulu ile ilkégre-
tim; Mizik ve Sahne Sanatlar1 Lisesi ile de ortadgretim diizeyinde egitim verilmektedir.

Konservatuvarda yuritilen yiksek lisans programi Sosyal Bilimler Enstitiist biinyesindedir.

* Miizik Béliimii
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali, Piyano Anasanat Dal, Yayli Calgilar Anasa-
nat Dalt, Ulemeli ve Vurmali Calgilar Anasanat Dali, Caz Anasanat Daly,

* Sahne Sanatlar1 Béliimii

Tiyatro Anasanat Dali, Opera Anasanat Dali, Bale Anasanat Dal
* Miizikoloji Bolimii

Muiizikoloji Anabilim Dali

Ortadogu Teknik Universitesi (ODTU)

ODTU Miizik ve Giizel Sanatlar Boliimii

ODTU Miizik ve Giizel Sanatlar Bolimii 1989 yilinda, segmeli miizik ve sanat dersleri vermek tize-
re kurulmugtur. Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras: yesi Viyolonsel grup sefi Prof. Engin Sansa
tarafindan egitim ve kadro altyapist olusturulan bélimiin ilk ders program: 1989-1990 egitim yilinda
Universiteye agilmustir. Klasik Turk Muzigi Korosu, Universite Korosu, San, Tiyatro, Resim, Sinema
ve TV, Heykel, Seramik, Piyano, Fliit, Keman, Viyola, Viyolonsel, Klasik Gitar gibi kredisiz derslerin
yansira Muzik Tarihi, Tiyatro Tarihi, Sinema ve TV Tarihi gibi kredili derslerden olugan ilk program,
ilerleyen yillarda Prof. Engin Sansa bagkanliginda gelistirilmistir.

Yildirim Beyazid Universitesi

Yildirim Beyazid Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar:
2011 yilinda kurulmugtur. Biinyesinde:
* Tirk Miizigi
Turk Din Musikisi Anasanat Dalt
* Miizikoloji
* Tiirk Halk Oyunlar:

olmak tzere ti¢ boliim bulunmaktadir.

Konservatuvar, lisans diizeyindeki ilk 6grencilerini 2013-2014 Egitim-Ogretim yili i¢inde Tiirk Din
Musikisi Lisans Programi’na kabul etmis, ayni egitim-6gretim yili i¢inde Tirk Din Musikisi Tarihi
Yiiksek Lisans Programi’ni da agmis ve doktora egitiminin temellerini de atmaya baglamgtir.
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Milli Egitim Bakanhg

Ankara Giizel Sanatlar Lisesi

15 Eylil 1990 tarihinde Kegiéren ilgesi Fethiye Kemal Mumcu Anadolu Lisesi biinyesinde yetenek
sinaviyla alinan 24 6grenci ile egitim-6gretim baglamigtir. Okulda 54 bireysel ¢algi odast, bir orkestra,
bir koro, bir miziksel isitme dersligi ile mizik ziimre bagkan: odas: vardur.

Ankara Mamak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi

2016 yilinda kurulmustur. Ozel yetenek sinaviyla 6grenci almaktadir.

Tiirk Silahli Kuvvetleri

KKK Armoni Mizikas1 Komutanhg:

Tarihi gegmisi ile Tirkiye'nin miizik kurumlar: i¢inde gelenegini araliksiz siirdiiren en eski kurulug-
lardan biridir. Sultan II. Mahmud tarafindan 1826 yilinda Musika-i Himayun-u Cenabi-1 Miiltkane
adi ile kurulmugtur. 23 yil bandoyu ydneten Donizetti ile 6nemli bir kurum haline gelmigtir. 1860'l1
yillarda ayni goreve atanan Guatelli (Paga) hizmetlerini 1897 yilina kadar surdiirmis, bu donemde
Sark Uvertiirti, Osmaniye Margi, Sefkat Mars: gibi besteleri ile miizigimizin gelismesine de katkilar
saglamig; bu arada Mehmet Ali Bey, Faik Bey, Zati Arca Bey, Zeki Ungér Bey gibi mizisyenle-
rin yetismesinde de 6nemli rol oynamistir. Guatelliden sonra bu degerli toplulugun basina getirilen
D’Arenda (1899- 1909), Saffet Atabinen (1909-1916) ve Zati Arca (1916-1924) gibi yoneticiler bu
bandonun repertuvarini daha da zenginlestirmiglerdir. 1924 yilinda “Musika-i Himayun” Ankara’ya
getirilerek Milli Savunma Bakanligi'na baglanmis ve Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti adini alarak
Istiklal Margimizin bestecisi Zeki Ungér yonetiminde verimli ¢aligmalarim sirdirmiis; bu faaliyetin
gordigi takdir ve tegvikler Uzerine ayni yil Ankarada Musiki Muallim Mektebi agilmig, boylelikle
daha sonraki yillarda kurulacak olan Devlet Konservatuari, Devlet Opera ve bunlar: izleyecek diger
miizik kurumlarinin ilk 6nemli adimi atilmigtir.1933 yilinda bandonun orkestra bolimi Milli Savun-
ma Bakanligindan ayrilip Milli Egitim Bakanligina baglanarak “Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkest-
rast” adin1 almig; bando bolimi ise “Riyaset i Cumhur Armoni Muzikas:” olarak hizmetlerine devam
etmis; 6zellikle 1933-1943 yillar1 arasinda Yarbay Veli Kanik, 1943-1960 déneminde ise Albay Thsan
Kinger yonetiminde daha da geliserek diinyanin en iyi bandolarindan biri haline gelmis, verdigi kon-
serler ve sundugu radyo programlar: ile tilkemizde goksesli miizigin yayilmasina ve gelismesine biiytik
ol¢tde katkilar saglamigtir. 1963 yilinda bandonun yapisinda ve gérevlerinde bazi yeni dizenlemeler
yapilarak ismi “Kara Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikasi” olarak degistirilmis, 1987 yilinda ise diger
kuvvet komutanliklarina mensup muzisyenlerin de katilmalar: ile kadrosu genigletilerek “Ttirk Silahl
Kuvvetleri Armoni Mizikas1” adini almugtir.

Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanhgi

23 Kasim 1831 tarihinde Istanbul'da “Miisika-i Hiimayiin”ad1 altinda kurulmugtur. 1922 yilinda “Ma-
kam-1 Hilafet Miizikas:” adin1 almigtir. 2007 yilinda K.KLIEDOK Okullar Komutanligina baglanmag-
tir. Hazirlama Okulunda 4 yillik, Meslek Yiiksek Okulunda 2 yillik egitim-6gretim ile faaliyetlerine

devam etmektedir.



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

Belediyeler ve Sivil Toplum Kuruluslar:

Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestrasi

ABB Kent Orkestrast, evrensel degerlerdeki ¢ok sesli miizik eserlerinin seslendirilmesi, Tiirk beste-
cilerin ¢ok sesli yapitlarinin yurt icinde ve diginda tanitilmasina katkida bulunmak, konserler vererek,
turneler diizenleyerek genis kitlelere ulasmak amaciyla kurulmugtur. Orkestra, Ankara i¢i ve diginda,
yilda ortalama 70 konser vermektedir.

Tiirk Halk Miizigi ve Sanat Miizigi Korolari

Bagta Ankara Buytiksehir Belediyesi ve ice belediyeleri olmak tizere bir ¢ok kurum ve kurulug bunye-
sinde Amatér Turk Halk Mizigi ve Sanat Mizigi Korolar: faaliyet gostermektedir.

Ankara’da Diizenlenen Miizik Etkinlikleri

Uluslararas1 Ankara Miizik Festivali
Sevda-Cenap And Miizik Vakfi tarafindan diizenlenmektedir.

1940 yilinda kurulan Ses ve Tel Birligi'nin dagilmasinin ardindan, 1965 yilinda kurulan Sevda-Cenap
And Mizik Tesisi, 1973 yilinda Sevda-Cenap And Mizik Vakfi'na dontsmistir. Vakfin temel amact,

tilkemizde evrensel ¢ok sesli miizigin tanitilmasina, benimsenmesine ve gelistirilmesine hizmet etmektir.

Sefika Kutluer Festivali

Anadolu Kiltirlerini Aragtirma Gelistirme Doga Sporlari ve Cevre Dostlar1 Dernegi tarafindan di-
zenlenmektedir.

Uluslararasi Ankara Caz Festivali

Caz Dernegi tarafindan diizenlenmektedir.
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ISTIKLAL MARSI VE ANKARA
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Istiklal Mars1

-Kahraman Ordumuza-

Korkma, sbnmez bu safaklarda yiizen al sancak
Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.
0 benim milletimin yildizidir parlayacak!

0 benimdir, o benim milletimindir ancak!

Catma, kurban olayim, cehreni ey nazlh hilal!
Kahraman irkima bir giil... ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir, Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim;
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.

Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin afakini sarmigsa celik zirhli duvar.
Benim iman dolu gdgsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
‘Medeniyet!’ dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma algaklari ugratma sakin;
Siper et govdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’in,
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri ‘toprak’ diyerek gecme, tani!
Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir, atani.
Verme, diinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Siiheda fiskiracak topragdi siksan, siiheda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Rdhumun senden ilahi, sudur ancak emeli:
Degmesin ma’ bedimin gogsiine na-mahrem eli!
Bu ezanlar-ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun iistiinde benim inlemeli.

0 zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim.
Her cerihamdan, ilahi, bosanip kanh yasim;
Fiskirir rdh-1 miicerred gibi yerden na’sim;

0 zaman yiikselerek arsa deger belki basim!

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal;

Hakkidir, hiir yasamis, bayragimin hiirriyet,

MEHMET AKiF ERSOY




ISTIKLAL MARSI
VE ANKARA

Prof. Dr. Ali UCAN

1- Giris

nkara ulusal egemenligi (Hakimiyet-i Milliye’yi)

temel alan, ulusal giice (Kuvay-1 Milliye'ye) da-

yanan, ulusal istenci (Irade-i Milliye’yi) etkin ve

egemen kilan Turkiye Biyik Millet Meclisi’nin

(TBMM’nin) toplanip agildig: yerdir. TBMM nin
ilk kez 23 Nisan 1920'de burada toplanip ulusun-tlkenin yazgisi-
na el koymasi, bagkanini secip hitkiimetini olusturmasi, ona bagl
ulusal devlet aygitini 6rgiitlemesi ve boylece yeni Tiirkiye Devietini
kurmaya baglamasiyla birlikte w/usal marsa gereksinim duyulur.
Hizla belirip ortaya ¢ikan bu ¢ok 6nemli ve ivedili gereksinim yii-
ritilmekte olan Ulusal Kurtulus Savas: nedeniyle ¢cok daha biiyiik
6nem, 6ncelik-6ndelik ve ivedilik kazanir. Bu gereksinimin hizla
giderilmesi gerekli, zorunlu ve kaginilmazdir. Ciinki bu margin her
seyden 6nce ulusal uyanisi, dirilisi-direnisi, ayaklanigi-bagkaldirig,
savagt ve kurtulugu daha da tetiklemesi, gliclendirmesi ve hizlan-
dirmas: beklenmektedir.

Ulusal marsin askeri ve sivil, toplumsal ve kiiltiirel boyut ve islevleri-
nin yani sira en az onlar kadar énemli olan bir siyasa/ boyutu ve is-
levi de vardir. TBMM nin toplanip agilmast ile birlikte Ankaradan
yonetilip yiritilen ulusal kurtulug savasiyla i¢ ice yeni bir siyasal
sire¢ yagsanmaktadir. Bu stirecte hizla yeni bir wlusal Tirk Devleti
olugmaktadir. Bu yeni devlet u/usal bayragmin yaninda 6ncelik ve
ivedilikle u/usal marsin1 da gereksinmektedir. Baglamis olan Ulusal
Kurtulus Savagi ve Yeni Tiirkiye Devletinin kurulusu, birlikte w/usal
mars gereksinimini iyice tetiklemektedir. Bu nedenlerle bu gerek-
sinim en kisa stirede hizla giderilmeyi gerektirmektedir.
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Ulusal marg, bir ulusun, Ulkenin ve devletin 6zgurlik, bagimsizlik ve egemenlik gostergelerinden
biridir. Bir ulusun, lkenin ve devletin toplumsal, kiiltiirel, siyasal varligini ve birligini/biitinlagini
simgeleyen en birincil yurt ve ulus sarkisidir. Ulusu olusturan bireylerin ve toplumsal/kiltiirel kat-
manlarin ortak duygu, diisiince ve beklentilerini yansitir. Kisacas1 u/us-iilke-devlet varhgi-birligi-bi-
tiinligii iginde olmanin bas 6gelerinden biridir.

Genel olarak u/uslasma, ulus devletlesme ve ulus iilkelesme olgulari ile ulusal mars olgusu arasinda ¢ok
siki bir iligki vardir. Ulusal marglar kimi istisnalar diginda genel olarak toplumlarin ilkelerinde top-
lum bilincini asip millet bilincine-ulus bilincine erigmeleri, toplum yasamindan millet yasamma-ulus
yasamma evrilmeleri ve ulus devlet-ulus dilke diizenine gegmeleri ile birlikte belirmeye baglamistir.
Diinya'da ve Avrupada uluslagma siirecinin baglamasi, gelismesi ve toplumsal yagamla birlikte i¢ ice
isleyen ulus yasaminin belirginlesmesiyle gereksinilen w/usal marslar ilk kez 18. ylizyilin ortalarina
dogru ortaya ¢ikmaya, sonlarina dogru artmaya ve 19. yiizyilin ilk yarisinda yayginlagmaya baslamas,

20. yuzyilda hizla katlanarak artmistir.

2- Tiirkiye’de Ulusal Kurtulus/On Cumhuriyet Oncesi
Osmanli Donemi’ndeki Durum

Tarih ¢aglarinin ilk buytk Tirk devletini kuran Hunlardan bu yana Tiirklerde koklii bir Deviet Mii-
zigi gelenegi vardir. Hun Devleti ve Imparatorluguyla baslayan bu gelenek sonraki tiim Tiirk devlet-
lerinde varhigini korur ve gelistirir. Ne ki tilkemizde 20. ylizyila kadar bugtinkii anlamda bir w/usa/
mars dustncesi, uygulamas: ve gelenegi yoktu. Boyle bir disiince ancak Yenilesme ve Batililasma
hareketleri ile birlikte adim adim olugmaya, belirmeye ve goriilmeye basladi. Avrupa 18. ylizyilin
ikinci yarisindaki ilk olusumlardan sonra Amerika ile birlikte 19. yluzyilda Ulusal Marslar evresini
yastyordu. Osmanli Turkiye’sinde ise ayni ylizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Mars-1 Sultaniler ev-
resi veya Sultan Marslar: evresi diyebilecegimiz bir evreye girildi.

2.1- Mars-1 Sultaniler/Sultan Marslari1/Padisah Marslari

Osmanli’nin yenilesmel batililasma sirecinde Sultan II. Mahmud déneminden itibaren sarayda belli
torenlerde mars-1 sultaniler, sultaniye marslari veya sultan marslar: denilen (Ugan 2009: 1249), done-
min padisahinin adina bestelenmis ¢ok sesli marslar ¢alinmaya ve dinlenmeye bagladi. Bu marglarin
ilki devletin resmi gagrisiyla 1828de Istanbul’a gelerek Osmanli Saltanat Musikalart Bas Ustakarli-
g7na atanan ve ardindan Musika-i Hiimayun'un basina getirilen Giuseppe Donizetti (1788-1856)
tarafindan 1829 yilinda Sultan II. Mahmud i¢in besteledigi Mabmudiye Marsrdir (Gazimihal 1955:
43-44). Onu sonra yine ayni besteci tarafindan Sultan Abdilmecit i¢in bestelenmis olan Mecidiye
Marsi (1839) izledi. Onun ardindan sarayda gorev alan Callisto Guatelli’nin (1820-1899) Sultan
Abdiilaziz i¢in besteledigi Aziziye Mars: (1861), Ahmet Necip Paga’nin Sultan II. Abdiilhamid i¢in
besteledigi Hamidiye Marsi: (1876) geldi (Gazimihal 1955: 202-203). Bu son mars o siralarda Birinci
Mesrutiyefin ilan edilmesi nedeniyle ayni zamanda (1/2) Mesrutiyet Mars: olarak da adlandirildi.
Ancak megrutiyet anayasasi rafa kaldirildiktan sonra bu ad kullanilmaz oldu. Hamidiye Mars: sultan
marslart i¢inde ik sézli marstir. Ciinkii 6nceki sultan marglarinin sozleri yoktu. Tkinci Mesrutiyet
déneminde tahta gikan Sultan Resat icin Italo Selvelli tarafindan Resadiye Mars: bestelendi. Onun
yani sira M. Zati (Arca) Bey de bir Resadiye Marsi (Mars-1 Sultani) bestelemistir (Kogak 2008: 46).
Son padigah Sultan Vahdettin i¢in ise herhangi bir mars (mars-1 sultani) bestelenmedi. Son iki resmi
mars olan Hamidiye Mars: ile Resadiye Mars?nin yarisma ile bestelenip ortaya ¢iktigini 6nemle

belirtmek gerekir.

Mars-1 sultaniler ya da Sultan marslar: dnceleri ¢ogu kez padigahlarin tahta gikig-oturus (ctilus) to-
renlerinde kullanilir ve saray ¢evresinde ¢alinip s6ylenirdi. Sonralari saray ici ve saray dig1 devlet t6-
renlerinin yan: sira basta padigah ve sadrazam olmak tizere devlet biiyiiklerinin katildiklar: téren ve
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solenlerde, yeni okullardaki torenlerde, resmi etkinliklerde ve ayrica bagka uygun kamusal alanlarda
da ¢alinip soylenmeye basladi. Boylece dénemin bir tlir devles mars: olarak resmi mars islevi gord,
bestelendigi padisahin gdrev stiresi boyunca bu niteligi tasidi. Ancak bunlardan Hamidiye Marg: 1.
Megsrutiyet'in ilan edilmesi nedeniyle [I/k] Mesrutiyet Mars: olarak adlandirilinca marg-1 sultani ya
da sultan marsi olmaktan ¢ikip yeni yonetim bicimsel bir nitelige birtindu. Fakat megsrutiyet ve ana-
yasasy rafa kaldirildiktan sonra bu ad kullanilmayarak 6nceki ada dénitldi. Bu durum Tirkiye'de
devlet-toplum yasaminda su/fan marsmdan devlet marsina ve daha sonra u/usal marsa gegis yolunda
anlamli bir deneyim oldu.

Ikinci Megrutiyet Doneminde Ilk “Ulusal Marg” Girigimi: Ulkemizde ulusal mars dogrultulu bir
gereksinimin dogmaya baglamas: ve kismen ulusal mars olusumunu andirir bir girigim 20. yuz-
yilin baglarinda Tkinci Mesrutiyet Dénemi'nde olmustur. 1909'da tahta gegen Sultan V. Mehmet
Resat kimi Avrupa tlkelerine ve onlar1 yoneten konumdaglarina da 6zenerek 1910°1u yillarda bir
“milli marg” yazdirip besteletmek istemistir. Bu konuda ¢esitli ¢caligmalar yapilmig ve 6nerilerde
bulunulmugtur. Fakat sistemin yapisi-igleyisi geregi ve baska nedenlerle bu girisimden olumlu bir
sonug alinmamugtir. Ne ki 1876'daki ilk adlandirimdan esinlenerek buna “Ikinci Mesrutiyet Marg:”
girisimi demek daha dogru olur. Gériiliyor ki Turkiye’'mizde sultan-padisah marslarmdan megrutiyet
marslarma gelinerek yavas yavas ulusal mars diisiincesi olusmaya baglamigtir. Bu olusum stirecinde
Birinci Megrutiyet Donemi'ndeki s6z konusu adlandirimi ve Tkinci Mesrutiyet Dénemi’ndeki bu
girisimi ulusal mars dogrultusunda anlamli bir 6n girisim saymak uygun olur.

3- On Cumhuriyet Dénemi’nde Ulusal Marsin Tam ve Gercek
Anlamda Gereksinilmesi

Ulkemizde gercek anlamda ulusal mars gereksinimi 1919 yilinda baslayan Ulusal Kurtulus Savas:
(UKS) ile birlikte dogmus ve belirmigtir. Bu gereksinim UKSnin ikinci yilinda Atatiirk’in 6nder-
liginde toplanan TBMM nin agilmasi, yeni Ulusal Kurtulug Ordusu’'nun kurulmas: ve Tlrkiye'nin
yeniden yapilanmasiyla iyice belirginlesmigtir. TBMM Hiikiimeti'nin olugmasi, yeni ordunun ku-
rulmasi ve yeni Tirkiye Devleti’nin kurulus ¢aligmalariyla birlikte hizla kargilanmas: kaginilmaz bir
durum almigtir. Gereksinimi kargilamak tzere ulusal TBMM nin agilisindan yaklagik dort ay sonra
ciddi adim atilmis ve hemen ardindan k6k/ii girisimde bulunulmugtur. Gerekli 6n hazirliklardan sonra
1920 yilinin giiziinde yeni Ulusal Ordu'nun kararli girisimi, TBMM Baskani Mustafa Kemal'in
konuyu 6nemle ele aldirmasi ve TBMM Hiikiimeti'nin onaylamastyla Maarif Vekaletince “Istiklal
Mars1” adiyla 6diillis bir wusal yarigma agilmistir. Bu yarismada 6ncelikle ulusun ve tilkenin Istiklal
ugruna girismis oldugu Ulusal Kurtulus Savagiminin 6ziini-ruhunu igerip anlatan ve terennim
eden bir Istiklal Marsi’nin yaratilmas: amaglanmistir. Bu amagla birlikte ulusal ruhu, onu olusturan
ulusal bilinci, duyuncu, devinci ve bunlardan kaynaklanan ulusal umudu ve cogkuyu tim yurtta tam
etkin kilmak ereklenmigtir. Bunun i¢in ulusu ve ulusal orduyu moral yénden tam giiclendirmek,
ulusal direnci hizla arttirmak ve yaymak, ulusal birligi-butiinligi sarsilmaz bigimde pekistirmek
gerekli ve zorunlu olmustur. Bunu yaparken ulusal savagim ruhunu yurt, ulus ve bayrak sevgisi ve
tutkusuyla besleyip destekleyen bir yaklagim izlenmistir. Ve sonunda biitlin bunlar1 ige kosarak Ulu-
sal Savagimi bagariyla yiriitme ve utkuyla kazanma amaci giidilmiigtir. Bu amaca ulagmada Ulusal
Margin ¢ok etkili olacag: 6ngorilmustiir.

Gortliyor ki Glkemizde fam ve gergek anlamda wu/usal mars distincesi ve gereksinimi ¢ok ciddi,
kokli, kapsamli ve kararls olarak i/% ez Atatiirk déneminde Ulusal Kurtulus Savagimi’yla baglayan
strecte giindeme gelmistir. Bu stirecte olusan Ulusal Hareket (Hareket-i Milliye), Ulusal Giig (Ku-
vay-1 Milliye), Ulusal Kurul (Heyet-i Milliye), Ulusal Orgiit (Teskilat-1 Milliye) kavram ve olgulariy-
la birlikte belirginlesmistir. Kendi adlandirmamiz ve nitelendirmemizle Memalik-i Osmaniyeden

(Aksin 1989: 91) Tiirkiye'ye, Milli Tiirkiye'ye (ASD 2006: 231) ve Tiirkiye Devletine (TEK m. 3)
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gegisle birlikte tam belirginlik kazanmugtir. 23 Nisan 1920de TBMM nin agilip yeni Tiirkiye Dev-
letinin kurulmaya baglamas: ve 6zellikle TBMM'ce kabul edilen 20 Ocak 1921 tarihli ve 85 sayili
Teskilat-1 Esasiye Kanunu (TEK) ile tam gerceklik kazanmasiyla birlikte ulusal mars gereksinimi
doruga ulagmig ve gereksinimin hizla giderilmesi gerekli olmusgtur. Bu gereklilikten kaynaklanan ke-
sin, kacinilmaz ve ertelenmez zorunlulukla giindeme gelen “ulusal mars konusunu TBMM Bagkani
Mustafa Kemal ele aldirmigtir” (Gologlu 1971'den ak. Sarthan 2008: 11). Béylece tilkemizde ulusal
mars konusunda zam-gergek gereksinim ve bunu karsilayici asi/ girisim On Cumhuriyet Dénemi'nde
dogmus ve olmustur.

4- Ulusal Mars (Istiklal Marsy) icin Ulusal Yarisma Acilmasi Aciliyor

Bitiin bu olugmalar, gelismeler ve giindeme getirismelerin bir sonucu olarak o sirada hem Genel-
kurmay Bagkan: (Erkaniharbiye-i Umumiye Reisi) hem Bati Cephesi(nin) bir bélimintin komu-
tan1 (Atay 2004: 295) olan Albay Ismet (Inénii) Bey kesin girisimi baglatmigtir. Dénemin gorev
bagindaki Egitim Bakani (Maarif Vekili) Dr. Riza Nur Bey’i makaminda ziyaret edip Fransizlarin
ulusal marg1 Marseyyez'e benzer bir ulusal mars gereksiniminden s6z etmigtir. 1920 yilinin yaz so-
nunda veya gliz baginda gergeklesen bu goriismede “ulusal orduyu costuracak, ulusal coskuyu ko-
ruyacak, ulusal bilinci ve inanci besleyecek, ulusal kararlilig1 anlatacak ve canli tutacak” bir ulusal
margin yazilmasi i¢in ordu adina kesin istek ve oneride bulunmustur. Boylece tlkemiz Turkiye'de ilk
kez gercek anlamda bir “ulusal mars” yazilmas: ve bestelenmesi i¢in ilk somut girisim Turk ordusu
tarafindan yapilmistir. Konu daha da gelistirilerek Genelkurmay Bagkani olarak Ismet Bey'in de yer
aldig1 Bakanlar Kurulu toplantisinda ele alinmigtir. Yapilan goriigmeler sonucunda ulusal margin
yazilip-bestelenip yasama gecirilmesi konusunda tam goris birligine varilmus, isi yiiriitme gorevi
TBMM Maarif Vekaletine (MV’ye) verilmigtir. Margin once siirinin ulusal yarigma yoluyla segil-
mesi, sonra siir i¢in ulusal beste yarigmasi diizenlenmesi kararlagtirilmistir. Segilecek ulusal margin
adi yarigma agilirken daha bagtan “Istiklal Mars:” olarak konmustur.

4.1- Istiklal Marsr’nin Siir Yarismasmin Duyurulmasi

Diizenlenen yarigma Maarif Vekaletinin (Egitim Bakanhgi’'nin) 18 Eylil 1920 tarihli genelgesiyle il-
gililere ve okullara duyurulmugtur. Ayrica yarismaya katilmas: istenilen sairlere-ozanlara ¢agri mektubu
gonderilmis, basin yoluyla da tiim kamuoyunun bilgisine ve ilgisine sunulmustur. Ankarada yayinlanan
25 Ekim 1920 giinlt Hakimiyet-i Milliye gazetesindeki duyuru soyledir (HM 1920; Sarihan 2008: 13):

Sairlerimizin Dikkatine:

Milletimizin dahili ve harici Istiklal ugruna girismis oldugu miicadeleyi ifade ve terenniim igin
bir Istiklal Marst, Umur-u Maarif Vekileti Celilesi'nce [Biiyiik Milli Egitim Lleri Bakanhgin-
ca] yarismaya konulmugstur [agihmistir]. Isbu yarisma, 23 Aralik sene 36 [1920 yil 23 Aralik]
tarihine kadar olup, bir edebi kurul tarafindan, gonderilen eserler arasindan secilecektir. Ve kabul
edilen eserin giiftesi [sozleri] igin bes yiiz lira odiil verilecektir. Ve yine yaklasik bes yiiz lira tabsis
edilecek olan beste igin bilahare [daba sonra] ayrica bir yarisma agilacaktr. Biitiin basvurular
Ankarada [Tiirkiye] Biiyiik Millet Meclisi Maarif Vekiletine yapilacaktir.

Bu duyuruya gére yarisma “Ulusumuzun igsel ve digsal bagimsizhigr ugruna girmis oldugu [ulusal] sa-
vagimi anlatim ve sdyleyim igin bir Istiklal Mars1” denilerek agilmaktadir. Yarismaya katilim siiresi
97 giin olup 23 Aralik 1920'de sona ermektedir. Yarigmada giifte ve beste i¢in 6ngoriilen beger yliz
liralik parasal 6dil o zaman i¢in biiyiik paradir. Bu bakimdan katilimi 6zendirici, hizlandiric1 ve
artirict bir maddi deger tagir. Yarigma kisa bir siire iginde tiim yurtta gok biiyiik ilgi goriir. Oyle ki
sairlerin-ozanlarin yani sira bu ulusal ilgi seline lise-ortaokul siralarindaki kimi 6grenciler de ken-
dilerini kaptirir ve yarigmaya katilir. Bunlardan biri o yillarda Kastamonu Lisesi’nin orta kisminda

6grenci olan Rufat Ilgaz'dir.



0

ANADOLU’NUN SIRLI SESi: MUZiGIYLE ANKARA

Bu arada Egitim Bakani Dr. Riza Nur’un gérevi sona erer ve yerine 14 Aralik 1920de Hamdullah
Suphi [Tanniéver] Bey segilir. Yeni bakanin goreve gelir gelmez konu tizerine egilmesi, ise simsikt
sarilmasi ve daha etkili girisimlerde bulunmasiyla yarigmaya katilim daha da hizlanir.

4.2- Mehmet Akif’in Parasal Odiil Almaksizin Yarismaya Katilmasi Saglaniyor

Belirlenen bagvuru siiresi icinde ve 6rtili olarak verilen ek siire boyunca top-
lam 724 siir yarismaya katilir. Gelen siirler Maarif Vekaleti’'nde incelenip
degerlendirilir. Ancak iclerinde gercekten Istiklal Mars: olabilecek

nitelik ve degerde, doyurucu bir eser bulunamaz. Ayrica inceleme
ve degerlendirme sirasinda bir¢ok tinli sairin, o baglamda tn-
lilerin en Unlisi Mehmet Akif’in yarigmaya katilmadig: ve
siir gondermedigi anlagilir. Ustelik kimi iinliiler kimi gerek-
celerle bu yarigmaya kargidir. Mehmet Akif’in bu yarismaya
katilmama gerekgesi ise bagkadir. O béyle bir marg yazmay:
maddi-parasal bir karsilik olmaksizin yerine getirilmesi gere-
ken ulusal bir gorev saymaktadir, parasal 6dillii olmasindan
dolay1 yarigmaya katilmak istememektedir. Akif ’in béyle bir
goris, digtince ve karar i¢inde oldugunu yakin arkadaglarindan
6grenen yeni bakan Hamdullah Suphi Bey “Bu kolayca ¢6zebi-
lecegimiz bir sorundur.” diyerek onun yarigmaya katilmasinda 1srar
eder. Ciinkt ancak Akif’in yarigmaya katilmasiyla istenen sonucun
alinabilecegi kanisindadir. Ve hemen bunu saglamak i¢in Akif’e ulagtiril-
mak tlizere 6zel bir mektup yazar. Bakanin mektubu g6yledir (Sarthan 2008: 16): Mehmet Akif
Erso
Pelk aziz ve muhterem efendim, g
Istiklal Marsi icin agilan miisabakaya istirak buyurmamalarindaki sebebin halledilmesi
igin pek ok tedbirler vardir. Zat-1 tistadenelerinin telep edilen siiri viicuda getirmeleri,
maksadin gerceklesebilmesi igin son care olarak kalmastir. Asil endisenizin icap ettirdigi ne
varsa hepsini yapariz. Memleketi bu tesirli telkin ve heyecanlanma vasitasindan mahrum
birakmamanizi rica ve bu vesile ile en derin hiirmet ve mubabbetimi arz ve tekrar eylerim
efendim. 5 Subat 1337 (1921)
Umur-u Maarif Vekili
Hamdullah Suphi

Bakanin bu yazili ¢agrisi, 6nerisi ve 1srar1 Uzerine, Mehmet Akif yakin ¢evresinin de olumlu et-
kisiyle, kazanmasi: durumunda parasal 6dili almamak kosuluyla yarigmaya katilmay: kabul eder.
Kendisinin u/usal destan yazmadaki biiytik ustaligi ve erisilmez yetkinligi 6teden beri bilinmektedir.
Olaganiisti donanimi, birikimi ve deneyimiyle beyninde ve génliinde zaten hazir olan siirini kisa
stre icinde yazar. Kahraman Ordumuza sungusuyla 7 Subat 1921°de imzasiz olarak bir arkadag: yo-
luyla Maarif Vekaleti'ne sunar. Béylece yarigmaya Akif’inki ile birlikte toplam 725 siir katilmus olur.

Bu ulusal yarigmaya katilmig olan 500 dolayinda sair tarafindan yazilip génderilen toplam 725
siir Maarif Vekaleti’'ndeki yetkili kurulca incelenip degerlendirilir. Yapilan ¢ok yonli inceleme ve
siki degerlendirme sonunda istenen nitelikleri en ¢ok tasidigi goriilen 7 siir 6n elemeyi gecer ve
TBMM’ye sunulmak tzere segilir. Bu siirlerden Akif’inki de dahil yarigmaya imzasiz katilmis olan-
lardan tgi yetkili Kurul ve Maarif Vekilince se¢ilip komutanlara gonderilerek birliklerdeki askerlere
okutulur, goriis ve degerlendirmeleri alinir. Gelen goriis ve degerlendirmelerden askerler ve komu-
tanlarca en ¢ok Akif’in siirinin begenilip 6villdigl anlasilir.
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5- Akif"in Istiklal Mars’nin TBMM’ce Secilip Ulusal Mars
Olarak Kabul Edilmesi

Yarigmayla ilgili Maarif Vekaleti tezkere-
si 21 Subat 1921'de TBMM’ye génderil-
mis ve beg giin sonra 26 Subat’ta Meclis
gindemine alinarak gérusilmistir. Bu
gorismede Maarif Vekileti'nce yapilan
elemeyi gecerek se¢ilmis olan 7 marsin
basilarak Meclis tiyelerine dagitilmas: ka
rarlagtinlmistir. Konu bu ilk gérismeden
¢ giin sonra 1 Mart 1921’de TBMM'de
bu kez Mustafa Kemal’in baskanliginda
gerceklesen toplantida yeniden gindeme
gelmigtir. Mustafa Kemal o giin bu konu
giindeme gelmeden 6nce yaptigi TBMM
Birinci Dénem Tkinci Toplanma Yih
Agis Konugmasini su sozlerle bitirmigtir

(ABE C.112005: 73; ADS2006: 219-220):

Saygideger arkadaslarim, biitiin bir ulus, 6limle goz goze geldigimiz Ateskes giinlerinden
baslayarak bugiine kadar aldigimiz yolu, atlattigumz sayisiz giiclikleri bir kez daha bera-
ber hatirlayalim. Ne vakit basladigi bilinmeyen zamanlardan beri bagimsizhk onuru ile
yasayan ulusumuz en kotii bir yok olus ile sonunda oliime gidiyor gibi goriinmiis iken, tut-
sakliga karsi evladini ayaklanmaya cagiran atalarimizin sesi kalplerimiz icinde yiikseldi
ve bizi son kurtulus savasina cagirds, yoneltti. Artk karamsarhik ve iimitsizlik giinleri cok
arkada kalds. Ulkeye kurtulus ve gercek yolunu géstermis ve biitiin ulusu kendi bagimsizlik
bayrag altinda toplamis olan Yiice Meclis’imiz ikinci calisma yilina girerken, ben, ufku-
muzda yiikselmeye baslayan isiklarin bu kadar yikim gormiis olan mutsuz yurdumuzda
hayirly bir sabah olmasina dua ediyorum.

Mustafa Kemal’in bu sozlerinden sonra bagkanlig: altinda stirdirilen TBMM’nin 1. toplant:
2. oturumunda verilen bir 6nergeyle MV'ce seilip meclise sunulmug yedi Istiklal Marg: siirinden
birinin meclis kiirsiisiinden okunmas: istenmigtir. Bu istegin oylanip kabul edilmesinden sonra bag-
kan tarafindan kurstye ¢agrilan MV Hamdullah Suphi séyle demistir (ABE C.11 2005: 75-76;
Sarthan 2008: 40-41):

Arkadagslar, hatirlarsiniz Maarif Vekileti son miicadelemizin rubunu terenniim edecek bir
mars igin sairlerimize miiracaat etmistir. Bircok siirler geldi. Arada yedi tanesi en fazla
vasiflara sabip olarak gorilmiis ve ayrilmistir. (...) Ayrica arz edilecektir. Yalniz vekilet,
yapmis oldugu incelemelerde fevkalide kuvvetli bir siir aramak lizumunu bissettigi icin,
ben sahsen Mehmet Akif Beyefendi’ye miiracaat eftim ve kendilerinin de bir siir yazmala-
rint rica ettim. Kendileri cok asil bir endise ile tereddiit gosterdiler. Bilirsiniz ki, bu siirler
icin bir ikramiye vaat edilmistir, halbuki bunu kendi isimlerine yaklastirmak arzusunda
bulunmadiklarini ve bundan cekindiklerini belirttiler. Ben sahsen miiracaat ettim. Lazim
gelen tedbirleri aliriz ve icap eden ilani yapariz dedim. Bu sartla biiyiik dini sairimiz bize
[fevkalide nefis bir siir gonderdiler. Diger alt1 siirle beraber incelemenize arz edecegiz.

Segim size aittir. Arkadaglar, oyumu bissettiriyorum. Begenmek, takdir etmek hususunda
hiirriyet sahibiyim. Secimimi yapmasim, fakat sizin seciminiz benim secimimi tutmayabi-

lir. Arkadaslar, bu size aittir efendim.
P
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MV Hamdullah Suphi’nin bu konugmasi son derece anlamli ve 6nemlidir. O bu sézlerinden sonra,
olaganisti glicli ve olaganiistii ¢ok glizel buldugu siiri glir sesiyle meclis kiirsiistinden okumus ve
salon alkis sesleriyle dolmustur.

Hamdullah Suphi Tanriéver yillar sonra kendisiyle yapilan bir goriismede Akif’in yazdig: Istiklal
Margi’'n1 TBMM kiirstsiinden nasil okudugunu soyle anlatir (Nalbandoglu 1964: 117):

“Marsi, 6nce meclis riyaset [baskanhk] kiirsiisiiniin altinda, meclis siralarinin hemen bittigi

yerden okumustum. Rabmetli Fazil Pasa, marsin yeniden okunmasini bagirarak teklif eden
sozlerini: ~Kiirsiiden okuyunuz Hamdullah Bey, kiirsiiden!..’ diye bitiriyordu. Bu istekler
tevali ettikge [ardr aras: kesilmeksizin siirip gittikee], Meclis Reisi Mustafa Kemal Pasa
tarafindan miikerreren [yinelenerek] kiirsiiye davet edildim ki hayatimda bir mazhariyet-
tir [ergidir, erismedir].”

Hamdullah Suphi Tanriéver daha sonra hasta yataginda bu olay: anlatirken soyle der (Nalbandog-
1u1964: 117):

O giin pek heyecanliydim. Akifin o 6lmez eserini Biiyiik Millet Meclisinde ben okudum.
Meclis tarafindan biiyiik tezabiiratla [bagirip cagirish-alkish toplu gosteriyle] karsilands.
Alksslands; defalarca alkislandr. Meclis manzumeyi [siiri] ayakta dinledigi gibi, Aratiirk de
[baskanhk kiirsiisiinde] ayaga kalkmas alkishyordu; herkes heyecan igindeydi.”

Bu goérusmelerden sonraki giinlerde Akif’inkiyle birlikte 7 siir basilip ¢cogaltilarak incelenmek tize-
re TBMM fiiyelerine dagitilmistir. Ongbriilen siire icinde iiyelerce incelenen bu siirler tizerinde
12 Mart 1921 gtinii TBMMde yogun konugmalar, goriismeler ve tartismalar yapilmistir. Bunlarin
sonunda yapilan oylamada Mehmet Akif ’in Kahraman Ordumuza sungulu siiri alkiglar arasinda
oybirligine yakin bir biyiik ¢ogunlukla Istiklal Mars1 adiyla Ulusal Mars olarak kabul edilmistir.
Mars béylece resmi bir nitelik kazanmigtir. Marsin kiirsiden MV Hamdullah Suphi Bey tarafindan
bir kez daha ayakta okunmasinin 6nerilmesi tizerine Baskan su sozlerle genel kurulu mars: ayakta
dinlemeye ¢agirmistir (TBMM Zabut Ceridesi, 12 Mart 1337/1921 C. 9, s. 90; Sarthan 2008: 57):

Sayin kurul bu marsi kabul ettiginden tabii resmi bir Istiklal Mars: olarak taninmastir.
Binaenaleyh [Bundan dolayi] ayakta dinlememiz icabeder [gerekir]. Buyurunuz efendiler:

Bu yoneri ve gagri lizerine [stiklal Mars: Maarif Vekili Hamdullah Suphi [Tanriéver] Bey tarafindan
kiirsiide ayakta okunmusg ve baskanla birlikte tiim tyeler tarafindan ayakta coskulu, stirekli alkiglar
arasinda dinlenmigtir. Marg1 en 6n sirada, ayakta, coskulu alkiglar arasinda dinleyenlerden biri de
Gazi Mustafa Kemal'dir.

Béylece yasalagms olan Istiklal Mars: siir olarak 21 Mart 1921 tarihli Ceride-i Resmiyéde (Resmi
Gazetede) yayimlanmis ve tam resmilesmis bicimde siir olarak yirirlige girmistir. Istiklal Mar-
sUnin ulusal mars olarak kabull ve yirirlige girmesiyle birlikte Mehmet AKif w/usal sair niteligini
tam kazanmustir. Yine boylece tilkemizde Osmanlinin Marg-: Sultanisinden On Cumbhuriyet’in
Ulusal Margma hizli ve kokli bir degisim-dénigim gerceklegmistir.

Mehmet Akif yarigmanin bitiminde birincisine verilmesi kararlastirilan bes yiz lirayr alip yok-
sul Misliiman kadinlara ve ¢ocuklara yapabilecekleri isleri 6greterek yoksulluklarina son vermeyi
amaglayan Dariilmesai dernegine bagislamstur. Isziklal Mars?'mi da “Onu ulusuma ve kabraman ordu-
muza armagan ettim. Zaten [Artik] o ulusun eseridir, ulusun mahdwr.” diyerek Gnld eseri Safahat’a ve
daha sonraki eserlerine almamustir. Boylece hem yazdig: Istiklal Marg'ni hem de parasal 6diilini
Tirk ulusuna armagan etmistir.
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6- Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin Istiklal Marsi’na iliskin
Degerlendirmeleri

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk bir konusmasinda “Bu eser Tiirk ulusunun ézgiirliik ve bagimsizhk dii-
stincesinin 6liimsiiz anitidir.” (“Bu eser Tiirk milletinin hiirriyet ve istiklal fikrinin layemut abidesidir.”)
(TDK 2005: 990) diyerek Istiklal Margi'na en yiiksek degeri vermistir. Daha sonraki bir konugma-
sinda Istiklal Mars1 i¢in soyle demistir: “Bu mars bizim devrimimizi anlatir. Devrimimizin rubunu
anlatir. Bunu ne unutmak, ne de unutturmak gerekir.” Bir kaynakta 1924 yilinda Tstiklal Marsi bestesi
i¢in yapilan bir toplantida Gazi Mustafa Kemal'in marsa iligkin soyle dedigi yazilmaktadir (Nalban-
doglu 1964: V, 149; Nalbandoglu 1981: 11-12; 1984: VII; Sarthan 2008: 95-96):

“Bu marsin, Istiklal davamiza anlatis yontinden biiyiik bir anlami vardir. Benim icin en
begendigim parcast da budur:

Hakkidwr biir yasamis bayragimn hiirriyet
Hakkidir Hakk'a tapan milletimin Istiklal.

Benim bu milletten daima hatirlanmasiny istedigim ozdeyisler iste bunlardir.”

Gériiliiyor ki Tstiklal Marsi onu ulusal mars olarak kabul eden TBMM’nin Bagkani Gazi Mustafa
Kemal i¢in de ¢ok yiice bir deger tagimaktadir. Bu deger onun yukaridaki sézlerinde en agik, en 6zli
ve en derin bigimde dile getirilmis olmaktadir.

7- Mehmet Akif Ersoy’un Kaleminden istiklal Marst:
“Istiklal Mars1’m1 Nasil Yazdim?”

Mehmet Akif Istiklal Marsi'ni yazarken Burdur milletvekiliydi. Ankarada basit déseli kiigiik bir
odada kaliyor ve yer yataginda yatiyordu. Siiri burada, bir gaz lambasinin 1s131nda, sabahlara kadar
uyumayarak ya da yari uyuyarak yazmistir. Geceleyin kagit bulamadiginda, baz: dizeleri odanin
duvarlarina yazmis, sonra oradan kagida ge¢irmistir. Daha sonralar: bu siiri nasil yazdigini soranlara
“I¢imde ne varsa biitiin duygularim yazilarimdadir.” diyecektir. Simdi bunun 6ykiisiini kisaca 6zet-
leyerek anlatmaya ¢aligalim.

Akif segkin bir Islam ozani ve vatan savunmani olarak Ankara’ya geldikten sonra Hacettepe'nin
arkasindaki Tacettin Dergahi’'nda kalmug ve Istiklal Margi'ni buradaki odasinda yazmistir. Giinii-
miizde bir Miize olan burada o zaman Istiklal Marsi’n1 yazarken adeta diinya ile iligkilerini keser,
saatlerce dislinir, derin digiincelere dalar. Onun bu distinginligi ve dalginligs gerek Meclis ¢a-
ligmalari-gérasmeleri sirasinda, gerekse yakin dost ve arkadas ziyaretlerinde ¢evresindekilerin dik-
katini ¢eker. Ciinkii kendisini biisbiitiin bu siire, bir an 6nce bu siiri yaratmaya vermistir. Oteden
beri herkesce bilinen gii¢lii donanimindan, zengin deneyimlerinden ve engin esin kaynaklarindan
stzerek olugturdugu damitik dizelerini bir bir kigida doker. Kimi geceleri yataginda uyurken aklina
gelen, gonliine diisen ve dilinin ucuna geliveren dizeleri o anda yazmak i¢in hemen uyanir ve uzanip
kagit arar, bulamayinca da duvara yazar. Béyle bir geceyi ve yazimi ayni dergihta kalmakta olan
dénemin Konya Milletvekili Hafiz Bekir Efendi soyle anlatir (Ayvazoglu 1986: 27-28):

“Ustat bir gece birden uyanir. Kagit arar; bulamayinca yattigi yer yatagimin yanindaki duva-
ra marsin Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim. ..’ misrast ile baslayan kitasini ya-

zar. Ben sabah namazina kalktigimda tistads cakisiyla duvardaki yazisini kazarken gordim.”

AKkif bu siiri yazdig: glinleri ve o glinlerde ulusun-tilkenin i¢inde bulundugu ortami yillar sonra 6li-
minden alt1 ay once 16 Haziran 1936 giint bir kez daha animsar. Animsadiklarini o glin kendisini
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hasta yataginda ziyaret eden Feridun Kandemir'e ve obur arkadaslarina goyle anlatir (Egref Edip
1938: 82; Nalbandoglu 1964: 10, 75-78; Diizdag 1988: 268; Sarthan 2008: 81):

Ankara... Yarabbi ne heyecanl, helecenls [kalp ¢rrpintili] giinler gecirmistik. .. Hele Bur-
sa’min diistigii gin... Ya Sakarya giinleri... Fakat bir giin bile iimidimizi kaybetmedik,
asla yeise diigmedik [karamsarhiga kapilmadik]. Zaten baska tiirlii calisilabilir miydi? Ne
topumuz vards, ne tifegimiz... Fakat imanimiz biiyiiktii.

Bu, iimitle, imanla yazilhr. O zaman: diisiiniin. .. Imanim olmasaydr yazabilir miydim?
Zaten ben, baska tirlii diisiiniip baska tirlii yazanlardan degilim. Bu, elimden gelmez.
Icimde ne varsa, biitiin duygularim yazilarimdadir... Su var ki, Istiklal Marsi'min siir
olmak iizere bir kiymeti yoktur; ancak taribi bir degeri vardsr.

Istiklal Maryi. .. O giinler ne samimi, ne heyecanl: giinlerdi. O siir, milletin o giinkii he-
yecanimin ifadesidir. Binbir fecayi [facialar] karsisinda bunalan rublarin, istiraplar iginde
halas [kurtulus] dakikalar: bekledigi bir zamanda yazilan o mars, o giinlerin kiymetli bir
hatirasidrr. O siir bir daba yazilamaz... Onu kimse yazamaz... Onu [bugiin] ben de ya-
zamam... Onu yazmak icin o giinleri gérmek, o giinleri yasamak lazam. O siir artik benim
degildir. O, milletin malidir. Benim millete karsi en kiymetli hediyem budur. ..

Allah bir daha bu millete bir Istiklal Mars: yazdirmasin!..”

8- Istiklal Marsi’nin Beste Yarigmasi

Istiklal Margr’'nin soézlerinin (siirinin) TBMM’ce kabuliinden bir glin sonra TMMM Baskanvekili
Adnan (Adwar) Bey margin beste yarigmasinin agilmasi gerektigine iligkin bir énerge verir. Ondan
sonra Maarif Vekaletince beste yarigmast agilir. Agilan yarisma 17 Mart 1921 gint Hakimiyet-i
Milliye ve Sebiliirresat gibi gazetelerde soyle duyurulur (HM 1921: 2; Sarthan 2008: 64):

Maarif Vekaleti'nin Miisabakas: [ Yarismasi]

Basin ve Istibbarat Miidiirligiinden: Burdur milletvekili, saygideger sair Mehmet Akif
Bey tarafindan yazilip [ Tiirkiye] Biiyiik Millet Meclisi’'nce kabul ve gazetelerde ilan edilen
Istiklal Marsi’nin bestesi Maarif Vekdleti’nce yarismaya konulmustur [agilmistir]. Notanin
[bestenin 1921 yil1] Mayis gayesine [sonuna] kadar génderilmesi ve kabul edilecek beste igin
besyiiz lira parasal 6diil verilecegi duyurulur.

Duyurulara gére beste yarigmasina katilma stiresi 80 gtin olup 31 Mayis 1921 giinii sona ermektedir.
Beste yarigmasina toplam 24 beste ve besteci katilmistir. Ancak kimi gazetelerdeki kimi haber-yo-
rumlarda yarismaya 100 kadar bestenin katildigindan s6z edilir. Bagka bir belgede yarigmanin Istan-
bul ayaginda daha sonra (12 Subat 1922'den sonra) agildig: sanilan siiregte 55 besteden soz edilerek
bunlarin i¢inden Ali Rifat (Cagatay) Bey’inkinin secildigi ve sonucun notalarla birlikte Ankara’ya
gonderildigi belirtilir (TE 1922: 3; Sarthan 2008: 71, 75-76).

Yarigmaya katildig: kesin olarak saptanan besteciler sunlardir: Ahmet Cemalettin (Cinkilig), Ah-
met Yekta (Madran), Ali Rifat (Cagatay), Giriftzen Asim Bey, Bedri Zabag, Hasan Basri (Cantay),
Hiseyin Sadettin (Arel), (Muallim) Ismail Hakk: Bey, Ismail Zihti (Kusguoglu), Kazim Bey (Uz),
Lemi Bey (Atli), Mehmet Baha (Pars), Mustafa Bey (Sunar), Rauf Yekta Bey, Sadettin Bey (Kay-
nak), Zati Bey (Arca), Osman Zeki (Ungér) Bey. Eger 24 sayis1 dogruysa aralarinda tlkenin en
inli bestecilerinin de yer aldigi bu 17 miizik¢inin diginda yarigmaya katilan en az 7 besteci daha
bulunmaktadir. Bunlarin gu kigiler arasindan oldugu tahmin edilmektedir: Ahmet Muhtar Ataman,
Bimen Sen, Ismail Ertugrul, Izzettin Hiimasi Eksioglu, Kazim Karabekir, Leyla Saz, Muhlis Sa-
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bahattin, Musa Streyya Bey, Mustafa Nezihi Albayrak, O. Sevki Uludag, Santuri Ethem Efendi,
Sedat Oztoprak, Suphi Ezgi (Ungér 1965: 70-71).

Beste yarigmas: Ulusal Kurtulus Savagi’'nin gittik¢e kizigarak en yogun, en ¢etin ve en siddetli evre-
sine erigtigi bir doneme rastlamigtir. Bu donemin ortalarina rastlayan 1 Kasim 1921’'de Maarif Veka-
leti bir tezkere ile Istiklal Mars: bestesinin Istanbulda miizikcilerden olugturulacak bir uzman kurul
eliyle-araciligiyla secilmesi konusunu TBMM giindemine getirmistir. S6z konusu tezkere goyledir
(TBMM Zabit Ceridesi, 1.11.1337/1921,C. 14, 5. 17-18; Sarthan 2008: 66-67):

[ Tiirkiye] Biiyiik Millet Meclisi Riyaseti Celilesine

Mubterem Burdur Mebusu Mehmet Akif Beyefendi'nin [Tiirkiye] Biiyiik Millet Mecli-
si'nce milli mars olmak iizere kabul edilen siiri hakkinda memleketin en maruf [taninmag]
musiki tistadlar: tarafindan tertibedilen besteler Vekdiletimize gonderilmis ve bu bestele-
rin kabuliine tabsis edilmis olan miiddet de nihayete ermis oldugundan besteler arasinda
en muvafik olaninin segilmesinin Istanbul'da tesekkiil edecek bir miitehassis heyete havale
edilmesi acizlerince muvafik gorildigii cibetle bu cibetin Yiice Meclisce benimsenip benim~
senmediginin bildirilmesini istirham ederim, efendim.

Maarif Vekili
Hamdullah Suphi

TBMMde yapilan gérismeler sonunda MV tezkeresindeki oneri uygun gortilmeyerek kabul edil-
memistir. Istiklal Marg: bestesinin Osmanli’nin bagkenti Istanbul’da degil, yeni Tiirkiye Devleti’nin
eylemli bagkenti konumundaki Ankarada olusturulacak bir miizik kurulu tarafindan incelenip de-
gerlendirilerek secilmesi gerekli gortilmigtir. Ayrica gorismelerde, baglangicta belirlenen yontem
animsatilarak margin siir [gifte] yarigmasinda izlenen stirecin beste yarigmasinda da izlenmesi ge-
rektigi vurgulanmugtir. Bagka bir deyisle margin siirinin se¢imi ve kabuliinde uygulanan yol ve yon-
temin bestesinin se¢imi ve kabuliinde de uygulanmasi gerektigi belirtilmistir (7BMM Zabit Ceridesi
C.14,1337/1921: 17-18; Sarthan 2008: 67-71).

8.1- Istiklal Marsi’nda Cok Besteli Evre

Cesitli nedenlerle margin beste yarismasi dnceden 6ngoriilen sire i¢inde sonuglandirilamamigtir.
Kimi besteci katilimcilar yarigmaya katilma stresi dolmadan hemen kendi bestelerini kamuoyu
oniinde sdyletmeye-galdirmaya baslamislardir. Ozellikle belli baslilart kendi bestesini kendi gevre-
sinde, yoresinde, bolgesinde 6gretmeye, caldirip séyletmeye ve dinletmeye, tanitip yaymaya basla-
mugtir. Bunlardan biri olan Ali Rifat Bey kendi bestesini 1 Nisan 1921’de Kadikdy'deki bir tiyatroda
caldirmigtir (HM 1921; Sarthan 2008: 64). Obiir yandan Osman Zeki Bey 1922 yili Ekim ay1
sonlarinda TBMM Hiikiimeti temsilcisi olarak Istanbulda bulunan Refet Pasa’ya Besiktagt ziya-
ret ettigi sirada kendi bestesini dinletmis ve notasint sunmugtur (RG 1922; Sarthan 2008: 77-78).
Boylece s6z konusu bestecilerin her biri bulundugu yer-kurum ve kentten baglayarak kendi beste-
sini olabildigince genis bir cevreye tanitip yaymaya ¢alismistir. Ancak timi i¢inde 6zellikle Tsmail
Zihtt, Osman Zeki ve Ali Rufat beylerin besteleri 6burlerininkinden daha ¢ok begenilmis, séylen-
mis, ¢alinmig, dinlenmis ve yayilmistir. Bu stire¢ 6ngoriilenin aksine 1921'den 1924% (31.05.1921-
11.03.1924) kadar yaklagik t¢ yil devam etmistir.

8.2- Istiklal Mars1 Beste Yarismasim Sonuclandirmada Gecikis, Kimi Girisimler

Bu arada yarisma i¢in Maarif Vekaletine gonderilen besteler toplandiktan sonra 1921, 1922 ve
1923 yillarinda gerekli se¢imin yapilmasina ya da yapilamamasina iligkin degisik durumlar olusg-
mus, duyumlar konugulmus ve girisimlerde bulunulmustur. Bu baglamda 6rnegin 1 Kasim 1921'de
TBMMde bestelerin incelenmek iizere Istanbulda olusacak bir uzmanlar kuruluna gonderilmesi
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konusundaki Bakanlik 6nerisi tizerinde kisa siireli bir goriigme olmugtur. Epeyce girtltili ve tar-
tigmali gecen bu goriigme sonunda Bakanlhifin 6nerisi kabul edilmeyerek besteleri Ankarada bir
kurulun incelemesi goriisii benimsenmigtir.

Bu arada Istiklal Mars: bestelenmek igin 12 Subat 1923te Istanbul Maarif Miidirligi'ne gonde-
rilir, midirlikge bir kurul olusturulup yarigma agtirilir. Cogunlugu makamsal miizik egitimi almig
tiyelerden olusan Kurul 19 Temmuz 1923’te yarismaya katilan 55 beste icinden Ali Rifat Bey’inkini
secip dnermeyi uygun gorir ve sonug notalarla birlikte Ankara’ya gonderilir. Kurul ayrica Rauf
Yekta, Zati (Arca), Kdzim (Uz) ve Dr. Suphi (Ezgi) Beylerin bestelerini de begenmistir (Sarthan
2008: 75-76; Antep 2009: 68). Bu ve baska girisimlerle meydana gelen karigik-kargagik durum 1924
yilinin Mart ayina kadar stirmustir.

8.3- Beste Yarismasinin Maarif Vekiletince iki Kez Sonuclandirilmasi

Ve nihayet Cumhuriyet’in ilan edilmesinden yaklagik dért buguk ay sonra, Hiseyin Vasif Cinar’in
yaklasik sekiz ay stiren ilk Maarif Vekilligi doneminin (06.03.1924-24.11.1924) ilk giinlerine rast-
layan 11 Mart 1924’te Maarif Vekaletinde (MV) toplanan bir Mizik Kurulu (“Musiki Heyeti”) ta-
rafindan besteler degerlendirmeye alinmustir. Kimi ilgililerce “Heyet-i Ilmiye” de denilen bu kurulca
yapilan degerlendirme sonunda Ali Rifat Cagatay’in 1921'deki bestesi birinci kabul edilmistir. Bu
kabul ve beste Maarif Vekaleti'nce her nedense TBMM ' nin gérismesine ve onayina sunulmaksizin
bir genelgeyle tim okullara ve bandolara bildirilmig, basin-yayin yoluyla da kamuoyuna duyurul-
mustur. Béylece 1921'den 1924% kadar yaklagik t¢ yil sirmis olan karigiklik-kargagalik bu kabul,
bildiri ve duyuruyla biiyiik 6lciide sona erdirilmigtir. Buna bagli olarak A. Rifat Cagatay’in bestesi
ulusal beste, kendisi de ulusal besteci niteligi kazanmigtir. Cagatay’in bestesi 11 Mart 1924ten itiba-
ren 6 yil boyunca tim yurtta resmi milli mars bestesi olarak galinip sdylenmis ve dinlenmisgtir.

Ne var ki Ali Rifat Bey’in bestesi daha bagtan ulusal duygular: devinime gegirecek coskudan yok-
sun olarak nitelendirilir. Yeterince erkeli-gii¢li bulunmaz ve beklenen 6l¢iide benimsenmez. Kisa
bir siire sonra marsin soylendigi, ¢calindigs, dinlendigi bakanlik, okul ve benzeri kurumlardan kars:
cikiglar gelir (Antep 2009: 68-69). Boylece beste tizerinde tartigmalar baglar ve giderek yogunlagir.
Eser soz-ezgi uyumu (prozodi) yontiinden oldukea bagarili bulunsa da genel olarak ¢ok hiiziinli,
kara kaygili (melankolik) ve ¢cagdas anlamda mars 6zelliginden uzak olarak nitelendirilir. Bu tartig-
ma ve elestirilerin strtip gitmesi Gzerine Gazi Mustafa Kemal duruma el koymak zorunda kalmas,
yeni bir kurul kurdurmus ve yarigmaya katilan besteler yeniden degerlendirilmigtir. Ancak bundan
da bir sonug alinamamigtir (Sarthan 2008: 76).

Biitiin bunlardan sonra 1930 yilinda Maarif Vekaleti'nce Ali Rifat Cagatay’in bestesinin yerine
Osman Zeki Ungériin 1922'deki bestesi resmi milli mars bestesi olarak kabul edilmis, genelgeyle
yayginlastirilmis ve tiim yurtta calinip séylenmeye baslamistir (Ungor 1965: 72). O yil iginde Ungor
bestesinin hangi bakan gorevdeyken kabul edildigi tam belli degildir. Ali Rifat Cagatay’in bestesi
gibi Ungoriin bestesi de Maarif Vekaletince her nedense TBMM nin goriismesine ve onayina su-
nulmamigtir. Ungér'iin bestesi o yildan bu yana (87 yildir) yiriirliktedir. Istiklal Marg1 bestesinin
ulusal mars bestesi olarak kabulii ve yiiriirlige girmesiyle birlikte bu kez O. Zeki Ungbriin bestesi
ulusal beste, kendisi de ulusal besteci niteligini kazanmstur.

9- Beste Yarismasimin TBMM Yerine MV’ce Sonuclandiriimasimim
Anlami ve Yorumu

Ulusal Margin siiri-giftesi Maarif Vekaleti ve TBMM tarafindan, ezgisi-bestesi ise sadece Ma-
arif Vekaleti tarafindan secilmigstir. Ulusal marsin siirinin se¢iminde MV’nin elemesinden sonra
TBMM son secimi yapar ve karari verirken, bestesinin nihai se¢iminde de TBMM karar: arandi1
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halde alinmamig, MV nin se¢imi ve karari ile yetinilmistir. Bu, son derece dikkati ¢eken bir durum
ve Gzerinde 6nemle durulmaya deger bir konudur.

Istiklal Margt'nin siir yarismasinda MV'ce yapilan elemeyi gegen 7 siir TBMM’ye sunulmus, tiye-
lerce okunup incelenmis, izerinde goristilup tartisilmis ve i¢lerinden birinci segilen siir Meclis kiir-
sustinden ayakta okunup ve dinlenmisti. Beste yarismasinda ise MV 'ce yapilan degerlendirmelerden
sonra TBMM’nin gorev alanina giren islemler yapilmamistir. Bu bakimdan siir ile beste yarigmas:
arasinda bir iglem tutarsizligi bulunmaktadir.

Istiklal Mars’'mizin giiri (giiftesi) ile bestesi arasinda, ulusal mars olarak segilig-kabul edilig-yiirirlige
giris asamalar1 ve secildigi-kabul edildigi-yurirlige konuldugu kurumlar agisindan bakildiginda
6nemli olan ya da 6nemli olabilir gériinen bir farklilik géze ¢arpmaktadir. Bilindigi gibi TBMM
yasama ve denetleme organi olarak, MV (MEB) ise ona bagl yiritme ve uygulama organi olarak is
goren iki yiksek w/usal kurumdur. TBMM yasamact ve denetlemeci, MV ise TBMM’nin koydugu

yasalardan kendi goreviyle ilgili olanlar1 yiritmeci ve uygulamac: ig-islev gorir.

10- Istiklal Marsr’nin Siiri ve Iceriksel Coziimlemesi

Istiklal Mars1 10 Zizadan ve 41 dizeden olugmakta, destansi bir siir niteligi tasimaktadir. Siirdeki ilk
dokuz kita dérder dize, son kita ise bes dizedir. Biri diginda tiim dizeler, sonlarindaki dolgun uyak-
lara yaslanmaktadir. Bu yaslans, siire bagtan sona durmak ve dinmek bilmeyen, diizenli ve stirekli
ilerleyen giirtl giirdl bir akis saglamaktadir. Bu destans: anitsal giirin dérder dizelik ilk iki kitasi
torenlerde Ulusal Mars olarak okunmakta, soylenmekte ve dinlenmektedir. Aruz 6lgiistyle yazilmig
olup toplam dokuz dértlitk ve bir beslikten olusan Istiklal Marsi ulusal savagim kosullarinda o sa-
vagimin 6ziinden ve ruhundan dogmustur. Bu bakimdan Marsin sozleri 6ncelikle Istiklal Harbi'nin
(Ulusal Kurtulus Savaginin) 6zini-ruhunu anlatmaktadir. Siir bagtan sona igten ve ylirekten bir
seslenigtir. Bir biitiin olarak #/usa ve onun bagrindan ¢ikan w/usal orduya seslenis niteligi tasiyan Mars
esas olarak watan, millet ve bayrak kavram ve olgular1 Gzerine kuruludur. Bagka bir deyisle vazan,
millet ve bayrak kavram ve olgulari marsin sacayagimi olusturur. Bu sacayag: ulusal 6zgirlik, ulusal
bagimsizlik ve ulusal esenlik-egemenlik kavram ve olgulariyla 6rili ve dokuludur. Bu 6rgii ve doku
icinde her kavram ve olgu kendine 6zgi bir konum ve durum i¢inde ele alinmaktadir.

Oz ve igerik olarak birinci kitada ulus ve bayrak, ikinci kitada bayrak ve ulusal bagimsizlik, Giginci
kitada wlusal ozgiirhik ve yigitlik, dérdinct kitada wlusal inang-direng ve giiveng, besinci kitada u/usal
deving ve yurdu ulusal savung islenmektedir. Onu izleyen altinei kitada kutsal yurt ve toprak (kutsal
vatan), yedinci kitada yice yurt ve toprak (yiice vatan), sekizinci kitada kutsal istek ve erek ile kut-
sal 6zveri ve yakari, dokuzuncu kitada wlusal kurtulusa-ozgirlige yiriyis, onuncu kitada ise u/usal
utkuyla ulusal ve yurtsal kurtulusu-6zgirligi-bagimsizhigr kazamys islenmektedir. Bu son iki kitada
ulusal cosku, seving ve dviing her yeni dizeyle birlikte birbirini izleyen tinsel ve tensel degerlerle
zenginleserek doruga ulagmaktadir. Biitiin bunlar derin bir siir dokusu ve engin bir siir 6rgiisii i¢inde
islenirken kendine 6zgi bir bitin ve anitsal yap: olusturmaktadir. Boylece wlusal kurtulus, 6zgiirlik
ve bagimsizhik savagim: on kitalik ve kirk bir dizelik bir siirsel 6rgii ve doku iginde essiz bir 6z ve
bi¢imde dile getirilmis olmaktadir.

Bunlarin yani sira siirde Tiirk ulusunun tarihten gelen soyluluk, biiyiiklik ve giicliliik 6zellikleri ile
onun bagrindan ¢ikan Turk ordusunun baghihk, yigitlik-ozverililik ve kahramanhk ozellikleri birbir-
leriyle i¢ ice ve yetkin bir sanatsal ustalikla dile getirilir. Bu dile getiriste ilk kokleri tarih éncesi-
nin derinliklerine uzanan biytk Tirk ulusundaki gorkemli kimlik ve kisilik ozellikleri ile onlardan
kaynaklanan ézgivenlilik ve umutiuluk agikca gbze carpar. Siirde kigisel, toplumsal ve ulusal duygu-
larin-distincelerin esin yoluyla coskulu ve etkili anlatimi ¢ok belirgindir. Butiin bunlarla Turk insa-
ninn soyluluk-yigitlik-yireklilik-kahramanhk duygusu, vatan-millet-bayrak sevgisi ve Tirk ulusunun
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ozgiirlik-bagimsizlik-esenlik-egemenlik tutkusu Istiklal Marsi'nda bagtan sona gok derin ve yogunbir
anlam ile egsiz ve benzersiz bir anlatim bulur. Biitiin bu 6zellikleriyle Istiklal Mars1 kabul edildigi
gunden bu yana yiice Tirk ulusunun génliinde ¢ok ayricalikls ve kutsal bir konuma sahiptir.

Akif’in bes y1l 6nceki Canakkale Destani bes yil sonraki Istiklal Marsi'nin bir habercisi, bir énciisii
gibidir. Ne ilgingtir ki bu baberciligi ve onciiliigii yaratan olgunun yazari ve baskahramani ayni iki
aydin-seckin kisidir. Her iki destansi dagyapifin egsiz yazari nasil ki Mehmet AKkif ise, her iki des-
tansi bagyapitin konusu olan destans: savagimin egsiz bagkahramani da Mustafa Kemal'dir. Bu i
ulusal destam essiz, 6limsiiz ve anitsal kilan bag etmenlerden biri iste bu olaganiisti zarihsel gergektir.
Her iki destan ayni zamanda birer edebi bagyapittir. Her edebi bagyapit ve yaraticisi, meydana geldigi
ve yasadig1 toplumsal, kiilttirel, siyasal, ekonomisel ve savagsal-barigsal kosullarin bir trinidir. Bu
ozellik destanlarda ¢ok daha belirgindir. Destanlar, uluslarin yagamlarinin ve ruhlarinin, gergekleri-
nin ve tlkilerinin egsiz anlatimidir; uluslarin yasaminda olaganiistii olaylarin yasandig: olagantstii
dénemlerin olaganiistii Griinleridir. Bu trtinler genellikle bir ozanin ya da sanatginin diliyle ifade
edilir. Zamanla ulusun biitin bireylerince benimsenir (Glines 2009: 576). Bu durum Canakkale
Destan1 ve Istiklal Marg: olarak ortaya konulan egsiz destanlarda ¢ok daha gegerlidir. Bu agiklama-
larin sonunda anlagilan sudur: Istiklal Mars: edebi tiir - siir tiiri olarak bir u/usal destan-mars ya da
ulusal marg-destan niteligindedir.

11- istiklal Mars1’nin Bestesi ve Kisa Miiziksel Coziimlemesi

Istiklal Marg1 igin Ali Rifat Bey’in bestesi en ge¢ Mart 1921'de Ikinci Inoni Zaferi'nden 6nce ya-
zilmistir. Ciinkd bu beste s6z konusu zaferin kazanildig: ve ilk kutlandig: giin olan 1 Nisan 1921'de
Kadikdydeki Apollon Tiyatrosu'nda ¢alinmigtir. Osman Zeki Bey’in bestesi ise ertesi yil Biytik
Zafer'in (Utku’'nun) ardindan Izmir'in kurtulusundan hemen sonra Eylil 1922'de yazilmis ve Ekim
ay1 sonlarinda Begiktag'ta Refet Paga’nin huzurunda ¢alinmigtir (Sarthan 2008: 64, 78). Bu iki bes-
tenin bestelendigi iki evre arasinda ¢ok 6nemli kogul, ortam, duygu-disingii-devingi ve beklenti
farkliligi vardir. Bu farklilik dogal olarak bestelere yansimigtir. Bunun bir géstergesi olarak Ali Rufat
Bey’in bestesinde dénemin kismen agik, kismen 6rtiilii tedirginliginden ve karamsarhigindan birta-
kim izler-izlenimler yer alir. Osman Zeki Bey’in bestesinde ise Biiyiik Utku'nun ardindan Izmire
dogru dortnala kogan-ilerleyen Tiirk atlilarinin (stivarilerinin) cogskun ritminden ve ytiksek hizindan
esinlenilmigtir. Obiir yandan Ali Rifat Bey’in bestesi makamsal, Osman Zeki Bey’in bestesi ise zonal
niteliktedir. Her iki bestesiyle Istiklal Marg: tiir ve nitelik olarak genel ve olagan bir yiriyiis mars:
degil, ulusal ve olaganiisti saygin bir durus marsidir. Bu ¢ok genel saptamadan sonra iki besteyi
sirastyla ¢6zimleyelim.

11.1- Istiklal Mars1'nin Ali Rifat Cagatay Bestesi ve Miiziksel Coziimlemesi

Ali Rifat Cagatay’in Istiklal Mars: bestesi sarki bigiminde 6zgiin bir eser olarak (fa) acemagiran
makamindadir. Kimileri bu makamin Bati-uluslararas: sanat miizigindeki fa majér tonuna kargilik
oldugunu, onu kargiladigini veya onun yerini tuttugunu diisiiniir (Oztuna 2000: 2). Beste kimilerine
gore ilk ve orta bolumleriyle kismen fa major tonunda gibi gériinmekle birlikte 6zellikle son ciimle-
sinde iyice belirginlesen bir makamsal yap: ve seyir ozelligi tagir. Bu bakimdan geleneksel Turk sanat
miuzigine ¢ok yakindir. Beste, s6z-ezgi uyusumu (prozodi) yoninden gelencksel anlayisla ele alindi-
ginda oldukea basarili kabul edilir. Genel karakteri yoniinden ise hiiziin verici (melankolik) bulunur
ve batili anlamda uluslararas: kabul goren ulusal mars niteliginden uzak olarak nitelendirilir. Hatta
kimilerince marsa pek benzemeyen 6zellikler iceren bir eser olarak goriilir. Mars yurirlikte oldugu
stre icinde daha ¢ok geleneksel tarzda ¢alinip séylenmistir.

Cagatay’in bu miiziksel 6zellikleri tagiyan Istiklal Mars: bestesi ses ve piyano icin bir biitiin olarak
cokseslilenirken fa major tonunda armonilenmigtir (bk. Nalbandoglu 1964: 21-23). Bu ilging du-
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rum geleneksel Tirk sanat mizigine iligkin makamsal ezgileri, sarkilari, oyun havalarini 6teden beri
(daha dogrusu 19. ylzyilin ikinci yarisindan beri) stirdiriilegelen Bati-uluslararas: sanat miiziginin
tonal armoni yontemiyle armonileme (¢okseslileme) ¢aligmalarinin 20. yiizyilin birinci-ikinci gey-
reginde yinelenen tipik bir 6rnegini olusturur. Bu tipik 6rnekte somut olarak gorilen armonileme
(cokseslileme) anlayisi, yaklagimi, yontemi ve bi¢imi, geleneksel Tuirk sanat miizigindeki fa acemasi-
ran makaminin Bati-uluslararas: sanat mizigindeki fa major tonuna kargilik oldugu, onu kargiladigi
veya onun yerini tuttugu yontindeki goriisii destekler niteliktedir.

Ali Rifat Cagatay Istiklal Mars’n1 savagin bitiminden epey 6nce, savagin tiim hiziyla siirdiigi 1921
yilinda bestelemistir. Margin 6zellikle ezgisinden kaynaklanan genel karakterinde bulunan hiizinla
havanin, makamin kullanilig biciminin yani sira 6zellikle bestelendigi bu savas ortamindan ve bu
ortamin dogurdugu kimi duygularin besteye yansimasindan da kaynaklandig: digintilmektedir.

Marsin ezgisel ses alani on birli araligindadir. Marsin ritminde dortlik, noktal sekizlik+onaltilik ve
dortlik icinde licleme nota siire degerleri ile dortlik stire degerinde sus kullanilmaktadir. Margin
ezgisinde ise yatay 2’li, 3’ld, 4’14, 5°1i ve 6’1 ses araliklar1 yer almaktadir. Boylece mars, ses sinirlar
bakimindan genis bir alana, ritim ve ezgi bakimindan zengin bir yapiya sahip bulunmaktadir. Mar-
sin Olciisi 4i birimlidir. Beste son tiimcenin yinelenmesiyle birlikte her biri ikiser birimli toplam
52 6l¢tiden olugmaktadir. Buna piyano i¢in yazilmig 32 dl¢ulik bir ek ve bitirmelik bolimi eklen-
mektedir. Beste faz sesiyle baglamakta ve faz sesiyle bitmektedir. Bu baglayis ve bitis sesleri arasinda
ezgi, inisli ve ¢ikigl, atlayish ve adimlayigh bir seyir izlemektedir. Ezgisel yap1 ve seyir ikiser ol¢tili
orgelerle orilmektedir. Eserin bagtan itibaren ¢ok buyiik bir boliimii ince bolgede, en son bslimi
ise kalin bélgede seyretmektedir. Bu bakimdan beste bir biitin olarak uzun sire ince bélgede kalicr bir
akisla dolagtiktan sonra inici bir akisla sona ermektedir. Bu yoniyle geleneksel Turk halk mizigini
andiran bir 6zellik gostermektedir.

Mars fa’ sesi (acemasiran) yerine insanlarin ortalama ses alanina daha uygun olan re’ sesinden (acema-
sirandan) veya ozellikle do’ sesinden baglanarak (acemasiranda) biraz daha rahat soylenebilir. Ancak
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do’ sesinden baslanarak (acemagiranda) soylerken de bir yandan dogru solunmaya ve sesi iyi kullan-
maya, 6bir yandan ritimsel yapiya ve ezgisel araliklara ¢ok dikkat etmek gerekir. Ctinkii mars boyunca
uzun siire ince bolgede kalinmakta ve bu nedenle séylenirken sdyleyende sesin ¢abuk yorulma olasilig
artmaktadir. Margin bestesi yalin bir ezgi olmanin 6tesinde, sanat degeri yliksek bir eser niteligindedir.

Eserin yapisal 6zelligi ve miizikal glizelligi onu alimli kilmaktadir. Ancak ortalama bir genel mu-
zik ve ses egitimi almig ¢ocuklar, gengler ve yetigskinlerden olusan genis kitlelerce dogru ve temiz
soylenebilmesi epey zordur ya da zor goriinmektedir. Alti yil ylrirliikte kalan bu bestenin 6zellikle
ulusal ve uluslararasi séylenebilirlik, ¢alinabilirlik ve dinlenebilirlik 6l¢iilerine pek uygun gorilme-
digi ve bu nedenle yiiriirliikten kaldirildig diisiiniilmektedir. Yerine gecen O. Zeki Ungor bestesinin
ise oburline gore herkes tarafindan daha kolay soylenebilir gériindigi ve bu nedenle de yurirlige
konuldugu sanilmaktadir.

11.2- Istiklal Marsr’nin Osman Zeki Ungor Bestesi ve Miiziksel Coziimlemesi

Osman Zeki Ungoriin Istiklal Marsi bestesi sarki biciminde ve 6zgiin olarak sof minér tonundadir.
Bati muziginde veya uluslararas: miizikte yaygin olarak kullanilan so/ minér tonu, kimi ¢atks sesleri
ve seyir ozellikleriyle Dogu miuziginde ve gelencksel Tirk sanat muzigindeki so/ nibavent makamini
andirir. Bu andirig nihavent makamindaki Avrupai edadan (Oztuna 2002: 301) kaynaklanir. Bu
andirig s6z konusu bestede de ¢ok arka planda kalmak tzere belli belirsiz sezilir, gorilir ve isitilir.
Bu yonitiyledir ki bu ulusal margin bestelenisi epey ortiili olarak Dogu ile Bati arasinda adeta Turke
6zgii yeni bir biresim olugturma cabasini da yansitiyor gibidir. Ungérin Istiklal Marsi bestesini
Edgar Manas (1875-1964) armonilemis ve orkestralamis, Ihsan Servet Kiinger (1898-1963) ise
bestenin bando diizenlemesini yani bandolamasini yapmistir. Bestenin birim vurus metronon degeri
bestecisince once 60 olarak belirlenmisti, sonralar: bu degerin 80 olmas: kararlagtirild: (Say 2005-2: 163).
Buna gore Mars orta yavas (andante) hizda séylenir ve galinir.

ISTIKLAL MARSI
(1930'dan gintimiize) )
Soz: Mehmet Akif Ersoy
Moderato Miizik: Osman Zeki Ungir
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Osman Zeki Ungoriin Istiklal Marsi ezgisi Biiyik Utku'nun kazanilmasindan on bir giin, Tirk
siivarilerinin Izmire girisinden ve dolayisiyla Izmir'in kurtulusundan bir, iki veya ii¢ giin sonra 10
Eylil 1922 giinii gecesi biiytk bir cosku icinde bestelenmeye baglanmistir. Besteci yasadig: biytik
cosku icinde bestesini Gi¢ glinde bitirmistir. Bu nedenle beste o giinlerin tagkin cogkusunu yansitan-
bir utku mars: niteligi de tasir.

Marsin ezgisel ses alani esas olarak on birli, gecici en kalin ses ile birlikte on ikili araligindadir. Mar-
sin ritminde dortlik, noktalr sekizlik+onaltilik, ¢ift noktali dértlik+onaltilik, noktal: ikilik ve dort-
luk i¢inde tigleme nota siire degerleri kullanilmaktadir. Margin ezgisinde ise yatay 2’li, 3'1i, 414, 5’11,
6’11 ve 8'li ses araliklar1 yer almaktadir. Béylece mars, ses sinirlar1 bakimindan genis bir alana, ritim
ve ezgi bakimindan zengin bir yapiya sahip bulunmaktadir. Marsin 6lgiisii dors birimlidir. Tki eksik
o6l¢tiniin birlestirilmesiyle her biri dérder birimli toplam on iki tam 6l¢tiden olusan beste, orkestra ve
bando diizenlemesiyle sonradan eklenen ¢algisal girisin ardindan eksik 6l¢iide s7 sesiyle baglamakta
ve mi sesiyle bitmektedir. Bu baglays ve bitis sesleri arasinda ezgi, ¢ikish ve inisli, adimlayish ve yer
yer atlayigh bir seyir izlemektedir. Ezgisel yap1 ve seyir, eksik olgtileri birbiriyle tamamlandiginda
ikiser ol¢tilu 6rgelerle 6riilmektedir. Mars sol’ minér yerine insanlarin ortalama ses alanina uygun
olan mi', mibemol’ veya re’ minérde daha rahat soylenebilmektedir. Bu tonlarda s6ylenince, séyler-
ken sozlere uygun vurgu yapilinca, soluk alininca ve boylece kelimeler ortadan bolinmeyince, ritmik
yapiya ve ezgisel araliklara dikkat edilince ¢ok dogru seslendirilebilmektedir. Bu nedenle mars: ¢alar
ve soylerken yeterince bilgili, bilingli, duyarli ve 6zenli davranmak gerekmektedir. Margin bestesi
yalin bir ezgi olmanin ¢ok Stesinde, sanat degeri yiiksek bir eser niteligindedir. Eserin bu yapisal
ozelligi, mizikal gizelligi ve gorkemliligi, bestecinin bagvurusu tizerine yurt dis1 bir uzman kurulug
tarafindan da incelenerek saptanmig ve onaylanmugtir (Ungor 1965: 73).

Istiklal Marg1, miizik tiirii olarak mekanik ve olagan bir yiiriiyiis miizigi degil, mars tarzl dinamik ve
olaganiistii saygin bir durus miizigidir. Bu nedenle orfa hizda agirbagh bir tavirla, i¢ten gelen dolgun
bir ton ve giir bir sesle, ayakta sayg: durusunda -fakat i¢ten yiirircesine- ¢alinir, séylenir ve dinlenir.
Her zaman ve her yerde sozii ve ezgisiyle bir bitiin ve aslina uygun olarak dogru-temiz, giizel ve et-
kili bir bi¢imde s6ylenmek gerekir. Bu 6zellikleriyle calinip séylendiginde, dinlenildiginde tim 6bur
miiziklerden gok farkli bir islev griir, ¢ok farkli etkiler uyandirir. Ozellikle miizik egitimli kisiler ve
topluluklar tarafindan dogru-temiz ve anlamina uygun olarak coskuyla ¢alinip séylendiginde ulusal
duyung, biling ve deving doruga ulasir. Ctinki o, Turklerin ulusal kurtulus, ulusal bagimsizlik, ulusal
egemenlik ve ulusal 6zgiirliik savagiminin anitsal bir simgesidir. Bu nedenle tim Tirkler Istiklal
Marsi’'na ¢ok biiyiik bir saygiyla, derin bir sevgiyle ve sarsilmaz bir tutkuyla baglidirlar. Bu baglilik-

ladir ki onu her zaman kutsarlar, kutsal bir varlik olarak 6zenle korurlar ve dikkatle degerlendirirler.

12- Istiklal Marsimizin Osman Zeki Ungor Bestesinin
Orkestralamasi ve Bandolamasi

Orkestralama bir muzik eserini orkestra tarafindan seslendirilmek tizere orkestra partilerine bo-
lasturerek diizenleme ve yazma sanatidir. Bu terim daha 6nce muzik dilimize girip yerlesmis olan
orkestrasyon sozcigi ile esanlamlidir. Tlgili cevrelerde her ikisi de kullamilir. Ancak orkestralama te-
rimi orkestra kokine yapilan Tiirkce eklerle biraz daha Tiirkgelestirilmis bir terim oldugu i¢in kul-
lanimda giderek daha ¢ok yeglenmektedir. O. Zeki Ungér’iin Istiklal Mars: bestesinin ilk orkestra
diizenlemesi ya da ilk orkestralamas: besteci, egitimci ve koro yonetkeni Edgar Manas (1875-1964)
tarafindan yapilmistir. Bu orkestralamada orkestra ¢algilarinin 6zellik ve olanaklar: ile trettikleri
ses bilesimleri 6zenle géz 6ntinde bulundurulmustur. Bandolama bir mizik eserini bando tarafindan
seslendirilmek tizere bando partilerine bélistirerek dizenleme ve yazma sanatidir. Istiklal Marg:
bestesinin ilk bando diizenlemesi ya da bandolamasi ise bando egitkeni ve yonetkeni Thsan Servet

Kiinger (1898-1963) tarafindan yapilmigstir. Kiinger’in yapti1 bandolamada bando ¢algilarinin 6zel-
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lik ve olanaklari ile Grettikleri ses bilesimleri 6zenle goz 6niinde bulundurulmustur. Ayrica sonraki
yillarda margin insan sesiyle sylenisine, bir ¢algiyla ¢alinigina ve bir koroyla seslendirilisine eglik
etmek amaciyla piyano eslik diizenlemesi ile gok sesli koro ve koro/orkestra iin diizenlemeleri de yapil-
mis bulunmaktadir.

Istiklal Margimiz son zamanlarda ve giniimizde ozellikle okullarda ¢ocuklar, ergenler ve gengler
tarafindan olabildigince rahat sylenebilsin diye 6zgiin tonu olan sol minér yerine mi mindr veya
re mindr tonunda sdylenmekte ve ¢alinmaktadir. Bu iki tona aktarimli séyleme ve ¢alma 6grenciler,
6gretmenler, yoneticiler ve velilerce son derece olumlu kargilanmaktadir. Bagkentimiz gize/ Anka-
rada epeyce yerlesen ve yayginlasan bu yaklagim ve uygulamanin ilke genelinde yetiskin insanlari
da kapsar bicimde yayginlagsmas: beklenmektedir.

13- Mars-1 Sultani’den Ulusal Mars’a Gecis/Doniisiim

Tiirkiye’'mizde 1920lerin baslarinda Istiklal Mars’'nin TBMM'ce Ulusal Mars olarak kabul edilme-
siyle birlikte devlet ve kamu yasaminda Mars-1 Sultanilerden Mars-1 Milliye, Mars-1 Cumburiye,
guntimuzdeki deyisle Milli Marsa ya da Ulusal Marsa gegilmis oldu. Bu, kisaca Mars-1 Sultani’ler
déneminden Ulusal Mars donemine gecis demektir. Bu gegisle Turk devlet, kamu ve toplum mizik
yasaminda ¢ok biyik bir dénisiim yasandi. Bu gegis-déniisim siyasal, toplumsal, kiiltirel ve egitim-
sel boyut ve yankilar: ¢ok buyiik, kokla bir mizik devrimidir.

Bu devrimde yasanan kokli gecis ve donisiim dort evrelidir. Birinci evrede (1920-1921) Istiklal
Marst’min siir yarigmast yapilip sonuglandirilmugtir. fZinci evrede (1921-1924) Istiklal Marg1, beste
yarigmasinda yavas yavag one ¢ikan bestelerin her biri, bestecilerin bulunduklar: degisik kentlerde
kullanilarak ¢alinmig, séylenmis ve dinlenmistir. Bu evrede her beste, gegici yar: resmi beste konu-
munda ve niteliginde olmus ve islev gormistiir. Ancak zamanla kimi besteler 6biirlerinden daha ¢ok
one cikmistir. Ugiincii evrede (1924-1930) 6ne ¢ikan besteler arasindan segilen Ali Rifat Cagatay’in
bestesi ilk kesin resmi beste olmustur. Dordiincii evrede (1930'da) ise Cagatay’in bestesinin yerine
secilen Osman Zeki Ungér’iin bestesi ikinci kesin resmi beste olmus ve 6ncekinin yerini almistir. Boy-
lece Cumhuriyetimizin kurulusundan giiniimiize, biri ilk alt: yilda, 6biirii sonraki seksen yedi yilda
olmak tizere, sozleri ayni, ama bestesi farkli iki marg kullanilmig bulunmaktadir.

14- Genel Degerlendirme

23 Nisan 1920'de Ankara'da w/usal isteng kaynakly, ulusal egemenlik ilkesi temeline oturtulu ve u/usal
giice dayali ulusal meclis (TBMM) toplanip agilmus, ulus ve tlke islerine el koymus, hemen ardindan
ulusal TBMM nin bagkani se¢ilmis, ulusal hitkiimeti kurulup ise baglamis ve boylece wlusal devlet
olusmustur. Hizla gelisen bu durum Ulusal Mars gereksinimini dogurmus ve bu gereksinim hizla
giderilmeye caligilmigtir. 7%irk Devrimi olarak baslayan bu yeni olusum siirecinin ilk agamalarinda
Ulusal Mars Devrimi gergeklestirilmistir. Bu devrimin odagindaki Istiklal Mars: birincil 6zelligiyle
bir ulusal mars olmasinin yan1 sira ayn1 zamanda bir devrim margidix, bir On-Cumburiyet ve Cum-
huriyet devrimi marsidur.

Atatiirk’in egsiz 6nderligi ve etkin yonderliginde 1920'de baslayan bu devrim belli agamalardan
gegerek siir (giifte) yoniiyle 1921'de, beste yoniyle ise ilk resmi degerlendirme olarak 1924'te, ikinci
resmi degerlendirme olarak 1930°'da sonuglandirilmistir. Bu devrimin siir ve beste yoniiyle bir biitiin
olarak tam gerceklesmesi 1920°'den 1924'de yaklasik dért yil siirmiistiir. Ulkemiz bu devrimi Avrupa
iilkeleri arasinda ilk olan ingiltere’den (1744) 180 y1l sonra, Fransa'dan (1795) 129 yil sonra, Alman-
yadan (1841) ise yaklagik 80 yil sonra gerceklegtirmigtir.
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Ulusal Mars yarismasinuin ilk agamasi olan siir yarismas: yaklagik alt1 ayda, ikinci agamasi olan besze
yarismas: ise yaklasik ti¢ yilda, hatta ikinci degerlendirme ile birlikte disinildiiginde dokuz yilda
sonuglandirilmigtir. Yarigmayi siir yoniyle sonu¢landirmada pek 6nemli bir gecikme olmamis, beste
yoniiyle sonuglandirmada ise ¢ok 6nemli gecikme olmustur. Burada beste yoniiyle sonuglandirmada
yasanan 6nemli gecikmeye iligkin mizik dis1 gerekgeleri bir yana birakarak miuziksel gerekee tize-
rinde kisaca durmakta yarar vardur.

Bilindigi gibi s6zli miizik bestelerken genellikle séze gore ezgi olusturmak, ezgiye gore soz olug-
turmaktan daha zordur. Bu zorluk ulusal marg bestelemede daha ¢ok yasanir, kendini daha ¢ok belli
eder. Bu nedenle yarigmay: agtiran Bati Cephesi Komutanligi baglangicta gifte icin 500, beste i¢in
1000 lira ayirmigtir (Nalbandoglu 1984: 56-57; Sarithan 2008: 12). Burada beste i¢in giiftenin tam
iki kat1 para ayrilmas: ilgililerin daha bagslangicta bestelemedeki bu zorlugun bilincinde oldugunu
gosterir. Ustelik boyle bir margin sézleri Akif’in yarattigi Istiklal Marsi'nin sézleriyse ve o sozel
yapidaki 6z, bi¢im, igerik ve iletiyle yiikliiyse bestelemede yasanan zorluk daha da artar ve hatta kat-
merlesir. Buna 6zellikle aruz ol¢lsiiyle yazilmig bir siiri hemen herkesin kolayca 6grenip s6yleyebi-
lecegi, belleginde tam tutabilecegi bir mars olarak bestelemedeki kimi zorluklar: da eklemek gerekir.

Ulusal Marg'in beste yarigmas: Ulusal Kurtulug Savag: sirasinda sonuglandirilamayinca o dénem-
de ¢ok besteli marstan beklenen muziksel katki ancak kismen saglanabilmigtir. Bu, gerekli desze
birliginin zamaninda saglanamamasindan ve éne gegen birkag bestenin birkag yil farkl: yerlerde
kullanilmasindan kaynaklanmistir. Bu epey sorunlu durum 1924’te birinci segilen bestenin resmen
yurtrlige girmesiyle biiyiik 6l¢ctide sona ermistir.

Biitiin bu nedenlerle Ulusa/ Mars ulusal birligi, butiinligl, egemenligi ve ulusal devleti simgeleme
islevini soze/ yoniyle 1921'den itibaren, sozel ve ¢ok ezgili yoniyle 1921-1924 arasinda, sizel ve rek
ezgili yoniyle ise 1924’ten itibaren zam olarak gérmeye baslamigtir. Bu islev o dénemden giiniimiize
kesintisiz yerine gelmektedir.

Burada bu genel degerlendirmeye son verirken ¢ok 6nemli gérdigim su tg tarihsel gercegi, altini
gizerek belirtmekte yarar vardir: Istiklal Mars’muzin siiri (s6zit) 1921'de zgir Ankarada yazilmis,
1924te secilen ve 1930'da onun yerini alan iki resmi bestesi ise 1921 ve 1922'de isgal altindaki yar
esir (tutsak) Istanbulda yapilmustir. ki bestenin ilki 20. yiizyil ilk geyreginin Iszanbul makamsalligim,
ikincisi Iszanbul tonalhigimi yansitir. Bu gercekler, tizerinde ¢ok yonlii durmaya, cok boyutlu incele-
meye, ¢cok ayrintili irdelemeye ve ¢ok derin degerlendirmeye deger bir konudur.

15- Ankara’nin ve Ankaralilarin istiklal Marsi Deneyimi ve
Ulusal Mars Kiiltiirii

Ankara her seyden 6nce Istiklal Marg1 gereksiniminin en ¢ok duyuldugu ve dile getirildigi, kargilan-
mast i¢in en gerekli girisimlerin yapildigi, en ¢ok ¢aba gosterildigi, yarismanin agildigy, yuratildigi
ve sonuglandirildig: kenttir. Istiklal Mars: bu kente, Tiirk Ulusal Kurtulus Savas'nin ana kararga-
hina ve yeni Tirkiye Devleti'nin kurulusuna ev sahiplifi yapan Ankarada yazilmig, gorisilmis,
tartigilmig ve kabul edilmistir. Bu bakimdan bir¢ok yoniiyle, yazildigi dénemin Ankara’sinin tinsel
havasini da yansitmaktadir. Bu nedenlerle Istiklal Mars ile Ankara arasinda ¢ok 6zel, ¢ok derin ve
¢ok kokli bir bag vardir. Bu bag Ankara i¢in bagli bagina bir onur, 6viing ve kivang kaynagidur.

Istiklal Marsr'nin bestesi konusunda Ankara'nin ve Ankaralilarin kendine 6zgii bir donanim, dene-
yim ve edinim birikimi vardir. Ciinkd bagkent Ankaradaki devlet kurumlar: ve gorevlileri ile Anka-
ralilar bu margin bestesinin dinlenmesi-dinletilmesi, 6grenilmesi-6gretilmesi, séylenmesi-séyletil-
mesi, ¢alinmasi-¢aldirilmasi ve se¢iminin gerceklestirilmesi stirecinde 6biir tiim kentlerimizden ve
kentlilerimizden ¢ok ayr1, bambagka yasantilar gecirdiler. Ciinkii ilk ddnemlerde Ulusal Margimizin
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en az dort degisik bestesiyle karg: kargiya kalma, yiiz ylize gelme durumunda oldular. Bu dort degi-
sik beste sirastyla sunlardir: 1921-1922 yillarinda TBMM Bandosu Sefi Ismail Ziihti'niin bestesi,
1922 yili dolayinda Ahmet Yekta'nin (Madran) bestesi, 1922-1924 yillar: arasindaki ¢oklu belirsiz-
lik evresinden sonra 1924-1930 yillari arasinda Ali Rifat Cagatay’in bestesi, 1930 yilindan itibaren
ise RCMH Bagkani Osman Zeki Ungér'iin bestesi. Ankarada 1921-1930 yillar1 arasinda en azin-
dan bu dort beste dinlenme-dinletilme, 6grenilme-6gretilme, soylenme-séyletilme, ¢alinma-caldi-
rilma firsati ve olanagi buldu. Bu durum bagkent Ankara'nin ve Ankaralilarin ulusal marg kiltiri
ve onunla ilintili genel miizik kiltiri tarihinde hi¢ kuskusuz ¢ok ilging ve ayr1 bir yer tutmaktadir.

Ankara'da bu kenti Yeni Turkiye’nin baskenti yapan Atatiirk’in dedigi gibi Tiirk Ulusal Mars: ayn:
zamanda kendine 6zgi bir Tirk Devrim Mars/dir. Bu devrimin kendine 6zgil w/usal ézgiirlik ve
bagimsizlik marsidir. Tirk Ulusal Mars Devrimi ncelikle ve 6zellikle Bityiik Turk Devrimi’nin 6zi-
ni anlatan ve yansitan bir devrimdir. Bagka bir deyisle Biy:ik Tiirk Devriminin ulusal anlatimi ve
yansitimudir. Istiklal Margr'yla somutlagan ve sonsuzlagan devrimde Atatiirk ile Akif birlikte anilir.
Cunki her seyden once biri Milli Miicadele'yi yapmis, 6biliri onun Destani'n1 yazmustir. Ankara ise
her ikisinin bunlar1 yagadigi, tasarladigi ve gergeklestirdigi yer olmugtur. Boylece unutulmaz Mi/li
Miicadele’nin Kendisini yapan ile Destant'ni yazan birlikte 6limsiiz bir i4i/i olustururken Ankara bu
olusuma tiim varligiyla, tiim akliyla ve tim gonliyle ev sahipligi yapmugtir.

Istiklal Marsi’'miz her ¢aliniginda, séyleniginde ve dinleniginde éncelikle bu essiz Milli Miicadeleyi,
bu 8liimsiiz [%i/i’yi ve bunlara ana mekan olan giize/ Ankara'y: ¢agristirir. Bu ayricali ézelligiyle de
anitlasan Istiklal Marsimiz en yiiksek degerlerimizden, en seckin ulusal varhklarimizdan ve baslica
ulusal kutsallarimizdan biri konumundadir. Hatta hem sdziyle hem ezgisiyle en ulusal ve en kutsal
varliklarimizin baginda gelir. Istiklal Marsi'mizin bu temel 6zelligi onunla ilgili her tiirli goriis,
distints ve degerlendirigin ustiindedir. Ankara ve Ankaralilar her zaman bunun tam bilincindedir.
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-13. BOLUM-

ANKARA MUZIKLERINDEN
ORNEKLER (CD)
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Ankara Miiziklerinden
Ornekler (CD)

ANKARA ZEYBEGI
TRT Ankara Radyosu THM
MISKET
Soz & Miizik: Anonim / Solist: Zekeriya Bozdag / TRT Ankara Radyosu THM
ANKARA'DA YEDIM TAZE MEYVEYI (Bozlak)
Soz & Miizik: Anonim / Solist: Soner Ozbilen / TRT Ankara Radyosu THM
HUDAYDA
Soz & Miizik: Anonim / TRT Ankara Radyosu THM Korosu
ANKARANIN TASINA BAK
Soz & Miizik: Anonim / Solist: Omer Tiirkmenoglu - Diizenleme: Musa Gogmen

N’OLDU BU GONLUM
Soz: Hact Bayram-1 Veli - Miizik: Anonim / Solist: Aykut Karagcam - Ney: Miase Oriimlii -
Rebap: Ismet Karadeniz - Tanbur: Ali Yilmaz - Divan sazi: Cenk Giiray

INDIM KOC BABA'YI TAVAF EYLEDIM
Soz & Miizik: Anonim / Solist: Hasan Ozel / TRT Ankara Radyosu THM

SUYA GIDER ALLI GELIN HAS GELIN
Soz & Miizik: Anonim / Solist: Omer Tiirkmenoglu - Diizenleme: Kemal Giiniig

YURU DIiLBER YORU OMRUMUN VARI
Soz & Miizik: Anonim / Solist: Nazan S1vaci / TRT Ankara Radyosu TSM

ANKARA KALESI
Senfonik Siir / Miizik: Necil Kazim Akses / CSO 1964 Sef: Gotthold E. Lessing

ISTIKLAL MARSI (1924-1930)
Soz: Mebmet Akif Ersoy - Miizik: Ali Rafat Cagatay / TRT Ankara Radyosu TSM

ISTIKLAL MARSI (1930’dan giiniimiize)
Soz: Mehmet Akif Ersoy - Miizik: Osman Zeki Ungé'r/ CcSO



