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KÄLL- OCH LITTERATURFÖRTECKNING 
 
BILAGOR 
 
 
 

FÖRORD 
 
Att en beröring av det här ämnet över huvud taget har kommit till stånd, be4ror 
helt och hållet på att det finns människor som har hjälpt mig, räddat mig och 
visat intresse för det jag har arbetat med. Därför vill jag visa min tacksamhet och 
tilltro till följande människor som alla på olika sätt varit inblandade i 
framtagandet av denna uppsats. 
     Först vill jag tacka personalen på Kopparbergs Länsarkiv i Håksberg (Arne 
Hansson, Lennart Nyberg och ni andra) som underlättade och ställde upp för 
mig. 
     Jag vill också tacka Ingegerd Sundkvist, Älvdalens kommun, för all hjälp och 
assistans i Älvdalen, samt för det fortsatta intresset. 
     Sese Castlind ska ha ett tack för att han avvärjde mitt nittonde nervösa 
sammanbrott och Lars Lilliestam tackar jag för en utmärkt navigering genom 
detta uppsatsarbete. 
     Det finns dessutom ett antal av varandra oberoende informanter som jag 
också har haft stor nytta av i den här uppsatsen och jag är mycket tacksam för 
den information, upplevelser och erfarenheter ni har delgivit mig. Tack för alla 
samtal. 
     Ett särskilt tack till Karl Erik Hagström och Ulf Zandhers för att ni har tillåtit 
mig att komma in i er värld och den kunskap som finns där. 
     Det största och det varmaste tacket tillägnas Oscar, Sari och Pirkko som på 
något vis fick mig att fullfölja detta evigt ofullbordade! 
     Till sist vill jag bara beröra de citat av Karl Erik Hagström som dyker upp i 
uppsatsen lite varstans. På grund av att motorn i den bandspelare som jag 



använde vid intervjun är så ”närvarande” vid avspelning har allting tyvärr inte 
framkommit särskilt tydligt. Jag har därför valt att ”klippa” i Karl Eriks 
meningar där jag varit osäker på vad som sägs, allt för att undvika eventuella fel 
som kan tänkas förvanska det som egentligen hände. 
 
 
 



INLEDNING 
 
INTRODUKTION 
 

Så här i efterhand/…/. Man kanske aldrig skulle ha börjat med 
gitarrtillverkningen utan mer /…/ arbetat i lugn och ro /…/ och så kunde 
man ha förblivit grossist. Det är enklare att tjäna pengar på vad andra 
tillverkar än att göra det själv…  
 

Ursäkta! Stopp och belägg! Med ett sådant resonemang hade den här uppsatsen 
aldrig blivit av och jag hade istället suttit och analyserat sjutton tyska julsånger 
spridda mellan 1792 – 1836 i den 1816 upprättade preussiska provinsen 
Sachsen. Då hade jag fått sitta i Dresden och läsa gammaltyska istället för att i 
Dalarna få uppleva miljöer mer overkliga än vykort och hjälpsamma arkiverare 
som kanske innerst inne undrade varför jag satt där och letade i arkiverade 
volymer fyllda med material från ett företag som i praktiken upphörde 1983 med 
sin verksamhet i centralorten Älvdalen, som 1995 hade ett invånarantal på 1 950 
personer. 
     Om Karl Erik Hagström hade gjort det han säger i ovanstående citat hade jag 
idag varit mindre förvirrad, mer avslappnad och haft klara tankar om att jag som 
människa innehar en viss kapacitet att tänka på många olika saker och inte bara 
på AB ALBIN HAGSTRÖM i ÄLVDALEN, vilket jag (med glädje och 
förtvivlan) har gjort under en längre period. 
     Eftersom Karl Erik Hagström inte gjorde så som han efteråt säger att han 
skulle ha gjort, så har det för mig blivit möjligt att genom detta uppsatsarbete få 
en liten, liten insyn i en stor rörelse med världen som arbetsfält, eller ”marknad” 
som vi lärt oss att kalla det idag. Jag har snubblat över så mycket information 
som jag känner är för mycket för en C-uppsats, men samtidigt har jag väldigt lite 
information om detta skeende av svensk, nordisk och internationell 
musikindustri. Jag har ett behov av att få ner så mycket som möjligt på pränt och 
att göra en sammanfattning tillgänglig för mig själv och för de som kan tänkas 
vara intresserade. AB Albin Hagströms informationskälla är så djup för 
eftervärlden att ösa ur att jag riskerar att drunkna. Den här uppsatsen är 
möjligtvis en skör ytspänning. 
 
FAKTA 
 
För att vägleda läsaren in i uppsatsen är det på sin plats med lite torr fakta för att 
få en ”känsla” av företaget. Det var nämligen så att AB Albin Hagström: 
 
• grundades av Albin Hagström (1905-1952) 
• registrerades den 19 januari 1925 



• avvecklade produktionen och butikskedjan helt 1983 för att övergå till ett 
förvaltningsbolag som sköter de fastigheter som företaget fortfarande äger i 
Danmark, Norge och Sverige 

• har haft sitt säte i Älvdalen under alla år av verksamhet 
• hade försäljningskontor och huvudlager i Malmö från 1945 
• etablerade dotterbolag och butiksfilialer från och med 1928 
• drev under perioden 1928-1983 48 stycken butiker i Norden. Totalt fanns det 

45 butiker i Sverige, organiserade under 7 distrikt  
• tillverkade egna dragspel under perioden 1932 – 1968 
• i sina fabriker producerade över 700 000 dragspel 
• byggde och ritade egna gitarrer under åren 1958 – 1982 
• tillverkade nästan 130 000 gitarrer 
• dessutom även tillverkade förstärkare och PA-system 
• hade fabriker i Älvdalen, Falun, Orsa och Solna 
• hade som flest anställda cirka 400 stycken, fördelade på fabriker i Dalarna, 

Solna, Köpenhamn och Oslo. Under åren 1980-1983 var personalstyrkan på 
25 anställda i Älvdalen  

• drev dragspelsundervisning från och med 1946 och breddade senare 
verksamheten till att även innefatta utbildning i andra instrument 

• från mitten av femtiotalet samlade sina svenska butiker under organisationen 
Hagström Musik 

• hade all sin produktionsverksamhet samlad under företaget Hagströmfabriker 
AB 

• gav ut tidskriften Musiknytt 
      
BAKGRUND 
 
Det finns tecken i min bakgrund, i mitt liv innan den här uppsatsskrivning, som 
jag borde ha tolkat, om jag sett dem, som indikationer på att jag senare skulle bli 
indragen i Hagströms verksamhet på ett eller annat sätt. 
     När jag som elvaåring började att ta nybörjarkurser i akustisk gitarr, 
arrangerad av Medborgarskolan, blev min första kursbok Lättfattad 
GITARRSKOLA för gruppundervisning, Kurs 2, Utarbetad av Sven Magnusson. 
Boken var behändig, gul och längst upp på omslaget satt ett blått hjärta med 
presentband runt sig och hjärtat var omringat av budskapet: Hagström – tar fram 
musiken inom dig. I kursboken fick jag lära mig om notsystemet, G-klavar, F-
klavar och durskalor med mera. Faktum var att jag var alldeles för ung för en 
sådan organiserad utbildning och det var mest tack vare min äldre brors 
kompisar, som också var kursdeltagare, som gjorde att jag fullföljde tre terminer 
innan jag insåg att jag inte kunde ta till mig något mer, jag kände mig helt enkelt 
för dålig. 



     Däremot när jag började spela i ett rockband, det var jag och två 
skolkompisar, nästan två år senare började jag att inse att mina gitarrkurser inte 
hade varit förgäves. Då jag gick kurserna tillsammans med vuxna så kom läraren 
att inrikta sig på ackompanjemang snarare än melodispel, kanske för att 
underlätta för de äldre att nå en sådan kompetens så att de kunde spela på fester 
eller andra sammankomster, alltså använda gitarren som ett socialt medel i 
umgängessammanhang. Därför hade jag blivit duktig på att spela ackord och att 
kompa och hålla igång en låt. Däremot var jag helt strandsatt när det gällde 
melodi- eller solospel. Jag kommer ihåg att jag kände mig splittrad mellan 
visharmonik företrädd av bland annat Evert Taube i Sven Magnussons bok och 
den i jämförelse anarkistiskt  ”harmoniska” traditionen som mina skivor hemma 
erbjöd. LP-skivor som Armed Forces med Elvis Costello and the Attractions och 
Blondies Plastic Letters var mer min verklighet än Sven Magnussons gitarrbok.  
     Ett sätt att lära mig ”min” musik var alltså att gå bort från de traditioner och 
mallar jag hade lärt mig under mina tre kursterminer för att finna ett personligt 
förhållande till mitt sätt att spela gitarr, vilket senare skulle straffa sig när jag 
åter igen fick till uppgift att analysera musik inom vissa givna normer. Denna 
historia om mig själv påminner lite grand om Hagströms egna 
produktionshistoria som ska beröra i denna uppsats. 
     På baksidan av min kursbok var det en reklamsida på en elgitarr; En Swede 
som inte skäms för sig stod det och en jätteläcker gitarr låg utsträckt som jag så 
gärna ville ta på…! Att det i annonstexten stod att bland annat Joe Walsh 
spelade på en sådan gjorde att jag ”förstod” att den här gitarren hade inget med 
gitarrundervisningen att göra och den kunde omöjligen vara svensk. Joe Walsh 
var ju känd som en jättebra gitarrist, det stod ju i tidningarna, och dessutom var 
han med i Eagles.  
     1982 kom Ubbe, basisten i bandet jag var med i, över en Hagström 
basförstärkare som hette BT-100 (den såg gammal ut) och till den nya 
replokalen vi hade flyttat till fick vi använda den lokala musikföreningens 
sångförstärkare och två högtalarlådor. Sångförstärkaren var en Fender, kommer 
jag ihåg (det var ju ett känt märke), men logotypen som satt på högtalarlådorna 
var också bekant. Det var ju firmanamnet från gitarrboken, ”Hagström – tar fram 
musiken inom dig”. Här också! 
     Droppen kom när jag fick syn på att bandet längst bort i korridoren använde 
Hagströmgitarrer. Då fick jag till sist klart för mig att Hagström var ett svenskt 
märke och att deras gitarrer inte var särskilt dyra i förhållande till de ”kända" 
amerikanska fabrikanterna. Då hjälpte det inte längre att Joe Walsh hade spelat 
på Hagström utan jag omvärderade namnet och började relatera det till 
amatörpunkband, som var en del i min egen replokalsvardag. Helt plötsligt hade 
Hagström förlorat status hos mig. 
     Den ovan nämnda sånganläggningen följde med mig under hela min 
tonårsperiod utan att jag kunde se sambandet mellan de olika enheterna 
kursmaterial, förstärkare och gitarrer. Situationen var komplicerad; hur kunde 



den billiga gitarren, de gamla högtalarlådorna och den rätt oestetiska 
basförstärkaren ha ett samband med min organiserade gula gitarrbok och 
kändisar som Larry Coryell och Joe Walsh? Som tur var hade jag ingen aning 
om att Hagström dessutom hade tillverkat över 700 000 dragspel och genom 
import troligtvis sålt ännu fler. Detta hade givit mig en ännu mer komplicerad 
bild av Hagström. 
     Den komplicerade bilden är säkert något som kommer att framgå i uppsatsen. 
För den oinvigde, såväl som för den invigde, är det svårt att hänga med bland 
produkter, modeller, namnförändringar på dessa och framför allt den 
verksamhetsbredd som speglade Hagströmkoncernen. Det är därför svårt att se 
hur allt detta var möjligt. Hagström var ett unikt svenskt företag i en 
internationell miljö. 
     För att sluta cirkeln runt denna berättelse vill jag härleda till dessa tecken jag 
nämnde i början som följt mig (väl maskerade) genom åren. Det är nämligen så 
att jag numera spelar ihop med min kompis Pigge i ett band. Han spelar på ett 
gammalt elpiano av märket Rhodes som han ljudförstärker genom att använda – 
just det – en Hagströmföstärkare. Modellen han använder heter GA-85 och 
tillverkades en bit in på sjuttiotalet. Utan att jag vetat om det har alltså Hagström 
följt mig i skrivande stund under en period av 21 år, givetvis med uppehåll, utan 
att jag egentligen överhuvudtaget reflekterat över dess ursprung, de har helt 
enkelt bara funnits där. Jag vet också att jag är inte ensam om denna upplevelse.  
     Jag har en känsla av att Hagströmkoncernen har styrt många människors 
musikaliska äventyr genom åren, även efter produktionsstoppet 1983 och 
avvecklingen av sin butikskedja. Genom att skaffa sig rätten till 
ensamförsäljning, så kallad agentur, av olika tillverkares produkter och genom 
att i Norden hålla sig med totalt 48 butiker, varav den svenska kedjan av 
Hagströmbutiker bestod av 28 stycken under sjuttiotalet, har man utövat ett stort 
inflytande på tillgänglighet och bredd angående olika musikprodukter. Därmed 
har man faktiskt också utövat en indirekt påverkan av svenskt musikliv, främst 
populärmusiken. Såväl som den under sjuttiotalet framväxande dansbandsvågen 
och den studiotekniska utvecklingen hos ABBA och Michael B Tretow kan 
relateras till Hagström, beroende på var man vill lägga tyngdpunkten i dessa 
fenomen. Här tar jag inte upp Hagströms dragspelstillverkning och 
dragspelskurser som var en enastående och kanske oslagbar form av 
musikspridning. 
 
ELGITARRENS HISTORIA 
 
AB Albin Hagström började nog att tillverka elgitarrer som en slags nödlösning. 
Företaget hade fullkomligt dränkt människor i dragspel under en trettioårig 
period och plötsligt verkade alla resurser förbrukade. Över en halv miljon 
dragspel hade redan tillverkats och sålts. Om man inte lyckades med att försöka 



få folk att dubblera sin uppsättning av dragspel var man antagligen tvungen att 
se sig omkring efter nya instrumentfält.  
     Det var en ”konstig” musikalisk tid när femtiotalet lämnade över till 
sextiotalet. Vita björnar och rockande samer stod på scenen och den gamla 
busen Elvis gjorde lumpen. När han var färdig med det gjorde han som alla 
andra. Sjöng schlager. En del sjöng inte alls. De spelade instrumentalt med 
saxofon, orgel och gitarr som ersatte sången. Mitt i det sfäriska teknikkriget kom 
rymdorkestrarna och ståltrådsgängen. Trender avlöste varandra och ingen visste 
vad som gällde på måndag. Vad hade hänt? 
     I slutet av trettiotalet började en del gitarrister i amerikanska storband att 
förstärka sina gitarrer genom att fästa en mikrofon på gitarren1. Detta började 
också att tillämpas inom countrymusiken. Företaget Gibson var tidigt ute med 
att experimentera med elektronisk förstärkning av musikinstrument men det var 
Electro String Company som först började saluföra de elförstärkta gitarrerna 
Rickenbacker A 22 och A 25. Året var 1931 och fyra år senare kom Gibson med 
”jazzgitarren” ES 150. 
     För att komma tillrätta med brummande och distortion som var en bieffekt 
hos dessa elförstärkta gitarrer med sina resonanslådor, utvecklade Leo Fender en 
gitarr som saknade resonanslåda och som var helt beroende av elektronisk 
ljudförstärkning för att kunna höras. Gitarren döptes till Broadcaster och 
lanserades 1948. Två år senare fick den namnet Telecaster. 1954 kom 
Stratocaster som kanske visuellt är den allmänna bilden av en elgitarr. Den fick 
alltså en väldigt stor genomslagskraft. 
     1952 lanserade Gibson också en solid gitarr (utan resonanslåda) som alltjämt 
kallas Les Paul. Ytterligare ett steg för att eliminera så mycket mikrofonbrus 
som möjligt togs av Gibson när en ny mikrofon började att användas 1956, 
kallad humbuckingmikrofon.  
     Andra amerikanska gitarrfabrikörer under femtio- och sextiotal var Gretsch, 
Guild, Mosrite och Danelectro. Europeiska tillverkare var tyska Hofner och det 
engelska märket Burns. Dessa olika gitarrfabrikat ploppade upp inom en 
begränsad tidsperiod bara några år innan Hagström börjar med sin tillverkning 
av elgitarrer. En orsak till denna tendens, och som svar på den ovan ställda 
frågan, kan ha varit att strömningarna i och från USA blev påtagliga i samband 
med att radio och TV-medier grep tag i folks vardagsliv. Fritid hade blivit ett 
modernt begrepp och därmed fanns det också en plattform för ett skapande av 
delkulturer som understöddes av de nya medierna. Under 1956 hade rock & roll 
slagit igenom på bred front i USA och 1958 började den slå rot i Sverige. 
Elgitarren var dominerade i musikstilen och precis vid denna tid börjar AB 
Albin Hagström att tillverka elgitarrer. 
  
 
 
                                                           
1 Charlie Christian (1918-1942) och Eddie Durham är några exempel. 



SYFTE 
 
Syftet med den här uppsatsen är att beskriva (en del av) förtaget AB Albin 
Hagström i Älvdalen och dess verksamhet. Då en fullständig beskrivning av 
företaget är rent generellt omöjligt och för en C-uppsats helt orimligt, kommer 
den här uppsatsen främst att ge en överblick över företagets produktion av 
elgitarrer och företagets handel med elgitarrer. 
 
METOD 
 
Den tillämpade metoden är i huvudsak arkivforskning. Arkivforskningen 
tillsammans med intervjuer har givit en kunskapsbas som jag har försökt att 
fördjupa med hjälp av olika former av litteratur och samtal med personer, som 
var och en har, eller har haft, olika förhållanden till Hagström. De kan vara 
musiker, handlare eller samlare. 
 
MATERIAL 
 
Jag har använt mig av arton arkivvolymer som jag har studerat i Kopparbergs 
Länsarkiv i Håksberg utanför Ludvika. Jag gick igenom ett fyrtiotal volymer och 
fann att jag kunde använda arton av dessa. 
     Jag har genomfört en intervju baserad på två olika tillfällen med företagets 
direktör, Karl Erik Hagström, son till grundaren Albin Hagström. Delar av 
intervjun finns bandad, dock inte hela intervjun. Det intervjumaterial som jag 
använt är det som finns dokumenterat på tape och efterföljande korrespondens 
med Karl Erik Hagström. 
     Tre akademiska uppsatser har använts som kompletterande material, skrivna 
av Håkan Lundström (1970), Torbjörn Simonsson (1986) och Roger Gustavsson 
(1998). 
     Övrig litteratur är bland annat Bacon (1981) och Brolinson och Larsen 
(1984). 
 
AVGRÄNSNING 
 
Den här uppsatsen kommer att beröra tillverkning av elgitarrer 1958–1982. 
Uppsatsen redogör också en översikt av handel med akustiska och elektriska 
gitarrer under åren 1959–1969. På grund av utrymmesskäl kommer uppsatsen ej 
att beröra andra produkter inom företaget som till exempel dragspel, basgitarrer, 
förstärkare och PA-system. 
 
 
 
 



ATT FORSKA OM HAGSTRÖM 
 
Det som fick den här stenen att rulla var ett telefonsamtal med Gunnar Ternhag 
på musikvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet. Ternhag sitter för 
övrigt med i Dalarnas forskningsråd och efter en kort introduktion hänvisade 
han mig till några nyckelpersoner. 
     Arne Hansson på Kopparbergs Länsarkiv och Ingegerd Sundkvist i Älvdalens 
kommun var de verktyg jag behövde för att ta mig vidare. Efter att ha fått 
telefonnumret till föreståndaren i Håksberg av Gunnar Ternhag så ringde jag 
denne, Arne Hansson, som såg till att jag fick arkivförteckningen på vad som 
fanns arkiverat i Länsarkivets Hagströmavdelning. Faktum är att det är 
Älvdalens Hembygdsförening som är huvudman för det arkiverade 
Hagströmmaterialet och det är egentligen hos dem man ska söka tillstånd om 
man vill göra ett besök i arkivet. Ingegerd Sundkvist organiserade min vistelse i 
Älvdalen och sammanförde mig med den viktigaste informatören av dem alla, 
ägaren själv, Karl Erik Hagström. 
     Jag gav mig alltså iväg till Kopparbergs Länsarkiv i Håksberg utanför 
Ludvika och var där i tre dagar. Därefter väntade samtal med informanter i 
Älvdalen under loppet av ett dygn. 
 
KOPPARBERGS LÄNSARKIV 
 
Den morgon jag anlände till Håksberg utanför Ludvika visste jag inte vad som 
väntade mig. Situationen i att vara helt utelämnad åt det material som fanns i 
arkiven tilltalade mig och eftersom jag tidigare haft svårt att hitta något 
användbart var jag övertygad om att vad jag än fann så skulle det säkert vara av 
något värde. När Lennart Nyström på arkivet visade mig ungefär vad som hörde 
till Hagströmarkivet höll jag masken bra. I min inre värld tänkte jag mig en 
årspärm för varje verksamhets- eller kalenderår, verksamhetsberättelse, bokslut, 
fakturor och mycket ekonomiska rapporter och statistik. Men det sistnämnda var 
inte min avdelning så det kunde kvitta tänkte jag. Sanningen, eller verkligheten, 
blev något helt annat. 
     Visst var arkivförteckningen omfattande men även om det var en stor lunta så 
kunde jag aldrig föreställa mig att det skulle vara så många volymer och enheter. 
I arkivförteckningen hade jag full koll på vad som fanns arkiverat, trodde jag. 
Plötsligt började jag att fundera på en möjlighet att skriva om något annat, men 
Lennart Nyström räddade mig genom att ge en översikt om vad som fanns. Han 
väckte mig ur chocken. 
     Jag hade på vägen till Hagströmarkivet i ett av rummen passerat det 
arkiverade materialet för Falu lasarett och tyckt att det var ofantligt, vilket inte 
var konstigt. Offentliga handlingar… Falu lasarett bleknade och smälte som snö 
inför det jag såg som skulle föreställa Hagströms arkiverade material. I 



förvirringen hämtade jag några serier som jag hade skrivit upp i förväg och 
började titta. 
     Som tur var så hittade jag rätt redan efter andra eller tredje pärmen. Vad som 
intresserade mig var gitarrtillverkningen och Hagströms import av gitarrer till 
Sverige och här fanns något. Volymen hette ”Korrespondens Fender USA 
1964”. Det var så intressant så att jag hann bara med den pärmen under hela 
dagen och då förstod jag att jag får vackert välja ut ett fåtal serier och mjölka det 
jag kan för information finns ju. Jag började här också inse att uppsatsämnet 
måste begränsas nu och jag började således att söka efter ledtrådar kring export 
och import samt tillverkning. Så efter tredje dagen hade jag gått igenom cirka 40 
pärmar. En del väldigt noggrant, andra var chanstagningar som slog fel. Det vara 
bara att lägga tillbaka dessa. 
     Det låg dock en besvikelse över mig under besöket i Håksberg. Trots den 
lockande rubriceringen på det stora arkivmaterialet fann jag till mitt förtret att 
det inordnade materialet bestod till största delen av den period som jag minst var 
intresserad av att finna i samband med sökandet av material till min uppsats, det 
vill säga åren 1924 till 1957. En del serier slutade redan vid 1945, ett fåtal gick 
in i sjuttiotalet, men de var uteslutande av ekonomisk art. Det fanns en (1) enda 
pärmvolym som jag hade anledning att titta på som berörde detta årtionde. 
     Jag hade som sagt att förlita mig till ett förhållandevis mycket litet antal 
volymer och dessa var i huvudsak korrespondens mellan olika aktörer i den 
internationella handel som Hagström ingick i. Det är kring dessa 
korrespondensvolymer tillsammans med lite intern korrespondens inom 
Hagström som kärnan i uppsatsen kretsar kring. 
 
ÄLVDALEN 
 
Torsdagen den 16 mars år 2000 träffade jag Karl Erik Hagström. Han visade 
mig källaren i Älvdalens Porfyrmuseum där Hagström har fått äran att diskret 
dölja sin historia. Porfyrmuseet ligger i ett av Hagströms gamla byggnader och 
är man inte vaksam så kan man missa Hagströmskylten som sitter utmed 
väggen. 
     Efter tre dagars arkivforskning i Håksberg försökte jag göra klart för Karl 
Erik Hagström att mina frågor kunde vara förvirrande eller konstiga på grund av 
att jag hade så mycket ny information och material som jag hade svårt att hålla 
reda på. Men det gick rätt bra och jag kom hem med nästan 140 minuter på tape. 
Mina frågor var få men jag tyckte det var bättre att låta Karl Erik prata eftersom 
jag inte hade en aning om var jag skulle börja i detta oändliga. 
     I Älvdalen blev jag introducerad till det kanske viktigaste källmaterialet av 
alla. Hagströms lilla blåa, som jag kallar den. Det är en skrift utgiven av 
Bälgdraget, en förening bestående av före detta anställda på Hagströmfabriken i 
Älvdalen. Här har man samlat alla tillverkningsserier som gjordes från 1958 och 
framåt. Som underlag för uppgifterna har man använt seriekort, 



leveransscheman och orderböcker som Karl Erik Hagström bevarat i Älvdalen. 
Även om boken lämnar många frågor obesvarade så finns här ändå en möjlighet 
till insyn för en utomstående. 
     I Älvdalen träffade jag även Stefan Nykvist som hjälper till och försöker 
ordna reda i det som finns i Älvdalen. Han var även den förste som försökte 
genomföra förbättringar i Hagströmmuseet. Stefan gav mig en liten introduktion 
till Hagströms uppsättning av förstärkare och PA-anläggningar. Anders Barke 
fick jag också möjlighet att träffa. Han har arbetat på snickeriet i 
Hagströmfabriken. Ingegerd Sundkvist, som arbetar som kommunens antikvarie, 
var den som organiserade dessa möten. 
 
ULF ZANDHERS 
 
Ulf är från Göteborg och samlar på Hagströmgitarrer såväl som historiskt 
material kring Hagström. Den ökade tillgängligheten på Internetträffar om 
Hagström som jag har upptäckt under den tid som mitt arbete med uppsatsen har 
fortlöpt är ett resultat av Ulfs ansträngningar att bygga upp en hemsida för 
Hagström. Ulf för regelbundet kommunikation med samlare och nyfikna via 
nätet och kan anses ligga bakom en del förändringar i Hagströms undanskymda 
tillvaro. 
 
C-UPPSATSER 
 
Håkan Lundström skrev vårterminen 1970 en trebetygsuppsats om ”Plankan – 
en studie över den solida elgitarren” i musikvetenskap vid Göteborgs universitet. 
Uppsatsen är bra och det gläder mig att den är från den tid den är. Genom att 
tolka uppfattningar och värderingar på den tiden så kan man också få fram en 
modell över hur situationen var. Den känns dagsaktuell när man söker sig bakåt i 
tiden. 
     Roger Gustavsson gjorde under den musikvetenskapliga institutionen på 
Stockholms universitet en uppsats våren 1998 betitlad ”Hagströms elgitarrer och 
elbasar”. Tillsammans med ”Hagströms lilla blåa” och Ulf Zandhers har Rogers 
arbete hjälpt och underlättat för mig att reda ut begrepp och modeller i denna 
produktdjungel. Jag fick dock tag på Roger Gustavssons uppsats i ett sent skede, 
tyvärr. 
     Torbjörn Simonsson skrev 1986 ”Dansbandssoundets uppkomst och 
utveckling i Sverige 1971-1976” vid Stockholms universitet, som berör en 
period och stil där Hagström utövade ett stort ljudligt och materiellt inflytande. 
 
FORSKNINGSLÄGE 
 
Det material som finns arkiverat enligt arkivförteckningen i Håksberg är ungefär 
hälften av den totala mängd som finns, tror föreståndaren Arne Hansson. Detta 



material, som är systematiskt arkiverat, sorterades under en ettårsperiod av 
Gösta Lycke och det avslutades 1985. Det är alltså ingen som tagit direkt ansvar 
för att resterande material har blivit arkiverat under de senaste femton (15) åren. 
     Den osorterade halvan har varit uppdelad dels i källaren på Kopparbergs 
Länsarkiv, dels har den legat (och ligger fortfarande) i förvar hos Karl Erik 
Hagström i Älvdalen. Det är här som kanske det viktigaste och mest informativa 
materialet finns och det är bara Karl Erik själv som känner till det osorterade 
materialets innehåll. Denna uppdelning gör att det i skrivande stund är omöjligt 
att skapa en helhetlig forskargrund. Vid samtal med Arne Hansson i april 2000 
nämndes att en slutgiltig systematisk arkivering är på gång, kanske redan under 
innestående år. 
     De människor som besöker Hagströmarkivet i Håksberg är ofta där i ett syfte 
relaterat till dragspelsepoken eller entusiaster som i privat syfte har försökt reda 
ordning i sina egna gitarrers ursprung. 
     En ljuspunkt är att Bo Nyberg, musikantikvarie på Dalarnas museum i Falun 
och doktorand vid Uppsala universitet, arbetar med en historik kring Hagströms 
dragspelsepok. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



VERKSAMHET 
 
ROLLISTA 
 
Detta kapitel är till för att ge läsaren en introduktion av de människor och 
företag som figurerar i den löpande texten. 
 
PERSONGALLERI 
 
• Albin Hagström – född i Orsa 1905, avled 1952. Företagets grundare. 
• Karl Erik Hagström – verkställande direktör sedan 1967 och verksam i 

företaget från 1957. Son till Albin Hagström. Karl Erik var den enda av fyra 
syskon som aktivt tog del i familjens företag. 

• Roland Beronius – född i Älvdalen, vän till Albin Hagström och ansvarig 
fram till ca 1980 för butikskedjan och inköp. Hade dessutom det största 
ansvaret för musikundervisningen. Beronius var verksam i Malmö från 1945 
där Hagström hade försäljningkontor, centrallager och distributionscentral.  

• Holger Berglund – chefskonstruktör i Älvdalen. Berglund arbetade i 
företaget under 33 år och sade upp sig strax innan han omkom i en scooter-
olycka 1969. Berglund var uppfinningsrik och hade en viktig roll i företagets 
produktion fram till mitten av sextiotalet. 

• Per Åke Olsson – ett tekniskt underverk sägs det. Han fortsatte där Berglund 
slutade och arbetade mycket med elektronik. Han tog fram en ny 
produktserie i form av Hagströms PA-serie (50, 80, 100, 200, 2000 och Super 
Proffesional Line) och basförstärkare (BT-50, BT-100) samt utvecklade 
mikrofoner, så kallade pickups2, för gitarrerna. Olsson var efter Hagströms 
produktionsavveckling med om att bilda Amtech, ett företag som tillverkar 
ljud- och ljusanläggningar. Per Åke Olsson avled i slutet av 1999. 

• Arne Hården – en doldis som låg bakom en del av designen av det som kom 
från Hagströmsfabriken i Älvdalen. Men främst var han ansvarig för tekniska 
lösningar och han ritade och konstruerade den maskinpark som företaget 
behövde för sin produktion. Han var således konstruktör och ritare på 
företaget. Under en period var han även ansvarig för tillverkningen av 
dragspelsbälgar i Orsa. 

• James D´Aquisto – föddes 1935. Byggde och designade gitarrer åt sig själv 
och åt andra. Arbetade för Hagström 1967 med att ta fram en gitarr som kom 
att kallas för Jimmy. Produkten färdigställdes aldrig av D´Aquisto men 
Hagström använde på sina egna modeller den design som D´Aquisto skapade 
till Jimmy. D´Aquisto dog 1995. 

                                                           
2 För en enkel beskrivning – se bilaga I, sid.1 



• Erik Wisén – övertog rollen som företagets överhuvud efter Albin 
Hagströms bortgång och hade således denna roll fram till det att Karl Erik 
Hagström tog över 1967. 

• Carl Lindgren – personal- och kontorschef i Älvdalen som även var 
ansvarig för all korrespondens, liksom alla import- och exporthandlingar. 
Carl Lindgren växte upp i Göteborg. 

• Sven Hillring – anställdes 1930 och var chef över fabrikerna i Falun, 
Köpenhamn och till sist i Jamestown, USA. Kompetent dragspelsbyggare 
från Älvdalen som emigrerade med familj till USA. 

• Sven Magnusson – var företagets chefspedagog. Han tog fram och var 
ansvarig för det material som användes i samband med Hagströms 
musikundervisning, som utövades i bred skala i nära samarbete med 
företagets butiker. 

 
 

                                                          

FÖRETAGSGALLERI 
 
• AB Herman Carlsson Levin – gitarrtillverkare vid Kvilletorget, Hisingen i 

Göteborg. Levin var ett uppskattat märke som såldes till internationella 
intressenter 1964. Albin Hagström och Hartwig  Levin var vänner privat och 
i yrket handelspartners som hade god nytta av varandra. Deras söner Karl 
Erik och Göran fortsatte den bekantskap som föräldrarna inlett. 

• Gibson – en av de ledande gitarrtillverkarna tillsammans med Fender (se 
nedan) som Hagström hade agentur på sedan 1946. Den första gitarrmodellen 
som togs fram i Älvdalen var inspirerad av Gibsonmodellen Les Paul som 
började tillverkas 1952. Gibson grundades på 1870-talet av Orville Gibson 
och företaget gjorde från 1924 elektriska gitarrer men det var i mitten av 
trettiotalet som en större produktion av dessa kom igång. 

• Guild Guitar Company – bildades av Al Dronge 1952, som tidigare hade 
haft kontakter med Hagströms dragspel. Dronge flyttade efter en 
inledningsperiod på Manhattan, New York, sitt företag till Hoboken, New 
York. Guild och Hagström etablerade en ömsesidig handel, bland annat 
tillverkades i Älvdalen delar av Guilds egna PA-system och man använde 
även Hagströms uppfinning Tremar på sina gitarrer. Guild och Hagström 
började tillverka elektriska gitarrer samtidigt (1958) men det var först 1963 
som Guild började med solida gitarrer, ”plankor”3. 

• Hershman Musical Instruments – företag i New York som först handlade 
akustiska gitarrer av Levin och senare blev de Hagströms första inkörsport i 
USA för elektriska gitarrer. Jerome Hershman hette företagets chef. 

• Fender Musical Instruments – ett världsledande och världskänt gitarrmärke 
och –tillverkare som grundades av Leo Fender. 1948 började en tillverkning 
av elektriska gitarrer i form av modellen Broadcaster. Fender handlade 

 
3 Bacon 1981:47 



akustiska gitarrer av Hagström som i sin tur upplät produktionen av dessa åt 
Bjärton. Hagström hade å andra sidan den nordiska Fender-agenturen under 
många år. Don Randall hette kontaktmannen på Fender. 

• Bjärton – ett skånskt gitarrmärke med fabrik i Bjärnum. Troligen startade 
företaget sin produktionen 1945. I samband med andra världskrigets slut var 
musikinstrument en bristvara, precis som allting annat. Företagets chef var 
Sigvard Nilsson och de började att tillverka akustiska gitarrer i större upplaga 
enligt önskemål från Hagström. Tidigare hade man mest tillverkat 
kontrabasar och även ett försök till elgitarrproduktion gjordes . 

• Unicord Inc. – hade huvudagenturen i USA på Hagströmgitarrer under åren 
1964-1972. Sidney Hack och Ernest J Briefel hette de bägge huvudmännen i 
detta företag. Briefel hade tidigare importerat dragspel till USA. Företaget 
såldes till den amerikanska koncernen Gulf &Western, som senare även 
”lade ett seriöst bud” på AB Albin Hagström. Av detta blev det dock inget4. 

• Buegeleisen & Jacobson – ett företag i New York som likt de flesta 
amerikanska företag jag nämnt ovan etablerade kontakt med Hagström under 
dragspelsepoken. Redan 1932 började Hagström att lägga offerter till B&J på 
dragspel. De handlade senare i huvudsak akustiska gitarrer av Hagström som 
tillverkades av Bjärton. 

• Selmer – en i England viktig och stor producent av förstärkare som också 
hade agentur för Hagström fast under namnet Futurama. Selmers 
agenturperiod pågick mellan 1963 och 1967 och därefter kunde gitarrerna i 
England åter igen kallas för Hagström5. 

 
HISTORIK 
 
Albin Hagström föddes 1905 i Orsa, ca tre mil fågelvägen sydost  om Älvdalen 
men fadern, disponent K E Hagström, flyttade med familjen till en gård, Finnby, 
utanför Älvdalen 1906. En dräng på gården hade en kamrat som spelade 
dragspel och det ska tydligen vara härifrån som ett intresse för dragspel 
etablerades. 
     Dragspelet bör inte ha varit någon okänd eller ny företeelse med tanke på att 
instrumentet fann spridning under senare delen av 1800-talet genom industriell 
tillverkning i större upplagor samt att det i Hedemora, söderut från Älvdalen 
utmed riksväg 70, fanns en tillverkare, Carl Johan Malming, som tillverkade 
dragspel i en mindre skala. 
 
GRUNDANDET AV FÖRETAGET 
 
Albin Hagström började spela dragspel på lokala tillställningar med ett treradigt 
dragspel 1918. I september 1921 beställde han två femradiga dragspel från ett 
                                                           
4 Korrespondens, Karl Erik Hagström 000530 
5 Gustavsson 1998:11 



tyskt företag som annonserat i svensk press. I samband med den begynnande 
tyska inflationen, som var ett resultat av Tysklands höga krigsskadestånd efter 
det första världskriget, blev styckpriset 2 500 Mark inte så mycket för Albin 
Hagström, som tjänat lite grann på de dansspelningar han dittills hade gjort.  
     Genom att sälja det ena dragspelet och att hyra ut det andra i samband med 
danser6 började pengar att omsättas, vilka användes till ytterligare import av 25 
stycken dragspel under hösten 19237. Ett år senare, 4 oktober 1924, publicerades 
Hagströms första annons i tidningen Triumf, där man erbjöds att  köpa 
dragspelet Gera för 140 kronor. Valde man en avbetalningsplan blev den totala 
kostnaden 165 kronor.  
     Genomslaget för Albin Hagström med den här annonsen dikterade den 
fortsatta verksamheten. Kommunikationen med konsumenterna fungerade 
tydligen utmärkt genom reklammediet, eftersom han fann en leverantör som 
levererade 30 dragspel till Älvdalen under samma höst. Detta inträffade alltså 
innan firman registrerades i handelsregistret den 19 januari 1925. Två dagar 
senare, 21 januari, anlände ett italienskt dragspel av märket Paolini som Albin 
Hagström hade beställt. Detta dragspel utmärkte sig dels genom sin storlek, dels 
genom att det var klätt i celluloid. Resultatet blev att man från Älvdalen 
beställde en prototyp, tillverkad efter direktiv/önskemål från Hagström. 
  
ATT SKAFFA SIG VETANDE 
 
I samband med musikmässan i Leipzig 1928 blev Albin Hagström inviterad till 
en italiensk dragspelsfabrik. Därmed nådde företaget för första gången en 
internationell dimension som gjorde det möjligt att påverka en 
produktutveckling anpassad till en kundkrets på en lokal och regional nivå. 
Senare, när Hagström själva började att exportera, var det snarare importören 
som formade produkten efter sina önskemål. 
     En växande insyn i produktionsprocessen och en allt mer påtaglig 
leveransförskjutningen från leverantörer var några orsaker till att företaget tog 
ett beslut om att påbörja en tillverkning av dragspel i Älvdalen. Med tanke på 
den mängd dragspel man hittills importerat diskuterades säkert aldrig något 
annat alternativ än en industriell tillverkning, alltså massproduktion. Under 
våren 1932 togs detta beslut och det köptes en tomt i Älvdalen och en fabrik 
byggdes. Under året 1932 tillverkades det två stycken dragspel som senare i 
form av serietillverkning kom att kallas för Exellent. Detta var en 
inkörningsperiod då man försökte lära sig tillvägagångssätten. 
     En tankegång som tolkas av Henry Cassel, anställd och ”författare” av en 
hyllningsbok från de anställda till Albin Hagström på dennes fyrtioårsdag8, är att 
                                                           
6 Karl Erik Hagström, korrespondens 000501 
7 En tysk affärskontakt erbjöd Albin Hagström 25 stycken dragspel som låg hos en speditör i svensk hamn. Ett 
avtal gjordes så att Hagström kunde lösa ut dragspelen successivt efterhand som han fick in kontanter. (Cassel 
1945:23)  
8 Merparten av historiken fram till 1945 baserar sig på denna bok. 



”vad man inte har det får man skaffa sig” eller ”när det inte finns fackmän får 
man lära upp sådana”. Som ett resultat av detta resonemang anställdes det under 
19369 två italienare, Virgilio Verri (verkmästare) och Orlando Gratti (instruktör) 
son fick till uppgift att bygga upp en effektiv tillverkning. Hur länge de stannade 
i Älvdalen är oklart men Virgilio Verri och Orlando Gratti stannade i Sverige 
och började i Stockholm att tillverka märket Accordia. 1938 köptes 
Accordiafabriken upp av Hagströmsfabriker AB och 1945 flyttade fabriken till 
Råsundavägen 132 i Solna. 

 
De spel som komma fram äro icke icke några kopior av andra, de äro 
nyskapelser, kombinationer av fackkunskap, fantasi och blick för vad 
kunderna vill ha……(Cassel 1945:29) 
……vad som behövts men icke kunnat köpas har man tagit i egna händer 
och tillverkat själv. (Cassel 1945:38) 
 

Den nyrekryterade personalen letade sig med hjälp av material, maskiner och 
metoder fram till lämpliga lösningar eftersom någon större kunskap och tradition 
inom industriell dragspelstillverkning inte fanns i landet och den maskinpark 
som fanns tillgänglig fick styra tillverkningsprocessen. 
     Eftersom inga givna regler har funnits, så har nya rutiner och konstruktioner 
arbetats fram i produktionen. Denna tradition av innovationer som senare fördes 
vidare till elgitarrtillverkningen kan ses som en effekt av att man stod isolerad i 
Dalarna från den produktutveckling som styrde ”marknaden” i den 
internationella musikindustrin10.  
     Efterhand som tillverkningen och försäljningen ökade fick företaget mer 
kontakter, såväl regionalt som internationellt. Den ökade kontakten med 
omvärlden ledde till att företaget byggde ett trevånings kontorshus 1931 och tio 
år senare, 1941, byggdes ett nytt administrativt center innefattande två våningar 
och ett källararkiv. 
 
KAPITAL 
 
Utan att kunna påvisa något belägg för det, vågar jag ändå dra slutsatsen att det 
skapades ett fördelaktigt ekonomiskt läge redan innan den egna produktionen 
togs i kraft. Nyktert sett kräver ett igångsättande av en dylik process en 
kapitalstark organisation. Fördelaktiga handelsvillkor, minimala utgifter för 
administration och lagring är viktiga faktorer för en uppbyggnad av ett större 
kapital. Den ursprungliga verksamheten skedde vid föräldrahemmet och strax 
därpå inhystes den inne i Älvdalen, vilket inte bör ha kostat så mycket i 
förhållande till den ökande inkomst som mängden av dragspelsbeställningar 
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drog in. I en artikel i tidskriften The Accordion World av årgång 193711 står det 
att företaget sålde dragspel för 2 700 kronor 1924. Denna siffra jämförs med en 
försäljning på en halv miljon kronor 1928, alltså fyra år senare. Man ska inte 
förvänta sig att dessa siffror är exakta, men det ger ändå en bild av hur snabbt 
verksamheten kan ha expanderat. 
     Denna förmodade kapitalstyrka gav möjlighet och tillfälle till expansion 
regionalt och internationellt. I Norden bildades det dotterbolag parallellt med en 
expanderande butikskedja i Sverige bestående av filialer. Internationellt började 
Hagström att skaffa sig inköps- och försäljningsagenturer. Detta gjorde att man 
bland annat fick skandinavisk ensamrätt till företaget Gibsons produkter från 
1946 och den första gitarren av märket Gibson som importerades gick till den 
danske gitarristen Jörgen Ingman enligt obekräftade uppgifter från Ulf Zandhers. 
Den starka organisationen gjorde det möjligt att i USA etablera kontakter som 
senare skulle bli inkörsporten för exporten av de egna elgitarrerna. 
 
DRAGSPELSEPOKEN 
 
Dragspelsepoken inleddes redan innan företaget skrevs in i handelsregistret 
1925. Företaget växte sig större och större tills en nedgång kom runt 1955 efter 
att Hagström 1952 hade en produktionstopp med 15 000 tillverkade dragspel 
och 1968 tillverkades de sista dragspelen12. 
 
GITARREPOKEN 
 
Hagström började med tillverkning av elektriska gitarrer 1958 samtidigt som 
dragspelstillverkningen var på väg nedåt efter toppen 1952. Man blev beroende 
av en internationell marknad på ett annat sätt en tidigare och det gjordes en 
omfördelning av resurserna såväl materiellt som produktivt. Kapital fanns, 
material fanns och arbete, know-how, fanns.  
 

/…/ de erfarenheter vi fick från USA marknaden gjorde att vi började fasa ut 
dragspelstillverkningen och började satsa på el-gitarrer och förstärkare. Då 
det åtgår 4 st dragspelstillverkare på en gitarr dito så fick det naturligtvis 
åverkan på antalet anställda. ( Karl Erik Hagström, korrespondens 000501) 

 
Förutom att man hade den egna elgitarrtillverkningen så samarbetade man med 
Bjärton, en svensk gitarrtillverkare, som försåg Hagströms internationella 
agenter med akustiska gitarrer. Denna handel gick alltid genom Hagström. 
     Till gitarrepoken följde också en annan produkt. Förstärkaren. De som köpte 
elgitarrer skulle också komma att behöva hjälpmedel att höras även om det till 
en början räckte med radion eller grammofonhögtalaren hemma. I förlängningen 
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producerade detta fram tankar under sextiotalet att det behövdes ännu mer 
kraftfulla förstärkningsenheter för att tillfredsställa människors behov av att 
spela och att dansa till elektriskt förstärkta orkestrar. För övrigt fanns det inte 
något alternativ längre, det gällde att höras. Då tog man fram PA-systemet som 
förstärkte allt som spelades av musikerna till en väl avvägd ljudbild för 
åhörarna. Alla accessoarer till ovan nämnda produkter ingick i ett fält av 
tillbehör som den moderna musikern skulle behöva. 
     PA står för public adress eller power amplification13. Den dubbla betydelsen 
kan tolkas som att det i ett tidigt stadium (innan sjuttiotalet) mest fyllde 
funktionen som en förstärkning och ett förtydligande åt sången, det instrument 
som inte var förstärkt. Dessutom har trummor en akustiskt starkt ljudvolym som 
i normala förhållanden överröstar det mesta. Efterhand som publiken blev större, 
vilket i huvudsak var en effekt av att ett ekonomiskt tänkande hade utvecklats 
inom främst rockindustrin, började PA-tekniken att användas som ett kraftverk 
för att tillgodose de flesta i publiken med det ljud som kom från artisterna som 
stod på scenen. 
     Hagström arbetade med sångförstärkare samtidigt som man tillverkade bas- 
och gitarrförstärkare men utvecklade senare egna PA-system genom Per-Åke 
Olssons omsorg. Ett nära samarbete med svenska dansband och ABBA14 gjorde 
att man tog fram skräddarsydda system kallade PA-80, PA-100, PA-200, PA-
2000 och Super Proffesional Line. 
 
BUTIKSKEDJAN 
 
Butikskedjan får symbolisera verksamheten vid alla butiksfilialer och 
dotterbolag som bedrev handel med både de egna produkterna och andra 
tillverkares produkter. Denna del av Hagström var en grundbult i den löpande 
verksamheten, såväl under dragspelsepoken som under gitarrepoken. 
     Redan 1928 bildades ett dotterbolag och affär i Oslo. I Stockholm öppnade 
man den första Hagströmbutiken under tidigt trettiotal. Man hade haft 
återförsäljare tidigare men nu fanns det resurser till att hantera hela förloppet. 
Man blev tillverkare, importör, grossist och detaljhandlare med full insyn i hela 
ledet. 
     Hagström hade försäljningsorganisationer även ute i Europa och i andra 
världsdelar men det finns ingen möjlighet att vidröra detta här. Under företagets 
nästan sextioåriga historia hade man under den senare tiden en stabil kedja i 
Sverige omfattande 28 butiker. Under tidigt åttiotal började en del butiker att 
avvecklas, andra butiker fortsatte i föreståndarens regi genom att man löste ut 
sig ur organisationen. 
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UTRIKES 
 
Det var kanske inte så konstigt att den första affärsrörelsen öppnade i just Oslo 
1928. Geografiskt var det den närmaste storstaden och därmed det närmaste 
ekonomiska centret. Uppgiften för Oslobutiken var att fungera som importör och 
ensamförsäljare på den norska marknaden av Hagströmprodukter. I anknytning 
till det norska dotterbolaget började man även med gitarrtillverkning i Norge 
1946. Det rådde importförbud i Norge efter kriget och det fanns inga instrument 
att få tag i. Gitarrfabriken hade runt 35 anställda och fram till nedläggningen15, 
då import blev tillåten igen, hann man med att tillverka 15 000 gitarrer. Dessa 
var uteslutande akustiska gitarrer.  
     I Köpenhamn registrerades ett dotterbolag 1933 och ett år senare började man 
också med en egen tillverkning – Danmarks första dragspelsfabrik. Sven 
Hillring var platschef här mellan 1934 och 194616. Samarbetet mellan 
Köpenhamnsbutiken och inköp- och försäljningsdirektionen under Roland 
Beronius i Malmö verkar ha varit intimt, åtminstone under sextiotalet (se 
nedan). 
     I januari 1938 öppnades också en finsk Hagströmbutik i Helsingfors men den 
självdog i samband med andra världskriget. I mitten på sextiotalet 
rekommenderade Fender en finsk firma som sökte finsk Fenderagentur att ta 
kontakt med Älvdalen angående import av Fenderprodukter till Finland17. Detta 
visar att det under sextiotalet inte fanns något dotterbolag i Finland. 
     Under tidigt trettiotal gav man sig även in på den amerikanska marknaden 
och upprättade ett försäljningskontor. Ett drag som senare under gitarrepoken 
skulle visa sig vara en viktig åtgärd. I maj 1940 flyttade man in i Rockefeller 
Center, New York City. Denna verksamhet avbröts på grund av världskrig och 
länsades dessutom under krigsåren 1941-1945. Albin Hagström och Roland 
Beronius reste 1946 till USA för att återupprätta verksamheten. Import, 
distribution och tillverkning placerades i Jamestown, delstaten New York, 1946 
där Albin Hagstrom Inc. fann fotfäste för att åter börja bearbeta den 
amerikanska marknaden med dragspel. Sven Hillring från Älvdalen blev den 
som tog över ansvaret fram till 1949 och dragspelsproduktion fortsatte i 
Jamestown till 1952. 
     Av förståeliga skäl avstannade även den nordiska verksamheten under 
krigsåren men det pågick en ”förberedande” tillverkning i Älvdalen vilket fick 
Cassel att mässa: ”Alla företag inom Hagströmbolagets regi står rustade för 
freden.” 18. 
 
 

                                                           
15 Oklart vilket år fabriken upphörde. 
16 Odaterad tidningsartikel skriven av Frank Hyde, tryckt och publicerad i Jamestown, N.Y., USA. 
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INRIKES 
 
På Mästersamuelsgatan i Stockholm låg Carl Jularbos musikaffär, som togs över 
av Hagström 1931 och flyttades till Stora Nygatan 32 strax efter. Affären drevs 
därefter som dotterbolag från 1934. Ett annat dotterbolag var Skandia Musik AB 
som grundades i Stockholm 1931 men affären flyttades till Örebro året efter19. 
Skandia handlade med Skandia dragspel och var ”självstyrande”. På 
Drottninggatan i Stockholm öppnades en filial 1954 och samtidigt slog man upp 
portarna till en butik i Vällingby20. 
     Till de övriga filialerna hörde Göteborgsbutiken som öppnade 1933 på Södra 
Larmgatan 2, men denna lokal blev för liten och i samband med inflyttning på 
Södra Larmgatan 4 ökade kommersen. Här är det värt att nämna några ord från 
Cassel igen för att styrka ett intryck som delgivits mig av olika informatörer och 
det är att affären skulle vara ”/…/, liksom Stockholmsaffären en känd mötesplats 
för musiker.”21. I Växjö blev Sven Magnusson butikschef när affären öppnades 
1943, året efter kom det en i Karlstad och 1945 öppnades Malmöfilialen som 
skulle täcka in södra Sverige (och Köpenhamn) med Roland Beronius som 
butiksansvarig. 
     Hagström Musik kallades den försäljningsorganisation som etablerades under 
femtiotalet. Hur många butiker den organisationen omfattade är oklart men från 
trettiotalet och framåt så hade följande städer i landet under någon period fram 
till åttiotalet en eller flera Hagströmbutiker: 
Arvika, Boden, Borlänge, By Kyrkby, Edsbyn, Eskilstuna, Falun, Gällivare, 
Gävle, Göteborg, Halmstad, Helsingborg, Jönköping, Karlstad, Katrineholm, 
Kristianstad, Kungsgården, Landskrona, Linköping, Ludvika, Luleå, 
Malmberget, Malmö, Malåträsk, Nedansjö, Norrköping, Oskarshamn, Piteå, 
Skellefteå, Skövde, Sollefteå, Stockholm (5 st), Sundsvall, Svedala, Sveg, 
Umeå, Uppsala, Visby, Västerås, Örebro och Östersund. Distriktskontor fanns i 
Göteborg, Malmö, Norrköping, Skellefteå, Stockholm, Sundsvall och Örebro. 
     När Hagström gick in i sjuttiotalet hade man en butikskedja i Sverige 
bestående av 28 butiker samt Orkesterterminalen i Stockholm. 
Orkesterterminalen var en depå där främst dansbanden rullade in sina bussar och 
fick kompletta anläggningar antingen utbytta eller renoverade. Simonsson 
skriver i sin uppsats om ”landsortsbanden som bara behövde besöka den lokala 
musikaffären, ofta Hagströms, och där köpa en komplett och skräddarsydd 
orkesterutrustning”22. 
     Med utgångspunkt från Älvdalen (innan 1945) och Malmö (1945 och framåt) 
så hade sju distrikt ”ansvar” över totalt 45 butiker i Sverige. Lägger man till de 
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tre nordiska dotterbolagen i Oslo, Köpenhamn och Helsingfors så slutar den 
totala summan på 48 butiker. 
      
MUSIKUNDERVISNINGEN 
 
Det finns alltså områden som inte kan insorteras under de två namngivna 
produktionsepokerna, dragspels- och gitarrepoken, utan dessa områden rörde sig 
utanför, om än inte oberoende av, det som hände inom dragspels- respektive 
gitarrepoken. Ett sådant område var bland annat musikundervisningen som 
påbörjades 1946 under Roland Beronius ledning och genomfördes i anknytning 
till butikskedjan. Detta var också ett vattentätt system. I samband med egna 
framtagna kurser och kursmaterial erbjöd man också kursdeltagarna tillgång till 
det de behövde, själva instrumenten. Dessa kunde hyras i butikerna till en 
överkomlig penning. Även på denna punkt var Hagström väldigt tidiga med 
uppläggning av avbetalningsplaner och dylikt. Karl Erik Hagström uppskattar att 
man under en trettioårig period (troligtvis 1945-50 till 1975-80) hyrde ut ungefär 
100 000 instrument i samband med musikundervisningen23. 
 
SVEN MAGNUSSON 
 
Sven Magnusson i Växjö var enligt Karl-Erik Hagström en mycket bra säljare av 
dragspel och det var även han som var chefspedagogen inom koncernen. Han 
tog fram och utarbetade undervisningsmaterial för Hagströms dragspelsskola, 
som senare kom att innefatta bland annat gitarrundervisning. 
     Musikundervisningen utgjorde en viktig del i butiksverksamheten. Kurserna, 
som samordnades med de olika studieförbunden24, utgick från de olika 
musikaffärerna och förutom kursavgifter och kursmaterial som intäkter för 
Hagström erbjöd man dessutom kunderna en möjlighet att hyra instrument 
också. Hagström tillhandahöll således ett helt koncept för kunden. Förutom att 
man fick ett kurserbjudande innefattade det även kursmaterial såsom läroböcker 
och instrument mot en överkomlig penning. Dragspelskurserna körde igång 
1946 och blev under en kommande period en väldigt stor folkrörelse25. 
     Nu var det inte bara business runt den här dragspelsboomen utan det fanns 
även ett drag av idealism. Fabriken i Älvdalen hade gjort svenskar till ett 
spelande släkte, skriver Cassel, och enligt olika önskemål från konsumenterna 
hade man anpassat produktionen. Och genom att ”göra det så lätt som möjligt 
för nybörjare att komma igång” och med en åsikt att ”dragspelet har skapat mera 
förståelse för musik hos de bredare lagren”26, anser jag att verksamheten 
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profilerades rätt tydligt. Genom att ge vad folk ville ha kunde man också 
förväntas att få tillbaka något från kunderna. Ett givande av glädje och 
gemenskap förväntades ge trogna och nöjda kunder tillbaka som mot en 
fördelaktig avbetalningsplan konsumerade fler musikprodukter. Trovärdigheten 
i författarens (Cassel) andemening känns rätt klar med tanke på att publikationen 
citaten är hämtade från inte var en officiell trycksak utan snarare framtagen för 
intern läsning bland/för de anställda. Boken är alltså inte i första hand till för att 
ge omvärlden en positiv bild av företaget. 
     Möjligheten att erbjuda ett stort antal människor ett lättspelat instrument, 
designat på ett attraktivt sätt och lätt manövrerat till en skälig penning mötte på 
ett stundtals starkt motstånd. 
 
KRITIKEN27 
 
I nummer 3, 4 och 5 av årgång 1960 i Medborgarskolans tidskrift Tidsspegel 
pågick en hätsk debatt initierad av Medborgarskolans chefspedagog Mats 
Olsson. Mats Olsson hade attackerat dragspelet och den undervisningsform som 
utövades på detta instrument ”på vissa håll” (läs; Hagström Musik [min anm.] ). 
     Dessförinnan hade debatten kretsat kring om dragspelet var ett lämpligt 
instrument att använda inom musikalisk folkbildningsverksamhet, då detta 
instrument ansågs hämmande och inte särskilt stimulerande för individens 
musikaliska kompetensutveckling. Centralkommittén för Musikalisk 
Folkbildning hade dessutom till tretton statligt godkända bildningsförbund lagt 
ut rekommendationer att behandla dragspelet med ”yttersta restriktivitet” 
(ordagrant). Denna diskussion fick tidskriften Accordia-Journalen att kalla till 
konferens för att man uppfattade ett hot bland annat mot ”den industri och press 
som tillgodoser dragspelets intressen.” (läs; bl a Hagströmfabriker AB [min 
anm.] ). 
     Bland de tretton närvarande på konferensen var Karl Erik Hagström och Sven 
Magnusson, representanter för studieförbund, tidningsredaktörer, Mogens 
Ellegaard (kapellmästare) och Erik Erling (kyrkoorganist, musiklärare på Norra 
Real i Stockholm). Av dessa ledamöter fick Sven Magnusson stöd av de flesta 
för sin musikundervisningslitteratur, vilken hade blivit angripen av Mats Olsson. 
Från mötesprotokollet som nedtecknades av Ove Hahn (redaktör på Accordia-
Journalen och mötets  initiativtagare) den 26 september 1960 har jag plockat 
följande:  
 

Direktör Karl-Erik Hagström tog tillfället i akt att berätta hur AB Albin 
Hagströms musikundervisning kommit till. Hr Hagström berättade hur 
företaget ofta fått se hur många hem ofta haft instrumentet stående till ingen 
användning. Ofta hade kunder tillfrågat firman om kurser och handledning. 
Lika ofta har det hänt att elever i bland annat folkbildningscirklar kommit in 
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i en Hagströmaffär och berättat att de ej kunnat följa med i undervisningen 
som visat sig vara ”tråkig” eller ”svårförståelig”. Det var av sådana orsaker 
AB Albin Hagström började ge undervisning. Vid uppläggningen av 
kursmaterialet hade företaget gått in för två saker, berättade dir. Hagström: 
man hade gått in för att göra en god, men samtidigt populär, uppläggning av 
kurserna. Alltför ofta händer det, menade Dir. Hagström, att folk tröttnar. Vi 
har gått in för att behålla eleverna tills kursen är slut. Avslutningsvis 
nämnde dir. Hagström att företaget alltid sett saken så, att det är bättre med 
folk som spelar ett instrument och gör det med intresse – även dragspel – än 
att det inte spelas alls. […] 
 
De privata företagens undervisning i musik kom upp under §7 och där tog 
konsulent Mats Olson till orda. Konsulent Olsson menade att de privata 
företagen bedriver ”geschäft” och att man inom dessa företag endast är ute 
efter att få sälja ”dyra instrument”. Dir. Karl-Erik Hagström begärde ordet 
och hade en del upplysningar att ge. Under år 1959 undervisade Hagströms i 
runt tal 3 000 elever i Malmöhus län i dragspel. Endast i detta distrikt 
innebar det en ren förlust för företaget på över 40 000 kronor. Noga räknat 
hade var enskild elev kostat företaget 17 :-. Direktör Hagström vände sig till 
konsulent Olsson och frågade om detta kunde kallas ”geschäft”. Frågan blev 
obesvarad. […] 
 
Hr Ellegaard berättade att en dragspelare oftast betraktas som en tredje 
klassens musiker som förutsätts spela hum-pa-pa på basen. Att spela seriös 
musik på dragspel bjöd på stora svårigheter, menade Hr Ellegaard. 
Ansvarigt folk inom radio, TV och konsertinstitutionerna hade förutfattade 
meningar, berättades det, och en dragspelare med seriös repertoar behövde 
både mod och kraft för att nå sitt mål. […] 

 
 
Mats Olssons argument för att avstyra dragspelsundervisningen var inte bara att 
anklaga ”industrin” för lukrativ verksamhet utan han hävdade även att ”ett 
instrument som saknar övertoner måste vara ett akustiskt sett ”grundflackt” 
instrument” [sic]. Enligt mötesprotokollet fick Mats Olson en teorilektion av 
Erik Erling. Trots bland annat Medborgarskolans inställning att följa 
Centralkommittén för Musikalisk Folkbildnings restriktioner erkändes ett tiotal 
cirklar (dessa gav ju statsbidrag, min anm.) av Medborgarskolan. ABF ansåg att 
rekommendationen var en tolkningsfråga. 
 

Hr Larsson [Gunnar Larsson från ABF] hävdade att ett studieförbund måste 
ta hänsyn till sina elevers hemmiljö. Eftersom en undersökning ABF gjort 
visat att dragspelet var ett av de fyra mest vanliga instrumenten i hemmiljö, 
så måste man också tillåta dragspelsundervisning. Hr Larsson kunde berätta 
att ABF under förra året hade sammanlagt 584 dragspelscirklar vilket 
motsvarade 6 á 7 % av musikcirkeleleverna. 6 á 7 % var också den 
spridning dragspelet har i hemmen, och med detta hade ABF motiv för sin 
undervisning, menade Hr Larsson. […] 

 



I övrigt kan nämnas att Sven Magnussons metodik uppskattades av ledamöterna 
och man beklagade att det inte fanns någon utbildning av handledare i 
dragspelscirklar. 
 
FÖRETAGETS SORTI 
 
Efter en topp i produktion och försäljning av gitarrer runt 1966 började 
efterfrågan minska och det gavs ett större utrymme för halvakustiska modeller. I 
produktionen hade det tidigare enbart tillverkats solida gitarrer utan 
resonanslåda (plankor) fram till 1965. 
     1968 var det efter en längre period av nedgång dags för den slutgiltiga 
avvecklingen av dragspelsproduktionen. Det sista året tillverkades det 250 
dragspel i Älvdalen. Detta var ett faktum som speglade av sig på antalet 
anställda som började minska successivt Efter att man hade varit 150 anställda 
runt 1968 var det 25 kvar inom produktionen 198028. 
     Ett beslut togs av företaget vid denna tidpunkt om att produktionen skulle 
dras ner och innefatta endast ett fåtal gitarrmodeller. Det uttalades också att man 
skulle satsa på en kvalitativ tillverkning29 och helt klart förbättrades gitarrerna 
under sjuttiotalet och den sista gitarren tillverkades i Älvdalen 1982. I ett sista 
försök att hålla nere kostnaderna lade Hagström tillverkningen i Japan men 
resultatet blev så dåligt att man bestämde sig för att avveckla tillverkningen helt 
1983. Butikerna (Hagström Musik) hade börjat att förlora agenturer under det 
tidiga åttiotalet och åtskilliga försäljningsställen avvecklades eller löstes ut av 
föreståndarna som drev butikerna vidare i egen regi. 
     Orsakerna till nedläggningen kan vara många. Lönsamheten var inte längre 
särskilt stor, man hade kanske gjort några felsatsningar under sjuttiotalet som 
gav effekt senare. Helt säkert var företaget också lite ”trött” efter att ha varit en 
stor aktör både i den nationella och internationella musikindustrin under en så 
lång period. 
     AB Albin Hagström är i dag främst ett förvaltningsföretag som äger 
fastigheter i Skandinavien 
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HANDEL 
 
Hagströmskoncernens styrande krafter; ekonomiskt, organisatoriskt och 
produktivt, verkar ha varit stabila under företagets verksamhetsperiod. Detta 
innebär att några av aktörerna inom Hagström med tiden blev välkända ute i den 
globala musikproduktindustrin. 
 
HANDELSMÄN 
 
Karl Erik Hagström började att arbeta i den av fadern grundade firman 1957. 
Efter Albin Hagströms bortgång 1952 hade ”koncernchefen” varit Erik Wisén. 
1967 tog Karl Erik över efter Wisén som företagets direktör. Ekonomiansvarig 
var Carl Lindgren, som tillsammans med Karl Erik Hagström förekommer i den 
korrespondens som jag har tittat på. Roland Beronius roll inom Hagström var att 
styra upp och utforma verksamheten i butikskedjan och han var dessutom 
ansvarig för att Hagström fick mycket av den ensamförsäljning man hade av 
vissa importerade produkter. Detta är en tolkning som jag gjort efter att ha 
studerat arkivet i Håksberg. Karl Erik Hagström ser jag som den ansvariga för 
produktionen och spridandet av Hagström och dess produkter under 
gitarrepoken, eftersom han var på resande fot dagligen från 1958 fram till 1962 
och troligen då också förankrade varumärket Hagström hos agenter och 
importörer. 
 
KONTAKTER 
 
Som en orsak av Albin Hagströms internationalisering av företaget tillsammans 
med sina medarbetare fanns det under sent femtiotal ett kontaktnät i USA som 
baserade sig delvis på tidigare handelsutbyten. Man hade med agenters 
(återförsäljares) hjälp, och så kallade jobbers (grossister), fått en uppsättning 
adresser att besöka när Karl Erik Hagström under första halvåret 1958 reste till 
Amerika på en försäljningsturné. 
     I ett brev daterat 4 december 1957 från Hershman Musical Instrument Co., 
Inc. välkomnar man Karl Erik och bjuder in honom under hans kommande resa 
till USA30. Sam Björkman från gitarrtillverkaren Levin i Göteborg hade precis 
varit på besök och till saken hör att Karl Erik dessutom nämner att han fick 
adressen till Hershman hemma i Sverige av Hartwig Levin31. 
 

If you write to the secretary of the National Association of Musical 
Merchandise Wholesalers, of which I am President, you can obtain a list of 
legitimate wholesale importers in this country that you might perhaps want 
to contact. (Jerome Hershman, 571204, korrespondens) 
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31 Karl Erik Hagström, intervju 000316 



 
Brevet, som ovanstående är utdrag från, är undertecknat av Jerome Hershman 
och detta exempel tyder på att det fanns en viss tilltro till Hagström och att 
företaget uppfattades som förtroligt och pålitligt, dess namn var redan etablerat i 
branschen. Att ha access in i denna miljö underlättade för en kommande 
exportmarknad. Hershman samarbetade redan med Levin, alltsedan 1952, som åt 
Hershman tillverkade en akustisk serie som gick under namnet Goya. Det verkar 
ha varit viktigt att betona ett spanskt ursprung när man sålde klassiska gitarrer. 
Namnet syftade till den spanske konstnären Francisco de Goya (1746-1828). 
     När Karl Erik anlände till USA köpte han en bil och lastade det med 
Hagströmdragspel, bokstavligen. 
 

Jag fick adressen till Hershmans av Levin. Jag skrev till dom och sa att jag 
skulle till Amerika. De skrev att jag var välkommen. När jag kom dit så 
fanns gitarrerna där [tidiga Hagströmgitarrer, min anm.], men jag var inte 
där i första hand för att sälja gitarrer utan jag var där för att sälja dragspel. 
Jag köpte en bil i New York när jag kom dit i januari. Jag var i varenda stat 
utom i Alaska och Hawaii. /…/ Men jag kom snart underfund med att det 
var hopplöst, det var helt kört med dragspel och vi höll på för fullt här 
hemma. Det var gitarrer som började gälla, akustiska gick alltid. (Karl Erik 
Hagström 000316) 

 
Under våren hann Karl Erik med att beta av listan han fått via Jerome Hershman 
och när han nådde västkusten träffade han Donald D Randall på Fender, som 
inte heller var intresserad av dragspel, däremot akustiska gitarrer. Don Randall 
var för övrigt tidig i gamet och utvecklade tillsammans med Leo Fender Super 
Amp – en tidig Fenderförstärkare32.  
     
NYA TIDER I USA 
 
I USA började folkmusik (populärmusik framförd med akustisk gitarr) och 
Country & Western att få folk att köpa akustiska gitarrer och de som redan 
tillverkade hann inte med att leverera. Även i Sverige började topplistorna några 
år senare ge en vink om vad som försigick i USA. Under 1959-60 hade artister 
som The Kingston Trio, Brothers Four och Highwaymen nått listplaceringar i 
Sverige33. Vid denna tid fanns det en fördröjningseffekt vid spridande av trender 
och hitlåtar från USA till Europa och Sverige, vilket bör innebära att kring 1958 
så var folkmusik en inflytelserik kraft i USA. 
     Inflytande från detta hållet var möjligt bland annat genom att man hade 
neutraliserat rockmusiken – den förskräckliga! – och därmed möjliggjort en 
anpassning till lågmäld och stillsam musik med drag av landsort och prydhet. 
Samtidigt som The Kingston Trio hade en hit med Tom Dooley 1958 i USA 
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drabbades rockmusiken av det ena bakslaget efter det andra. Fängelsevistelser 
och mutskandaler gav vind i ryggen för en opposition (vit medelklass) som 
motarbetat rockmusiken sedan dess kommersiella genombrott. 
     Från andra hållet kom parallellt en tradition av protestsånger skapade ur den 
stora arbetslöshet och depression som drabbade en stor del av Amerikas 
befolkning under 1930-talet. Sångare som ackompanjerade sig själva med just 
akustiska gitarrer (Pete Seeger, Woody Guthrie) blev populära bland annat 
därför att man använde gamla sånger ”hemifrån” som man satte en ny text till 
som tog upp orättvisor och den nya sociala situationen som många tvingades att 
leva med i fattigdomens fotspår34. 
     När dessa två spår möttes, samtidigt som rockmusiken plötsligt dog ut, 
skapades en plattform för denna musikstil att med föräldragenerationens 
godkännande tillsammans med en växande politisk medvetenhet och aktivism 
(medborgarrättsrörelse, kärnvapenhot) blomma upp på försäljningslistor. 1959 
hölls den första Newport Folk Festival vilket kan vara en måttstock på att denna 
lågmälda, visorienterade musik hade nått en bred publik. 
 
NYA TIDER I SVERIGE 
 
Hemma i Sverige hette en klassisk, akustisk gitarr helt enkelt ”jesusknäppare” 
(ibland halleluja-planka), ett begrepp associerat till Frälsningsarméns soldater 
och pingströrelsens tältmöten. Att klinka på en gitarr var ett perfekt recept för 
dem som ansåg sig ha för många kamrater. Det finns inte dokumenterat, men 
man kan förvänta sig att det var först efter några år in på sextiotalet som den 
akustiska gitarren lyftes värderingsmässigt i Sverige, bland annat på grund av 
artister som Joan Baez och Bob Dylan, folksångare från USA. 1964 
skivdebuterade svenska gitarr- och vokalgrupper som Hootenanny Singers, 
Jailbird Singers, Hillbilly Five och Canyon Group och stilen nådde in på bland 
annat svensktoppen. Fred Åkerström och Cornelis Wreejswijk slog i samma 
veva igenom som visartister.  
 

/…/, men generellt kan sägas följande: med den nya popmusiken följde i 
huvudsak halvakustiska gitarrer, med hootenannyvågen akustiska gitarrer, 
med visorna akustiska (främst nylonsträngade) gitarrer. 
 
Med hootenanny [musikstilen, min anm] följde också ett stort intresse för 
den 12-strängade gitarren. Levins tillverkade sådana på export till USA 
redan 1960, men från 1963 även med avseende på den svenska marknaden. 
Man säger att ”efterfrågan på 12-strängade gitarrer har varit relativt stor 
sedan 1965” (brevkälla 1a) [Göran H Levin, 19.4.69]. I samband med detta 
upplevde 12-strängade plankor [elgitarr utan resonanslåda, min anm] en viss 
popularitet. (Lundström 1970:45) 
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Men den akustiska gitarren behandlades alltså kring sent femtiotal avvisande 
precis som vi tidigare kunde se även gällde dragspelet, Hagströms förstfödde. 
Med denna förförståelse borde det stora intresset från de amerikanska 
handelskontakterna tidigt 1958 te sig underligt. 
    Här möttes Hagströms utsände av en tvåfilig enkelriktad motorväg som på 
varsin fil skrek efter dels elgitarrer, dels akustiska gitarrer. Denna behovsvåg 
sköljde över Karl Erik som körde mot enkelriktat med dragspel i bagaget. 
 
AKUSTISKA GITARRER 
 
Efter att ha fått insyn i problematiken för USA (och främst problemet för 
Hershman att kunna tillgodose en del av den amerikanska marknaden med de 
Levintillverkade Goyagitarrerna) att kunna skaka fram akustiska gitarrer på 
grund av den växande populariteten, började Hagström att sälja Bjärtongitarrer 
här hemma i sin butikskedja. 
     Bjärton, som huserade i Bjärnum i Skåne, hade försökt sig på lite produktion 
av elgitarrer men deras verksamhet var småskalig och de tillverkade primärt 
kontrabasar. Sigvard Nilsson, Bjärtons chef, var själv bassist. Enligt Karl Erik 
Hagström blev Bjärton övertalade att tillverka akustiska gitarrer för den svenska 
marknaden eftersom Levin inte klarade av att leverera den mängd som 
krävdes35. Tack vare Levin så hade svensk tillverkning av akustiska gitarrer 
tydligen ett rätt så gott rykte i Amerika och detta gynnade såväl Hagström som 
Bjärton. Bjärton kunde nu exporteras med hjälp av Hagströmorganisationen. 
 

Jag hade en lång lista, jag var på massvis av firmor, listan fick jag av gamla 
dragspelskunder, kunder som min pappa haft. Min far hade haft kontakt med 
Buegeleisen & Jacobson, därför gick jag dit. Jag frågade om de kunde köpa 
akustiska gitarrer, det var stor efterfrågan på dom, från Sverige särskilt. Då 
gjorde vi en modell som hette B-10. /…/ Det var därför Bjärton kom på 
export och sen utökades det att omfatta England och då satte vi Hagström-
etikett på dom och utvecklade de tolvsträngade gitarrerna. (Karl Erik 
Hagström 000316) 

 
Buegeleisen & Jacobson klassificerades som jobbers, ett företag som 
importerade varor och sedan sålde till grossister. Man hade alltså ingen egen 
försäljning. Om man förundras över att de Bjärnumtillverkade gitarrerna hade så 
många olika namn finns åtminstone en delförklaring i att de som ville ha gitarrer 
fick köpa och då fick de också namnge dem efter behov. Detta var möjligt 
eftersom jobbers inte gick något specifikt varumärkes ärenden. För att slippa 
service- och garantiåtaganden sålde man ut gitarrerna billigt utan något 
förbindande ansvar. Detta kunde vara förödande för ett nyetablerat märke, men 
samtidig kunde det ge en viss spridning och därmed merförsäljning. 
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FENDER MUSICAL INSTRUMENTS 
 
Don Randall fick besök av Karl Erik Hagström i april 1958 mitt under pågående 
promotionturné. Men det var först under hösten 1961 som Fender etablerade en 
akustisk serie under namnet Tarrega, efter den spanska gitarristen Francisco 
Tárrega (1859-1909). Namnet togs fram i samförstånd med Carl Lindgren 
(spansk identitet, jämför med Goya). Fenders import av Bjärtons Tarrega-serie 
pågick fram till juni 196636. Hagström låg dock i juli månad 1966 back med 
leveranser till Fender av totalt 926 beställda Tarrega37. Om de någonsin 
skickades är oklart.  
     Fender hade ingen tradition eller erfarenhet av egen tillverkning av akustiska 
gitarrer utan det var först 1964 som Fender gjorde ett större försök att producera 
akustiska gitarrer med hjälp av en tysk vid namn Rossmeisel som ansvarig 
produktutvecklare. Rossmeisel hade börjat hos gitarrtillverkaren Rickenbacker 
när han kom från Berlin, där han hade tillverkat märket Rogers, men gick över 
till Fender och byggde upp deras egna serie av akustiska gitarrer. Senare, 1984, 
arbetade Jimmy D´Aquisto för Fender och tog fram modellerna Standard, Elite 
och Ultra som tillverkades i Japan. När D´Aquisto dog 1995 skulle ett nytt 
samarbete med Fender precis inledas38. 
     När ”branschen” fick höra om Fenders avsikter hörde man av sig till Karl 
Erik och uttryckte sin oro för att Fender utnyttjade Hagström under en 
uppbyggnadsperiod av den egna fabriken. Man menade att Fender skulle 
upphäva samarbetet när den egna produktionen var igång. Det är inte omöjligt 
att Fenders avsikt var något liknande. Följande utdrag ur ett brev från Fender 
kring den här tiden: 
 

Not that guitars are a fad by any means but we must admit that they are 
extremely popular today, more so than ever in the past and I do not believe 
that any of us are naive enough to feel that this hysteria is going to continue. 
(Don Randall 640318, korrespondens39) 

 
     Buegeleisen & Jacobson beklagade sig över att Fender hade fördelaktiga 
inköpspriser, vilket tydligen inte var sant, men däremot hade ju Fender något 
som Hagström ville ha, ett stall av förstärkare och gitarrer. Dessutom ville 
Hagström behålla ensamförsäljningen av Fender i Norden.  
     Unicord, Hagströms agent i USA (dock inte de enda) på elgitarrer, beklagade 
sig över att man inte fick hela stallet med Hagströmgitarrer. 
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I want to produce a complete catalog of Hagstrom guitar and it´s almost 
ridiculous not to include Hagstrom classics. (Ernie Briefel 640309, 
korrespondens40) 
 

Unicords chef, Ernest J Briefel, hade stora förhoppningar kring Hagströms namn 
och tillverkningskapacitet i en tid när Amerika led av brist på akustiska och 
elektriska gitarrer. Han var noga med att: 

 
….stress the importance of finding place for all your guitars with the 
Hagstrom name in the U.S. market. (Ernie Briefel 640309, korrespondens41) 

 
Situationen var alltså den att Fender köpte Tarrega, Buegeleisen & Jacobson 
köpte España och Unicord ville börja sälja Hagström. Dessa olika namn var alla 
Bjärtongitarrer tillverkade i Bjärnum som fick en benämning efter beställarens 
önskemål. När produktionen inte längre räckte till, tog Hagström in akustiska 
gitarrer från Japan för att täcka upp de inkommande orderna. 
     
AVVECKLING AV BJÄRTON42 
 
Runt 1967 fanns det en intressent, Thomas Organ Company, som gjorde en 
utvärdering av tolv modeller som tillverkades i fabriken i Bjärnum. Även andra 
aktörer gjorde en undersökning och man valde ut fyra modeller (Estrella, 
Tirano, Senorita och España) som jämställdes med andra tillverkares modeller 
och prislägen. Kritiken var inget vidare och deklarerade mer eller mindre 
dödsstöten för gitarrtillverkningen på Bjärtonfabriken. 
     Överlag rörde kritiken den stumma tonen, den oestetiska designen (den 
motsvarade alltså inte de klassiska spanska gitarrernas utseende), konstruktion 
av hals och stränghållare ansågs vara felaktig och resonansen var dålig. Mycket 
riktigt ansåg flera bedömare att detta var samma gitarrer som man kunde köpa 
hos Buegeleisen & Jacobson och Fender. Det var i praktiken samma gitarr som 
tillverkades i Bjärnum med lite skillnader i den yttre attributen. 
     Man fann det också svårt att acceptera prisläget på de olika modellerna 
komparerat till andra ”inhemska” amerikanska tillverkare. Så här minns Karl 
Erik Hagström kortfattat ”avrättningen” av Bjärtongitarrerna hösten 1967. 
 

Ta fram alla modeller, ställ upp dom i prisordning, vad är det för skillnad 
mellan modellerna? Efter en fyra-fem modeller hade man inget att skylla på 
längre för att motivera prisskillnader. (Karl Erik Hagström 000316) 

 
Under mitten av sextiotalet hade Hagström en jämn export av Bjärtongitarrer i 
olika namn och till olika destinationer. Exporttoppen låg 1964 med 7 102 st 
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akustiska gitarrer för att 1967 sänka sig till ca 5 000 st och efter ovan nämnda 
utvärdering avslutades Bjärtonkapitlet i  Hagströms historia43. 
     Samtidigt fanns det en regional marknad också men den berör jag inte här 
eftersom merparten av produktion och försäljning var för att täcka främst USA 
och Englands sväljande behov av gitarrer. Frederick Noad, som var en av 
”testarna” och kursledare för en TV-sänd klassisk gitarrskola, hävdade genom 
en egen undersökning att ca åtta miljoner amerikaner lärde sig spela klassisk 
gitarr i USA under denna tid (1967)44. 
 

Guitar sales have increased more rapidly since 1954 than the rest of the 
musical industry as a whole, itself setting new records annually… Guitar 
sales for 1967 exceeded 1 000 000 units for the fourth consecutive year. The 
American Music Conference estimates that 11 million Americans play 
guitars today, compared with 2,6 million in 1956… (Lundström 1970:18 ur 
Background information: The Guitar, 1968?) 

 
ELEKTRISKA GITARRER 
 

Dragspel gick att sälja men samtidigt började vi avveckla…. /.../ När jag 
kom hem vid midsommar, augusti kanske, då hade vi tagit fram 
prototyperna på den här /…/ standard /…/ börjat sälja lite /…/ i de egna 
affärerna. Då hörde Jerry Hershman av sig. (Karl Erik Hagström 000316) 

 
HERSHMAN MUSICAL INSTRUMENT CO., INC. 
 
Jerry Hershman besökte Älvdalen sensommaren 1958 och fick då en insyn i den 
nyligen påbörjade gitarrtillverkningen. Utifrån det han hade sett tillsändes han i 
januari 1959 två gitarrer, 1 st Hagström DeLuxe, no 449272 ”black with red 
glitter top” och 1 st Hagström Standard, no 449110 ”white pearl”45. 
     Dessa både gitarrer hörde till de två första serierna Hagström gjorde som 
löpte parallellt under åren 1958-59. Av den första ”stora” modellen, DeLuxe, 
tillverkades 96 st och av den ”lilla”, Standard, gjordes 101 st. Då serierna 
började vid XXX10046 skulle detta innebära att det var den tionde gitarren av 
denna modell som gjordes i Älvdalen som skickades över till Hershman och 
eventuellt kan dessa vara de första som kom till USA via ”handelsvägen”, alltså 
som importerade varor. I korrespondensen finns det en antydan till att Hershman 
skulle ha fått en gitarr redan 1958, troligtvis då som ett prov47. 
     Hagström skriver vid konfirmerandet av leveransen att gitarrerna är 
framtagna ”…with certain improvements for your inspection.”48. Tanken med 
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detta uttalande var att gitarrerna skulle anpassas till de önskemål en amerikansk 
kund kunde tänkas att ha. 
     Ulf Zandhers menar att under hela Hagströms period av gitarrtillverkning 
pågick en ”övergående” tillverkning, där man efterhand som förbättringar och 
utveckling rörande tillverkning uppstod applicerades dessa förbättringar löpande 
på gitarrerna. Därför skulle man kunna hävda att någon strikt markering av 
modellövergång är svårt att precisera, då en profilering av en viss modell 
genomfördes med hjälp av en teknisk innovation som var inkluderad i slutet av 
en föregående modell och kanske senare följde med i ett kommande 
modellprojekt. 
      
HAGSTRÖM BLIR GOYA 
 
Hershman hade som sagt sedan 1952 samarbetat med Levin om en akustisk serie 
som hette Goya och hos Hagström hittade Hershman en elgitarr som kunde stå 
sig bra i konkurrensen på den amerikanska marknaden.  
     Den 25 mars 1959 skrev Jerome Hershman att man ville sälja och distribuera 
Hagströmgitarrer över USA under namnet Goya. De ville kalla Standard för 
Goya 80 och DeLuxe för Goya 90 tre-fyra olika färger till de båda modellerna 
var önskvärt. Till Goya 80 ville man ha vit-, blå- och rödflammigt och till Goya 
90 önskades guld-, blå- och rödglitter samt högglans sapelimahogny. Svart 
baksida rekommenderas. Om dessa önskemål uppfylldes kan jag ej med 
exakthet svara på. Dessutom klagade Jerome Hershman över intoneringen och 
gav en förklaring på hur man ser till att det tolfte bandet placeras i mitten, exakt 
mellan stall och sadel49. 
 

Det var nog riktigt det. Man slapp ju att räkna ut det. Det var ju Holger 
Berglund som var vid /…/ och han lärde utav sina misstag. Det stämde inte 
riktigt, för att P-Å Olsson, som konstruera´t sen, gitarrförstärkar´n, han hade 
ju, han var ett datasnille samtidigt, hade en fickräknare och räkna´ut exakta 
avståndet så det stämde på nån tiondels millimeter. Så det var nog riktigt 
det. (Karl Erik Hagström 000316) 

 
Som respons på anklagelsen om dålig intonering skrev Karl Erik cirka en månad 
senare att gitarrproven som Hershman hade fått kunde vara slarviga eller att 
bryggan, det vill säga stallet, ej var lutande50. I ett sådant här förhandlingsläge 
var det viktigt att hålla på sig samt att vara vaksam på olika påhitt som kunde 
leda till en kreditering av ”dåliga” leveranser. 
     Däremot var Jerome Hershman väldigt intresserad av en konstruktion 
framtagen av Holger Berglund, som lite internt kallas ”swimmingpoolen”51. Det 
var en gitarrmikrofon, så kallad pickup, som baserades på material lånat från 
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dragspelstillverkningen. Hersman deklarerade sin förtjusning över möjligheterna 
att sälja dessa pickups separat, då den amerikanska marknaden saknade något 
som var applicerbart lite överallt, företrädesvis på akustiska ljudinstrument. 
”Inter-changeable pick-ups” var vad Hershman kallade gitarrmikrofonen.  
     Till saken hörde också att man försökte komma undan extra 
förtullningsavgifter genom att leverera elgitarrerna som akustiska. Eftersom ett 
tomrum lämnades i gitarrkroppen där pickupen skulle placeras lät man bli att 
montera ”swimmingpoolen” och levererade därmed ”akustiska” gitarrer. Istället 
levererades mikrofonerna separat och man kunde därmed hålla nere 
kostnaderna. 
     Den 16 april 1959 konfirmerade Carl Lindgren att Hershman fick exklusiv 
rättighet till Goya-gitarrerna52. I brevet refereras det till Levin, som redan 
använder dessa ”inter-changeable pick-ups”. AB Herman Carlson Levin 
tillverkade under 1957 ett hundratal solida elektriska gitarrer53 och dessa kan ha 
försetts med Holger Berglunds uppfinning senare [min anm.]. 
 
EN KORT AFFÄR 
 
Till varje skickad gitarr ville Hershman också ha ett axelband, ett set strängar 
och en gitarrkabel att koppla mellan förstärkare och gitarr. Här avslöjas 
Hersmans ovana att hantera accessoarer till gitarrer. Det borde för dem varit 
fördelaktigare att köpa upp dylikt i USA än genom Älvdalen kan tyckas. Visste 
Hershman egentligen vad de gav sig in i? 
     Jerome Hershman skrev i mars månad 1959 att ”We expect to sell a [sic] four 
hundred this year and probably 500 in 1960.”54. Enligt den lilla blåa framgår det 
att det totalt tillverkades 370 st Goya 80 och 177 st Goya 90. Detta innebar att 
Hagström vid 1962 varken tillverkade eller sålde några gitarrer av märket Goya. 
Om Goyasamarbetet med Hershman säger Karl Erik Hagström att: 
 

/…/ det var vi som fick ta de ekonomiska riskerna, de hade ju inga medel att 
finansiera det där, det var vi som finansierade det med tre månaders kredit 
och så där.”. (Karl Erik Hagström 000316) 

 
I samband med introduktionen av Goyagitarrerna på den amerikanska 
marknaden lanserade Hershman en informationsbroschyr där jag har plockat 
följande: 
 

Made in Sweden, the outstanding feature of the guitar is the patented 
interchangeable pickup. These unique pickup units are self contained and 
enclosed and are sold seperately from the guitar. They are easily plugged 
into the guitar body enabling the consumer and dealer to make any 
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combination of guitar and pickup to suit his needs. /…/ enables a guitarist to 
pick the body, size and color of his choice and use the same instrument for 
as long as he plays guitar. /…/. With a few basic bodies and colors the 
dealer can instantly change pickup to satisfy the requirements of any 
customer /…/. 
 
There are many other features of the Goya guitar that make this instrument 
the finest in the world. The fingerboards are made of super strong, warp-
proof, lightning smooth acrylite. /…/. A super strong ”H-rod” of a special 
alloy of Swedish airplane metal means the neck cannot warp or twist out of 
shape. 

 
Det är intressant att notera att den elektriska gitarren är till för män (”…to suit 
his needs.”) och att den ses som en produkt för ett tillfälligt tidsfördriv, ett mode 
(”…as long as he plays guitar.”). 
 
UNICORD INC. 
 
Det arkiverade materialet (korrespondensen) med Unicord börjar på året 1964 i 
Länsarkivet i Håksberg. När en kontakt upprättades mellan Hagström och 
Unicord är oklart, men Unicord bad om att få sälja Hagströms elgitarrer och det 
var Jerry Hershman som introducerade Hagström för Unicord55 och dess 
huvudmän, Ernest J Briefel och Sidney Hack. Jerry Hershman ställde till det lite 
grand när Karl Erik förhandlade med Unicord. 
 

Vi satt där och /…/ emellanåt så höjde jag priset /…/ så gick det nåt halvår 
/…/ så var det dags att höja priset igen då /…/ ett rätt pris är det högsta 
möjliga priset. /…/ vi kan inte betala mer för vi betalar provision till 
Hershman. Va, var står det nånstans, sa jag. Det hade jag ingen aning om. 
Hur kunde ni gå med på nåt sånt! -Hershman sa till mig att ni hade kommit 
överrens om att han [Jerry Hershman] hade ensamförsäljning på Hagström. 
Fasen heller, sa jag. (Karl Erik Hagström 000316) 

 
Den första gitarrbeställningen från Unicord som jag hittade i arkivet är från 
februari 1964, då man beställde 280 stycken Kent56. Kent var en gitarrmodell 
som Hagström använde för hemmamarknaden och  de Kentgitarrer som 
levererades till Unicord försågs med Hagströms varumärke. Här var Hagström 
noga med att inte förknippas med Kent, som marknadsfördes som en lågbudget 
gitarr, avsedd för den europeiska marknaden. Hagström försökte också få 
Unicord att tillåta en annan agent att sprida Hagströms gitarrer på USA:s 
västkust för konkurrensen och riskspridningens skull. Dessutom kan det 
geografiska avståndet ha inneburit att konsumtionsvanor och trender kom till 
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olika yttryck. Unicord accepterade inte detta utan Hagström sålde istället ”i 
smyg” till återförsäljare på västkusten under annat namn57 (Electra, Efkay). 
     Precis som Hershman fann ett separat försäljningsvärde och exklusivitet i 
Holger Berglunds patenttagna pickup, fann Unicord något liknande i H-
profilen58. Man beställde i flera omgångar dessa speciellt, för att användas som 
promotion. Unicord behöll agenturen fram till 1972, då Selmer tog över. 
Unicord ägdes av Gulf & Western och det verkar som om att även Hagström 
förknippas med Gulf & Western, åtminstone i USA. Så sent som 1998 skriver 
Schmidt i sin bok om James D´Aquisto: 
 

D´Aquisto´s first experience in designing on instrument for another 
company occured in 1966 when Hagstrom, a Gulf & Western company [min 
understrykning], requested a design for a arch-top guitar they intended to 
build in Sweden. (Schmidt 1998:132) 

 
En orsak till kopplingen mellan Hagström och Gulf & Western kan vara att 
Hagström var ett av de få företag som hade möjligheter att leverera större 
kvantiteter gitarrer, vilket gav Unicord ökade marknadsandelar. Så utan 
Hagström hade kanske Unicord aldrig varit intressant för Gulf & Western. 
 
SELMER 
 
Den första återförsäljaren i England av Hagströms gitarrer var Rose Morris & 
Co Ltd.59. Denna generalagentur övertogs 1963 av Selmer. Ben Davies hette 
mannen bakom Selmer, som startade som en affär på Charing Cross Road i 
London. Davies var saxofonist i ett storband under fyrtiotalet och som mönstret 
visat tidigare så hade en kontakt med Ben Davies etablerats under 
dragspelsepoken. Selmer kom att arbeta med förstärkare och sånganläggningar 
bland annat. 
     Selmer var tillsammans med Vox det ledande namnet i Storbritannien inom 
förstärkeri under femtiotalet och en bit in i sextiotalet60. De hade i sitt sortiment 
även gitarrer och från 1963 levererade Hagström såväl akustiska som elektriska 
gitarrer till Selmer. Serien som Selmer använde till sina elgitarrer kallades 
Futurama och någon skillnad på modeller för den svenska eller amerikanska 
marknaden fanns inte, det var Kentgitarrer och senare Hagström I, II och III som 
användes. Samma gitarrer överallt, det var bara namnet som skilde. 
     Ett undantag fanns dock och det var en gitarr som fick namnet Automatic. 
Detta ska ha varit en blandning mellan gitarrerna Corvette och Impala61 efter ett 
önskemål från Selmer om en skräddarsydd gitarr för den engelska marknaden. 
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Det knappsystem som fanns hos Impala och Corvette längst ner mot jacket 
verkar ha varit frånvarande på Automatic och halsen greppbräda på denna gitarr 
var av plexiglas och filad, skalloperad62 precis som de första 
Hagströmmodellerna. 
     Det verkar som att Selmer utgjorde en viktig länk i leveranssystemet till 
USA. Om fabriken i Älvdalen låg efter i produktionen så använde man sig av 
det lager som fanns hos Selmer för att tillgodose den amerikanska marknaden. 
Detta intryck har jag fått utifrån den korrespondens jag har tittat på. För att 
undanröja förväxlingar så var Selmer i England inte samma sak som Selmer i 
Frankrike som tillverkar saxofoner. 
 
DE STORA BESTÄLLNINGARNA 
 
Den Hagströmska årscykeln kretsade mycket kring den årliga Frankfurtmässan, 
vilket säkert gällde för hela branschen. Vid 1964 års mässa erbjöds 6 000 
gitarrer till Unicord av Hagström, enligt en handskriven notering63 och under 
våren 1964 arbetade Unicord till synes febrilt på en reklamkampanj om sin 
”Hagstrom-line”, där man också ville inkludera akustiska gitarrer (se ovan). 
Unicord chef, Ernest J Briefel, skriver att ”I sincerely believe that within three 
years the Hagstrom line will be one of the leading brands in the U.S.”64. 
     Unicord hyste goda utsikter och började göra stororder. Inköpsorder 1488 
från Unicord i mars 1964 är en beställning om 2 125 gitarrer. I april samma år 
rapporterade Briefel att det på den amerikanska marknaden fanns ett underskott 
på gitarrmärkena Gretsch, Fender och Gibson och hans företag passade väl här 
på att smida medan järnet var varmt. 
     I korrespondensen framkommer det också att Unicord fick en prototyp på en 
sexsträngad bas kallad Coronado (även Hagström föll för den spanska 
traditionen). Fender hade också en Coronado basgitarr i sitt stall, vilket 
Hagström var ovetande om. Då detta uppdagades drog Hagström tillbaka sin 
basgitarr från den amerikanska marknaden. Under 1963 tillverkades 97 st 
sexträngade Coronadobasar i Älvdalen. Det fanns även ”ordinära” Coronados, 
alltså fyrsträngade. 
     
MOT PRODUKTIONSTOPPEN 
 
I januari 1965 inkom det till Hagström i Älvdalen order 1321 från Unicord som 
omfattade totalt 9 900 gitarrer65 och ett högt tillverknings- och leveranstempo till 
USA inleddes. Under våren tog man även fram en tolvsträngad elektrisk gitarr, 
Hagström 12 (i USA kallad F-500). Denna gitarr var som Hagström II fast 
tolvsträngad och den beställdes av Unicord senare under samma vår i samband 
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med order 1342 som omfattade minst 2 350 gitarrer66. I denna order ingick även 
de halvakustiska gitarrerna Viking I och Viking II.  
     Som kuriosa kan nämnas att Ernest Breifel ville ha två svenska rockband 
närvarande som promotion vid utställningar i Chicago och Cleveland 
tillsammans med Tony Jerome, en jazzgitarrist som var knuten till Unicord. 
Brevet som är daterat den 2 april 1965 har en handskriven notering där 
grupperna Sven-Ingvars och Spotnicks är omnämnda. Det är viktigt att 
poängtera att begreppet pop var en europeisk beteckning. I USA hette all 
”ungdomsmusik” (ursäkta uttrycket) rock. En månad senare stod det dock klart 
att det blev ingen svensk grupp på utställningarna på grund av 
arbetsgivarproblem men i korrespondens per 650507 framgår det att hela 
historien har givit publicitet i Sverige för den orkester det gällde. 
     Under åren 1965 och 1966 exporterades från Älvdalen över 14 000 elgitarrer 
per år och 5 000 basar dito67. Håkan Lundström citerar Karl-Erik Hagström ur 
Veckans affärer no 4, 1967, artikeln Dynamisk musikmarknad – svensk 
exportsuccé. Intervjun är troligen gjord under hösten 1966. 
 

I dag går det knappt att sälja en enda planka här i landet, men i USA är de 
just nu högsta mode. Amerikanerna släpar efter något i köpvanor, vilket ger 
oss ett starkt utgångsläge. Utvecklingen går från plankor till halvakustiska 
instrument. (Lundström 1970:46) 
 
Vi tillverkar idag ca 600 gitarrer i veckan och skulle säkert kunna fördubbla 
produktionen utan att få kvar något på lager, säger direktör Karl Erik 
Hagström. Av produktionen exporteras omkring 95 % i första hand till 
USA, i andra hand till England, Tyskland och till och med Japan. /…/ 
Amerikanerna själva är våra största konkurrenter. Det finns till exempel en 
fabrik i Chicago som tillverkar en gitarr var 45:e sekund /../. (Lundström 
1970:17) 
 

Lundström tror att fabriken i Chicago är den som tillverkade Harmonygitarrer 
och han reserverar sig mot att 95 % gick i export. Överlag genom åren gick 
kanske totalt 80 % av gitarrerna till export men jag tror nog att under dessa 
hektiska år svalde utlandet den mesta produktionen. I samma nummer av 
Veckans affärer (4/67) redovisas importsiffror till Sverige på elinstrument, vilka 
visar en ökad import från 1963 med 1,8 miljoner kronor till 1965 med en 
redovisad import av elinstrument till ett värde av 5,8 miljoner kronor. Säkert 
började man konsumera mer rent generellt men en ökad import från Hagströms 
sida för att kunna sälja exempelvis gitarrer i sina egna butiker är inte omöjlig. 
Med den monopolställning som Hagström hade inom svensk musikhandel borde 
Hagströmkedjan stått för en stor del av den ökande import som redovisas ovan. 
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Men det var ju lite alimoni /…/ vi tillverkade egna instrument och så sålde vi Fender också. 
Det var ju det som gjorde att vi fick /…/ Vi konkurrerade ju ut oss själva. Vi sålde ju till alla 
som ville köpa /…/. (Karl Erik Hagström 000316)     
 
STORHETSTIDEN UPPHÖR 
 
Fyra år senare, 1969, är situationen något annorlunda jämfört med när vi rörde 
oss mitt i en eskalerande exportverksamhet som nådde sin kulmen 1966. 
Marknaden blev till sist mättad i USA, alternativt att de ”ledande” märkena 
Gibson, Fender, Gretsch och Guild kom upp i en tillverkningskapacitet som 
gjorde att europeiska aktörer som Hagström tappade mark.  
     I ett brev från 29 september68 meddelar Karl Erik Unicord, som vid det här 
laget bytt ägare, att man i Älvdalen ligger på ett lager om 12 000 tremoloarmar, 
30 000 greppbräden, 4 500 halsar och trä för ca 30 000 instrument. I november 
1969 skriver Karl Erik till Unicord att det finns 25 000 magneter till mikrofoner 
liggande i Älvdalen, att en nybyggd fabrik till ett värde av $250 000 plötsligt 
blivit överflödig. Dessutom har gitarrbyggaren och -designern James DÁquisto i 
ett projekt under 1967 kostat $400 000 men resultatet, den halvakustiska gitarren 
Jimmy, verkar ha blivit en förlustaffär och det pågår en diskussion med 
DÁquisto om royalties på de gitarrer han designat. 
 

They paid me a royalty to put ”designed by Dáquisto” on, and that lasted for 
about four years. (James Dáquisto i Schmidt 1998:132) 
 

Här skulle man kunna misstänka ett försökt till att få Unicord att köpa mer 
gitarrer i egenskap av barmhärtig samarit, alltså ett nytt försäljningsknep av Karl 
Erik. Men om man tittar på den kraftigt sjunkande exportsiffran från och med 
1967 och på vad som tillverkades i Älvdalen så går matematiken ihop69. 
     Fabriken i Älvdalen låg på topp när en kraftig vändning i det amerikanska 
konsumtionsledet trädde i kraft. Vad detta orsakades av är inget jag kan 
redogöra för men den köpstarka generationen som föddes efter andra 
världskriget började nu att bli ”vuxen” och det kom in andra aspekter i deras liv. 
Produktionen var 1969 tio procent av den kapacitet man höll kring 1966 och 
dessutom var 1969 det första året sedan 1930 som företaget inte kunde visa 
någon vinst70. 
     Det största problemet, visar Karl Erik Hagström i korrespondensen, var att 
man hade så mycket material fastlåst i verksamheten. De gamla gitarrerna, 
främst Impala och Corvette, låg och skräpade, allt tillbehör som jag tidigare 
nämnt och fabriksinvesteringar. Ett uttalat önskemål framgår i korrespondens 
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691008 att Hagström ville modernisera produktionen och minska utbudet till ett 
fåtal produkter som skulle ge en högre kvalitet71. 
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TILLVERKNING 

 
FABRIKERNA 
 
Från och med våren 1943 fanns det i Älvdalen två fabriksbyggnader och under 
hösten samma år expanderade man bort till Falun och upprättade där en 
fabriksfilial för att klara av den höga tillverkningspulsen. Det fanns även två 
fabriker i Orsa som köptes och togs i bruk 1948. 
     I Falufabriken tillverkade man dessutom lutor under en period och dessa 
skulle då vara de första  stränginstrumenten som tillverkades inom 
Hagströmkoncernen. Det är oklart varför man tillverkade lutor, men en orsak 
kan vara att en verkmästare var intresserad av lutor. Denna tillverkning var 
begränsad då en årlig försäljning inte översteg 50 exemplar72. 
     På Råsundavägen 132 i Stockholm fanns den så kallade Solnafabriken som 
utgick ur Accordiafabriken som införskaffades 1938. I fabrikerna var 
produktionen uppdelad i olika processer vilket också indelade de anställda i 
olika ”lag”. Exempel på fabriksavdelningar under dragspelsepoken var: 
• Diskantavdelning 
• Basavdelning 
• Bälgavdelning 
• Mekanisk avdelning 
• Stämfabrik (-avdelning) 
• Stämmareavdelning 
• Ritkontor 
• Fabriksförråd 
• Packavdelning 
• Reparationsverkstad 
 
På ritkontoret i Älvdalen satt verktygsritare V Lundh och konstruktör Holger 
Berglund samt Arne Hården. 
     Den årliga produktionen av dragspel låg 1936 på 2 000 dragspel och 1945 på 
5 000 st73. 1952 nåddes kulmen med en årsproduktion på 15 000 dragspel. Totalt 
lär Hagström ha tillverkat över 700 000 dragspel74 från produktionsstarten 1932 
fram till det att verksamheten lades ner 1968. 
     När gitarrproduktionen började hade man en produktionsapparat uppdelad 
efter moment som krävdes vid dragspelstillverkning (se ovan). Efter hand som 
dragspelstillverkningen minskade i volym för att till sist upphöra omfördelades 
”lagen” i produktionen vilka i början av 1980-talet såg ut enligt följande: 
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• Gitarr- och lackeringsverkstad 
• Förstärkaravdelning 
• Mekanisk avdelning 
• Snickeriavdelning 
• Reparationsverkstad 
• Verktygsavdelning 
• Lager 
• Packbod 
• Vaktmästeri 
  
FÖRÄNDRINGAR 
 
Efter upptäckten i USA på våren 1958 att det var något nytt på gång beslöt Karl 
Erik Hagström tillsammans med ledningen och produktutvecklarna att sätta 
igång gitarrtillverkning i Älvdalen. På allvar. Troligen hade olika prototyper 
tillverkats under 1957 men nu satte man igång en serietillverkning baserad på de 
metoder och det material som fanns att tillgå. 
     Förebilder fanns. Hagström hade sedan 1946 haft agentur på Gibson. 
Modellen Gibson Les Paul hade tillverkats sedan 1952 och innehöll inga ljudhål 
eller resonanslåda utan var av massivt trä. Även om de importerade exemplaren 
som Hagström tog hem var kundbeställningar så var ett handelsavtal etablerat 
och därmed fanns det exemplar att utgå ifrån när tillverkningsprocessen satte 
igång. 
     Plastmaterial, celluloid, polyester och akrylat var material man hade med sig 
i bagaget från dragspelsbyggandet när man bestämde sig för att börja med 
gitarrtillverkningen. Bjärton hade gjort ett försök tidigare liksom Levin men 
någon tradition fanns inte i landet. Med hjälp av den import som Hagström 
tillämpade i samband med sin nordiska försäljning hade man en viss insyn i 
branschen och det internationella kontaktnät man ingick i förmedlade troligen en 
del information. 
     Vilken inställning eller attityd det/de beslutande organet/-en inom 
Hagströmkoncernen hade vet jag ej men att luckra upp den traditionella vägen 
var säkert svårt, ett motstånd bör ha funnits. 
 

Det var ju som, när jag kom hem från Amerika första gången /…/, då börja 
ju Fender att ta fart också. Jag sa då till försäljningsorganisationen och 
styrelsen /…/ vi har ju Gibson och eftersom det säljs inga Fender är det just 
ingen som frågar om. Jag skrev, vi hade ett bolag som hette Skandia Musik i 
Örebro. Jag skrev till Fender i det namnet och bad att få ensamförsäljningen 
utan att dom andra visste om det. Sen så träffade jag Don Randall som jag 
var mycket tillsammans med och på god fot med och vi skrev och besökte 
varandra. Vi kände varandra väl. Och då talade jag om för honom att vi ville 
ha försäljning på Fender under Hagström-namnet. Det fick vi då. /…/ 



använde Skandia Musik och just då tog ju Fenderförsäljningen fart i 
Sverige. Då erkände dom väl att dom hade fel [i Malmö, där försäljningen 
utgick ifrån, min anm.] och det var ju så dags då. (Karl Erik Hagström 
000316) 

 
Karl Erik Hagström hade varit på plats i USA och visste vad man ville ha. Det 
var flera i organisationen som hade varit med länge och de hade insyn i 
branschen men Karl Erik var delvis yngre och delvis hade han precis ”börjat” 
arbeta i företaget och såg kanske andra möjligheter. 
     En av sönerna till butiksföreståndaren i Göteborgsfilialen har berättat om en 
episod kring 1957 när Roland Beronius till Göteborgsbutiken överlämnade en 
Fender Stratocaster som han precis fått från Fender. Beronius ska då ha undrat 
om det var något att satsa på. Den gitarren, samt en som såldes av 
Malmöbutiken, ska ha blivit sålda omedelbart. 
     Svensken var väl inte helt bakom flötet utan genom olika medier fick man 
kännedom om elektriska gitarrer och hur de kunde låta och hur/varför man 
använde dem. Visserligen fanns inte televisionen tillgänglig för alla och 
melodiradion infördes inte förrän 1961 men via fotografier, skivor och 
turnerande musiker kunde man ändå få en insyn i elgitarrens värld. Låt oss utgå 
från att det i välsorterade tidningskiosker fanns utländska facktidningar, främst 
kanske de engelska tidningarna Melody Maker och New Musical Express. Och i 
Sverige fanns Bildjournalen, Showbusiness och Orkesterjournalen. 
 

Man väntar sig att plankan vid mitten av 50-talet började användas lite smått 
av musiker i de större städerna, varefter musiker på andra orter efterhand tog 
upp idén. Efter en period på ca 5 år då plankor sålts måttligt satte stormen 
igång på allvar i och med att den för plankan speciella musikstilen slog 
igenom [”ståltrådspop”, min anm.]. Att spridningen inte var jämn över hela 
landet är alldeles tydligt – man behöver bara tänka på att vissa orter blev 
centra för popbanden. Hägerstrands resultat (Hägerstrand 1953) 
[Innovationsförloppet ur korologisk synvinkel, Lund 1953] tycks även i 
detta fall hålla streck: plankor måste i vissa orter köpas av någon eller några 
personer som av någon anledning var speciellt receptiva för instrumentet. 
Därefter tyder bildningen av popband som centrerar sig till olika orter på att 
den personliga kontakten har varit en mycket viktig faktor för själva 
spridningsförloppet. (Lundström 1970:54)  

 
PRODUKTION 
 
Vi vet att en tillverkning påbörjades i Älvdalen och de konstruktiva krafterna var 
Karl Erik Hagström som ansvarig, Holger Berglund som tillverkare och 
uppfinnare samt konstruktör Arne Hården som enligt Ulf Zandhers  i princip tog 
fram alla verktyg och maskiner som behövdes i Hagströmfabriken. 
     Det är troligt att Berglund och Hården var inblandade i en del formgivning av 
gitarrerna, dock med undantag av gitarrdesignern och –byggaren James 



DÁquisto, som vid ett tillfälle arbetade för Hagström. Det var i samband med 
den halvakustiska gitarren Jimmy, som dock aldrig blev förverkligad. 
     Förankring finns ändå till Arne Hården i DÁquistos formgivning. 
Gitarrhuvudet som kännetecknar Jimmy, Viking, Super Swede och Swede under 
andra halvan av sjuttiotalet har sitt ursprung i en tidig upplaga av ett gitarrhuvud 
skapat av Arne Hården som fanns på de första modellerna. Man kan ana ett 
samband i några tidiga serier av gitarren DeLuxe och dessa senare modeller. 
Genom att använda sig av Hårdens ursprungliga modell som grund bevarade 
D´Aquisto Hårdens insats och förde den vidare. 
     Tidigt 1965 såldes Fender till CBS och enligt ett intern PM inom Hagström 
den 24 mars samma år sattes det en viss press på produktionsenheten i 
Älvdalen75. Medvetenheten om behovet av kvalitetsförbättringar och insyn i 
Fenders utveckling inom finmekaniken fick Karl Erik Hagström att kräva 
skärpning och utveckling i Älvdalsfabriken. 
     Bland de åtgärder som förespråkades var att man skulle tillämpa en mörkare 
bets eller fler lager lack [min anm] på greppbrädan. Orsaken var att greppbrädan 
ansågs vara för ljus och därmed såg den obearbetad ut. Positionsmarkeringar på 
greppbrädan skulle bli synliga uppifrån i form av prickar på halsens vänstra sida 
och bryggan skulle utvecklas att likna Fenders variant, så som den var utformad 
på deras elgitarrer och genom att utöka utrymme för fininställningsmekanismen 
till minst en halv tum skulle man nå ett bättre och exaktare intoneringsresultat. 
 
DE FÖRSTA EXEMPLAREN 
 
Hagström hade klarat sig bra och de hade haft en enorm uppslutning kring sin 
stora dragspelsförsäljning med tillhörande kurser och skolor. Men produktionen 
var på nedgång i det mer och mer urbaniserad och industrialiserade Sverige, det 
var kanske dags att gardera sig. 
     Enligt Gustavsson använde Holger Berglund en Gibson Les Paul som mall 
när han började att ta fram en gitarrkropp för de första prototyperna76 och det 
borde ha varit ett detektivarbete för Berglund att luska ut de elektroniska 
detaljerna. Som resultat på detta började Holger Berglund att tillverka en 
lindningsmaskin som skulle användas vid tillverkning av mikrofonerna, pickups. 
 

Det här gjorde ju Berglund bra, han konstruerade en lindningsmaskin som 
man kunde ställa in på hur många varv man skulle ha. Vi hade 0,04 
[tjocklek] tror jag till koppartråd. Det visste vi heller inget om, hur många 
varv det skulle vara eller inte. (Karl Erik Hagström 000316) 

 
Koppartråden lindades runt en magnet som sattes under strängarna och när man 
spelade på strängarna så gav störningar i det magnetiska fält som uppstod vid 
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elektrifiering av instrumentet en signal ifrån sig i form av elektriska impulser till 
förstärkaren som skickade ut ljudet genom förstärkarens högtalarelement. Man 
insåg att ska man sälja elgitarr måste man sälja förstärkare också. Alltså började 
man samtidigt som gitarrtillverkningen att producera förstärkare. 
     Den ovan nämnda koppartråden lindades runt en magnet som placerades i det 
nedan nämnda patentsökta chassit. Möjligheter att färga och påverka ljud och 
volym underlättades med hjälp av material och teknik från 
dragspelstillverkningen. Gustavsson skriver att: 
 

Remsträckare blev tonkontroller och volymkontroller, 
registerkombinationer användes som mickväljare och i viss mån också 
tonkontroller. Kroppen kläddes med glittrig celluloid och pärlemorimitation, 
det som i samlarkretsar brukar kallas ”mother of pearl” eller ”mother of 
toilet seat”, eller här hemma rätt och slätt glittergitarrer. (Gustavsson 
1998:10) 

 
 INNOVATIONER 
 
Holger Berglund verkar ha varit synnerligen effektiv under 1958. Förutom den 
ovan nämnda lindningsmaskinen var han ansvarig för fler uppfinningar, bland 
annat ett chassi för mikrofonerna med tillhörande manöverorgan. 
     Andra uppfinningar var en dragstång, kallad H-profil77 och TREMAR78, en 
svajarm som steglöst kunde höja och sänka en anslagen ton. 
 
PATENT NO 171 469 
 
Pickupen79 som Holger Berglund tog fram tillverkades i dess ursprungliga form i 
fyra varianter. Dessa kallades P 12, P 24, P26 och P 46. P:et stod för pickup och 
den första siffran i en av ovanstående sifferkombinationer stod för antalet 
mikrofoner och den andra siffran stod för antalet knappar i ”kontrollpanelen”. 
     Detta innebar att till exempel P 26 hade två mikrofoner och sex 
kontrollknappar. Dessa kontrollknappar, eller manöverorgan som man kallade 
dem, fyllde funktion för (1) solospel, (2) ackompanjemang, (3) en knapp för 
aktivitet i alla mikrofoner, (4) en knapp för den ena eller, i fallet P 46, två av de 
fyra mikrofonerna som befann sig närmast greppbräddan, (5) en knapp för den 
eller de mikrofoner som befann sig närmast stallet/bryggan och (6) en knapp för 
urkoppling av mikrofonerna. 
     I inledningsskedet utrustades Goyagitarrerna med en pickupen P 12. Detta 
innebar en mikrofon och två knappar, vilka var en på- och en av- funktion. 
Dessutom tillkom hjulreglage för grundinställning av volym, klangfärgning 
(tonkontroll) samt ett justerbart reglage för volymnivå vid ackompanjemang. 
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     Denna tingest, som patentsöktes den 13 juni 1958, var en vidare utveckling 
utifrån den tidigare dragspelsteknologin i den mån att man använde sig av det 
material som framställdes vid dragspelsproduktionen. 
 
HAGSTRÖMS DRAGSTÅNG 
 
Hagströms H-profil var en dragstång som lades i halsen för att denna skulle 
hålla sig rak. H-profilen, som ursprungligen tillverkades av ett företag i 
Linköping, var avsedd att användas i den dåvarande produktionen av 
spaningsplanet Draken. SAAB började att tillverka Draken samma år som 
Hagström började med elgitarrer, alltså 1958. Stången, vars huvudkomponent 
var aluminium, användes i Hagströms gitarrproduktion från början till slutet. På 
kortändan såg den ut som ett liggande H, därav namnet. Vid arkivforskningen 
såg jag att H-profilen fick bära skulden till en återkommande konflikt/debatt 
mellan Hagström och köpare under hela produktionstiden, genom att det 
hävdades att halsen var alldeles för tung och grov. Det ansågs till och med att 
ungdomarna inte klarade av att spela på halsarna på grund av dess grovlek80. 
     Faktum var att man genom åren slipade ner halsarna så till den grad att det 
hände på de senare modellerna att aluminiumstången tittade fram om någon 
råkade slipa lite för mycket. Under sjuttiotalet gjorde man H-profilen 25 % 
mindre så att den mer kom att likna ett T. Detta för att kunna tillgodogöra kravet 
på en tunnare hals. 
     Ursprungligen var halsarna av samma omfång som både Gibson och Fender, 
men blev genom åren alltså tunnare och smalare än dessa märken. I övrigt 
förtjänar det att nämnas om H-profilen att den anses av somliga tillföra ett 
specifikt Hagströms-sound, en lite ”rostig” ton, ”crunch”, knastrig. Sanningen 
om det är väl lika oviss som att H-profilen, eller andra orsaker, anses göra halsen 
på Hagströmgitarrer framtunga. 
     Hur man kom i kontakt med den SAAB-relaterade tillverkaren är oklart men 
uppenbart var det ett snilledrag då H-profilen följde med under ett helt 
kvartssekel av gitarrtillverkning. 
 
TREMOLOARMEN TREMAR 
 
Nästa uppfinning från Holger Berglund och Älvdalsfabriken var en svajarm, 
främst kallad tremoloarm och Hagström döpte sin till TREMAR. Den gjordes i 
två utföranden. Den ena skruvades fast med hela armen och den andra gängades 
på enligt någon slags bajonettprincip81.  
 

HAGSTRÖM Tremoloarm TREMAR är det senaste tillskottet i en serie nya 
produkter som lancerats [sic] de sista åren. Det är en nyhet helt i ungdomens 
smak. 
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HAGSTRÖM TREMAR är konstruerad med tanke på att erbjuda så många 
nya effekter och ljudvariationer som möjligt. För att utnyttja alla möjligheter 
till variationer bör själva armen hållas inuti handen vid spelning. TREMAR 
är såväl höj- som sänkbar och man kan därför erhålla de nu så omtyckta 
ackord- och tonglidningar. En tremoloarm med fast handtag kan endast 
användas vid liggande full ackord. Med TREMAR kan man såväl höja som 
sänka varje sträng 
/…/ 
HAGSTRÖM TREMAR levereras med ledat stall som vid spelning 
synkroniseras med tremoloarmens rörelser. Vårt stall används bland andra 
av GUILD GUITARS, INC i USA och andra ledande gitarrfabrikanter. /…/ 
(utdrag ur annonsblad) 

 
Troligen är det Shadows framgångar som ligger bakom framtagandet av 
Tremarsvajen. Shadows kompade sångaren Cliff Richard och när denne skulle 
resa till USA blev han av Shadows förstegitarrist Hank B Marvin ombedd att 
köpa hem en Fender Telecaster som han hört talas om. Cliff Richard kom hem 
med ”fel” gitarr, han hade fått med sig en Fender Stratocaster med svajarm och 
detta misstag kom att skapa ett helt nytt och för tiden revolutionerande  
gitarr”sound”. 1960 slog Shadows igenom med låten Apache. Man tror att 
Marvins gitarr (Stratocaster) var den första i England82 men det är nödvändigtvis 
inte sant, till Sverige hade ju Roland Beronius med sig två Stratocaster 1957. 
Däremot gjorde han säkert gitarren känd.  
     I kölvattnet av detta tog som sagt Hagström fram en variant av Fenders 
tremoloarm som hade suttit på Stratocastergitarrer sedan 1954. Märk också att 
Hagströms tredje gitarr, Kent, hade formen av en Fender Stratocaster och till 
Kent ingick tremoloarmen. 
     Man kan faktisk säga att Shadows inflytande var så stort att Hagström och 
andra tillverkare bör vara tacksamma mot deras och andra ”ståltrådsbands” 
framgångar som i sin tur gjorde att ”ungdomar” började konsumera elgitarrer. 
 
GITARRMODELLERNA 
 
MODELLERNA STANDARD OCH DELUXE 1958-1962 
 
Till gitarrkroppen på dessa första serietillverkade modellerna användes björk83 
som man klädde med samma material som användes till dragspelen; celluloid 
och pärlemor. På Standard och DeLuxe var detta ett koncept så länge dessa 
tillverkades. Man behövde inte lackera gitarrerna eftersom både hals och 
greppbräda var ”täckta”. Greppbrädan var ett akrylat, av plexiglas. Dessa första 
modeller tillverkades fram till 1962 med undantag för en serie om 96 gitarrer 
som tillverkades 1963 (DeLuxe EDP 46). 
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     Karl Erik Hagström skrev till Hershman att ”…our has more fret than is 
customary on ordinary electric guitars.”84. Halsen på Hagströms båda modeller 
bestod av 22 band, precis som Gibson Les Paul. Däremot hade Fender 21 band 
på sina gitarrer. Hur som helst så var det ett bra försäljningsargument och varken 
Hagström eller Hershman visste väl särskilt mycket om gitarrindustrin i stort 
under detta tidiga skede. 
     Greppbrädorna på Standard och DeLuxe var också skalloperade (från eng; 
scalloped), alltså urformade, konturslipade vilket säkert var ett ovanligt 
tillvägagångssätt för samtiden. Hagström kallade denna uppfinning för SPEED-
O-MATIC och i marknadsföringen poängterade man att gräppbrädan var 
okänslig för handsvett85. 
     Den urformade halsen, det speciella mikrofonsystemet, H-profilen och 
användandet av termoplast och akrylat (cellulosa och plexiglas) var helt klart 
okonventionella medel och metoder inom gitarrbyggarbranschen. Här finns 
nästan anledning att repetera vad Cassel skrev 1945. ”/…/ äro icke några kopior 
av andra, de äro nyskapelser, kombinationer av fackkunskap, fantasi /…/” samt 
”vad som behövts men icke kunnat köpas har man tagit i egna händer och 
tillverkat själv”. 
 
MODELLERNA KENT, KENT I OCH KENT II 1962-1966 
 
Kent var från början en japansk produktserie som innefattade gitarrer och 
mikrofoner. Produkterna importerades till USA av det tidigare nämnda företaget 
Buegeleisen & Jacobson. 
 

Buegeleisen & Jacobson /…/ hade börjat importerat japanskt, det var ju 
skräp, bara man tittade på det så ramlade det ihop. Billiga mikrofoner och 
gitarrtillbehör. En modell hette Kent, då. Tänkte, kan dom göra det där så 
ska väl vi också kunna göra det. Då tog jag med mig katalogen hem och så 
/…/ hade jag fått firmanamnet till Japan så vi tog hem samma grejor med 
samma namn /…/ samtidigt slapp vi det dilemmat /…/ vi hade ju lämnat till 
försäljning en massa Hagström till agenter runt om i världen. /…/ Jag tog 
det namnet, Kent, och satte på den svenska modellen /…/ vi var inte säkra 
helt enkelt på att det där Kent skulle hålla ihop, det var vinylklätt och 
plexiglas och /…/ ville inte ta risken om att det skulle förstöra imagen om 
Hagströms kvalité. Samtidigt som vi kunde sälja det om det gick bra. (Karl 
Erik Hagström 000316) 

 
Ett stycke svensk musikhistoria levererad av Karl Erik Hagström. Mellan 1962 
till 1966 tillverkades runt 13 000 Kent i Älvdalen under olika förändringar i 
modellutvecklingen. Kent var en billig gitarr, den kostade 425 kronor plus 
omsättningsskatt, enligt annons, medan en senare version av Kent, Kent II, som 
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1965 kostade, enligt annons, 765 kronor plus omsättningsskatt86 och många är 
väl de som har börjat (och kanske slutat) med en Kentgitarr. I England hette 
Kent Futurama, I USA hette modellen Hagström under Unicords agentur och 
den kan även ha sålts till andra återförsäljare under annat namn i USA. I Sverige 
och Europa lär Kent ha hetat Kent. 
     Kent var den första Hagströmgitarren som försågs med tremoloarmen 
TREMAR som standard och gjordes för den svenska marknaden med start 1962, 
men det mesta åts upp av exporten. Den första Kentgitarren hette Kent (i USA 
F-11), var klädd i vinyl och hade en plexiskiva, akrylplast, på framsidan. De två 
single coil-mikrofonerna var ej justerbara utan de låg i ett helslutande hölje. 
Utseendet var förändrat jämfört med den första Hagströmmodellens varianter, 
Standard och DeLuxe. Om föregångarna påminde om Gibson Les Paul så var 
Kent väldigt lik en Fender Stratocaster. Som jag förstår det användes även 
material som celluloid och polyester för att ”klä” Kent. Trämaterialet utgjordes 
av lamell och greppbrädan var av teak på alla Kentmodeller. Dessutom hade det 
patentsökta pickup chassit förändrats även om knappsystemet kvarstod. 
      Den första modellen (Kent) gjordes fram till 1964 och parallellt från och 
med 1963 till 1966 tillverkade man Kent I (i USA F-200)och Kent II (i USA F-
300). Skillnaden mellan dessa båda var att Kent I hade två single coil 
mikrofoner och Kent II hade tre dito87. Här tog man också bort plastmaterialet 
som fanns på Kent som från 1964 fick namnet Hagström I. När Kent togs i 
produktion hade man, enligt ovan, gått vidare till att klä baksidan av 
gitarrkroppen med vinyl och fronten var täckt med en plexiskiva som man kunde 
måla på undersidan och därigenom få en snygg yta, vilket besparade 
lackeringskostnader och -tid. 
 

I would appreciate receiving from you one only of your cheapest Electric 
Instrument on which you are using the polyester finish. I would like your 
explanation of the application and amount of actual work necessary to apply 
the finish from the very beginning to the final state. I am trying to convince 
our factory that we should take more of an interest in polyester and 
strangely enough, they do not appear to be used in this country in so far I 
can determine. (Korrespondens från Don Randall, Fender, 64032588) 

 
Visst hade det varit fantastiskt med en vinylklädd Fender men det blev aldrig så 
även om man kopplade in Atlas Copco på fallet. Det var också tal om att Holger 
Berglund skulle åka över till Kalifornien och instruera och förevisa 
tillverkningsprocessen men troligtvis blev det aldrig av. 
     Den första Kent ska ha varit ett svar på det västtyska företaget Höfners 
vinylgitarr89. För övrigt så hade det italienska företaget Binson agenturen på 
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Kent i Italien och plötsligt dök det hos Hershman i USA upp billiga italienska 
kopior av Kent som hette EKO. Binson hade i Italien anlitat EKO 
(ursprungligen dragspelstillverkare) som försäljare av Kent. EKO kopierade 
Kent och sålde till bland annat Sverige. Snacka om rundgång. Dessutom började 
flera andra dragspelstillverkare i Italien att göra gitarrer med Hagströms 
tryckknapssystem som kännetecken. 
 
MODELLERNA IMPALA OCH CORVETTE 1963-1967 
 
Från och med år 1963 började man att tillverka ovanstående modeller för att 
tillgodogöra ungdomens önskemål om en fräck elgitarr med mycket leksaker på. 
 

Jag var aldrig förtjust i dom där Corvette och Impala. Vi visste ju inte hur 
dom använde gitarrerna just i Amerika. Dom slog ju sönder dom och 
svajade med volym och tonkontrollen och sånt där. [Holger Berglund] hade 
ju ingen större erfarenhet av marknaden för gitarrerna, han var ju tillverkare 
han. (Karl Erik Hagström 000316) 
 
Dom använde ju inte gitarrerna till att trycka på några knappar, utan de 
använde ju volym- och tonkontrollerna och tremoloarmen att spöka med. 
Det kunde man ju inte göra på dom här [andra gitarrer]. Men det spelar ju 
ingen roll, det var hur gitarrerna såg ut eller vad man hade på dom, för det 
gick ju åt ändå, bara det var en gitarr gick det åt. (Karl Erik Hagström 
000316) 
 

En vilja att producera bra gitarrer som man ville få erkända och vara stolta över 
(från en position som oerfarna gitarrbyggare) kom väl i kläm när man tvingades 
att ta fram modeller som man inte riktigt kunde stå för. 
     Corvette fick i USA för övrigt byta namn 1965 till Condor för att Unicord 
skulle slippa problem med biltillverkaren Chevrolet, som tillverkade en modell 
som hette just Corvette. Ursprungligen föreslogs namnen London alternativt 
Caravelle men Ernest Briefel bestämde sig i ett brev daterat 650412 för namnet 
Condor. I samma brev hävdade Breifel att Gibson just nu sålde mindre än 
Hagström i USA. Den sista serien av Impala och Corvette gjordes 1966-67. 
     Impala hade två single coil mikrofoner och Corvette hade tre. Bägge 
gitarrerna gjordes av mahogny och greppbrädan var av rosewood. På Impala och 
Corvette stack designen ut lite grand från de tidigare modellerna och precis som 
Kent var Impala och Corvette utrustade med tremoloarm. En annan skillnad var 
den att halsen limmades på gitarrkroppen istället för att de skruvades fast. På 
alla Hagströmmodeller skruvades halsen fast på kroppen utom på Impala, 
Corvette, Swede (1976-1982) och Super Swede. Unicord betalade ungefär 
dubbelt så mycket för Impala och Corvette som för Kent I. Utav de totalt 2 181 
gitarrerna av Impala och Corvette som tillverkades hade man enligt Karl Erik 
Hagström den 8 oktober 1969 mycket i lager, vilket visar att de aldrig sålde 
särskilt bra. 



     När det enligt korrespondens i april 1965 uppdagades att modellerna F-300 
och F-400 (elektrisk bas) såldes under namn som Electra och Efkay på den 
amerikanska västkusten, lovade Karl Erik Unicord att dessa handelspartners 
endast i fortsättningen skulle få Impala och Corvette medan Unicord 
garanterades F-200 och F-300 och F-11 med förklaringen att ”these models will 
outsell Corvette and Impala anyhow.”90. 
     Medan Unicord ville ha koll på sina rättigheter arbetade man från Älvdalen 
på alla sätt för att försöka omsätta och göra sig av med det lager man hade 
eftersom åren av gitarrtillverkning hade vid det här laget lärt organisationen att 
branschen man var inblandad i kunde svänga väldigt kraftigt och den tekniska 
förändringen i samspel med olika trender kunde förflytta produkter över en natt 
bakåt till stenåldern. 
     När jag frågade Karl Erik Hagström om de hade ögon och öron öppna när det 
gällde att hitta nya modeller så svarade han att de gjorde sina egna 
Älvdalsmodeller förutom just Corvette och Impala som han tyckte vara en 
blandning av Fender och Gibson. Däremot ansåg han att de flesta modellerna 
hade sin egen karaktär till skillnad från dagens gitarrer som alla ser likadana ut. 
Det var dessutom viktigt att inte bråka med Fender och Gibson på den tiden, så 
det var en medveten strategi att betona olikheter. 
      
MODELLERNA HAGSTRÖM I, II, OCH III 1964-1976 
 
Hagström I var en fortsättning på  produktionen av den första Kent som 
avslutades 1964, klädd i vinyl och plexiglas. 1965 fortsatte man produktionen 
under namnet Hagström I. I USA hette denna gitarr F-11. 
     På Hagström II och III betecknar II och III antalet pickups. Dessa två 
modeller kallades i USA för F-200 och F-300. Tillverkningen av dessa båda 
gitarrer påbörjades 1964 och de hade då rundade hörnen på gitarrkroppen. Året 
efter ändrades hörnen till en kantigare karaktär och kom mer att likna gitarren 
Gibson SG, fast med ett gitarrhuvud som liknade det huvud som fanns på Fender 
Stratocaster. 
     Den första upplagan av Hagström II och Hagström III tillverkades 1964-65. 
Därefter fortsatte man fram till 1972 med den andra varianten av Hagström II 
och III. Kroppen på dessa gitarrer var av björk och greppbrädan var av 
rosewood. Efter 1972 fortsatte en tillverkning av enbart Hagström II, med eller 
utan tremoloarm. Manövreringstekniken förändrades här, istället för 
spakmanövrering övergick man till vridknappar och single coil mikrofonerna 
bytets ut mot humbucking mikrofoner. Den sista serien av dessa gitarrer gjordes 
1976 och under dessa år får vi utgå från att modellen inte har varit enhetlig hela 
vägen. Lustigt nog tillverkas det en serie av Hagström III 1977 om 200 st men 
det var en helt annan gitarr som även kallades för Scandi. 

                                                           
90 Arkivvolym E4 J : ” KLH, korrespondens 650408 



     Hagström 12 var en tolvsträngad  solid elgitarr med spetsig cutaway och 
tillverkades mellan 1965-67 hela tiden med två single coil mikrofoner. 
Gitarrhuvudet skilde sig dock med sex stämskruvar på var sida. 
 
MODELLERNA VIKING, VIKING I OCH VIKING II 1965-1979 
 
Hagström började under 1965 att serietillverka halvakustiska gitarrer genom en 
modell som kallades Viking. En halvakustisk gitarr är en mikrofonförsedd gitarr 
med en resonanslåda. Motsatsen kan kallas planka eller en solid gitarr och 
saknar resonanslåda91. 
     I ett brev från Unicord daterat 20 augusti 1964 var man ”..anxious to see the 
sample of your new electric acoustic guitar.”. Om detta var en förlaga till den 
senare Viking är det högst intressant att kunna se att Hagström upptill sitt 
pressade produktionsschema vid denna tid även hade tid att arbeta med lite mer 
långsiktiga projekt som det innebär att ta fram en helt ny sorts gitarr. 
     Under åren 1965-66 framställdes två parallella serier av Viking I av vilket en 
serie gjordes i 1 001 exemplar och den andra i 1 000 ex. Från 1966 hette gitarren 
Viking och tillverkades i 6 040 exemplar fördelad på 5 serier under åren 1966-67 
med inlägg av en serie om 651 st 12-strängade Viking 12 1967 och en serie 
DeLuxe (350 ex 1967). Därefter gjordes två serier Viking I om totalt 1 200 
exemplar mellan 1968-72. 
     Från 1972 hette gitarren Viking I N därför att man bytte från två single coil 
mikrofoner till två st humbucking mikrofoner. Dessutom kom huvudet att likna 
samma som fanns på Jimmy och Swede. Denna tillverkning fortsatte fram till 
1975 och avslutades med tre serier Viking 1978-79 om totalt 410 gitarrer varav 
17 gjordes för vänsterhänta. Viking II gjordes i 1 000 ex i en serie framtagen 
1967-68. Viking II hade en celluloidlist runt halsen och metallen var guldfärgad 
(Gustavsson 1998:25). 
     Denna uppsats skulle kännas tom utan omnämnandet av Elvis Presleys 
användning av en röd Viking II under inspelning av dennes comebackshow NBC 
TV Special (sponsrad av Singer symaskiner) som spelades in under två shower 
den 29 juni 1968 i NBC studio 4 i Burbank, Kalifornien. Den inhyrda gitarristen 
Al Casey hade med sig sin Viking II, vilken producenten för showen lät Elvis 
använda. Ulf Zandhers har berättat att en av de anställda inom 
Hagströmkoncernen träffade Elvis vid två tillfällen varvid Elvis vid andra 
tillfället beklagade att han inte kunde använda Hagström eftersom han var 
kontrakterad och bunden till ett annat märke. Detta lär ha beklagats eftersom 
Elvis Presley enligt egen utsago tyckte mycket om Hagströms gitarrer. Detta 
bekräftas av Hal Blaine, anställd trumslagare på TV Special, som menar att Elvis 
såg den där Viking-gitarren som en lyckosymbol92. 
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     Givetvis passade Hagström på att använda sig av den reklam som följde på 
NBC TV Special. Detta fick dock både Hagström och Unicord sluta med för att 
undvika repressalier från Elvisorganisationen. Den 22 december 1969 skriver 
man i ett brev att man inte har någon avsikt att fortsätta att använda Elvis i 
reklamsyfte93. 
     Viking var Hagströms första halvakustiska produkt eller orkestergitarr, som 
de också kallas. Kroppen gjordes först av gran och senare björk. Halsen gjordes 
av björk och greppbrädan var först av rosewood, därefter jakaranda. Viking 
fanns med Tremarsvaj med kunde även beställas med Bigsby tremoloarm, ett 
amerikanskt märke. 
 
MODELLEN JIMMY 1969-1979 
 
Karl Erik Hagström träffade James D´Aquisto första gången någon gång under 
1966, uppger Ulf Zandhers.  
     D´Aquisto fick en förfrågan om han var intresserad av att ta fram en 
halvakustisk gitarr åt Hagström, vilket han var. Detta gjorde att James 
D´Aquisto verkade i norra Skåne hos Bjärtonfabriken mellan februari och maj 
1967. Där arbetade han med prototyper för en kommande serietillverkning, 
vilket innebär att det idag finns ett antal exklusiva färdiga och halvfärdiga 
exemplar av dessa D´Aquisto-byggda gitarrer. Däremot blev det aldrig någon 
färdig produkt för serietillverkning. Den Jimmy som blev verklighet var en 
produkt från Älvdalen med lånade drag från de gitarrer som D´Aquisto 
färdigställde i Bjärnum. 
 

I met with Carl Hagstrom [sic], designed the guitar, and showed them how 
to make it, right at their shop with the workmen watching me. It never really 
materialized. The guitar that did emerge was Hagstrom´s version of what I 
had shown them. (Jimmy D´Aquisto ur Schmidt 1998:132) 

 
Jimmy tillverkades första gången i Älvdalen 1969 i en serie om 480 gitarrer, 
vilket visar att det inte blev någon större framgång, och från 1976 gjorde man 
totalt 7 serier fram till 1979. De flesta serier tillverkade i cirka 100 exemplar 
med undantag för en serie under 1979 där man gjorde 302 stycken. Jimmy 
gjordes med ovalt hål och med f-hål. Skillnaden i övrigt var att till Jimmy O 
(oval) fanns det en humbucking mikrofon som var fastklämd vid det ovala hålet 
och till Jimmy F ingick det två humbucking mikrofoner monterade på ett 
traditionellt sätt. 
     Kropp och hals tillverkades av laminerad björk, greppbrädan var av 
ebenholtz och bestod av 20 band. Till Jimmy F fanns två ton- och två 
volymkontroller samt en mikrofonomkopplare Gitarrhuvudet var likvärdigt det 
som finns på senare Viking, Swede och Super Swede. Jimmys kropp påminner 
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om Swede med en rundad cutaway fast Jimmys kropp är större och rundare. Till 
Jimmy fanns det ingen tremoloarm. 
     Under mitten av sjuttiotalet verkar det ha pågått samtal med D´Aquisto i 
samband med en utveckling av Swede, Super Swede och en nytillverkning av 
Jimmy. D´Aquisto bidrag enbart här med designen till utsmyckning och 
mekanik, vilken var densamma som på Jimmy. 
      
MODELLERNA SWEDE OCH SUPER SWEDE 1970-1982 
 
I produktionsstatistiken förekommer Swede första gången 1970 och då benämnd 
som L.P. (Les Paul). Som tidigare nämnts så hade Karl Erik en önskan om att 
utveckla en modell som stod sig kvalitativt och att man skulle satsa på ett fåtal 
modeller. Enligt ett dokument som jag fann vid arkivforskningen hittade jag 
riktlinjer för en ”ny modell i solid body typ Les Paul”. Dokumentet är tyvärr 
odaterat så jag vet ej hur tidig man var i dessa tankebanor94. 
     Målsättningen verkade vara att ligga rätt nära en Gibson Les Paul med 
inlåning av designdetaljer och mekanik från James D´Aquisto som användes till 
modellen Jimmy. Troligen är det därför gitarren till en början benämndes L.P. 
Namnet Swede står för första gången i serietillverkningssammanhang noterad 
1971 då två serier om 150 gitarrer tillverkades. Under 18 omgångars 
serietillverkning gjorde man Swede fram till den sista serien som framställdes i 
127 exemplar under 1980-82. Detta skulle innebära att den sista gitarren ur 
denna serie var den sista som gjordes i Älvdalen, eftersom den sista Super 
Swede tillverkades 1981. 
    I Bälgdragets förteckning dyker det upp en gitarr som kallas för Swede 
DeLuxe 1977. Swede DeLuxe gjordes i två serier om totalt 518 gitarrer. I den 
första serien 1977-78 gjordes det 18 gitarrer som sedan följdes av en serie 
mellan 1978-80 som innefattar 500 gitarrer. I tillverkningsregistret står det 
Super Swede från och med 1980. Super Swede gjordes i fyra serier om totalt 
816 gitarrer varav 16 tillverkades 1981, de övriga gjordes 1980. Swede DeLuxe 
och Super Swede är samma gitarr. Det var den engelske (?) skribenten Stephen 
Delft som i tidningen International Musician and Recording World (november 
1978) genomförde ett test av gitarren och benämnde den Super Swede, vilket 
den sedermera också kallades95. 
    Super Swede var en förlängd arm av Swede och man kan säga att Hagström 
slutade sin gitarrtillverkning med ett gott omdöme. Super Swede är ett 
välrenommerat samlarobjekt och ett hållbart bruksföremål. 
 

Generellt kan man säga att de blev för bra, på slutet. Kunde inte slå sönder 
dom och inte elda upp dom heller. Tror inte vi hade en enda reklamation, en 
reklamation hade vi på en sned hals, men det är väl tredje eller fjärde 
generationen som har dom där nu. (Karl Erik Hagström 000316) 
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Man hade till Super Swede tagit fram en bredare och tunnare hals och här 
limmade man halsen på kroppen för att få en bättre sustain, alltså möjlighet att 
få en ton att ljuda längre. Tidigare hade Hagströms halsar skruvats fast, förutom 
på modelerna Impala och Corvette. Dessutom limmades halsarna på Swede från 
och med 1976. 
     En tunnare hals innebar att H-profilen låg otäckt nära träytan från insidan och 
en bredare hals gjorde att spelarens vänsterfingrar hade ett större utrymme att 
röra sig på. Till Super Swede hade också ett ”nollband” tagits fram, zerofret, 
med avsikten att en löst anslagen sträng skulle få samma ljudkaraktär som toner 
anslagna av nedtryckta strängar. Ett manöverreglage som kunde ändra ljudet på 
mikrofonerna till att antingen låta som single coil eller humbucking mikrofoner 
var också en nyhet på Super Swede. Trämaterialet som användes till kroppen på 
Swede var mahogny, till Super Swede fanns det både mahogny och lönn att 
välja på och greppbrädan var i alla varianter av ebenholtz. 
    Man gjorde ett försök i Japan med en modell som kallades Ultra Swede 1983. 
På serieförteckningen framgår det att den skulle ha gjort i 250 exemplar men det 
är troligen inte korrekt eftersom de ansågs vara för dåliga och endast skulle 
besudla namnet Hagström liksom Squire/Fender hade besudlat sitt eget namn 
genom att låta sina gitarrer bli tillverkade i Japan för lönsamhetens skull. Man 
valde istället att lägga ner. 
 

Det var Fender som böjade med det /…/ det förstörde ju namnet /…/ Jag 
hade ett helsicke med dom där japanska Fendergitarrerna. Folk skrev till 
konsumentverket och klaga att de var dåliga. Det var ju inget vi kunde göra 
något åt. (Karl Erik Hagström 000317) 

 
En Swede kostade 2 763 kr i en Hagströmbutik 1975. Mellan augusti 1974 och 
augusti 1975 såldes det 81 st Swede i Sverige. Utomlands såldes det under 
samma period 362 st. Swede Och Super Swede fanns aldrig med tremoloarm. 
 
MODELLEN SCANDI 1976-1980 
 
Denna gitarr var väldigt lik en Fender Stratocaster och den tillverkades i ask och 
hade en greppbräda av lönn. Anledningen till varför den fick en greppbräda av 
lönn var att ”musikerna inte använder tremoloarm längre utan slidar strängarna 
vilket kräver greppbräda”96. Mikrofonerna var tre stycken single coil mikrofoner 
och enligt Bälgdragets förteckning gjordes den i tre serier 1976-80 omfattande 
654 gitarrer plus 11 gitarrer för vänterhandsspel. Scandi kallades även för 
Hagström III. Man ville att Scandi/Hagström III skulle profileras med en egenart 
jämfört med Fender Stratocaster. Med Scandi följde en on-off switch som gav 
mixningsmöjlighet mellan de tre mikrofonerna. Man hade också från 
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försäljningssidan i Malmö önskemål om att få halsen limmad men så blev det 
aldrig. 
 
MODELLERNA SWEDE PATCH OCH PATCH 2000 1976-1979 
 
Hagtröm Swede Patch var en vanlig Swede med inbyggd elektronik mottaglig 
för användning tillsammans med en syntheziser-enhet. Swede Patch gjordes i 
två serier 1976-77 plus 11 st för vänsterhandsfattning 1977. Hur mycket Patch 
skiljer sig från Patch 2000 saknar jag uppgift om. Patch 2000 gjordes i en serie 
mellan 1977-79 i 173 exemplar. 
     Enligt dokument arbetade man för fullt med förberedelser till Patch i mars 
1975 då man på begäran från Älvdalen ville ha tolv stycken färdiga gitarrer till 
en väntande utställning. I april samma år fick man en PC-platta med 
komponenter från Ampeg. Ampeg var samarbetspartnern på Patch-projektet och 
de stod för den elektroniska biten. 
     Tanken var att genom att placera en digital mottagare inne i gitarren som 
aktiverades via ett reglage som var uppdelad mellan det ”vanliga” gitarrljudet 
(det traditionella) och det andra läget (det elektroniska).Till denna PC 
(mottagare) var strängar och band anslutna. Varje sträng och varje band hade en 
egen digital kod. PC:n i gitarrkroppen läste av konstant när den var aktiverad i 
ett högt tempo och när en sträng trycktes ner mot ett band läste ”scannern” av 
och en digital sändning gav sig av ut ur gitarrkroppen via en speciell anslutning 
(ingen vanlig gitarrsladd) ner i ett kontrollbord, där musikern behandlade 
signalen, om musikern ville detta, innan den digitala signalen sökte sig till sitt 
slutmål – en synth som ”förverkligade” den nästan samtidigt 
anslagna/registrerade tonen. 
     En av gitarristen i det engelska bandet Uriah Heep, Mick Box, ingick i en 
testpanel som spelade på Patch 2000. Han tyckte den var okej enbart på grund 
av att man kunde stå och dricka öl samtidigt som vänsterhanden tryckte ner 
strängarna (Gustavsson 1998:39). Mick Box säger vidare att ”It had very clear 
solo sounds, but the fact is that you couldn´t use chords, which is an integral part 
of your music…you can only use it just for solos”97. 
     Ett annat problem var att man var tvungen att utöva total kontroll på 
vänsterhanden och spela väldigt precist och exakt. 
 
 
 
 
MODELLEN PARTNER 1979 
 
Här gick ett bekant Hagströmmönster igen. Av det material som blev över efter 
nedläggningen av den tidigare omnämnda Hagström II, som man slutade att 
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tillverka 1976, tog man fram en ”nygammal” gitarr. Man tillverkade Partner 
1979 i en sammanhängande serie om 437 gitarrer. För beskrivning hänvisar jag 
till beskrivning av Hagström II 1972-76. Enligt Gustavsson är mikrofonerna till 
denna gitarr unik bland Hagströmmodellerna98. 
 
MODELLEN ULTRA SWEDE 1983  
 
Det finns på registerkort angivet en produktion om 250 gitarrer av den här 
modellen men så många blev det nog aldrig. Hagström blev missnöjd med denna 
”japanska” produkt. Samtidigt gjordes det i Japan enstaka prototyper på nya 
modeller men dessa godkändes aldrig. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
AVSLUTNING 
 
Jag har precis mycket ytligt redovisat sextio års företagshistoria och tjugofem 
års handel med och tillverkning av gitarrer. Det känns som om den här 
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uppsatsen är genomförd på en exceptionell makronivå men det kan också vara så 
att genom att studera helheten så kan man lättare förstå den enskilda detaljen 
eller delen tack vare att man har helheten framför sig. 
     Uppsatsen är uppdelad kapitelvis men den löpande informationen har 
förhoppningsvis bundit de olika delarna till en helhet. Olika orsaker gjorde att 
AB Albin Hagström etablerade sig i Älvdalen, Oslo, Stockholm, Europa och 
USA, där en stor del av denna uppsats kretsat kring. Orsaker som säkert var 
svåra att förutspå eller ens planera. 
     Min självpåtagna uppgift att berätta och redogöra för Hagströms gitarrepok, 
då främst tillverkning och export av gitarrer, känns som att den nu i uppsatsens 
slutskede precis har börjat. Det krävs nämligen av mig själv en väldigt lång 
period av studier för att försöka smälta den information som finns för att kunna 
behandla tillverkning och handel parallellt. Det är faktiskt som Roger 
Gustavsson skriver i sin uppsats. ”Om man har tid kan man faktiskt följa 
utveckling av alla nya modeller under sextiotalet genom att läsa 
korrespondensen mellan Hagströms och deras amerikanska distributörer”99. Jag 
förstår. 
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KÄLL- & LITTERATURFÖRTECKNING 
 
ARKIV 
 
Följande arkivvolymer från Kopparbergs länsarkiv i Håksberg, vid fotnoter 
omnämnt KLH, har använts: 
 
Volym A1 : 1  Protokoll 1974-1975 
 
Volym E4 G : 1  Korrespondens Hershman USA 1959 
Volym E4 G : 2  Korrespondens Hershman USA 1960-62 
Volym E4 G : 3  Korrespondens Hershman USA 1963-64 
 
Volym E4 I : 1  Korrespondens Fender USA 1964 
Volym E4 I : 2  Korrespondens Fender USA 1965 
Volym E4 I : 3  Korrespondens Fender USA 1966 
Volym E4 I : 4  Korrespondens Fender USA 1967-1968 
 
Volym E4 J : 1  Korrespondens Unicord USA 1964 
Volym E4 J : 2  Korrespondens Unicord USA 1965 
Volym E4 J : 9  Korrespondens Unicord USA 1969 
 



                                                                                                                                                                                     
Volym E6 : 2  Korrespondens  m Hagströmfabriker 1956-58 
 
Volym E8 : 4  Övrig korrespondens 1954-61 
 
Volym E10 B : 1  Interna cirkulär Hagströms kontor och filialer 
 
Volym F6 : 7  Handl. i enskilda ämnen 1948-64 
Volym F6 : 8  Handl. i enskilda ämnen 1958-75 
 
Volym F21 : 1  Egna annonser 1923-1968   
 
Volym H : 1  Statistik 1939-1974 
 
OTRYCKTA KÄLLOR 
 
DOKUMENTSAMLING (finns hos författaren) 
 
Angående debatten kring utbildning i samband med dragspelskurser, 
introduktionen av Hagström på den amerikanska marknaden och utvärderingen 
av Bjärtons akustiska gitarrer. Ur Karl Erik Hagströms privata samling och ställt 
till förfogande för författaren. 
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     En uppmaning till forskning, musikvetenskaplig såväl som 
företagsekonomiskt och företagshistoriskt är på sin plats, då vidden av 
Hagströms verksamhet i dagsläget är höljt i dunkel. Denna C-uppsats bör ses 
som ett initierande arbete. En annan anledning att slå på den stora trumman är 
att de människor som var inblandade i produktionen är på väg att försvinna. Av 
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de som kan redovisa hur Hagströms produktion och handel kunde te sig är det 
inte så många som lever idag. 
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