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Frutto d una ricerca interdisciplinare svolta da studiosi italiani e
stranieri e che ha gia dato alle stampe I’ antologia critica curata da
Alberto Destro e Annamaria Sportelli, Ai confini dei generi. Casi di
ibridismo letterario (Bari, B.A. Graphis, 1999, questo vdume
propore — come scrive la curatrice nella prefazone — «uma
ricogrizione purtuale e a piu voci de multiforme fenomeno
dell’ ibridismo letterario che qui &, per un verso, ancora occasione di
riflessone sul problema dei ‘generi’ e, per I'altro, indagine sulle
modalita di relazon posshili fra teoria dei generi e prass
creativa» Infatti, piu che una ricostruziore storica della teoria dei
generi — gia tante volte realizzaa — questo vivace e stimolante
volume intende rintracdare, attraverso I'analis di  opere
appartenenti a diverse goche storiche e a diverse letterature, le
legg che disciplinano i generi letterari, proporendcsi come
strumento d riflesdone mplessva sul problema e sulla
furzioralita dei generi.

Il purto d partenza él’ibridismo letterario, cioe quel fenomeno
che parrebbe negare ogn posshile dassficazone efarericorso ale
definizion di genere solo per paterle pa violare: es e cid che non
e. Difatti I’ibridismo nonesiste, non appare, se non trasgredisce e
non incrina dl’improwiso uma regdaritda ben stabilita e de
sembrava imperturbabile. Tuttavia, la riflessone sull’ibridismo
fornisce un uile spurto per uma indagine cmmplessva sui generi,
sulla loro retura ed oppatunita perché i generi sono recessari pro-
prio in quanto, graze ad esd, € posshile stabilire delle nome e
misurarne durgue la trasgressone. Ne mnsegue dhe generi | etterari
ed ibridismo, lung dall’ essere antinomici, profondamente eredpro-
camente si implicano, cosicché norma e trasgressone, puezza e
impurita finisconoconil coesistere perfettamente. E cio che Derrida
definisce I'enigma del genere, ovverosia — nelle parole di
Annamaria Sportelli — «la capacita del genere di includere, all’in-
terno dbla noma della ‘purezzd che lo gowrna, la legge
dell’impurita. Il principio d contaminazore, il principio della
partedpazione senza appatenenza, ‘ataking pat in withou being
part of.’»
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Ma, oltre alla riflessone teorica dfidata soprattutto ai sagg di
Paolo Bagni e Philippe Hamon, il volume affronta la spinosa
questione del rappati tra teoria dei generi e prass creativa perché,
come lo stes Bagni scrive nel suo saggio, proprio «’ibridazone
dei generi» puw essre vista «come luogo pimario della relazone
tra teoria ed esperienza: come moddita d relazione fra teoria ed
esperienza.» Anche il lettore meno accorto avra auto modo d
constatare che la tradiziorele teoria dei generi spes entra in
aperto conflitto con I’ esperienza della lettura. Se nei confronti dei
generi letterari, il pensiero occddentale ha sempre operato
elaborandosistemi normativi di riduzione e in alcune gpoche sono
riusciti a rendere @eso e @erente un sistema compless, dall’ altra
I’ esperienza diretta della lettura rivela quanto le opere letterarie
spes sfuggano ale determinazoni concetuali o ale rigidita
tasonamiche al esistano solamente a livello del’ apparenza
empirica e @ntingente. Come scrive Bachtin «rel tutto arganico
ddla letteratura, gerarchicamente organizzao, entrano soltanto i
generi letterari compiuti con ura loro fisionamia determinata e
predsa». Cio € particolarmente evidente nel Noveceito — ed il
saggo d Marie Thérese Jacquet ne € testimonianza— in quanto €
proprio in questo periodo che ogn procedimento namativo, ogn
principio d fondazonre filosofica, estetica o morale, & stato mes
profoncamente in crisi, tanto da giungere a quella definitiva
dissoluzione del concetto d genere di cui parla Benedetto Croce |l
«fecondoscetticismo» — come lo chiama Benjamin — nei confronti di
uno sviluppo eduttivo ddlle forme artistiche ha fatto si che nel
Moderno i mutamenti di forma si siano susseguiti cosi rapidamente
che il genere stes € sembrato perdere la sua furziore, fino a
giungere alla sua eventuale liquidazone. | limiti tra i generi sono
stati costantemente trasgrediti a purto che, come scrive Todaov,
«per uno scrittore, non dbedire piu ala separazone dei generi
sarebbe persino unsegno d autentica modernita.» Questa tendenza
atrasformarein namail gesto chelatrasgredisce, hareso I’ operail
purto dincontro dell’ eterogeneo, trasformandda, come sosteneva
T.S. Eliot, in qud «mixture of [..] genres in which ou age
delights.» Difatti, prima ancora che problemi ermeneutici, le opere
novecettesche pongonorilevanti problemi di categorizzazone, in
guanto esse, spes, esercitano unospaesamento proprio alivello di
riconcscimento el genere di appartenenza, che & una delle cono
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scenze preliminari che precedono I'esperienza estetica e e
cortribuisce ad aientare il giudzio critico dd lettore, le ai
aspettative di genere — quelle die H.R. Jauss chiama «arizzorti
d' attesa» — vengonocortinuamente prese in contropiede.

Il genere, dlora, € una delle noscenze preliminari che
precalonol’ esperienza estetica e che rtribuisconoad carientare il
giudzio critico ddl lettore, il cui orizzorte d attesa pud essre
confermato 0 negato, in modo pu 0 meno evidente e onsapevole. Il
genere non e semplice strumento d classficazone ma di
significato, e prima di ogri atra cosa ha a che fare @n la
comuricazore in quanto € parte mstituente e attiva dl’interno
dell’ opera. Ogni opera |etteraria innanzitutto comunica dtraverso la
sua gpartenenza o il suo dstanziamento da uno o pu generi
letterari, in quanto i materiai vengono dstribuiti e asumono
significato anche in base alla relazone mnforme o corflittuale che
esd stabiliscono con il genere di riferimento, predisporendo il
lettore alla ricezione dell’ opera, sia che ess soddsfino questa atesa
o che la deludano, o la costrin-gano a trasformarsi. Ne cnsegue de
lateoriadel generi non ra piu lafurziore di indicare I’ appartenenza
dell’opera a un gnere, bensi di mostrare la conguenza dl’ opera
della molte-plicita “generica” presente nell’opera stessa. Molte
opere letterarie giocano poprio con queste attese, ed € anche
attraverso la negazore di ogri cornice eistemologica, di ogn
orizzonte d' attesa, che |’ arte del Novecento hainteso, in modo pu o
meno evidente e onsapevole — ancora nelle parole di Todaov —
«fare di ogni opera un interrogativo sull’ essre stes della lettera-
tura», una mess in dscussone del proprio statuto. L’ opera cerca
cioé di affermars ndla sua essenza come appartenente alla
“letteratura” tout court, senzadistinzion di genere.

In questo vdume, particolare attenzione é rivolta d
Romanticismo. Questo non stupisce perché se € vero che Hegel
esprese un forte riserbo rei confronti dell’ibridismo nel suo
comples, accomunando i generi letterari intermedi alle spede
anfibie presenti in netura, che sebbene passano dfrire numeros |ati
di graza e piacevolezza testimoniano «nm I’ eccdlenzae laliberta
della natura, ma solo la sua impaenza afissre le differenze
esenziai [...€] nonsono aslutamente in grado d raggungere un
grado d compiutezza», & axche vero che & proprio con |l
Romanticismo che le nette division di genere hanno chiaramente
iniziato a perdereil | oro valore tassonamico ed arivelare la natura
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illusoria di ogn esenziale purezzg con un crescente dinamismo
delle forme el ura consistente proliferazone delle tipdogde. E con
il Romanticismo, con il suo concetto d ‘genio’ cui tutto rimanda,
che il genere letterario inizia a esswre profoncamente sogggtto,
come molti atri eventi, alla imprevedibilitda ed a un dvenire
tumultuoso in cui la tradizionale ripartizione aristotelica gpare
inadeguata. | sagg di Michael O’ Nelil, Laura Bandera, Lilla Maria
Crisafulli, Enrico Reggani e Annamaria Sportelli affrontano la
poesia romantica aiche e soprattutto nelle sue opere pil
propriamente  @noriche mostranda e questo forse para
sorprendere, come anche il tradizionale lirismo romantico sia
attraversato da profonce tensioni di genere es dibatta tra il debito
nei confrorti dei generi tradiziorali e la loro radicae
trasformazone.

In effetti, se € possbile sostenere dhe ogn opera letteraria muti
il genere a cui e collegata, si deve anche mnsiderare e do é vero
non solo per opere radicalmente innowetive ma axche per quelle
canoriche, in quanto tutti i generi sono costantemente sottopcsti a
metamorfosi e mntaminazonre. In questo contesto I’ ibridismo € uno
dei fenomeni che piu chiaramente determina ura crisi nd sistema
dei generi letterari fungendoquasi da commento implicito al sistema
stes, e proporendo quind una nuowa sintesi. Questo tema viene
ripreso in alcun sagg che affrontanoil tema dell’ibridismo in opere
ed autori a cui non \errebbe fatto d pensare in prima istanza A
guesto guppo appartengono il testo d Roberto Mercuri su
Boccacdo, o qudli di Roberta Bergamaschi e di Andrea Mariani
sulle @mntaminazoni tra letteratura ed operalirica

Infine, il volume affronta il problema dei generi e dell’ibridismo
anche in relazione ad altri campi di ricerca, mostrando le passhbili
contaminazon tra letteratura, musica, pittura e teatro. Particolare
attenzione viene riservata d teatro nel sagg di Dietrich Hart, Delia
Gambelli, Piero Menarini, proprio perché il teatro, tra tutti i generi,
e quell o chiaramente pit aperto a dialogismo e all’ eterog ossa.
Chiude il volume un \ivace dialogo tra Matteo Majorano e la
scrittrice di lingua francese Belinda Cannore incentrato sui rapparti
e le mntaminazon tra romanzo e musica che offre una serie di
riflesgoni finali su questo seminale tema dell’ ibridazore.
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