»Credinta ca adevarul e unic si ca tu esti posesorul sau este radacina cea mai adinca a raului din lume.“ Max Born
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Salonul nr. 6 bis

Recapituland evenimentele sdptdmanii abia trecute eram tentat sa spun: nimic nou. Santaje,
atacuri la persoand, lovituri sub centurd, coruptii nostri si coruptii lor, urmdriti penal, ascultari de
telefoane, infruntari intre diverse trusturi de presa aservite unor grupuri de interese si mafiote; in
consecintd, asa cum ne-a anuntat seful statului, coruptia a trecut de usa guvernului, asezandu-se
chiar pe masa acestuia. $i, dacd liberalii nu se vor uni cu democratii, vom avea in sfarsit sansa sa
aflam si ce a facut ea acolo, pe masd. Dacd nu, nu, — vorba lui Ivan Ivanovici. Circ sa-ti taie
respiratia, incompetentd si minciuni curgand in valuri. Profesionistii galagiei si ai datului cu parerea
oricand si despre orice isi fac meseria in continuare. Sigur, mai avem 68 de morti de pe urma
gerurilor teribile venite dupd niste inundatii teribile. Ce se mai petrece dincolo de Chitila si de
Voluntari, adicd in tard, in perioadele dintre campaniile electorale, ce proiecte sunt pentru a preveni
ceva din multele neajunsuri ce se repetd cu regularitate an de an intereseaza deocamdata prea putin.
Vom vedea atunci, cdci aga ne invata traditia. Tara este la propriu abandonata pentru ca responsabilii
el sd-si poata vedea de zarva. Oricum, durere si mizerie cat incape dupa scumpirile ce ating limite
greu sau imposibil de suportat. Si, consecintd fireascd, anuntata tot de presd, talhdriile au crescut
cu 25% — talharii fard acte n reguld — altfel, cifra micd dacd ne gandim ca toate se descopera foarte
tarziu, cand alte hotii, $i mai mari, retin interesul general. Erich Fromm considerd cd lacomia
constituie o manifestare patologicd a neimplinirii individului, ca i unul din pacatele fundamentale
din eticile budhista, ebraica si crestind. Ea este expresia unei disfunctii psihice, a vidului interior
si a absentei unui centru lduntric. Lacomia este §i o pasiune Incdrcata de multa energie, iar vremurile
noastre au scos la iveala aceste date ale psihicului uman care stau la baza agresivitatii. Ne lipsesc
deocamdata, spun sursele oficiale, omorurile la comanda pentru a fi in rand cu lumea, semn ca a
mai rdmas ceva de furat de la stat. Nici o surprizd, agadar: saptimana viitoare va fi la fel, nu avem
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motive sd ne indoim. Se mai cerceteazd in continuare Revolutia §i mineriadele prin diverse publicatii
si nu numai acolo, se analizeaza fapte de ieri dupd legi si principii de azi, desi toatd lumea pare a
cunoaste adevarul. Oricum, concluziile intarzie pentru cd viziunea asupra ,,evenimentelor* pare sa
se schimbe dupa fiecare ciclu electoral, procurorii amintind tot mai mult de soldatii japonezi uitati
de zeci de ani prin diverse insule indepartate, care n-au aflat ca razboiul, razboiul lor, s-a sfarsit,
ba chiar si urmatorul... Si, totusi, in sdptdmana ce a trecut, Justitia noastrd, atata cata existd, mereu
terorizatd de politicienii de o clipa, a dat doud sentinte care, in ciuda galagiei nationale, mi se par
a fi evenimentele cele mai importante ale saptamanii: repunerea in drepturi a profesorilor Oprescu
s1 Capalneanu, adica trecerea definitivd in ridicol a celui ce a zdpacit sistemul sanitar, ministrul
Eugen Nicoldescu: prin niste legi stupide, el incearcd sd coboare atit viata oamenilor cat si
invatdmantul medical la nivelul putinei lui priceperi. Dovada ca nu orice schimbare inseamna si
progres. Deocamdata, a trebuit sd moard un japonez de pe urma muscaturii unui cdine pentru a se
descoperi cd subventia zilnicad acordatd unui cdine comunitar este mult mai mare decat cea a unui
bolnav spitalizat. Aceasta, poate si pentru cd bolnavul are posibilitatea sa vina cu hrana si
medicamente de acasa, pe cand bietul caine... In acest context, imi amintesc din senin de doctorul
Raghin din celebra nuveld cehoviand Salonul nr. 6 — care incearca sa se iluzioneze cd undeva in
lume ,,ar trebui sa existe si oameni adevarati,” cd 1n sufletul omului existd un enorm spatiu pentru
frumos, pentru spirit si nu numai ,,foame, frig, durere, lipsuri si frica hamletiand de moarte,” cum
observa un alt personaj al lui Cehov. Si dacd vrem sa existam, sd iesim din mlastina inculturii in
care ne adancim, va trebui sa abandonam circul fara paine in favoarea spiritului. Din pacate, 1nsa,
foarte multi dintre scriitori apara demult si cu energie redute care nu le apartin si repurteaza mari
victorii de care n-ar avea nevoie.
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., Omul cu
totul nou

C. STANESCU

,Dupd marea noutate din decembrie 1989 —
scrie Andrei Plesu intr-o radiografie a plictiselii
publicata in Dilema veche, 105/2006 — ne-am fi
asteptat la o explozie tonica de viatd proaspata,
de torente de inventivitate, la un efort national de
nestdvilit, in acelasi timp viguros si fraged.
Ne-am fi asteptat la oameni cu totul noi si la idei
reformatoare care sd ne ia prin surprindere®.
Aderand ,,cu voiosie® la clubul oamenilor vechi
de la care se revendica nenea lancu, autorul
articolului ,, Toate-s vechi...* lanseaza si un apel
plin de umor patetic curat caragialean: ,,Prin
urmare, politicienilor, concetdtenilor si mie
insumi — un singur indemn: «Fiti noi!» Noi ca
vechimea de buna calitate, noi ca o veste buna“.
Cred c@ Andrei Plesu se insala cand, uitandu-se
in jur, nu-1 vede pe atat de asteptatii ,,oameni cu
totul noi*: cel putin unul dintre colaboratorii
acestui interesant numar al Dilemei este un ,,om
cu totul nou“. Ma refer, fireste, la Cezar Paul-
Bédescu, tandr scriitor care §i pand acum s-a
remarcat in mai multe randuri, ca un om cu totul
nou. E ,nou” pentru cd, asa cum se stie dintr-o
imprejurare celebra, nu-i plac ,,vechiturile® si, in
primul rand, Eminescu, cu poezia lui care ,,nu-i
spune nimic*“ si, de fapt, niciodata ,,nu i-a spus
nimic“. Faptul se cunoaste. In al doilea rind,
acest om ,,cu totul nou* care a denuntat cu mare
curaj ipocrizia celor ce sustin ca le place
Eminescu (!) si 1n realitate ei nu-1 pot suferi, —
acest ,,om cu totul nou®, carevasazica, a surprins
o sald intreagd — ce zic, nu o sala, ci o tard
intreaga, fiindcd 1n acea sald era insasi elita
reprezentativd pentru o tara! — printr-o intrebare
plind de curajul tineresc al sinceritatii: ,,De ce sa
mai citim Rdzboi si pace?! Trebuie sa fii
repetent la umor ca sid nu gusti asemenea
interogatii retorice ale ,,omului cu totul nou®,
menite sd denunte cligeele mentale sub povara
carora se zbate sa nu moara de tot ,,omul vechi®.
O noua tentativa de a-1 dezbara pe ,,omul vechi*
de clisee, formule fard sens si forme fard fond
face ,,omul cu totul nou®, incercand sa raspunda
la Intrebarea ,,Ce te face sd te simti roman“: Jn
general, nu ma gandesc cd apartin unei anumite
patrii sau unei anumite natiuni... Ma intereseaza
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individul si calitatea lui i nu stampila care este
pusa pe actele de identitate. Cetdtenia este o
chestiune pur birocratica. Pe de alta parte, am
incetat de mult s3 mai cred in simboluri nationale
si in mitologiile special create sd realizeze
coeziunea nationald §i sa inflacareze sentimentele
patriotice”. ,,Omul nou“ stie prea bine ca
,Strdmosii nu au fost asa de buni, drepti si
neinfricati, asa cum am invétat din manualele
scolare. Ca Voda-i un munte, dar ceva mai mic,
e de fapt facut din butaforie si se 1naltd falnic
dintr-o diorama de uz didactic*. Omul cu totul
nou mai stie cd ,,astfel de povesti au fost puse in
slujba unor interese economice si ca actiunea lor
persuasivi, manipulatorie, este astizi caduci“. In
fine, ,,omul cu totul nou* are constiinta cd e
romén doar prin negatie: ,,pentru c¢d nu pot fi
german, englez sau american‘. Toate ,,povestile*
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cu ,stampila®, ,,cetatenia®, ,,simboluri nationale®,
si cu ,,Voda de butaforie” trebuie rase din capul
,Lomului cu totul nou®. Oare cum le zicea Cinghiz
Aitmatov ,,0amenilor cu totul noi din romanul
lui — o ,,vechiturd™! — O zi mai lunga decat
veacul? Mi se pare ca mankurti...

,Omul vechi“

Intr-o conversatie sclipitoare pe care a avut-o
cu echipa Dilemei ntr-una ,,dintre acele dupa-
amieze de dragul carora meritd sa traiesti“, un
om vechi rdspunde unei Intrebari, veche si ea, pe
care i-a pus-o Andrei Plesu (,,Ce inseamnd
patriotism? Nu poti sd te prefaci cd esti aici
parasutat din intdmplare...*): ,,Am fost in Africa
de Sud — spune «omul vechi». Md simteam
ratdcit (...) Nu ma simteam acasa (...) Cand am
venit in Europa, am revenit in patria mea. Nu
eram in Romania, dar era o patrie. Cea mai
intimd patrie a mea este intr-un parametru
(perimetru? — n.n.) foarte mic, in depresiunea
Beiusului, cu centrul in spatele unei suri unde
dormeam eu noaptea si auzeam, din sase sate
imprejmuitoare, hamait de caini, pe care ii
puteam localiza. Asta e un caine de acolo, si ii
raspundea un altul care stiam de unde vine...S$i
auzeam un car venind foarte incet dinspre Beius,
pe un drum neasfaltat pe vremea aceea, dar
pietruit. Si se auzeau rotile. La un moment dat
auzeam un «pac» — intrase pe prima barnd a
podului de peste Cris de la Pocola. Imediat
urma al doilea «pac», al treilea «pac» si al
patrulea Si mai era un cocos care
raspundea... Si asta era patria. Era categoric o
patrie, era plind de culoare, imbibatd de
afectivitate... Si o multime de alte patrii pe care
le-am avut de-a lungul copildriei, inclusiv o
dupé-amiaza de vard in care am stat Intins, toatd
dupd-amiaza, pe un camp de iarbd si m-am uitat
la flori. O amintire pe care n-am s-0 uit
niciodata. Un fel de macroeveniment. Balcicul a
fost patria mea, 1n patru vacante consecutive,
cand eram copil. Pe urma, patria mea a fost Nisa.
Parisul iar a fost patria mea (...). Parerea mea
este ca patria este o notiune foarte consistenta,
dar niciodatd nu trebuie sd fie localizabila si
limitatd in asa fel incat limita sd insemne o
negatie*. Spre deosebire de sardcia lucie in care
vietuieste ,,omul cu totul nou®, acest ,,om vechi®,
cu radacini multiple, trdieste, ca un mare
bogatas, intr-o ,,multime de alte patrii®, dispuse
concentric, de la Pocola Beiusului pana la Nisa
si Paris: le-ar putea ddrui si orfanilor o
patrie...Fericitul ,,om vechi®, nestramutat in
credinta cd ,pretul inculturii va fi barbaria®,
este filosoful Mihai Sora: un mare intelectual
roman cu care echipa Dilemei vechi a petrecut
,una dintre acele dupd-amieze de dragul carora
merita sa traiesti®...

HBiserica® din Ramuri

Ramuri-le craiovene intrd in topul marilor
reviste centenare! ,,Craiovenele Ramuri — scrie
cu acest prilej presedintele breslei, Nicoale
Manolescu — implinesc 100 de ani. Remarcabil
este, dincolo de duratd, faptul cd revista a
cunoscut putine intreruperi, singura notabila
fiind Intre 1947 si 1964 (...) Dupa 1990, Ramuri
devine una dintre cele mai temeinice si valabile
publicatii literare din tard, intregind lista si asa
celebra, a colaboratorilor cu nume al caror
prestigiu este neindoielnic. Ca spirit, Ramuri
este, astdzi, o centenard tanara si viguroasa.
Gabriel Chifu isi Intituleaza articolul ,,Biserica
din Ramuri®, pe urmele lui Tudor Arghezi, care,
in Bilete de papagal, ,,evocand palatul Ramuri,

indltat prin stradania lui Saban-Fagetel si vizitat
de poet cand revista aniversa 25 de ani de la
infiintare, numea chiar asa acest edificiu «cu o
atitudine de bazilica»: «biserica din Ramuri». Ei
bine, cred cd putem prelungi metafora fard sa
gresim: nu doar constructia propriu-zisd, cea
din caramida, beton si lemn, poate fi privitd ca
biserica din Ramuri, ci si cealaltd constructie
subtild, imateriald dar de nestirbit — zidirea din

cuvinte, revista insdsi — este o biserica, biserica
din Ramuri®. Considerand ca seria noud a
Ramuri-lor din epoca relativei liberalizari
culturale de la mijlocul deceniului sapte al
secolului trecut a reprezentat ,unul din
avanposturile modernizarii literare” mai ales
prin gestul curajos al lui Ilie Purcaru de a-i
incredinta lui Miron Radu Paraschivescu
redactarea celebrului supliment Povestea vorbei
— Gabriel Dimisianu salutd spiritul critic i
deschiderea actuald a revistei cdtre cei ce vin:
,existd la Ramuri o deschidere catre spiritul
critic pe care si echipa actuald, condusa de
Gabriel Chifu, o Incurajeaza si care m-a atras.
Prin Dan Cristea, prin Gabriel Cosoveanu, prin
loan Lascu, prin Paul Aretzu, prin Marian Victor
Buciu, prin Bucur Demetrian, prin Constantin
M. Popa, prin mai nou venitul in pagini Daniel
Cristea-Enache si prin altii spiritul critic se
manifesta liber la Ramuri®. Dovezi ale spiritului
critic liber de la Ramuri sunt multe chiar in acest
numdr si, nu in ultimul rand, dezbaterea pe o
temd ce a Incins spiritele de mai multi ani
incoace: ,,Postmodernism versus modernism?*
Inflexibil in cunoscuta sa opinie, nu tocmai
favorabild ideologiei postmoderniste, criticul
Gheorghe Grigurcu scrie: ,Nu cred cd ar fi
interesantd, mai mult: nu cred cd ar fi cu putintd
intr-un mod riguros Impartirea scriitorilor nostri
intre modernisti si postmodernisti. Ne aflam
intr-o zona a speculatiei otioase in care cea mai
mare eroare ar fi — s-a si intamplat! — sa
identificdm valoarea cu postmodernismul si, in
consecintd, sd-1 depunctdm pe modernisti. E un
snobism amuzant!“. Criticul va fi probabil de
acord cd nici reciproca nu e valabila:
identificarea valorii cu modernismul si
,depunctarea“ postmodernistilor. Ce e important
dupa opinia sa? ,,Ceea ce conteaza azi la noi nu
e canonul postmodernist versus canonul
modernist, ci tabla axiologicd a productiilor
literare dinainte de 1989 (...). Nimeni nu se
gandeste in chip serios sd conteste ceea ce s-a
creat valoros sub regimul cenzurii“. Ba, din
contrd, exista un val intreg de contestari radicale
a acelor productii pe care le ,apard“ Gh.
Grigurcu. E drept ca ele i1 par, probabil,
neserioase, dar reluarea lor cu mai fiecare ocazie
— chiar daca adesea pe necitite — se prea poate
sd sfarseasca prin efectul picaturii chinezesti,
atunci cand ,,revizuirile strict necesare pe care
le reclama criticul nu vor mai avea ce... revizui.
In ciuda inflexibilei opinii despre postmodernism
s1 importanta sa a lui Gh. Grigurcu, un prozator
s1 teoretician precum Gheorghe Craciun sustine
ca ,Postmodernismul e In continuare un
fenomen viu. Semnele perimarii lui nu se vad
nicaieri“: deosebirea de ,,vederi“ e, cum se vede
(!), inconciliabila. ,,Biserica“ din Ramuri n-are,
si bine face!, o singura credinta.

Un ,,gentleman“

in ,Fericirile monahului de la Rohia“
Cassian Maria Spiridon (Convorbiri literare,
12/2005) urmareste pas cu pas evolutia si
transformarea lui N. Steinhardt in Nicolae
Delarohia citind Jurnalul fericirii. Lucrurile
sunt in general cunoscute, ceea ce nu Inseamna
cd aceastd mare ,carte a cdrtilor Estului“ nu
trebuie cititd si rdscititd, meditand asupra
npovestii de dragoste* trditd de Steinhardt:
,Pentru mine crestinarea se confundd cu o
poveste de dragoste! O dublad indragostire de
Biserica crestind si de neamul romanesc”. In
viziunea lui Steinhardt, lisus apare putin diferit
de imaginea canonica drept un gentleman si
cavaler: ,Mai intdi cd std la usd si bate: e
discret. Apoi cd are incredere in oameni, nu-i
banuitor. Si increderea e prima calitate a
boierului si cavalerului, banuiala fiind dim-
potriva, trasdtura fundamentala a smecherului.
Gentlemanul este cel care are Incredere in
oricine §i nici nu se grabeste, avid, sa dea
crezare defaimarilor strecurate pe seama unui
prieten al sdu. La smecheri si la jigodii reactia
numdrul unu e intotdeauna banuiala, iar
neasemuita satisfactie — putinta de a sti ca
semenul lor e tot atdt de intinat ca ei®.
Amestecul de laic, secular si crestin din
portretul ,,gentlemanului® Ilisus face tot
farmecul viziunii neinhibate de fundamentalism
teologic a lui Steinhardt.

EDITOR UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA  ANU I (.X)L\l\

CONYORBIRI LITERARE

REVISTA FONDATA DE SOCTE.'FATEA}UNIHEA DIN IASL LA MARTIF 1867
Redacior gef: Casslan Maria SPIRIDON

Recunoasteti personajul?

,Bombandu-si mereu pectoralii, emitdnd
mormadituri de urs stanjenit in timpul siestei, in
fond agitat, interesat, extrem de mobil, tine
mortis de a trece un om de curaj. Neindoielnic
talentat, cultivat, laborios, ni se infatiseaza
populat de mecanismul ambitiei ca de o elice.
Ar fi greu sa-l iubesti deoarece e deseori
scortos, rebarbativ, imprevizibil la modul
dezagreabil, insa, dimpotriva, greu sd-1 detesti,
deoarece jocul d-sale e prea la vedere,
teatralitatea sa infatuatd amuza si cucereste ori
macar dezamorseaza o polemica prea «sterilay.
Gravitatea e temperatd de fanfaronada. Se
gaseste un ce copildresc in sfortarile lui de
afirmare de sine apdsatd, in discursul sdu
flamboaiant-amenintator, in fatada sa excesiv
spectaculard. E posibil de trasat o paraleld
intre... si... Ambii trdiesc betia autoafirmarii,
a suprematiei personale absolute care nu
exclude nenumarate serpuiri, aliante i rupturi
conjuncturale, pe un fond de mefienta asociata
insa cu o candoare ce exclude cruzime maxima,
ura inextingibild, pamfletul de venin ranced*
(Convorbiri literare, 11/2005). Ambele
fiziologii, inconfundabile, apartin neobositului
critic, fiziologist, poet si diarist Gheorghe
Grigurcu, intalnit, spre satisfactia cititorilor
sdi, in multe locuri (locuri = reviste) din tara,
incat iti vine a-l crede ubicuu. Daca dati la o
parte stufisul lexical, veti nimeri peste criticul,
poetul, prozatorul, ideologul si managerul
literar Marin Mincu si romancierul, poetul,
memorialistul si cineastul Nicolae Breban, cu
toate asemandrile si deosebirile dintre ei, asa
cum apar ele in ochii moralistului.
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Marile drame s1 micile probleme

ALFRED BULAI

Psihologul elvetian Jean Piaget a lansat, cu
aproape cinci decenii in urmad, ideea evolutiei
stadiale s1 duale a personalitatii umane. Pentru
el, personalitatea copilului se formeaza in doua
procese intercorelate, unul intelectual si altul
moral. Dacd din punct de vedere intelectual
trecem in primii ani de viatd prin stadiile:
senzorimotor, preoperational, operational concret
si abstract, din punct de vedere moral nu avem
decat trei stadii. Primul este stadiul
preconventional, in care copilul nu internalizeaza
normele sociale, el respectandu-le fie de teama
sanctiunii, fie in speranta recompensei. Exact ca
atunci cand eram foarte
mici §i ziceam buna-
ziua pentru cd ne era
fricd de cearta mameli,
ori pentru cd aveam nevoie de laudele ei. Al
doilea stadiu este cel conventional, stadiul in
care un individ isi internalizeaza normele si le
respectd ca reguli de conduitd, independent de
existenta unei sanctiuni sau a unei recompense.
Pentru psihologul elvetian mai existd nsd si un
al treilea stadiu, post-conventional, acela in care
nu doar cd ne asumam normele sociale, dar
avem si puterea de a le compara si amenda in
baza unor criterii valorice superioare. Daca ar fi
sd ne jucdm si sd extrapoldm acest model simplu
si intuitiv la un nivel social, am putea sd ne
gandim cd societatea romaneascd se afld si ea
intr-un asemenea proces evolutiv.

Cu cateva zile In urma un japonez cumplit de
ghinionist a murit in centrul Bucurestiului fiind
muscat de un caine maidanez. O isterie totala a
cuprins media si politica romaneascd. Este

romdneascd.

O isterie totald a cuprins media $i politica

desigur cutremurdtor cad un cdine poate s
omoare un om 1in plin centrul unei capitale
despre care cineva spunea cd nu e chiar
europeand — §i am putea sa ne gandim ca aceasta
intdmplare ar putea fi un bun exemplu. Este
socant pentru romani si, cu sigurantd, si pentru
bruma de strdini care au poposit pe meleagurile
noastre cu speranta demardrii unor afaceri sau
proiecte comune. Mai multe zile a fost un
adevarat concurs intre jurnalisti in a relata
sumbrul eveniment. Administratia s-a pus serios
pe treaba, politicienii gi-au dat si ei cu parerea.
Marea drama a avut o audientd teribild. Solutiile
promise §i vehiculate au
fost pe masura.

Avem oare de-a face
cu o drama adevarata?
Cu sigurantd, a fost doar o simpla intamplare
nefericita. Intmplarea a facut ca un canin al unui
maidanez sd perforeze o vend si nimeni s nu
intervind in acel moment. Nu poate fi vorba de
o dramd pentru cd prezenta si intdlnirile cu
animalele semi-salbatice este, pentru cine traieste
in Bucuresti, o constantd. Nu poate fi o drama din
moment ce in Bucuresti sunt mugcate in fiecare
zi multe zeci de persoane. Ne referim doar la cei
care merg sd isi faca ,,injectia”, nu si la cei care
preferd sa nu trateze cu atata spaima o simpld
mugcaturd. Zeci de mii de bucuresterni sunt
muscati de caini in fiecare an, iar la aceasta ratd
este normal sd apara intdmplarea ghinionista.
Este vorba, pur si simplu, de statistica.

Exista, desigur, o dramd. Drama cd acesti
caini traiesc liber pe strazile noastre, drama ca
administratia Bucurestiului nu a reusit sa faca

Societatea reala

absolut nimic 1n a ,,asana’ aceastd boald, drama
ca edilii nostri dovedesc, o datd in plus, ca nu
sunt In stare sd rezolve problemele simple ale
orasului.

Daca analizam 1nsd acest caz la un nivel mai
profund nu putem sd nu ne gandim la modelul
lui Piaget si suntem chiar ispititi sa-1 utilizam.
Cred cd societatea romaneasca se afld cumva
intr-un stadiu preconventional, acela in care
regulile si normele
sociale nu au fost
internalizate si in care
agitatia noastrd este
maximd doar, §i numai
doar, atunci cand
percepem o problema,
problemd pe care o
dramatizdm la un nivel exponential, dar pe care
o uitdm Insd dupd doar cateva zile. De teama
unei sanctiuni mediatice sau civice, ori pentru cd
dd bine la imagine, administratia se pune
fantastic pe treaba in toiul unor astfel de drame.
Uitarea survine insd cumplit de rapid. Marile
drame sunt astfel privite pentru cd, de fapt, nu
existd acea maturizare in care trebuie sd stii sd
decelezi ce este important cu adevarat.

Nu, nu este deloc important cd a murit bietul
japonez. Aceasta a fost o simpla intdmplare.
Problema adevaratd este ca administratia si edilii
nostri nu au facut si nici nu par capabili sd faca
ceva pentru a avea un Bucuresti mai sigur §i mai
curat. Cainii maidanezi trebuie s dispard din
Bucuresti si cineva trebuie sa se ocupe de acest
lucru, nu pentru cd un om a fost muscat, ci
pentru ca mii de oameni sunt mugcati luna de
lund, adicd pentru ca pur si simplu trebuie sa
internalizaim un mod de activitate civica,
administrativa si publica in care ne ocupam de
o problema, pentru ca aceea este sarcina noastra,
s1 nu pentru ca suntem amenintati de presa sau

In exclusivitate in Romania

Sindromul Omulu1 Mare

DOMINIQUE MOISI

fn epoca noastra, a globalizirii, se presupune
ca existd mari forte impersonale care determina
evenimentele. Piete globalizate, comert
nerestrictionat, un Islam militant, trezirea la
viatd a Chinei: acestea sunt lucrurile pe care
istoricii si strategii le portretizeaza drept fortele-
cheie ce ne modeleazd destinul. Dar cei mai
multi dintre oameni nu vad lucrurile asa. Cei mai
multi inca privesc instinctiv catre ,,oamenii mari*
ca fiind agentii istoriei, adicd acei barbati (si
femei) care par s forjeze evenimentele prin
viziunea lor politicd, charisma lor personald si
forta tezelor lor morale. Prin simpla putere a
convingerilor si a personalitatii lor, asemenea
figuri, cred multi dintre noi, pot Invinge, aducand
o licdrire de sperantd intr-un univers altfel
detasat si impersonal. Existd cel putin trei factori
care duc, in epoca noastrd, la faptul cd lumea
tanjeste dupd oameni providentiali. Primul este
complexitatea i vulnerabilitatea lumii noastre.
Cel de-al doilea, paradoxal, reflectd cinismul
nostru tot mai adanc fata de politici si politicieni.
[ar ce-al de-al treilea este consecinta culturii
noastre media, care este atat de obsedata de a da
o ,,fatd“ evenimentelor. Confruntat cu problema
de a face schimbari pozitive intr-un mediu intern
sau international ce pare sa sfideze puterea
liderilor ,,obisnuiti“, cdutam mereu un nou
Alexandru care sd desfaca ,,nodul gordian® si sa
razbeascd complexitatea prin purd incordare a

vointei si dinamism. Se considera, spre exemplu,
cd materializarea reformelor structurale din
Europa ar fi imposibild daca un fel de Margaret
Thatcher reincarnati nu ar impune-o. in Orientul
Mijlociu, toatd lumea asteapta ca printre arabi sa
apara un nou Anwar Sadat. Deziluziile fatd de
politica si politicieni sunt si ele un element care
ne face si tanjim dupi lideri providentiali. In
Franta, bundoard, comemorarea exagerat de
magulitoare a mortii, de acum zece ani, a
presedintelui Frangois Mitterrand reflectd in
primul rand deziluziile larg rdspandite produse
de succesorul sau, Jacques Chirac. Critica
indirecta la adresa
prezentului este de obicei un
element-cheie al viziunilor
idealizate asupra trecutului.
Cu cat asteptam mai putin
de la un politician ,,obignuit, cu atat ciutdm mai
mult un erou. Pe mdsurd ce lumea devine o
scend globala, rolul mass-media in alimentarea
apetitului pentru lideri providentiali ajunge sa fie
esential. Publicul cere rdspunsuri rapide la
probleme complexe care, rimase nerezolvate,
pun in pericol intreaga planetd. Oamenii vor
figuri cu care sd se poatd identifica, pe care sa
le poatd recunoaste imediat si, mai presus de
orice, vor incredere. Aparitia unei embrionice
»societdti civile globale® intensificd cererea
pentru figuri charismatice universale, mentinand
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vie speranta pentru o responsabilitate de nivel
global, dar purtdnd cu ea si accente populiste.
Intr-o lume aflatd in cdutarea liderilor
providentiali, cazul lui Ariel Sharon este
deopotriva simbolic si paradoxal, céci acest om
universal ramane una dintre cele mai
controversate figuri din ultimele decade. El a
devenit aproape obiect de cult in tara sa, iar largi
segmente ale opiniei publice occidentale cred ca
retragerea sa reprezintd o potentiald loviturd
fatalda datd oricdrei sperante de progres in
regiune, cu toate cd el rimane obiectul urii unei
mari parti a lumii arabe §i musulmane.
Transformarea lui Sharon din bandit 1n erou,
intr-un interval de numai cativa ani, este o sursd
de fascinatie pentru poporul sau, pentru regiune,
dar si pentru intreaga lume — cu atat mai mult cu
cat intentiile sale ultime vor rdmane subiect de
nesfarsitd disputd intre
istoricii de maine si intre
politicienii ce pretind a fi
urmagii lui credinciosi de
azi. A fost oare Sharon
convins realmente de catre demografi ca ,,Marele
Israel“ ce parea odata a fi visul lui va insemna
de fapt sfarsitul statului evreiesc sau strategia lui
de dezangajare numitd ,,Gaza prima‘“ insemna de
fapt ,,Gaza ultima“? Pentru cei care sustin una
din cele doud interpretari, Sharon va beneficia
de-a pururi de avantajul mentinerii dubiului.
Faptul cd accidentul sdu cerebral a putut fi
comparat — in termeni de consecinte — cu
asasinarea lui Yitzak Rabin demonstreazd ca
personalitatea sa a ajuns sd fie asociatd cu
speranta §i securitatea. ,,Buldozerul* [porecld

Nu, nu este deloc important ci a murit
bietul japonez. Aceasta a fost o simplia
intimplare. Problema adevirati este ci  nu
administratia i edilii nostri nu au facut si
nici nu par capabili sd faca ceva pentru a
avea un Bucuresti mai sigur si mai curat.

de cetdteni, ori pentru cd vrem sa ne facem o
buna imagine tot in fata acestora.

Suntem 1in stadiul preconventional, nici
mdcar conventional, si pentru ca dramatizdm
probleme pe care ar trebui sa le tratam simplu,
pentru cd ele tin de normalitate si nu de
momente exceptionale. Cu alte cuvinte, nu
trebuie sd faci curat sau s asfaltezi bulevarde
pentru cd vine Papa, ori vreun sef, nu trebuie sa
iesi noaptea sd prinzi
caini doar pentru cd a
murit un cetatean strin,
trebuie sa faci
controale  hodoronc-
tronc prin piete pentru
ca vin alegerile sau cine
stie ce intoxicatie o mai
fi avut cineva. Cu alte cuvinte, orasul ar trebui
sa fie curatat, asfaltat $i modernizat pur si
simplu. Acestea ar trebui sa fie activitati absolut
normale, pe care atit administratia, cat s noi
cetdtenii sd le internalizdm; astfel si doar astfel
micile probleme cotidiene nu se vor mai
transforma in drame. Asa vom fi mult mai
cumpatati in fata accidentelor, care oricum vor
continua sd existe.

Abia atunci cand vom reusi acest pas vom
putea sa ne gandim si la stadiul postcon-
ventional, in care vom putea si compardm
normele, sa le ierarhizam, sa definim prioritati,
sd statudm reguli pe care sd le §i respectdm, sa
avem o viziune de ansamblu asupra lucrurilor.
Vestea tristd este cd, pentru psihologi, la acest
stadiu nu ajung toti oamenii. Asadar, este posibil
sd nu ajungem nici noi la acest gen de maturizare
civica si politica.

Ar fi pacat, dar oricum macar curat sd fie.
Doar suntem 1n tara in care multi au considerat
ca a face curat in Gara de Nord este 0 méasura
de reforma a cilor ferate.

Probleme vitale

datd lui A. Sharon — nota trad.] a ajuns bunicutul
celor mai multi israelieni si ultima carte ce
putea fi jucatd pentru diplomatia occidentala,
pentru americani $i, in mod surprinzdtor, chiar
pentru europeni. Numai el parea sd incarneze
combinatia de fortd linistitoare §i capacitate
vizionara aptd a-1 antrena pe israelieni sd-1
urmeze 1n procesul dezangajarii unilaterale. De
fapt, te poti intreba dacd nu cumva lumea l-a
transformat pe Sharon intr-un om providential
pentru ca voia atat de mult sa creada ca exista o
sperantd imediatd in Orientul Mijlociu. Era oare
vorba de o gandire care-si transforma propriile
dorinte in realitate sau de o profetie care se
autoimplineste? Nu vom sti niciodatd. Ceea ce
este sigur este cd vidul ldsat de iesirea lui Sharon
din politicd devine cu atit mai socant cu cat
avem sub ochi imaginile haosului ce reapare in
Gaza, dupa evacuarea israeliand, §i prabusirea
Autoritatii palestiniene. Si nici nu va apdrea
usor o altd figurd providentiald. Nu toate
perioadele exceptionale 1si creeazd un Bonaparte
al lor, iar acesta este probabil un lucru bun,
pentru cd liderii exceptionali pot da impresia ca
toate problemele au o solutie, ceea ce este foarte
departe de adevar. Cursul firesc al istoriei este,
in sensul cel mai optimist, unul cétre progres ,,in
cele din urma*, dar ritmul rapid al schimbarilor
tehnologice ne impinge spre speranta unui
progres la fel de rapid in treburile omenesti.
Multi dintre noi cred cd un asemenea pariu
imposibil poate fi castigat numai de cdtre un om
providential, cu toate sperantele — si pericolele
— ce urmeaza de aici.

[Copyright: Project Syndicate, 2006]
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Tehnologia s1 inconstientul limbii

VALENTIN PROTOPOPESCU

In prezent, tehnologia tinde si inlocuiascd
insidios, cel putin la nivelul reprezentarii
discursive, biologicul si psihologicul. Categoric
cd este vorba despre un proces de ordin psihic
s1 inconstient. Realitatea ca atare nu a primit
integral asemenea extraordinare dimensiuni. Cel
putin, nu inci. Insi cuvintele o iau inaintea
ordinii rationale, semn cd inconstientul limbii
este mai mobil si mai adaptabil decat putinta
noastrd de constientizare. Incredibilele progrese
ale domeniului tehnologic, Indeosebi in materie
de PC (hardware si software), determind ca
viata noastrd cotidiand, in cele mai marunte
detalii ale ei, s devind aproape exclusiv un
discurs despre functionarea, avantajele si
disfunctiile campului high-tech. Mutatiile pe
care vorbirea le-a inregistrat de cand computerul
/ calculatorul / ordinatorul a intrat in viata
noastrd sunt majore, spectaculoase i
semnificative. Nu numai ca PC-ul ne-a infiltrat
destinul curent, dar el ne-a metamorfozat in
general si discursul intr-un apendice la noua
inaltd tehnologie. Prin sintagme provenite din
registrul ,,calculatoristic” ajungem sa desemndm,
pe nebdgate de seama, tot felul de obiecte,
intdmpldri, persoane, fapte, evenimente, triri si
relatii care pand nu de mult isi aveau propria
autonomie, neriscand sd devind anexa
orizonturilor tehnice de mare performantd. De
aceea, dacd Jules Verne ori H.G. Wells ar mai

trai, e foarte probabil cd ar fi extrem de fericiti
sd constate cum visarile si predictiile lor s-au
transformat intr-o realitate curentd si... banala!
Nu stiu daca este bine sau rdu cd se intampla
asa ceva. Nu sunt deloc sigur ca e sdndtos sd ne
scuipdm 1n san precum altddatd filosoful
Heidegger, inspdimantat in fata lighioanei
numite tehnica si delirdnd metaforic despre ceea
ce el intuia cd ar fi dezumanizarea omului prin
alienarea sub auspiciile tehnicii. Beneficiile
multiplelor revolutii stiintifice si tehnologice,
care in ultima sutd de ani s-au succedat Intr-un
ritm ametitor, nu pot fi puse la indoiald. De la
automobil si pand la descoperirile industriei
farmaceutice, de la avionul de persoane si pana
la chirurgia laser, de la telefonul mobil si pind
la laptop — totul, dar absolut totul reflectd
incredibilul grad de comfort, securitate si
eficientd pe care viata omenirii 1-a atins.
Desigur, existd si o contrapartidd, ca de
obicei. Utilizarea tehnologiei 1n scopuri
distructive, in industria de armanent, de pilda,
inseamna cd umanitatea si-a ascutit creativitatea
pe cdi rationale, dar si ca lipsa de ratiune a
conducdtorilor, militari si politici, poate rasturna
in opusul lui un progres de un asemenea tip.
Oricum ar fi, nu cred cd suntem Indreptatiti sa
acuzdm rationalitatea pe care se cladeste
performanta tehnologicd pentru evidenta
irationalitate a unor lideri dominati de cele mai

negre pulsiuni distructive. Prin urmare, in astfel
de imprejurdri dramatice, cind stiinta si
tehnologia sunt folosite in scopuri neadecvate
naturii lor, nu inteligenta omului este de vind, ci
lipsa de maturitate a sufletului sdu. Sa nu asezam
carul inaintea boilor...

Spuneam insd cd asumarea progresului
tehnologic se reflecta deosebit de elocvent la
nivelul limbajului. Lucrurile se petrec ca i cum
constiinta noastrd discursivd ar adormi sau ar
sucomba anesteziatd sub impactul masiv si
ritmic al noutdtilor high-tech, astfel incét limba
ajunge sa vorbeascd in ciuda noastra, a
utilizatorilor ei, despre lucruri pe care le
executdm dar pe care nu le conectam lingvistic
cu suportul material al gesturilor. Sa cautam, pe
deplin relaxati, citeva exemple. De pilda, in
zilele noastre nu e lucru de mare mirare ,,8a
umbli cu memoria la tine, de gat, adica... la
purtator”. Reflexul conservator al congstiintei
noastre discursive este de a respinge cu indignare
o asemenea formuld ca... aberanti. In fapt,
inconstientul limbii este mai sandtos, mai
adaptabil i mai putin rigid, cdci a umbla cu
memory stick-ul atirnand de snur in jurul gatului
inseamna, intr-adevar, a purta cu tine o parte din
memoria hard-ului pe care-1 poseda ordinatorul
de-acasa. La fel, ,,a-ti pierde memoria“ (ceea ce
pentru un utilizator coincide cu o adevaratd
catastrofa!), ca formulad ce desemneaza arderea

Demnitari, blocatari, comunitart. ..

MADALINA FIRANESCU

Intr-o tard cu deficit urias de locuinte,
paradoxal, blocurile... politice nu prea au
cautare. Raposatul BUN — bloc al unitatii
nationale — s-a ndruit de la prima confruntare
electorala, iar Blocul National Democrat ctitorit
de BNS-ul sindical s-a inaltat parlamentar sub
sigla PRM, s-a inclinat la scurt timp spre coalitia
D.A.-PC-UDMR, pentru a intra mai recent in
patrimoniul imobiliar al PPCD (fost taranist).
S-ar zice cd viata de blocatar nu le prieste nici
politicienilor, mai ales dupa ce s-a aflat cum
familiile Nastase si Basescu au fost inundate de
vecinul Vécdroiu, de-au trebuit sd-i spargd usa.
Asa cd e de inteles de ce traiul pe spatii restranse
tensioneazd relatiile din si iIntre partide.
Bundoara acum, dupd ce presedintele de
asociatie a somat din Cotroceni apartamentele
PD si PNL sa-si amenajeze un duplex si sd
treacd la cheltuieli de intretinere comune.
Liberalii au mimat un entuziasm nestavilit, de
ziceai cd abia asteptau sd se Inghesuie cu
democratii in camadrutele dreptei, singura
problema ridicata fiind: ce va scrie pe sonerie?
Caci familia populara, in care s-a strecurat nu
demult PD-ul, nu ar vedea cu ochi buni
schimbarea numelui la nuntire, iar arborele
genealogic al PNL nu permite ,,maritisuri®. Cat
despre democrati, rezerva lor de inceput s-a
topit sub boarea prezidentiala, care le-a inviorat
brusc interesul pentru fuziune, dincolo chiar de
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asteptarile partenerilor. Drept pentru care Emil
Boc a anuntat un calendar precis de spargere a
peretilor pentru unificare, cu termen de juma’ de
an pentru darea in folosintd. Numai ca
perspectiva tarndcopului i-a speriat pe vecinii
liberali, care s-au agatat de primul pretext pentru
a amana deznodamantul: mai trebuie consultari
interne, legate de schimbarea culorii zugravelii,
din galben liberal-european in negrul popular-
european. lar aceste discutii — necesare, fard
indoiald — ar putea dura mai mult chiar decat
rabdarea lui Traian Basescu, cunoscut oricum ca

un personaj impacient. Asa ca pe Calin Popescu
Tériceanu il pasc si alte zile negre decat cele
iscate de neintelegerile cu colega Monica
Macovei ba pe motiv de telefon la procurorul
sef, ba apropo de un accrochage a trois in biroul
premierului. Si n-am pus incd la socoteald
strddaniile evacuatului Viorel Cataramd de a
pune din nou mana pe apartamentul liberal, pe
care sd-1 extinda ingloband modesta garsonierd
a taranistilor rebotezati. Pe scurt, numai sef la
PNL sa nu fii, in asemenea imprejurari!

Dar si din locuinta PSD-ului razbat certuri
aprinse, soldate deja cu doua plecari de-acasd pe
termen determinat (Adrian Nastase si Dan loan
Popescu) si cu imbrancirea pe scari a
vicepresedintelui de filiald Bucuresti, cu tot cu
liderul TSD local. Locatarul cu cea mai mare
vechime, Ion Iliescu, zice chiar ci ar fi necesare

Psihologia cotidianului

hard-ului si distrugerea depozitelor de informatie
cazate pe hard-disk-ul PC-ului, inseamna pentru
o minte traditionald o monstruozitate logica.
Reprezentarea conservatoare inregistreaza doar
sensul biologic, de alterare a functiei menzice a
creierului, In vreme ce pentru un intelect up fo
date sensul sintagmei cu pricina este de o
banalitate crasa.

In aceeasi logici, unele accidente si
defectiuni ale ordinatorului ori ale unor abilitati
ale acestuia pot genera suferinte psihice
asimilabile cu acele dureri sufletesti provocate de
cataclisme reale (moartea unei persoane dragi,
insuccces profesional, faliment, accident fizic,
privare de libertate etc.). De exemplu, cunosc
persoane care, in absenta bunei functiondri a
programului e-mail (defectiune a serverului,
virusare, deconectare mecanicd), cad in cea mai
neagra depresie. Ceva din fiinta lor s-a rupt, au
fost alungati din sistemul comunicarii cu lumea,
li s-a interzis accesul la fluxul de informatii: iata
coordonatele  catastrofei.  Alti  subiecti,
dimpotriva, parca iau foc, explodeaza de furie,
traiesc ceea ce clinicienii numesc ,,decompensare
psihoticd“ sau ,,raptus*. Ei trebuie sd reactioneze
violent impotriva neglijentei companiei de cablu,
de telefonie ori a firmei ce gestioneaza reteaua
locala. Si unii si altii traiesc 1nsa la fel de intens
un eveniment care, pentru majoritatea oamenilor
ce utilizeazd la modul conservator limba,
neaderand profund la ritmul progresului
tehnologic, nu reprezinta decat un banal accident
consumat in virtualitate. In prezent, virtualul
precumpaneste asupra actualului, fapt pe care
inconstientul limbii il sesizeazd mai prompt
decat o face functia rationald a limbii.

Cronica actualitatii

zeci de asemenea despartiri, la centru si in
teritoriu, plus o schimbare de titular in cartea de
imobil. Fiindcd, opineaza Iliescu, un om instarit
— pe propria pricepere ori prin mosteniri legale
— n-are ce cauta in fruntea unui partid social-
democrat, putdndu-si exprima optiunile de
stdnga si mai de la margine. Argumentul e de
natura... folclorica: bogatul nu crede saracului
(cu reciproca: nici alegdtorul lefegiu nu se simte
reprezentat de un ,,imburghezit®). lar problema
este ca la primul nivel al PSD n-a prea ramas
samantd de blocatar pur-sange, trditor dintr-un
salariu’ el si neamul lui pand hat, la prima
atestare documentard. Asa cd ghici ciuperca pe
cine sa aleagd nr.1 in partid, dupa chipul si
asemanarea fondatorului.

in condominiul politic nu se intAmpla totusi
doar scandaluri. Uneori rdsuna scara de muzica
si voie bund: mai un botez de amdrastean, cu
presedintele de bloc pe post de nas, mai o
aniversare de tanard generatie liberala, unde sa
se rupa 1n figuri ministrul Bogdan Olteanu si
viceprimarul Ludovic Orban, fard a mai socoti
si alte evenimente de familie. Mai nou se
serbeazd si Revelionul Chinezesc, dupa logica:
prilej sa fie, cd poftd de distractie destuld! Si-
uite-asa s-a trecut in anul Cainelui de foc (adica
rosu), numai bun sd-1 veseleasca pe dinamovisti
s sd trezeascd in adversari porniri canine. S-a
vazut deja si in Aliantd, si la PSD cum se
transforma oamenii in javre, muscand ména care
i-a hranit, si cum se gudura pe langd stdpanii
momentului, visand covrigii din coada si rasplata
in ciolan. Dar intr-o Capitala in care un japonez
a murit muscat de-un maidanez, declansind o
noud prigonire a patrupezilor comunitari, e
cainosenia de mirare?
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Sultanismul s1 tradifia monologala

ADRIAN-PAUL ILIESCU

Un simptom aproape infailibil al sulta-
nismului intelectual este incapacitatea de dialog:
sultanul este exponentul §i sursa unui monolog
unic, neintrerupt, iar in culturile dominate de
traditia liderului autoritar, toatd lumea se asteapta
la existenta unui monolog canonic. (Un episod
semnificativ: dupd 1990, cand li s-a anuntat
profesorilor de filosofie ca pot lucra la clasé cu
orice texte filosofice, multi dintre ei au intrebat:
,bine-bine, dar ce anume le predam elevilor*?
Intreaga diversitate de opere filosofice li se parea
total insuficientd, cét timp nu stiau care trebuia
s fie noul monolog canonic). Din nefericire, noi
nu congtientizam indeajuns ravagiile pe care le
face traditia monologald in cultura romana si in
spatiul nostru public. In ultimii ani, calofili cum
suntem, am vituperat la nesfarsit impotriva
,limbii de lemn®, care ne deranjeaza mai ales
prin hidosenia ei; dar nu am insistat asupra raului
reprezentat de monolog, ba chiar a existat (si
subzistd) tendinta de a substitui formelor vechi de
monolog nu dialogul, ci variante monologale
noi. Acest lucru se poate explica (partial nsa) si
prin modelele pe care
le-au impus in cultura
noastrd marii ,,apostoli
ai neamului. Spiritul
monologal al lui Nicolae
lorga a fost deseori surprins, iar una dintre cele
mai savuroase consemndri 1i apartine lui
Constantin Argetoianu: ,,Cu dansul discutiile nu
erau posibile; nu admitea nici o contradictie, nu
ceda o iotd din ce apucase sd spuna — si nu din
adanca convingere, caci 1si schimba parerile mai
des decat rufele, ci fiindca nu-si putea inchipui
pe nimeni 1n drept sd se ridice pana la indltimea
lui si sa poatd indrepta ceva in rationamentul
sdu“. Renumit pentru reactiile sale caustice,
memorialistul n-ar fi, poate, sursa cea mai demna
de Incredere, dar, in acest caz, marturia sa este
bine sustinutd de nenumdrate alte consemnari,
sintetizabile in formula lui Zigu Ornea: istoricul

Noi nu constientizam indeajuns ravagiile
pe care le face traditia monologald in |
cultura romdnd si in spatiul nostru public.

»nu admitea replicd si contrazicere®. Refuzul
oricarei dezbateri este cu atat mai greu de inteles
cu cat lorga sustinuse (in tinerete) teoria
initial, la perspectiva (elitistd) a distribu-
tiei vertical-ierarhice a ideilor, din care ar fi
decurs cd numai cei care au ajuns ,,la varf (pe
scara intelegerii politice) pot vorbi in cunostinta
de cauzd; dimpotriva, perspectiva sa primd era
,orizontald“: ideile politice sunt legate de ,,ce il
doare” pe fiecare, or,
absolut toti stiu ,,unde-i
doare®. Nici un adevar
politic nu este deci
confiscat in beneficiul
unei elite sau conditionat
de o ,initiere”: ,in
materie politicd nu sunt adevaruri atat de grele de
priceput, la primirea carora trebuie sd suie cineva
pe anumite trepte de marmurd, cteva sute de
trepte de marmura, pentru ca acolo, dupa un fel
de initiere misterioasa, sd gdseascd adevarul“
(discurs parlamentar din 1908). Din aceastd
incredere 1n posibilitatea
participdrii democratice
dezbatere  vine
reputatia de democrat a
lui Nicolae Iorga, si
logic era ca din ea sd decurgd o chemare
statornicd la dialog si o apreciere stenicd a
acestuia. Nu asa stau insd lucrurile; il regasim,
uneori, pe acelasi adept al participarii, enuntand
certitudini foarte pesimiste cu privire la
posibilitatea discutiei: ,,Oricat vom discuta, nu ne
vom intelege; cu cat vom discuta mai mult, cu
atat ne vom intelege mai putin. Cu atat urile se
vor Inversuna, cu atata neintelegerile, fara valoare
morald, vor fi mai multe” (discurs parlamentar
din 1917). O concluzie a amarei experiente
furnizate de disputele anilor 1914-1916? O
expresie a vointei ferme de a pune capat
taraganelilor retorice? Sau, pur si simplu, ambitia

»Oricdt vom discuta, nu ne vom intelege;
cu cdt vom discuta mai mult, cu atit ne
vom intelege mai putin. Cu atat urile se
vor inversuna, cu atdta neintelegerile, firda
valoare morald, vor fi mai multe*.

Fibra maligna

arbitrard de a pune surdind opiniilor opuse? In
orice caz, cuvintele din 1917 par sa condenseze
tutelar atmosfera vietii publice romanesti §i multi
dintre noi le vor percepe ca profetice. Dar
Nicolae Iorga nu este numai un martor al
esecurilor de comunicare din societatea
romaneascd; el ne furnizeaza si exemplul
personificat al falimentului strategiilor mono-
logale. Spre batranete, ajuns in functii politice de
maxima importanta, ,,apostolul neamului“ se
dovedeste nu numai inapt pentru dialog, dar si
incapabil de a monologa cu sens; din vechea sa
retoricd Tnaripatd nu mai rdmane decat laconica
vocabuld cinicd. Confruntat cu plangerile unei
delegatii a angajatilor bugetari care nu mai
fuseserd platiti de mult, lorga nu va putea pro-
duce decat un raspuns
»cinic si sinistru®: ,,La
tanguirea bietilor
oameni, ajunsi muritori
de foame din cauza
lefurilor neincasate de
luni de zile, dl. prim-
ministru lorga nu gaseste o altd vorba mai
nimeritd decat sfatul de a se azvarli in mare®
(Sterie Diamandi). Comparativ, iesirea unui
prim-ministru contemporan, care le-a replicat
sinistratilor ca nu le poate construi hoteluri, pare
blandd (desi, bineinteles, ea trideaza aceeasi
suficientd cinicd). Altd data, reaminteste
portretistul mentionat, istoricul renumit pentru
,democratismul“ sdu, pus in fata unei obiectii
constitutionale, se claustreaza brutal in aroganta
puterii: ,,«Ramai d-ta cu Constitutia, iar eu cu
putereay, replicd dansul, in plin Parlament, unui
deputat opozant.*
(idem). In deceniul
patru al secolului trecut,
din spiritul democratic
al tandrului deputat care
pleda inflacarat in 1908 nu mai rimasese nimic.
Ca orice sultan, lorga este acum obsedat ca natia
(al carei ,,apostol“ este) nu l-a meritat: ,,Daca as
fi avut in urma mea azi un puternic partid ori un
popor inteligent si curagios, iesea altfel. «Calea»
de care intrebi e sd se Incerce a desmorti biata
natie, care astazi pricepe asa de putin“. Marele

Oameni dintr-o bucata

Intr-adevir, existi destui amatori gata si ne
impund monologul lor ,,salvator; spre ghi-
nionul lor (nu §i al nostru), natia, ,,grozav
de proastd“, nu are rabdare sa asculte.
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(Argetoianu)

Om pare s fi fost urmdrit de ghinion — a avut
parte de o ... ,,Tard complet bolnava — si grozav
de proastd!“ (Memorii, 1932). Bineinteles,
augustul cerebral nu 1si pune nici o secunda
intrebarea ce solutii decisive sau proiecte magis-
trale avusese de oferit ,,proastei* si ,,amortitei‘
natii. Este o interogatie care nu framantd
niciodata personajele autoritare; nu l-a
preocupat nici pe Sultanul detronat in decembrie
1989, dar nici spiritele
sultanistice de azi, care
ne asigurd cd marea
problema a acestei tari
nu este absenta unei
elite politic eficace si a
strategiilor inteligente, ci absenta unei natiuni
capabile sa se devoteze elitei (autoproclamate)
si discursului ei (monoton, de altfel). Intr-
adevdr, existd destui amatori gata sd ne impuna
monologul lor ,salvator; spre ghinionul lor
(nu si al nostru), natia, ,,grozav de proastd“, nu
are rabdare sa asculte.

Dictionarul Romaniei eterne

... aceasta oligarhie legifereaza, administreaza, calca astazi legile pe care le-a facut ieri, preface mdine
legile facute azi, ca poimdine sa le calce §i pe acelea, fara spirit de continuitate §i fara alta sistema decdt

numai impdcarea momentana a exclusivelor ei interese.“ (1. L. Caragiale / 1907)

,, Cel mai revolutionar in tara romaneasca ar fi acela care ar aplica in mod cinstit Constitutia. “ (Constantin

Radulescu-Motru / 1936)

»La noi este un fapt recunoscut ca legile, care sunt obligafii contractate prin reprezentanfii majoritafilor
cetatenesti, nu se respectda. Nu se respecta nici de aceia care le fac, nici de aceia pentru cari se fac. In principiu,
s-ar putea zice ca nerespectarea legilor, acolo unde se constata, este datorita educatiei cetatenesti necomplete.
Acesta nu este cazul la noi. La noi, nerespectarea legilor este o manifestare directa a individualismului legii
ca un titlu de marire si de putere. “ (Constantin Radulescu-Motru / 1936)
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Dezbaterea cea mai acutd asupra securitatii
internationale 1incepe sa fie legata de
incapatanarea Iranului de a-si continua, cu orice
pret, programul nuclear. Spre deosebire de cazul
irakian, acesta e un punct asupra cdruia atat
europenii cdt si americanii par sd fie intr-o
apropiere de pozitii si atitudini. Problema se
apropie repede de Consiliul de Securitate al
ONU. Naste dezbateri aprinse in SUA, dar si in
Uniunea Europeani. Ingrijoreazi vecinii Iranului
dar si alte puteri precum Rusia sau China.

Perceptia de amenintare pe care o ridica
Iranul este mult mai conturatd decat cea legata
de retorica si actiunile Irakului lui Saddam
Hussein. Sunt mai multe motive pentru acest
lucru. In primul rand, programul nuclear al
Iranului exista in realitate asa cum indica datele
Agentiei Internationale pentru Energia Atomica,
dar mai ales insdsi recunoasterea oficialitatilor
iraniene. El este Intr-o fazd destul de avansata.
In al doilea rand, e vorba de problema politica
ridicata de regimul iranian. O datd cu victoria
conservatorului, Mahmoud Ahmadinejad,
pulsiunile Revolutiei Islamice lansate de
Khomeini par sd fi dobandit o noua vigoare.
Dupa o perioada in care s-a vorbit de
,reformisti“ si ,,conservatori®, de un proces lent
de deschidere a Iranului, de debutul unei
dezbateri mai libere 1n societatea iraniand, iata
ca alegerile din aceastd tard au readus in prim
plan umbre ale radicalismului §i intransigentei
vechilor precepte care au caracterizat regimul
revolutionar patronat spiritual si religios de
Ayatolahul Ruholah Khomeini. Aceasta posibila
combinatie intre valentele radicalismului si
idealismului islamic originare si armele
atomice transmit cu adevirat fiori reci in
cancelariile occidentale. Si nu numai.

Cand aparitia armei atomice a declansat o
modificare structurald a relatiilor strategice
internationale, dupd cel de-al doilea rdzboi
mondial, spaimele initiale legate de posibila lor
folosire s-au datorat primordial conflictului
dintre Est si Vest, dintre America si Uniunea
Sovieticd. Era vorba bineinteles de o confruntare
strategicd, dar si de una ideologica. Totusi, acest
razboi ciudat a capatat in timp o anumitd doza
de rationalitate (dacd se poate vorbi de asa ceva
in conexiune cu arma nucleard) in ceea ce
priveste politica si strategiile de utilizare a
acestei ,,arme totale®, absolute, a acestei expresii
tehnologice a armaghedonului. Atat din punct de
vedere doctrinar sau analitic cét si practic (mai
ales dupa celebra criza a rachetelor din Cuba),
cele doua mari puteri au inteles in principiu cd
folosirea armei nucleare ar fi putut declansa o
spirald a obliterdrii masive din care nimeni nu
ar fi avut de cdstigat nimic dar totti ar fi avut
de pierdut. Un joc periculos, cu suma nuld si cu
consecinte catastrofale pentru toatd lumea si
ansamblul intereselor aflate in competitie.
,Mutual Assured Destruction® sau MAD
(Distrugerea Mutuala Asiguratd) a devenit
rapid un concept politic si strategic legat de
detinerea acestei arme care a Tmpins, spre o
paradigma ,,relativ* rationald, chestiunile legate

é

de existenta si folosirea armelor nucleare la
nivelul celor doud mari puteri si a satelitilor lor
detinand arsenal nuclear. Indiferent de
considerentele ideologice si de agresivitatea
retoricii politice folosite pe un asemenea fundal.
Echilibrul strategic de putere intre cei doi
protagonisti s-a transformat astfel si intr-un
echilibru psihologic al terorii, bazat pe detinerea
s1 dezvoltarea acestei arme letale. Totul era sa tii
pasul cu evolutiile tehnologice. Sa nu lasi adver-
sarului un avantaj strategic de o asemenea am-
ploare incat sa-1 plaseze 1n pozitia de a te putea
anihila Tnainte de a putea rdspunde la randul tau.
O schema logicd simplista i oribila, dar totusi
functionald, care a prezervat pacea pe un fond de
frica si spaima colectivd de o intensitate fard
precedent in istorie. Ceva de genul ,,nu voi
incepe sa distrug cu arma atomica pentru cd voi
fi la randu-mi distrus®. De aici teribila cursad a
inarmdrilor §i  extraordinara competitie
tehnologica, implicand resurse imense, materiale
si intelectuale. Oameni de stiintd pusi sd dirijeze
sensul razboiului. Tot de aici si initierea unor
negocieri de dezarmare, care au mai calmat cat
de cat mediul international la anumite intervale
din desfasurarea razboiului rece.

Lucrul care inspdimantd cel mai mult
Occidentul 1n privinta posibilei achizitionari a
armei nucleare de catre regimul iranian este
faptul ca aceasta schema politico-strategica, de
factura rationala, s-ar putea sa nu functioneze
in cazul Iranului islamic.

Credinta adanca e ca, ajunsd In méana unui
regim fanatic si fundamentalist, sincer cuprins de
fervoarea revolutiei, arma nucleara va da po-
tential real de exprimare puseelor revolutionare

A

[ranul: revolutie s1 arme nucleare (1)

islamice dar si iesirilor fanatice de tipul “Israelul
si America ar trebui rase de pe harta“,
spulberand echilibrele fragile in Orientul Mij-
lociu si implicit la scard globala. (Cand in fazele
timpurii ale rdzboiului rece liderul sovietic

.....

rachete cu focos nuclear tocmai pe Acropole,

exista macar convingerea cd e vorba doar de o
iesire retoricd nebuneasca, coloratd intr-adevar
de un umor de prost-gust. Sovieticii §i-au
dezbracat rapid haina ideologicd cand a fost
vorba de trecerea de la vorbe la fapte in privinta
armelor nucleare.)

Catastrofa din 11 septembrie 2001, proli-
ferarea terorismului bazat pe atentatele sinu-
cigase, contribuie la rAndul lor la amplificarea
acestei frici existentiale, inclusiv la nivelul
opiniei publice si nu doar al analistilor sau
politicienilor. Aceasta pentru cd ele au ardtat in
mod dramatic cd nu existd considerente de
rationalitate care sa inhibe folosirea oricaror
mijloace pentru distrugerea inamicului ,,necre-
dincios®, a infidelilor. Nici macar perspectiva
propriei distrugeri.

[atd de ce e dificil de contemplat, in lumea
internationald ,post 11 septembrie®, ce fel de
politici si strategii credibile de ,,disuasiune,” de
tipul celor inventate in timpul razboiului rece,
s-ar putea folosi impotriva unui regim impre-
vizibil, aflat n posesia armei nucleare. Poate ca
ele ar putea functiona. Dar merita riscul?

Totusi, Iranul e incd la mare distantd de
operationalizarea armei atomice. Nici solutiile
radicale, de tipul unor atacuri militare Impotriva
facilitdtilor nucleare, nu trebuie aruncate
primitiv si prematur in discutie. Fareed Zakaria
e de pdrere ca asemenea lovituri ar putea
eventual impinge programul nuclear iranian in
urma cu cativa ani, dar ar putea inflama opinia
publicd din Iran, unificdnd natiunea in jurul
ideii de a dobandi ,,arma miraculoasa“. Aceasta
ar fi un dezastru pentru perspectivele unei paci
durabile 1n regiune, cu implicatii de proportii inca
nebanuite.
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Carti, reviste, cafenele

Maruntisuri
MIRCEA IORGULESCU

intrebarea zilei. ,,.Dar cum poti si rezisti unui
imbecil?, se intreabd, nu chiar hodoronc-tronc, desi
intr-o cronica literara, francezul Patrick Besson. E si
cronicar literar, unul afurisit, este si romancier. Tine
cronica literard la un saptamanal, Marianne, infiintat
in urma cu aproape un deceniu de unul dintre cei mai
proeminenti jurnalisti i eseisti francezi de astdzi,
Jean-Francois Kahn, spirit rebel, deranjant, structural
ostil ideilor de-a gata, ori de unde ar veni ele, de
aceea privit chioras si de dreapta, si de stanga. Tot
el infiintase candva L’Evénement du jeudi, un
saptamanal de succes care s-a prabusit dupa plecarea
lui (fusese virat).

Patrick Besson a trecut candva, in tinerete, daca
nu ma ingel, pe la L’Humanité. Repede fie zis, in
ziarul comunist a aparut toamna trecutd cel mai bun,
cel mai serios comentariu din toatd presa franceza
despre romanul Gabrielei Adamesteanu, Dimineatd
pierdutd, dupd cum tot aici, i doar aici, 1n
L’Humanite, despre literatura romand si despre
scriitorii romani veniti in Franta cu programul Les
Belles Etrangeres s-a scris fard a se recurge la
modelul ,, Tutsi si Hutu abia scapati de genocid®. Un
model agreat Insa si de multi, cam prea multi, autori
romani din tard i din strdindtaturi, profesionisti
neobositi ai plansului pe propriul umdr. Literatura
plangareatd, tema de eseu, cine il scrie?! Desi poate
cd vaicareafd ar fi mai exact.

Intrebarea lui Patrick Besson este precedatd de o
observatie de genul celor care urcd brusc adrenalina
fanaticilor de tot felul, politici, religiosi, ideologici,
din oportunism etc. (fanaticii din oportunism sunt cei
mai teribili). ,,Sa rezisti unui tip inteligent — scrie
Patrick Besson — este usor: ajunge sa folosesti
inteligenta, a ta ca si a lui. Dar cum sa rezisti unui
imbecil?*. Rezon.

Cronica lui Patrick Besson este despre o culegere
de texte scrise la Paris in exil, intre 1933 si 1939, de
Jospeh Roth, autorul marelui roman Marsul lui
Radetzki. Fugise din Germania nazistd si incerca,
fard prea mare succes, sa-i facd pe francezi sa
inteleagd ca nazismul este, mai presus de orice,
stupid. lar irezistibilul imbecil este, cine altul?!,
Hitler. Le probleme des anti-nazis allemands, c’est
qu'’ils ont été confronté a un abruti: Hitler — scrie
Patrick Besson.

Parca numai a lor? Parca numai atunci?

Povestea. Va fi avind Povestea lui Ion Creanga
(aceea, nu mai e nevoie sa spun care, fiindca a fost
popularizata pana la delir dupa eliberarea din 1989)
un model livresc? $i va fi fost acesta franco-italian?
In 1865, la cativa ani dupd procesele de imoralitate
intentate lui Baudelaire si Flaubert, in Franta au fost
judecate, condamnate si puse la index 87 de carti,
socotite obscene. Una dintre ele, o reeditare, se
numea Parapilla. Fusese publicatd prima oard in
1776, ca poem 1n cinci canturi, tradus din italiand,
fiind de fapt prelucrarea in versuri a unei istorii
libertine italienesti, Novella dell’Angelo Gabriello.
Povestea e cum o stim, dar mult mai lunga si pusa
in alt context. Plimbandu-se incognito, cum era pe
atunci obiceiul fapturilor divine, arhanghelul Gabriel
da peste un pustnic ursuz care-si seamand ogorul.
Intrebat cu angelica politete ce pune in pamant,
truditorul rdspunde morocanos, numind verde
organul reproductiv masculin. Ofensat ori mai
curand pus pe dracii, arhanghelul 1i dd de veste cd
va avea parte chiar de acel rod . Résare parapilla
(cuvant inexistent in francezd). ,,Planta®, care intra
in actiune la un ,,ah“ si se opreste cand i se pronuntd
numele, trece de la o stipand la alta, e disputatd,

ajunge chiar i intr-o ménastire de maici, e numitd
cand ,,bijuterie”, cand ,,instrument tenace* etc.

Cum va fi ajuns Creanga la povestea parapillei,
daca de la ea s-a inspirat pentru a lui? Va fi ajuns pe
la Tasi, adus de vreun roman cdlator, un exemplar din
cartea pusa la index la Paris in 1865 (in Dictionnaire
des oeuvres érotiques, domeniul francez, a cdrui
primd editie a apdrut in 1971, iar urmdtoarea in 2001,
este indicatd §i cota de la Biblioteca Nationald)? I-a
spus-o cineva? Circula acest motiv libertin prin
cercurile literare iesene din a doua jumdtate a
secolului XIX?

Istoria povestii ar putea fi mai interesanta decat
povestea Insdsi, cu atdt mai mult cu cat circulatia ei
recentd pare sd tind mai mult de placerea cam
exhibitionistd de a tipdri §i citi tipdrit al doilea
cuvant din titlu. Exhibitionismul, ultimul stadiu al
libertinismului, stadiul putrefactiei, nu?!

Viermele din mar. Niciodatd ca in vremea
noastrd, viata culturald — gi nu numai de la noi, ci de
pretutindeni — n-a trait atdt de mult sub presiunea
actualitdtii. Este unul din cele mai regretabile semne
de decidere intelectuald, acest gust exagerat pentru
yultima noutate®. Nu se poate tdgadui ca presa
zilnicd a adus culturii mari servicii de raspandire, dar
in acelasi timp a creat, cel putin la periferia ei, o
anumitd mentalitate de graba, de zgomot, de
usurintd, care zdruncind tot ce e mai nobil, mai
durabil si mai dezinteresat Intr-o adevarata activitate
de artd si stiinta.

Pe masura ce literatura §i arta au devenit obiect
de reportaj, cucerind in presd importante rubrici
zilnice, ba chiar creandu-si o presd proprie de
specialitate, au fost silite sa accepte legile
jurnalismului. Presa este o uzind complicatd, care nu
functioneazd decat consumand in cantitdti enorme
material de actualitate, ca un fel de combustibil ce
intretine aparitia regulatd a tuturor rubricilor. Sub
aceastd lege implacabild, e greu sd se exercite un
control critic eficace, e greu sd se impund anumita
ierarhie a valorilor, e mai ales greu sd se opreasca
circulatia valorilor false. Coplesit de materialul pe
care 1l consuma zilnic, jurnalismul n-are timp sa
aleaga.

S-a format astfel cu vremea un tip de presd
literara ,,vioaie“, facutd aproape in intregime din
ecouri, aluzii, polemici, anchete, redactate in genere
sugestiv, colorat, cu verva, dar neavand nici ambitia,
nici posibilitatea de a prezenta altceva decat
aspectele cotidiene ale vietii culturale, micile ei
evenimente, micile ei anecdote, amuzante uneori, dar
aproape totdeauna nesemnificative.

Constiinta de a scrie pentru o singurd zi, ba chiar
mai putin, pentru o ord, pentru cateva minute — caci
un ziar nu traieste mai mult — constiinta aceasta de
provizoriu, de inutil indepdrteazd in mod firesc
ultimele scrupule. Ar trebui prea mult eroism, sau un
prea riguros simt de raspundere personald, pentru ca
sa se investeascd mai multd munca si mai multd
seriozitate, decat se cere. Cine ar putea spune din
cate trucuri intelectuale se construieste ceea ce se
cheama o ,rubricd vioaie“? Citate fard indicarea
surselor, verdicte critice fard cunoasterea directa a
lucrurilor, carti necitite, judecdti improvizate, idei
reproduse din auzite...Cu putind indemanare de a
traduce si rastalmaci, cu putin exercitiu de a pune
tipografic in valoare un text, se poate face din acest
material pestrit, o pagind nu numai vizibild, dar chiar
atragatoare...

Nu-mi  apartin aceste consideratii: sunt
fragmente extrase dintr-un articol de acum aproape
70 de ani. Autorul este Mihail Sebastian. Articolul
se numeste Despre ,actual” si ,documentar® si a
aparut in Revista Fundatiilor Regale, nrl2,
decembrie 1938, numdr oarecum aniversar — se
implineau cinci ani de cand fusese infiintatd.

Viermele era in mar.

Alte 100 ge poeme

ale romantlor
despre ei ingisi §i tara lor

alese de Petru Romosan

Generatia 60 in literatura a avut meritele ei, descrise in nenumdrate articole, studii, istorii,
dictionare — multe dintre ele absolut inutile astdzi. Dar aceastd generatie, ultrafavorizata politic, a avut
si umbrele, si penumbrele ei, inca trecute sub tdacere. O criticd literara cu reflexe inghetate ale anilor
'70, producatoare senind de istorii faraonice (metri cubi de maculaturad), continud sa exalte imaginea
rozalie a unor autori pe care nu-i mai citeste nimeni. Adusa in scena de Ceausescu si de grupul sau de
putere, generatia 60 a fost ,, generatia tndra “ atdt cdt a trdit i genialul conducdtor — adicd o eternitate,
pentru restul populatiei. Meritd insa sa observam aici §i altceva. Ca sd se instaleze confortabil in institutii
si privilegii, care dureazd, in unele cazuri, pdna astizi, aceastd generatie a facut tabula rasa din cea
anterioard, a ,,obsedantului deceniu“: cea a dejistilor. Printre care se manifestaserd si cdtiva — putini
— scriitori de valoare. Unul dintre cei trecuti in uitare cu brutalitatea asiatica specificd regimului comunist
a fost si Marcel Breslasu.

Marcel Breslasu, muzician, om cultivat, cu studii de Drept in tard si la Paris, cu licenta si doctorat,
profesor la Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica, redactor-sef la Secolul XX (1961-1966), a fost
un poet fermecdtor, care se cere redescoperit. Parti mari din opera lui sunt neatinse de trecerea timpului.
lar angajamentele politice de altadatd nu mai au astazi nici o relevantd. Lucru valabil, fireste, si pentru
generatia '60. (PR.)

Marcel Breslasu

1903 Bucuresti — 1966 Bucuresti

Cantec de lume

... 51 bautul, si tutunul,

s1 1ubitul ca nebunul

s-au dus — altul dupa unul!
Mi-au ramas

peste pustiite drumuri;
numai glasuri

de ndluci

la popasuri

Doar de pripas §1 rascruci;
Din amor numai umbre
— pan-o sa mor — s1 ecourl
un surtuc taiat cu slit pentru sumbre
si ciubotele cu spit, quiproqourt...

un vocabular pestrit,

la rastimpuri cu caprit

si-o lecutd de ambit;

din baut cate-un sughit

si sifonul de la sprit,

din fumat, o tuse seaca,
vechiul junghi care ma seaca
(s1 nddejdea c-o sa-mi treaca)

Asta e sd-t1 amintesti:

sd involburi din crampeie
— ramasite pdmantesti! —
spulberata epopee...

Si te mangai cu minciuna
cd gi-acum esti incd domn
peste nopti — o-mie-una —
intr-o noapte de nesomn.
Urzica, 30 aprilie 1966

Numai fumuri
s1 parfumuri

Cand sunt beat

Cad deodata doi sub masa.
Celorlalti nici nu le pasa!
Zice unul (poate eu...):

,,Mai baieti, mai hai pe-acasd

Cand sunt beat ma simt alt om...
S1 pe-acela il cinstesc.

Amandoi poftim pe-al treilea

— 1 toti patru chefuiesc.

'“
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Milenarism

DANIEL CRISTEA-ENACHE

Generatia 2000 sau ,,milenarista“, cum Tmi
place sd-i spun, este prima generatie poetica a
carei inchegare am urmarit-o indeaproape: nu
chiar din miezul fierbinte al nasterii ei (la care
participd, cum se stie, niste moage editoriale), dar
de la acea semi-distantd adecvata comentatorului
nepartizan. Generatiile sau promotiile anterioare
(’80, °70, ’60... pand la ,,generatia razboiului a
lui Ion Caraion si Geo Dumitrescu) le-am primit
deja cristalizate, produse culturale finite intrate
in istoria literard si asimilate prin lecturi cu fata
intoarsd spre trecut. Fireste ca acest trecut e viu
s1 pulsatil, fiecare poet important insemnand o
prezenta intensd, uneori coplesitoare, in viata
cititorului. Dar el nu mai poate rezerva prea
multe surprize cercetdtorului literar avizat. Oricat
de ineditd, de originald ar fi o interpretare, forta
gravitationald a marilor poeme scrise Inaintea
noastrd preseaza inspre evidenta critica, dificil (si
inutil) de rasturnat. ,,Milenaristii“ si, In parte,
,houdzecistii“ dau, n schimb, un sens proiectiv
cronicilor pe care le scriu; ridicd semne de
intrebare si de exclamare, angajeazd pariuri
valorice, maresc cota de risc a investitiilor
critice, ca intr-un joc de bursd. O bursa literara.
Inteleg acum, abia acum, febra cautdrii si emotia
descoperirii 1ncercate de acei critici de
intdmpinare care au fost si conducatori de
cenaclu (de la E. Lovinescu la Nicolae
Manolescu, Mircea Martin si Marin Mincu);
cum e sa asisti la transformarea unei materii
brute in opera atent cizelata, la convertirea
difuzului liricoid 1n pregnantd poeticd. Ultima
generatie de poeti echivaleaza asadar cu un
proces deschis, o evolutie neincheiatd si o
involutie oricand posibild. Ea nu reprezintd un
subiect clasat de istorie literard (cum este, de
pilda, faimoasa generatie ’80, din care au mai
ramas cateva pene), ci, dimpotriva, unul discutat
si discutabil, controversat si controversabil, o fila
dintr-un capitol ce se scrie sub ochii nostri si se
intituleaza Literatura romdna contemporand.

Ma simt solidar cu aceasta generatie, dar nu
in mod neconditionat si nu din considerente de
varstd biologica. Generationismele prost intelese
imi displac profund. Le recunosc rolul pozitiv in
prima instanta, in iesirea la lumind a unei noi
promotii, dar nu pot sa nu observ ca ele implica
— dacd nu sunt rapid abandonate — reciprocitati
avantajoase §1 varii compromisuri, in sfera
valorii, de dragul ,,cauzei®. Or, nici o cauza nu
merita aranjamentul §i coteria, minciuna grosiera
sau pioasa. lar capacitatea receptiva a criticului,
disponibilitatea lui pentru inregistrarea si
calificarea celor mai diverse formule estetice il
imping, nolens-volens, catre o situare in afara
oricdrei generatii. Tocmai pentru a putea rimane
in interiorul intregii noastre literaturi. Este
motivul pentru care am refuzat orice afiliere,
dezamdgindu-1 probabil pe Marius lanus, liderul
de la Fracturi (care, pentru a fi mai convingdtor,
mi-a invocat inclusiv... asocierea crocodililor,
urmarita de el pe Animai Planet), dar rdmanand
astfel in postura profesionala convenabild unui
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critic al actualitdtii. Aceasta imi da posibilitatea
de a urmdri cu atentie maxima, dar si cu detagare
morald, afluxul acestei generatii, convulsiile
autodescoperirii si legitimdrii ei, intrarea mai
usoard sau mai problematica a tinerilor lupi cu
ochi lirici 1n cetatea bine intaritd a establishment-
ului literar. Marin Mincu, inspaimantat ca-i iau
,jucdreaua” generationistd, s-a napustit maha-
lageste Tmpotriva mea, revendicand ,,intaietati
cronologice si dovedind, astfel, cd n-a inteles
nimic din ceea ce am scris. Fiindca absolut toate
textele critice dedicate componentilor acestei
generatii vizeaza nu altceva decat descoperirea
si explicitarea unori valori estetice necontextuale
s1 transgenerationiste. Contextul socio-istoric si
cultural, elementele recognoscibile ale societatii
in care traim, cadrul mai general al unei literaturi
deschise cétre experiment §i avangarda ne ajuta,
intr-adevar, sa-i plasaim pe acesti tineri autori
intr-o ramd explicativd. Dar esentiale raman
notele lor diferentiale, particularitatile care sa ne
izbeascd, diferentierea despre care vorbea
Lovinescu. Fara un accent individual, specific,
fard o anumitd fortd expresiva si cognitivd a
poemelor pe care ei le scriu, fird o valoare
intrinsecd, intregul construct generationist se
surpa ca un castel din carti de joc usoare si
aducatoare de ghinion. Miza majord a literaturi,
a fiecarei pagini de literatura autentica, este
pentru mine una personald si personalizata,
profund si intens individuald, fortdnd limitele
reprezentdrii pand la pragul la care intregul
univers se modeleaza in siajul eului. Poate fi o
viziune de poet adevarat transmisibild, pot
practica impreund componentii unei generatii
poezia? Seamadnd oare Eminescu si Macedonski,
Arghezi si lon Barbu, Blaga si Bacovia, Pillat si
Vinea, Bogza si Ilarie Voronca, Geo Dumitrescu
si Ion Caraion, Doinag si Dimov, Nichita
Stanescu si Marin Sorescu, Ileana Malancioiu si
Constanta Buzea, Dorin Tudoran si Mircea
Dinescu, lon Muresan si Mircea Cartarescu,
loan Es. Pop si Daniel Banulescu? Si atunci, e

Cronica la z1

bine ca aceastd tandrd generatie in aflux sa se
incazarmeze i sd intre in patul procustian al unei
unice formule de sensibilitate lirica? Sa le cerem
sd fie, cu totii, organici $i postexpresionisti,
viscerali, biografisti, apocaliptici? Milenaristi?

S-ar zice c¢d md contrazic: propun un termen
(ultimul) pentru definirea unei generatii, pledand
totodata pentru folosirea lui cu anumite nuante.
Dar nu: termenul respectiv, tocmai el, mi se pare
suficient de elastic si acoperitor, o umbrela
potrivitd semantic i ca dimensiuni. S& nu uitdim
ca vorbim despre o poezie scrisa la sfarsitul unui
mileniu si inceputul altuia, dupa prabusirea unui
regim politic care a durat peste patru decenii
(parand instalat pe vecie) si nasterea, in chinuri, a
unei noi societati; o poezie placatd pe o realitate
bolnavd, in care morbul totalitarismului si
nervurile tranzitiei salbatice se cautd si se
incruciseaza maladiv. lar simptomatologia clasica
a milenarismului, febrele, asteptarile infrigurate ale
iminentei Apocalipse iau culoarea si linia stilistica
a fiecdrui poet in parte. Ma refer la poetii
adevarati, nu la autorii fara un centru de greutate,
cu conduitd mimeticd. Textualismul 1i ficea pe
multi autori din generatia 80 sd semene unii cu
altii pand la indistinctie. Milenarismul i strange pe
tinerii ultimei generatii pentru a-i dispersa, apoi,

pe centrifuga propriilor fantasme devoratoare.
Aceastd desfasurare n doi timpi poate fi urmarita
si la ,,noudzecisti“, antecesorii imediati. Si atunci,
la Inceputul anilor 90, ca si acum, in primii ani
de dupa 2000, libertatea totald, absoluta, sdlbatica,
frenezia descoperirii §i exploatarii ei marcheaza
puternic versurile poetilor, determinandu-i sa faca
tot ceea ce, de reguld, nu se face; si sa scrie tot
ceea ce, In mod curent, nu se scrie...

Intre Mihail Galdtanu si Marius Ianus, ori
Cristian Popescu, loan Es. Pop si Teodor Duna,
apropierile sunt vizibile — si determinate de
angajarea decisd a noilor poeti pe cate un culoar
liric pe care au mai performat, inainte, si altii.
Intr-o parte (la Mihail Gilitanu si Marius
lanug): un eu liric exhibat si gesticulant,
muscator i provocator, cabotin §i sentimental,
sexualizant i mistic. Pe celdlalt fir (la Cristian
Popescu, loan Es. Pop si, respectiv, Teodor
Dund): un eu prabusit, care a facut implozie n
propria memorie, jupuindu-si la nesfarsit, cu
masochism, rdnile carnii §i ale spiritului,
intrerupand voit fluxurile vitale si traindu-si
moartea. Diferenta specifici e data de
imbatranirea acceleratd, prematurd, teribila a
poetului tanar. Cei mai buni autori din aceasta
generatie liricd, Marius lanus si Ruxandra
Novac, Teodor Dund si Zvera lon, Claudiu
Komartin si Elena Vladareanu, Dan Sociu si
Adrian Urmanov, s-au nascut — literar vorbind
— cu o expresie poeticd proaspatd (pe alocuri,
revolutionard), dar cu riduri adanci pe figura
spiritului creator, cu o suferintd care-1 macind pe
dinduntru, mergand pana la fibra intima a
imaginarului. Si pe care ei o acopera, intr-o
disimulare nu intotdeauna convingatoare, cu
diverse poze si afise ale dezabuzarii, cinismului,
ale provocarii ostentative. Poetii generatiei "60,
in frunte cu Nichita Stdnescu, descopereau
lumea cu un ochi solar, tragdnd-o in registrul
transparentei si al diafanului. Tinerii poeti de azi
o vad intr-un spectru terifiant, inregistrand cu un
ochi lucid, ,,rece®, imobil ca al mortilor deveniti
ori nu statui, convulsiile fiintei captive, zbaterile
intr-o lume degradata, cu sensurile sfasiate,
amestecate, rastalmacite.

Daca e sa le gasim un uriag precursor pe
aceastd linie, trebuie sd mergem, fard ezitare,
pana la tanarul batran Eminescu.
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Lauda criticulul roman (v)

EUGEN SIMION

Criticii literari, deseori contestati, au jucat un rol
important in procesul de recuperare §i sincronizare a
culturii noastre in faza modernd. Uneori si-au dominat
epoca, aga cum s-a intdmplat cu Maiorescu, lorga,
G. Ibrédileanu, E. Lovinescu. Au tras, cum se spune cu
un termen publicistic, literatura dupa ei, intr-o directie
sau alta. Cu toate diferentele ideologice, existd un sens
al continuitdtii. Existd, Intdi, linia Maiorescu (dominata
de principiul autonomiei esteticului), existd si
incercarea (afirmatd prin Gherea §i continuatd de
Ibréileanu) de a depasi limitele criticii estetice generale
(modelul Maiorescu) si de a impune critica analitica,
o critica, altfel spus, care patrunde in interiorul operei.
Maiorescu face o criticd normativd, trage linia de
hotar si spune da sau nu. O criticd a identificarii
operei de artd. Gherea aplicd principiile lui Taine,
respinge ,,madama estetica“ si face o criticd, in fond,
sociologica, nu totdeauna inspirata si nici corectd in
judecétile ei de valoare. Mihail Dragomirescu desparte
personalitatea umana de personalitatea artisticd a
creatorului si vrea sa cerceteze opera de artd ,,in afard
de conditiile de timp, de spatiu si de cauzalitate®.
Imagineazd o stiintd a literaturii i, decenii de-a
randul, suporta ironiile lui E. Lovinescu si, In genere,
ale impresionistilor. Cand citim, azi, teoriile lui, vedem
cd ironia nu este totdeauna meritatd pentru cd, putin
mai tarziu (in jurul anului 1910), Proust desparte eul
profund de eul biografic, dovedind cd cel de-al doilea
nu are nimic de-a face cu cel dintdi. O idee care

strabate tot secolul al XX-lea. Este si ideea pe care o
sustinuse, la inceputul anilor *90, elevul lui Maiorescu,
mult ironizatul Mihalache Dragomirescu.

E. Lovinescu creeazd un concept (modernismul),
bazandu-se teoretic pe ideea sincronismului si, in sfera
criticii propriu-zise, pe ideile impresionistilor. Acestia
vor sd facd din critica literard o formd de creatie.
Resping toate determinismele si elibereazd imaginatia
critica. Critica devine literatura, are 0 muza (a zecea
muzd), opera literard este un pretext pentru a stimula
fantezia criticului. E. Lovinescu merge in aceastd
directie, apoi pune obstacole in calea relativismului
estetic i introduce un numdr de concepte in criticd.
Modernismul sau, nu se dogmatizeaza, dar are puncte
de reper mai sigure si are, mai ales, un scop: acela de
a urbaniza proza si de a intelectualiza poezia.
G. Ibraileanu urmeaza pe Taine si pe Gherea, dar, mai
tarziu, reclamd drepturile ,.criticii complete®, in care
intra i Sainte-Beuve, Brunetiére, Lemaitre si Faguet,
deterministi §i impresionisti, creatori §i dogmatici.
Critica este, dupd el, un ,,tot" care trebuie sd ajunga la
substanta operei. Il combate relativistul, scepticul,
foarte inteligentul Paul Zarifopol, un moralist si eseist
strdlucitor i un imprudent (ca sd& nu zic rau)
diagnostician literar. Se poate, asadar, si asa. Se poate
intdmpla, vreau sa zic, ca eminentii eseisti sd dea
judeciti false.

G. Cilinescu creeazd, in replicd fatd de moder-
nismul lovinescian, conceptul de clasicism, construit,

In ariergarda avangardei

teoretic, sub influenta lui Valéry. Ideea lui este ca orice
scoald literard are momentul ei de clasicitate §i ca
marea literaturd este un stil pe deasupra stilurilor. O
idee provocatoare pentru unii, acceptabild pentru altii.
O teorie, oricum, care da roade mai ales atunci cand
se asociazd cu un mare talent (cazul lui G. Célinescu).
Critica devine, prin G. Célinescu, o creatie superioara
si dovedeste ca poate fi cititd pentru ea Tnsdsi,

Doamnelor, Domnilor,

Asa arata critica romaneasca, sd zicem, la 1941
(1au acest punct de reper: aparitia Istoriei lui G.
Calinescu, performanta, cred, a criticii noastre literare):
o criticd sincronicd, o criticd deschisa, receptiva,
capabild sd primeascd noile modele epice (Proust,
Huxley, Joyce, Thomas Mann) si miscarea de
avangarda. Renuntase sd mai fie o crifica de directie
(cum fusese pe vremea lui Maiorescu, Gherea,
[braileanu si, Intr-o oarecare masurd, la inceputurile
modernismului lovinescian), devenise nu numai ,,0
congtiintd a literaturii“ (cum aspirase demult sa fie),
dar si o disciplind a spiritului capabild sd primeascd
valorile estetice indiferent din ce zond apar ele.
E. Lovinescu, adept al urbanizarii prozei, salutd
aparitia romanului Jon de Rebreanu, roman cu tema
tardneasca, in timp ce lorga, ideologul tardnismului, il
respinge. Ibraileanu, ideolog al poporanismului,
remarca la Inceputul anilor °20, ,scafandrismul® lui
Proust. Tinerii critici (Perpessicius, Serban Cioculescu,
Pompiliu Constantinescu, Vladimir Streinu) duc o
lunga bétalie pentru recunoasterea lui Arghezi, in timp
ce, garzile pretoriene ale simandtorismului il denuntd
ca poet pornograf. Atitudini, actiuni §i reactiuni, spirite
conservatoare §i spirite in avangardd, taditionalisti §i
modernisti, ideologi inflexibili si critici estetisti care

Sadoveanu de dincolo de opera ()

CONSTANTIN COROIU

Manuscrisele inedite publicate la finele [ui 2005 de
Editura Junimea (s-ar fi cuvenit sd apard in 2004, la
centenarul Anului Sadoveanu, cum l-a numit Nicolae
lorga), intr-un masiv volum de peste 500 de pagini,
format mare, intitulat Sadoveanu — pagini de jurnal si
documente, infirma — spuneam in numarul precedent
al Culturii — ,Jocurile comune* vehiculate, de-a lungul
timpului, 1n critica si istoria noastra literar. De pilda,
acela cd Sadoveanu redacta spontan, cu uimitoare
usurintd. Numeroase insemndri din jurnalul intim al
scriitorului pe care il citim acum prima oard dovedesc
cd procesul de elaborare era complex si indelungat,
adeverindu-se astfel ceea ce raspundea Sadoveanu la
o anchetd a Romdniei literare, din 1930: ,in general,
la mine elaborarea se face cu mare intarziere, dupa
timp indelungat”. Cu trei ani in urma, in 1927,
referindu-se la ,,truda“ pe care o presupune Literatura,
cu majusculd, exemplifica in jurnal: ,Flaubert lucra ani
si ani la romanul lui. Caragiale i Vlahuta tineau pe
pupitru bucatile lor pentru un cuvant ori o intorsaturd
de frazd. Boileau, pe care il recitam in liceu, ne dadea
un precept teribil in chestie de vers: Polissez-le sans
cesse et le repolissez...”.

Despre Baltagul se stia — a devenit de mult un
cliseu — cd I-a scris in numai opt zile, dar aflim acum
cd cele 90 de pagini ale romanului au presupus ani de
documentare si cristalizare. Se confirmd si In acest caz
o mdrturisire a scriitorului: ,Mi s-a intdmplat ca
elemente de intrigd, de actiune sa le port in mine 10-
15 ani“, Insemndrile de jurnal privind, de exemplu,
Zodia Cancerului sau Fratii Jderi se intind pe 127 de
pagini de caiet. Sunt notate date istorice, ranguri
boieresti, aspecte ale relatiilor cu Imperiul Otoman etc.
Mitul spontaneitatii marelui scriitor nu are temei, mai
ales dacd avem 1n vedere operele reprezentative sau
capodopere precum Creanga de aur oti Hanu Ancutei.

Acesta din urma, pe care Sadoveanu il considerd , tot
un fel de roman®, era gandit si documentat, atestd filele
de jurnal, Tncd din 1921, deci cu 7 ani inainte de
publicare. Pentru Nunta domnitei Ruxanda, publicat in
1932, s-a pregitit timp de 5 ani. Perioade lungi de
gestatie au necesitat si alte scrieri: Nada florilor,
Cazul Eugenitei Costea, Valea Frumoasei $i multe
altele.

Nu lipsit de semnificatie — in aceasta ordine de idei
— este si faptul ca proiecte de romane sau nuvele au
rdmas nefinalizate.

Constantin Ciopraga defineste jurnalul intim ca
fiind o bancd de date. In el sunt notate elemente de
ritual magic, imprecatii, sintagme rare, forme lexicale,
toponimice, istorisiri populare, expresii §i sententii
plasticizante ce releva o experientd milenard de viata
(,Frumusetea nu se taie pe talger*), evocari ale unor
evenimente. Impresionant este numarul de termeni si
nuante semantice inregistrate de diarist. ,Artist cu
virtuti de filosof erudit, acest cel mai mare cunoscator
al limbii roméane — pe toata intinderea i pe intreaga-i
istorie — nu pierde nici un prilej pentru a-i ilustra
tezaurul®, remarca profesorul Constantin Ciopraga.

Manuscrisele, pand in prezent inedite, ne edifica
oarecum si In privinta orizontului cultural al autorului
Crengii de aur. In 1937, cand Sadoveanu era un clasic
in viatd (trecuserd 33 de ani de la debutul sdu rdsundtor
cu patru carti si isi publicase practic marea operd,
gratie cdreia este, cum scria recent un critic din
generatia tanara, evergreen), G. Calinescu declara in
Adevarul literar: ]I cred foarte necultivat®, Se ingela.
Listele de carti de literaturd, filosofie, istorie sau din
alte domenii, existente in jurnal, dar si comentariile,
citatele ratificd mai curand ceea ce credea Alexandru
Paleologu: ,,Sadoveanu e cel mai intelectual scriitor
roman de la Eminescu incoace”. O afirmatie

categoricd, opusd celei a lui Calinescu. E de observat
cd intelectual nseamnd mai mult decat cult sau
cultivat, autorul eseului Treptele lumii sau calea spre
sine a lui Mihail Sadoveanu, aparut in 1978, sugerand
ca la marele scriitor lecturile, cultura dobandita
asa-zicand pe cale livrescd, erau filtrate de o gandire
profunda si judecate in relatie directd cu natura, cu
Cosmosul, cu tainele si frumusetile lumii. S-a facut
adeseori eroarea de a-1 considera pe Sadoveanu, cum
subliniazd Constantin Ciopraga, doar un arhaizant, un
indatorat marilor cronicari §i cdrtilor populare:
wPelerinul printre arhetipuri — atrdgea luarea aminte
criticul intr-un amplu interviu pe care i l-am luat
pentru Romdnia literard, inainte de aparitia cartii la
care ma refer — nutrea (programatic) nostalgia
cunoasterii totalizante, integrationiste, angajandu-se in
lecturi ale unor lucrdri istorice, parcurgand lucrari de
filosofie, citind capodopere ale literaturii universale.
Palmaresul lecturilor lui face impresie, de pildd cele
din 1906, cand era foarte tandr i cAnd incepe jurnalul.
El preia din cartile altora puncte de vedere felurite:
despre religie, despre virtute, fericire §i speranta.
Mediteazd la concepte precum materialism §i
spiritualism, cu opriri la Epicur si Lucretiu, la Bacon,
la d’Holbach, Locke si Condillac, la Descartes si
Leibniz, la Hegel si Kant. Extrage fragmente definitorii
— frecvent In franceza, uneori in latind — din Pitagora
si Machiavelli, din Horatiu, Tit Liviu si Sfantul
Augustin, din Montesquieu si Voltaire, din Victor
Hugo, Goethe si Heine, Balzac, Maupassant, Flaubert
si Baudelaire, din Napoleon Bonaparte si Franklin etc.
In 1907, figureazd Euripide, Empedocle, Seneca,
Tertulian, Fichte, Pascal, La Fontaine, Rousseau, La
Rochefouchauld, Byron, Proudhom. in 1906, refine
cuvinte indiene din Kipling. Pe aproape doud pagini
citim o listd de Carti de cumpdrat — toate n franceza
— 48 de autori reprezentand diferite literaturi: Goethe,
Tolstoi (4 titluri), Hoffmann, Manzoni, Thakeray,
Turgheniev si altii.

In 1928, probabil in pregitirea unui interviu, face
trimiteri la Keyserling si Freud. Interesante sunt

se resemneazd, cum zice E. Lovinescu, in fata
adevarului estetic. Democratia spiritului critic incepe
de la acest punct. La sfarsitul deceniilor interbelice,
critica literard romaneasca devenise, repet, europeand,
nu mai alerga disperatd in urma istoriei sdrind peste
etape §i incercand sd recupereze intarzierile endemice
in spatiul carpato-dundrean. Critica si, bineinteles,
literatura.

A venit Insa istoria postbelicd §i intreg sistemul
cultural s-a prabusit. Critica literard a devenit integral
politicd si s-a intors la Gherea i, mai mult decat atat,
la sociologismul vulgar si represiv. Maiorescu, E.
Lovinescu, G. Calinescu sunt denuntati, public, ca
estetisti, adicd primejdiosi din punct de vedere
ideologic. Serban Cioculescu si Vladimir Streinu n-au
voie sa publice timp de 20 de ani. Pompiliu Constan-
tinescu, marea sperantd a lui E. Lovinescu, moare la
46 de ani. G. Cilinescu a fost dat afara de la Catedrd
si in locul lui a venit un stomatolog. Toate ierarhiile
au fost rasturnate si, de-abia, dupd 1960, lucrurile au
inceput sa revind, incet-incet, la 0 minimd (niciodata
completd) normalitate. Generatia mea a participat la
acest proces complicat, foarte complicat de recuperare
a valorilor din trecut. Era vorba, in fond, de recu-
perarea identitdtii noastre culturale, adicd nationale.
Poate nu intamplator, doi dintre criticii tineri de atunci
(dintre care unul va vorbeste acum) si-au ales ca
subiecte pentru lucrarile lor de doctorat doi dintre
marii critici literari roméni: Maiorescu si E.
Lovinescu. Trebuiau recuperate modelele, aga cum
puteam si cat puteam intr-un regim totalitar vigilent,
extrem de vigilent, si trebuia reintrodus in exercitiul
critic principiul autonomiei esteticului. Operatie
partial reusitd.

Texte s1 contexte

reflectiile despre artd si frumos, ingiruite dupd citate
din Lombroso®.

Convocant, nu o datd acid, este moralistul
Sadoveanu, indeosebi cel din sectiunea ,,Observatii,
aforisme, «rdvage»*, dar si din alte zone ale jurnalului.
Se cuvine si citez cateva:

,ount oameni care par totdeauna gata s stranute
(Asa sunt multi care par intotdeauna gata sd devind
scriitori)®.

wReligiile vechi au Incapatanati; cele noud martiri“.

wProprietatea pamantului si a lucrurilor nu-i a
omului, ¢i a lui Dumnezeu*.

,0amenii nu sunt aga de rdi cum se spune. Ai
lucrat doudzeci de ani la o carte proastd §i ei o uitd
intr-o clipa®.

,Dictionarele au unele cuvinte uzate care agteapta
un scriitor nou, capabil sa le redea vigoarea“,

,Dacd ar sti catd suferintd ne produc, prostii ar
plange*®.

,» Dacd popa iese 1n drum si se pisd, popordnii dau
si et fuga, ca sd se c...”

,Cand esti orb, inchide si tu ochii!“

, Latarul vinde si pe tatu-sdu* (Dacd as fi malitios,
as putea zice: darmite flota — n.mea).

,,Ce intreabd lumea cand se informeaza de cineva?
Dupa asta poti cunoaste caracterul fiecarui popor.
Spaniolii: E un grande? — Germanii: E doctor?
— Frantujii: E bine cu primul-ministru? — Olandezii:
Cati bani are? — Englezii: Ce fel de om e? — Muscalii:
Cate mosii si cati servi? — Moldo-Valahii: Ce slujba si
cat ii pica?”

»Adevarul a plecat de la [asi ca s facd ocolul tarii;
dar la Focsani i-a venit rdu si la Chitila si-a dat
sufletul.“

»Presa devine uneori o lingusire pentru specia
umand, permite prostilor sd devie celebri si neonestilor
s se impuie atentiei”.

Aparitia volumului Sadoveanu — pagini de jurnal
si documente constituie un veritabil eveniment
editorial. El ne dezvéluie un Sadoveanu pana acum
mai putin sau deloc cunoscut, un Sadoveanu de
dincolo de monumentala sa opera.

9
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Metamortoze
ANDREI TERIAN

Expresionism vs. suprarealism

Intr-o bunid dimineati, taman pe cind
implinea 26 de ani, un individ cu semnalmentele
lui Dan Coman se metamorfoza intr-o vietate
inspaimantatoare. A doua zi iar... A treia zi iar...

Cam aceasta ar fi dinamica eului liric in
Anul cartitei galbene (2003), volum pe care
majoritatea comentatorilor, de la Al. Cistelecan
la Raluca Dund, l-au asezat la intersectia
expresionismului cu suprarealismul. Marturisesc
cd, la o primd lecturd, poezia lui Dan Coman
mi-a ldsat o impresie asemdndtoare. Cu un singur
amendament: mi s-au parut prea categorice
tentativele de a delimita bucatile ,,expresioniste*
de acelea ,suprarealiste”; si aceasta deoarece
autorul 151 construieste programatic poemele pe
o fundatie expresionistd, la care pare sd adauge
— cu titlu facultativ — etaje de sorginte
,wsuprarealistd. E cazul poemului de mai jos,
care ilustreaza perfect aceastd manierd lirica:
Hrastalmacim toate vorbele pana ce nu mai
intelegem nimic/ pand ce se limpezeste apa din
ligheanul de seard/ ne cufunddm chipurile pentru
a face rotocoale linistitoare/ fata mea intra adanc
trece de margini intra in lemnul scaunului/ dupa
cateva secunde femeia de 14ngd mine aproape ca
se Tneacd/ se tot izbeste cu fruntea de o oglinda/
fata mea trece de scaun si se implanta in podea/
dau din obraji ca din picioare de cal nebun/ acum
nu mai am nici o indoiald/ nici un cuvant nu-mi
mai intrerupe vuietul capului/ apa din lighean se
face neagra si tare/ noroc ca femeia a trebuit sa
iasd sd-si scoatd limba si sd plesneasca tantarii
s1 mustele/ a scapat/ fata imi intrd cu putere in
pamant/ fata Imi intrd cu putere in interiorul
capului si inspdimanta cartita/ acum pielea ce
inveleste pe dinduntru capul meu alb este cu
adevarat alba/ acum pielea aceasta este lumina
ochilor mei* (aniversarea 2).

Doui lucruri se vad aici cu ochiul liber. In
primul rand, textul ia nastere din juxtapunerea
melopeica a doud ritmuri constdnd in simpla
repetitie anaforicd (,,fata Tmi intra cu putere...”,
»acum pielea...“) sau in dezvoltarea narativa a
traumei printr-o progresie atent studiatd: ,.fata
mea intrd adanc (...) in lemnul scaunului®, ,,fata
mea trece de scaun, ,,fata imi intrd cu putere in
pamant“. De altfel, specific poeziilor lui Dan
Coman este tocmai acest mod de a ambreia in
mai multe randuri motorul discursului pentru a
pune In miscare o viziune extrem de bine
articulata. In al doilea rand, tesitura traumatica
tinde sd se destrame din cand in cand prin
explozia unor epifanii centrifuge: ,,noroc ca
femeia a trebuit sa i1asd sa-si scoatd limba si sd
plesneascd tantarii si mustele®. Doar aici, n
aceste puncte de fuga resimtite ca organe strdine
de corpul poeziei, s-ar putea identifica anumite
insertii suprarealiste, a caror inadecvare pare sa
vind din aceea cd detensioneazd concentrarea
spasmodicd, deturnand-o catre pitoresc §i
ornamental. Insi o relecturd a cirtii demon-
streaza ca tasnirile fantasmagorice sunt departe
de a constitui simple consecinte ale ,,hazardului
obiectiv®; pe arii semantice mai largi, ele
configureaza veritabile constelatii imagistice
care ordoneazd jeturile viziunii intr-o densa
panza freatica. [atd, de pilda, cateva avataruri ale
topos-ului cu pricina: ,,de-ar fi limba mea mai
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lunga si mai sdrmoasd/ sd-mi pot scarpina in
nestire pielea dinduntrul capului® (aniversarea
4), ,Insd sarpele aleargd sarpele se unduieste/
sarpele plesneste cu limba subtire* (botezul), ,,un
lichid subtire se strecoara ca sarpele prin burtile
prietenilor/ si cu miscdri greoaie le plesneste
acestora limbile* (trupul anului I) etc.

Poemul serigrafic

Féard de a fi, asadar, aluviuni ale ,,dicteului
automat“, asemenea imagini semnaleaza
existenta unui al treilea ritm, care nu subintinde
nici fraza, nici poemul, ci volumul in ansamblul
sdu. Sinu e de mirare, de vreme ce Dan Coman
joacd totul, 1n aceastd carte, pe principiul
iteratiel: nu numai la nivelul textului, ci §i In
constructia imaginii, dat fiind cd poemele sale
serigrafice reprezintd un lung sir de metamorfoze
care transcriu Intr-o algebrd complicatd eruptia
alteritatii In propriul corp. Astfel incat, in loc sa
denunte un presupus deficit compozitional,
procedeul indica tocmai asumarea riscantului
pariu de a rezolva, cu o precizie de metronom,
aceeasi ecuatie existentiald pe parcursul a 80 de
pagini. Pericolul, la Dan Coman, nu vine din
descdrnarea imaginilor, ci din situarea lor precisa
pe o sinusoidala a existentei ce amenintd sd se
dizolve in virtuozitate purd, caci Anul cartitei
galbene este unul din cele mai coerente volume
ale poeziei milenariste. E drept cd autorul
reuseste sd evite deocamdatd dispersia trdirii,
mentinand barometrul poetic la o presiune
maximd; 1nsd tocmai acest vampirism sub-
stantial, care consuma frenetic sevele imagi-
narului, avertizeazd din capul locului cd o
eventuald tentativd de a recicla asemenea
experiente ar fi sortitd esecului.

Revenind la infuzia kafkiana, as mai remarca
doud elemente. Mai 1intai, spre deosebire de
metamorfoza lui Gregor Samsa, poemele lui
Dan Coman nu focalizeaza rezultatul, ci actul
insusi al transformarii. Nu consecintele, ci
fenomenul 1n sine al aliendrii il evocd Dan
Coman cu o monotonie calculata: ,noapte de
noapte sase limbi de pisicd lovind deodatd
laptele inimii/ si noapte de noapte mainile mele
apucandu-se de tablia patului si scuturand./ nu o
febra peste masurd ci aceasta prezentd strdind/
izbitd din plin de o prezentd si mai strdind/ iar
in locul sangelui o spuma galbend mai subtire
decat aerul./ acum un vitel splendid inrosit de
propria-i respiratie/ trece pe deasupra prietenilor
s1 trece foarte putin pe deasupra mea/ acum
mainile mele se apucd de tablia patului/ i
picioarele mele se apuca de tablia patului/ si
cineva peste masura de puternic/ e zguduit de
spaimd inlauntrul trupului meu.” (vestile din
gersa — catre cordoba — 9). Apoi, textele
probeaza un pronuntat caracter anti-alegoric. De
pilda, ,,animalele de casd* care il surghiunesc
necontenit pe eul liric in afara trupului nu sunt
alese decat arareori dintre lighioaiele cu gheare
lungi si dinti de otel; mai degraba, ele compun
un bestiar aparent inofensiv (,,melcul cu 1ana“,
wcainele de lapte®, ,,vulpea roscata®“, ,.iepurele
vietnamez®, pisicile etc.), predispus -catre
confuzie si indeterminare. In realitate, aceste
vietdti selectate in mod deliberat datorita
valentelor lor ,,asimbolice® — ce poate fi mai
anost decat o cartitd galbend? — se dovedesc cu
atdt mai terifiante cu cat se refuzd reductiei
interpretative. Intrusii nu inseamnd nimic: ei
sunt pur si simplu si amenintd spatiul vital al
eului liric, constrans sa asiste resemnat la

deposedarea ritualicd de trup. Poate de aceea
poezia lui Dan Coman este dificil de ,,inter-
pretat” — pentru cd aceste animale sacaitoare nu
se preteaza la clasicele echivalente metaforice
care sd le aseze in sertarele imaginarului.

Autopastisa ca S.0.S.

Nimic nu pare sd se fi schimbat, la prima
vedere, in Ghinga (2005), iar o asemenea
instalare in culcusul caldut al autopastisei nu
poate fi de bun augur pentru un poet aflat doar
la al doilea volum. Atat infrastructura retorica,
cat si structura viziunii se situeazd pe aceleasi
coordonate din volumul de debut: demarat de
vartejul obsesiei, poemul se dezvolta centrifug,
urmarind cateva linii de tensiune bine definite,
in timp ce happening-ul existential a ramas la
acelasi stadiu al catastrofei somatice. Cateva
diferente exista totusi, incepand chiar cu tesatura
discursului, care e acum ceva mai aerisita, dand
la iveald un imaginar mai putin monoton §i
lasand sa transpard, pe alocuri, unele ,,ochiuri®
introspective. Apoi, bestiarul din volumul
precedent se condenseaza aici aproape exclusiv
in fiinta unei prezente feminine ambivalente
(Ghinga), care constituie catalizatorul predilect
al dezagregarii corporale. Numai ca indicatorul
de disolutie a corporalitatii suportd o schimbare
de directie; fenomenul nu se mai produce aici
doar intr-un mod retractil si coroziv, ci, adesea,
intr-o manierd expansiv-aglutinanta: ,,inlauntrul
meu se afld trupul meu iar inlduntrul trupului/ ca
o maruntd ca o neagrd musca de fata forta mea./
astfel Tnaintez. intru §i ies dintr-o incdpere fard
margini./ intru si ies: sunt singurul care reuseste./
m-am inmultit cu o rapiditate perfectd nefolosind
altceva decét pe mine insumi./ nici iepurii nici
lacustele ici mama tuturor vertebratelor nu m-ar
putea ajunge din urma./ e suficient sa respir:
tdsnesc din trup si umplu toate colturile lumii.“

Problematica ramane, prin urmare, doar
tehnica repetitivd, care mizeaza, micar in
aparentd, pe aceeasi monodie angoasantd. Dar,
dincolo de linia melodicd comund, poemele
relevd, de astd datd, nu numai convergenta
simbolica, ci chiar preluarea unor fraze sau
segmente de discurs. De pilda, primul text din
Ghinga contine o formuld (,,sunt la Bistrita de
treizeci de ani./.../ din toti acesti ani nici unul in
care s ma migc altfel decat purtat de bratele
el.”) pe care poetul o recontextualizeaza, cu
modulatii minime, si in poemele urmatoare: ,,in
treizeci de ani n-am miscat altfel decat purtat in
brate de ghinga®; ,.cu o astfel de boald trupul
meu crescand In nestire treizeci de ani/ §i treizeci
de ani ghinga purtandu-I in bratele ei*; , treizeci
de ani fard sd iesim din casd/ si-n fiecare
duminicd ghinga strangdndu-ma nebuneste in
bratele ei” etc. Metoda aduce, intr-o anumitd
masurd, cu experimentele textualist-optzeciste.
Numai ca, la Dan Coman, actul scriiturii nu face
obiectul unor tematizari explicite, iar itele
discursului continud sa se impleteascd pe din
dos; prin urmare, textul nu e o sugativa care
absoarbe fluidele concretului, ci o secretie
discretd, a carui raison d’étre o aflim abia la
finalul volumului: ,,sunt imposibil de urnit. fara
nimic inlduntrul meu insa imposibil de urnit./ cu
forta unui singur om. ca o mobild imensd de
sufragerie./ ca orice lucru pentru care el insusi
nu inseamnd nimic./ dar vorbesc. vorbesc pana
ce Tmi plesneste pielea obrajilor./ nu incetez
niciodatd./ toata forta mea se strange ca un arc
in fundul gurii/ si loveste fard mila sunet de

Dan Coman,
Anul cartitei galbene,
[editia a II-a],
Editura Vinea, Bucuresti, 2004, 82 p.

dan coman

Dan Coman,
Ghinga,
Editura Vinea, Bucuresti, 2005, 100 p.

sunet. frazd de frazd. nu obosesc pentru ca nu
inteleg nimic din ceea ce spun./ §i nu obosesc pe
nimeni pentru cd nu mai e nimeni./ aga m-am
nascut. direct din pamant. direct imposibil de
urnit/ direct cu vorbele afard din mine. exact
asa./ ca orice alt lucru pentru care el insusi nu
inseamna nimic.” Deposedat de identitate si
redus astfel la statutul de simplu obiect, subiectul
poeziei nu gaseste o altd cale de a-si verifica
existenta decat aceea de a debita, apatic si
redundant, aceleasi vocabule vidate de sens care
sd-1 inducd mdcar iluzia discursivd a sinelui.
Monologul tautologic al lui Dan Coman ascunde
un S.0.S. tragic.

La al doilea volum, Dan Coman este un poet
matur §i original, unul din putinii capabili, astdzi,
sd izoleze traumele originare ale fiintei in
taietura find a versului fara ca, prin aceastd
operatie delicatd si periculoasd, sa derapeze in
cabotinism si in ,,facaturd‘.
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La doua degete sub piele

TEODORA DUMITRU

In cadrul psihologiei exista o disciplini
numitd , hebelogie®, care are ca obiect de studiu
tineretea. Acesta este un stadiu al dezvoltarii ca
oricare altul, dominat de fiziologie si chimism,
care, la rigoare, poate explica totul, de la scrierea
de versuri pana la actul anti-social si nihilism. Eu
ag dori o explicatie pentru numarul mare de cruci
si pentru gropile din poezia lui Teodor Dund. Nu
md Indoiesc cd as putea-o primi: creierul unui
individ de 25 de ani poate sa imagineze in avans
degradarea i moartea celorlalte organe si functii,
pe cand mana aceluiasi individ nu e capabila sa
simtd decat strict cei 25 de ani ai sai. Cu alte
cuvinte, detracarea §i moartea se insinueaza mai
intii ca procese mentale. Nu e in intentia mea sa
demonetizez un lucru asa de fin ca valorizarea
metafizicd si literara a mortii i a sfarsitului, prin
atari reductii psiho-fiziologice; ele nu-mi sunt
mai placute decat cele sociologice care tind sd
interpreteze scarba, mizerabilismul si ,,deprimis-
mul* unora dintre poetii doudmiisti. Dar e bine
de stiut cd in poezia unuia dintre ei mainile se
fac pamant fiindca asa se Intdmpld mereu, si nu
fiindcd dupa ’89 s-a dat liber la expresie.

E de notorietate faptul ca, de cand s-a clasi-
cizat, solutia psihanaliticd pentru limbajul artei
ca sublimat al unor pulsiuni §i boli trebuie
reamenajata pentru a mai impresiona pe cineva.
Reamenajarea nu solicitd cine stie ce efort, mult
e doar pand-ti vine ideea de a inversa termenii:
adicd nu boala, ci metafora sa fie cea care are
nevoie de deghizare si copiazd, in acest scop,
limbajul disfunctiei fizice. Individului caruia i
este imposibil sd ia act de coerenta lumii in care
traieste transpune un disconfort mental difuz
intr-unul fizic precis, care are un nume, o defi-
nitie si un loc in taxinomiile anatomo-patologice.

La Teodor Duna, lumea e simtitd hemiplegic
in primul volum si catafazic in al doilea (termeni
specializati care denumesc denaturari patologice
ale functiei de relatie, primul prin paralizia pe
jumatate a corpului, al doilea prin tulburari
grave la nivelul limbajului). Hemiplegia nu e
numita ca atare in volumul de debut, Trenul de
treiesunu februarie, dar obsesia corpului ca
jumatate, ca parte si nu ca Intreg este abundenta:
,»,hal acum trezeste-te macar pe jumadtate nu pe

ﬁ‘anul de treiesunu
februarie

editura vinea

-
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Teodor Duna,
Trenul de treiesunu februarie,
Vinea, 2002, 94 p., prefatd de Mircea Ivanescu

de-a-ntregul/ macar pe jumatate in lumea asta“
(Paideuma); ,,eu ma trezeam in fiecare dimineata
mai batran dar in acea zi/ batranetea imi manca
jumatate din fata“. Lumea functioneaza cu
jumatdti de masurd, ceasul arata cu predilectie
,»91 jumdtate, cuvintele se fisureaza si se scriu
asa: ,,sin-tem“, ,,azi-lul“, in doud parti care se
departeaza si tind sa insemne fiecare altceva. Un
corp este perceput unitar numai cand ajunge
inert, gata pentru groapa (,trupul tau curat pe
care nimeni nu I-a atins/ decat pe de-a-ntregul®,
carla), lucrurile, ca §i oamenii, au pe lume un
traseu incomplet, ,,numai dus“ (,,atunci vlasie
arunca o piatra spre cer placandu-i sa nu-i vada
caderea®, celalalt vlasie). Din bagajul de
simboluri folosite de Teodor Duna, nu ,,zidul
(ocurenta banala), ci ,,usa“ (,,orasul nostru e un
orag de usi“...) scindeaza lumea. Orice usa are un
spate, in spatele ei std cineva, dar nu o alteritate
absoluta, ci jumatate din eu. Dar, spre deosebire
de zid, care e cumva definitiv si antifonat, prin
lemnul usii aproape ca se aude respiratia si se
prevede conturul acelui cineva-eu-necunoscut
care anuntd ,,cealaltd parte®.

Existd o relatie intre aceste corpuri care mor
pe jumdtate, partial dezafectate, si frecventa
crucilor si a gropilor. Nu piosenia crestineasca
sau morbiditatea sustin aceasta predilectie spre
riturile de trecere chtonice, ci 0 anumitd optiune:
poezia lui Teodor Dund nu este interesatd de
moartea bruscd, nenaturald, ci de moartea
zilnicd, granulard, incetul cu incetul, care se
dezvoltd si se maturizeaza ca un organism, care
creste aga cum creste parul: ,,de respirat repede/
nu mai respir/ unu doi trei patru/ optzeci si
patru de respiratii Intr-o zi/ ieri cét ieri 85/
alaltaieri cat 86/ ies mereu in pierdere (casa cu
Jjocuri). Incinerarea corpului, riturile uranice
sunt potrivite pentru eroi, cdrora viata le este
sectionatd de o moarte violentd si exactd, nu
pentru ingi pe care moartea ii convoaca
intermitent, cu ocoluri indecise: ,,pamant curge
prin noi / §i noi prin el ca o apd ... (unu); ,,s-ar
zice cd avem o boala care ne roade gura in forma
rasului [...] s& nu se vada cd din ochi ne aluneca
lungi oase/ cd genele sunt din sarma ghimpata si
se infdsoard ca iarba/ si ruginesc; moartea e o
igrasie, un proces lung, sedimentar, ea se asaza,
std, infagoard ca o panza si se infiltreaza ca un
lichid: ,,i-am zis sd-si pastreze mereu un loc intre
el si moarte s-o tind la/ doud degete sub piele sa
n-o lase sd coboare...“ (radiografie postuma).

Ca o igrasie si ca un lichid sunt — retoric
vorbind — si unele dintre textele primului volum:
debordeaza, nu-si respectd marginile, nu stiu
cum sd inceapa si unde sd se opreascd, nu-gi
negociaza corect centrii de greutate, isi atrofiazd
efectele prin insistentd si prin cdutarea unui exit
neaparat sumbru si inchis: ,,mama se imbraca n
mireasd ori de cate ori venea noaptea/ ca o
linigte/ deschidea tata usa cu doud cearcane
cusute parcd de obraji/ cu hainele murdare iar
mama plutea pana la el si-i Imprejmuia/ gatul cu
mainile ei albe/ iar noi 1i tineam valurile si ne
cdzneam sa nu cddem/ numai tata rdmanea
neclintit/ cu ochii deschisi bdnuiam ca sapa
gropi mari cat o casa [...] mama imbracatd in
mireasd mirosea ca noaptea / «care nu se mai
desprinde de tatdl vostru» si plutea mama /
razand peste mainile pamantii / pe care doar tata
stia sd le desfacd [...] iar tata tace «si astdzi
dragule si astdzi» il Intreba mama/ ca-n fiecare
zi hainele lui tata se innegresc i mai mult/ si
rochia mamei mai albd si «albi sunt oamenii

cand mor / §i nu se mai saturd»/ a zis tata §i noi
n-am stiut ca aceasta era vocea lui §i am scapat
/ valurile mamei/ din maini §i mama a alunecat
la pamant* — am citat din recviem pentru o alta
moarte, 0 poezie care ar fi putut sd se opreasca
aici, fiindcd imaginea a atins intensitatea
perfectd, dincolo de care textul nu poate decat sa
expire; oricat as vrea sd-1 privilegiez, nu pot
minti §i vd spun cd autorul a mizat, din
nefericire, pe o reincalzire a efectului si a dotat
textul cu incd un final, hipotensiv si fara gust,
din care nu lipseste cuvantul ,,moarte*.

Alte texte, desi corect ponderate, pierd prin
transparenta surselor (Ioan Es. Pop, Gellu Naum,
Mircea Ivanescu), ca exercitii de stil obstinate,
executate sub fascinatia unui model. Totusi,
afirm, cu minime ezitari: acela care a construit un
vers ca ,,la [etajul] doi std o femeie care nu-mi e
mama“ n-a gresit cand s-a apucat de scris.

teodor duna
catafazii

editura vinea

Teodor Duna,
Catafazii,
Vinea, 2005, 110 p.

Al doilea volum recunoaste chiar din paratext
(titlu — Catafazii — si glosar — ,catafazie =
tulburare a vorbirii care constd in repetarea
mecanicd a acelorasi enunturi sau cuvinte,
marcatd prin discontinuitate; apare ca efect al
unor disfunctii mintale; vorbire interioara,
independentd de gandire®) cd a ales disfunctia
fizica sa reprezinte metafora, si nu invers. Cu
codul de lectura furnizat de paratext, ce altceva
poate face poemul catafazic decat sa devina
previzibil? Itemi recurenti, fraze si imagini rupte
aici si reinnodate dincolo, apatie, abulie,
jargonafazie si alti tropi prin care medicii traduc
starea unor pacienti de a pironi din ochi peretii,
in timp ce buzele li se migcd in intentii lexicale.
Colectia reprezentdrilor Catafaziilor e redusa la
trei-patru elemente nominale (rochia albastra,
zdpada, pasarile) si la tot atitea actiuni indefinite
(mainile stau sau ,rdsar, parul trece peste
genunchi, cineva se apropie, se departeaza, se
inclind, se asaza ,,ca prima zapada a iernii“...).
Faté de interesul comunitar al descendentilor lui
Marius lanus sau fatd de portofoliile crizelor
anatomice ramificate si isterice ale poetelor
milenariste, Teodor Dund manifestd o
impermeabilitate serioasa. ,,Noi“ — daca apare in
poezia lui — este o referintd complet a-sociald, iar
Hparul®, ,mainile”, ,,umarul* sunt mai degraba
conceptuale decat fizice, fiindca niciodatd nu
sunt calificate, nu stim ce culoare are parul, cum
sunt mainile, genunchii. Ce corp este acesta cu
maini ,,mai batrane decat peretii“, care are ,,cei

mai strdini genunchi®, a carui voce se agaza peste
covoare, din ai carui ochi ,,coboard o mare
uitare“? Acestea nici nu existd in sine, nu
formeaza un corp, ci o duratd, ca o succesiune
de momente 1n care poate fi descompus un gest
neterminat, evaziv si lent (pe tiparul bacovian
,»,as vrea sa-mi fac un ceai si nu-l1 mai fac...”),
caracterizat mai mult prin ce omite decat prin ce
afirmd: ,,«mama, daca ai sti cat te iubesc, n-ai
mai vrea sd ma vezi / niciodatd» si eu nu l-am
inteles si l-am luat 1n brate si eu i-am / zis «teo,
dacd ai sti» si el n-a stiut nimic, si-a afundat
capul/ intre sanii mei si-a respirat puternic si eu
am crezut cd iardsi/ §i el mi-a zis «mirosi ca
pomii/ toamnay/ si a plecat la el in camera si eu
m-am bucurat cd a plecat la el/ in camerd, doar
gesturile lui atat de lente de parca n-ar fi fost /
deloc. [...] acum e bine. usa este putin crapata.
std acolo de o/ ord si md priveste fard sd se
clinteascd, fard sa zicd nimic,/ miscandu-gi
maxilarele./ cred cd vrea sd-mi trec parul peste
genunchii lui./ cred cd asa voi face.” (scrisori
pentru o zapada mai bldndad). Asa cum exista
morti lente §i morti violente, existd actiuni-
proces, realizabile in etape, si actiuni instant. La
Teodor Dund acestea din urmd nu apar, toate
sunt procesuale, inertioase si sedimentare:
,mainile lui incep, la pagina 15, sd nu ,,mai
poatd face", si continud ,,sa nu mai poata face™
de-a lungul intregului volum; niciodata aceste
maini nu se vor opri din ,,a nu mai putea face*,
fiindcd ,,pdmantul crestea inspre ele...“. Aceasta
este durata unui corp care se face pdmant, cu
gesturi intrate in remisie, crepusculare, atat de
incete si involute, Incdt pot fi povestite:
wgenunchii ei plutesc prin camerd. se asaza
langa el. [...] isi asazd mana pe fruntea lui./ apoi
isi 1a ména de pe fruntea lui./ apoi ména ei nu
mai stie ce sa facd./ rdimane incremenitd in aer.
[...] genunchii ei se ridica de langd el. «n-o s
zicem nimicy/ nu am zis nimic. apoi genunchii
el nu mai stiu ce sa faca. / merg acum. repede.
se opresc. incremenesc in aer./ aerul impietreste
in jurul lor., ,si ea zicea «dementd» si eu
stateam 14ngd mainile lui/ si ele nu mai puteau
face si eu eram fericit si el linistit/ cu capul cazut
pe umdr,/ umarul topindu-se/ si capul ca un
soare fara lumind intrdnd in umar...“.

Catafazia, ca optiune lirica, nu e strdind nici
primului volum, dar acolo apare ca o metoda
fara pretentii dominatoare, pe fondul unei
eterogenitati stilistice datorate influentelor altor
poeti. In cel de-al doilea volum, optiunea se
manifestd irepresibil §i catafazia se genera-
lizeaza. Volumul riscd sd pard multora sarac si
fard putere de inventie, un limbaj tarat si nu o
poezie: dacd autorul insistd In repetitii §i
discontinuitati, cititorul insista si el sa se plic-
tiseasca. Totusi, ca metafora a mortii inter-
mitente, a corpului care devine pdmant, disglosia
este functionald. Reludrile mecanice, frazele
care treneazd nu comunicd o substantd, ci un
ritm intern al degradarii. O compozitie mai
dinamica ar fi ratat acest ritm care nu survine
explicit, in fiecare poezie In parte, ci se obtine
cumva dincolo de text, prin acumularea efectelor
de repetitie, ezitare §i indefinire.

P.S.: Decenta md obligd sd mai recunosc
Catafaziilor o calitate: acest volum aratd ca un
ecosistem cu un echilibru rarisim, in care,
intamplator sau nu, linistea (,,te rog s vii cat mai
repede, sd agezi linistea ta intre noi*) si uitarea —
in ignorarea completa a oricaror alteratii moderniste
s1 postmoderniste — au un aspect eminescian intact:
sunt cuvinte care fac loc in jurul lor, si locul acela
din jurul lor, unde se instaleazd acalmia si
decrisparea, este extrem de persuasiv pentru cititor.
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Eseur1 deghizate

DANA IONESCU

Cele doua piese care compun Cutia cu batrani,
carte publicatd pentru prima datd in 1995, dupa ce
reusise sd treacd de cenzura comunistd, au fost
recent retipdrite in colectia de prozd lansatd la
Cartea Romaneasca. Ele il legitimeaza incd o datd
pe eseistul Andrei Oisteanu in detrimentul
fictionarului. In lipsa simtului epic, amplitudinea
calofild pusa la lucru oferd o imagistica debordanta
ce nu se abate de la recuzita barocd. Infinita ei
deschidere semanticd, pusa in serviciul unei
meditatii neintrerupte, priveazd textul de orice
migcare epicd, trasformandu-1 intr-o lungd variatiune
liniard pe teme cunoscute. Inegalitatea valorica
dintre Comisionarul $i Arhivarul, adica dintre un
text mai focalizat tematic, cu personaje care nu se
sufocd de tot In simbolistica suprasaturatd, si unul
ca un labirint in care trebuie sa dai de firul Ariadnei,
dar nu poti pentru ca sunt prea multe fire ale
Ariadnei, nu ascunde atractia pe care cele doua piese
0 pot exercita. Probabil ci cititorul pe care il cautd
ambele compozitii este iubitorul de ocultisme si de
literatura fantastica, doritor sd dezlege mistere si sa
stdpaneascd sensuri maniacal ascunse.

Citesti proza lui Andrei Oisteanu ca sa gsesti
raspunsuri la marile intrebari insinuate, care coincid
cu marile intrebdri ale omenirii. Inaintezi nerbdator

printr-o aglomerare de obiecte baroce, care creste cu
fiecare rand pe care 1l citesti. Daca se intdmpla sa fii
oarecum familiarizat cu cele mai uzuale mecanisme
al prozei fantastice in sensul traditional al categoriei,
esti pierdut, céci prozatorul Oisteanu nu iti d nici o
rasplatd. Sub capacul prafuit care inchide Cutia cu
batrani e varatd o serie de fopoi — dublul si
dedublarea, visul, eterna reintoarcere etc. — fard nici
o prelucrare, fard nici o reciclare, fara nici o amprenta
artistica datdtoare de viziune. Personajele (indeosebi
Arhivarul) respird artificial. Ecourile prozelor lui
Eliade si Culianu nu s-au stins deloc in valtoarea
inspiratiei. Dacd nu ai impresia de déja vu, aceasta nu
se datoreazd individualitatii artistice, ci, eventual,
principiului eliberator ,crtile din carti se fac*.
Comisionarul graviteazd in jurul unei cdrdri
indelung umblate: sinuciderea. Dialogul intelec-
tualist care se incheaga intre comisionarul Filip si
Carol, batranul care vrea sd se sinucida si pe care
Filip trebuie sd-1 pazeascd, dialog prevdzut cu
inevitabile bucle existentialiste, exhibd talentul si
inteligenta eseisticd a autorului, camufland
stangacia epicd. Previzibilul final in coada de peste
(cum altfel?!), si el un cliseu arhicunoscut, folosit
si in cel de-al doilea micro-roman, ndimeste o
conventie la fel de cunoscuta: trezirea din vis.

Arhivarul este o variatiune pe doud teme
principale: eterna reintoarcere §i dedublarea.
Construita pe un foarte palid fir epic, piesa face din
prozd un pretext pentru un eseu iconodul: in
atotcuprinzatorul limbaj artistic sunt inghesuite
Intreaga gesticulatie §i toatd sugestivitatea recuzitei
clasice, cdrora autorul le acordd infinitd pretuire.
Neputinta acestor texte de a fi proza adevarata este
consecinta permanentei intruziuni a eseistului in
opera prozatorului. Chiar dacd in unele pagini
prozatorul se joaca bine cu vocile narative, existd
numeroase pasaje in care nici eseistul, nici
prozatorul nu cedeazd, astfel incdt stdngicia si
stereotipiile nu mai pot fi ascunse. [atd o mostra:
Il incerca un sentiment nou. Nu era panica sau
spaimd, cdci nu avusese prilejul si le cunoasca, iar
teama se dobandeste prin educatie mai mult decat
este un produs al instinctului de conservare. Savura,
dimpotriva, un sentiment de sigurantd, stiindu-se
inconjurat si protejat din toate partile de mase
incalculabile de materie. Simti cum capatd
sobrietatea si vesnicia muntelui, a cdrui infimd
particicd devenise pentru o clipd. Linistea era
intreruptd doar de clipocitul picaturilor grele de apa
filtratd sau de falfitul si de tipatul strident al
liliecilor, starniti din hibernarea lor de piatra.” (p.
178-179). O astfel de imaginatie stilistica te
dezarmeaza, desigur.

Livrescul, adeseori un fel de fereastra prin care se
vede forta unui scriitor, nu contureaza povesti in
aceastd compozitie, ci schite pe care se dezvoltd

Andrei Oisteanu,
Cutia cu batrani,
Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2005

capacitatea imaginativa a eseistului. Prima grijd a
acestuia pare sa fie aceea de a incifra ceea ce este
oricum incifrat. El insusi iti pare a fi un colectionar
de formule scrise In infinitele dosare ale antropologiei
si alchimiei. Sabloanele de toate felurile pe care
eseistul le cunoaste iar prozatorul nu le poate ocoli
ar cere parca un orchestrator care sd dea corentd si
viata unei naratiuni ficute din materiale transparente.
Altfel, putem vorbi despre virtutile narative ale unui
scris eseistic eventual remarcabil.

Locul nimanui

SMARANDA VOICU

Recent lansata Antologie de Poezie Americand
Contemporand, coordonatd de Carmen Firan §i
Paul Doru Mugur, reprezintd o parte a unui proiect
editorial mai amplu. Inceput in Romania, proiectul
se vrea finalizat o data cu publicarea unei antologii
de poezie romand in limba engleza, care si
cuprinda texte poetice incepand cu selectii din
Tudor Arghezi si teminand cu extrase din operele
autorilor ce incheie secolul XX.

Selectia de autori §i texte a fost facuta de doi
poeti si editori cunoscuti pentru contributiile lor la
promovarea poeziei americane: Edward Foster si
Leonard Schwartz — fondatori ai revistei A Journal
of Contemporary Poetry and Poetics, detindtori a
numeroase premii literare in Statele Unite, precum
si coordonatori de proiecte culturale interstatale.

Cei 36 de poeti, mare parte a acestora tradusi
pentru prima oard in romana, sunt antologati in
volum in ordine alfabetica. Autorii au texte
publicate destul de recent (2002-2003) si sunt nume
reprezentative pentru literatura americand
contemporand. Pentru exemplificare, putem aminti
cele doud premii ,,Gertrude Stein“ pentru literaturd
americana inovatoare obtinute de Eleni Sikelianos,
,National Endowment Fellowship* pentru poezie
primit de L. Schwartz in 1997, supranumele ,,poet
al poetilor* atribuit de critica lui Coolidge, fondarea
Scolii de Poezie din New York de catre Harry
Mathews (aldturi de Frank O’Hara, John Ashbery);
si aceste exemple ar putea continua.

Referindu-ne acum strict la Antologia de poezie
Americana  Contemporana de la Cartea
Romaneascd, se poate observa, pand a intra in
textele poetice propriu-zise, cd editarea paginii de
cuprins a antologiei este din pdcate deficitard,
volumul omitand notarea titlurilor textelor. Dacd, de
pilda, ne intereseaza un anume poem al lui Leonard
Schwartz, insusi unul dintre cei doi autori ai
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selectiel, va trebui deci sd rasfoim pand la pagina
214, unde gasim un poem al acestuia, Exiluri:
sfarsituri, tradus de Sanda Agalidi si Carmen Firan
(In ordinea in care vreti).

Un alt ,,amanunt” care scapa volumului despre
care discutim este o datare istoricd a poetilor
tradusi. Biografiile lor, foarte sdrace in detalii,
contin diverse date (fie data nasterii unui anumit
poet, fie cea a mortii altuia), pe criterii ce se
banuiesc a fi optiuni personale ale traducatorilor
respectivelor texte. Raman cu toate astea cazuri
izolate, cele mai multe biografii omitand pand si
aceste date, reprezentative rimanand clisee de genul
weste o figurd centrald a comunitatii...“ (despre
Laura Moriarty) sau ,,s-a ndscut i a crescut in
Europa“ (despre Nathaniel Tarn).

Pe la jumatatea Introducerii insd, in caz cd
reusim sd ne ddm seama care paragrafe apartin
prefetei volumului Lumea in timp si spatiu (publicat
de E. Foster si J. Donahue in 2002) si care
Introducerii lui E. Foster, datatd 15 august 2004,
aflim ci ,In aceasta antologie, impreuni cu
Leonard Schwartz, am incercat sa prezentam
cantitatea uriasd de scrieri ale poetilor americani
aparuta 1n ultimii 40 de ani®. ,,Cantitate uriaga“ este
o sintagmd destul de necredibild, avand in vedere
faptul cd fiecare poet apare doar cu cateva texte, in
functie de lungimea acestora.

Imi este totusi greu sa cred ca E. Foster, un om
de litere de o asemenea prestanta culturala, si-ar
putea permite asemenea erori de apreciere
cantitativa. Este, de asemenea, greu de crezut cd un
profesor universitar specialist n literatura
americand, cum este Foster, cunoscut pentru
numeroase eseuri teoretice aplicate (William
Saroyan: A Study of The Short Fiction — 1991,
Understanding The Beats — 1992, The Space
Between Her Bed and Clock — 1993, The
Understanding — 1994, All Acts Are Simply Acts —
1995, Understanding the Black Mountain Poets —
1995 etc.) — s-ar putea exprima in scris afigand
nonsalant reperabile erori semantice care deruteazd
lectorul, refuzandu-i posibilitatea de a intelege teza
expusa.

Desi pare ireal, traducerea introducerii lui Foster
din Antologia de Poezie Americana Contemporand
oferd ,delicii“ de exprimare precum urmdtoarea
frazi: ,In principiu, fiecare dintre acesti poeti si
poezii alese pentru a fi incluse in aceastd antologie
nu sunt numai foarte apreciate ci si foarte
particulare, fiind mult mai interesate de diferitele
directii ale limbajului decat de efortul de a fi
incluse intr-o anumitd categorie sau poetica“.
Vizibilele greseli de acord, fraza trasd de par si
evidentele confuzii semantice, traducerile prin
Hfalse friends* (vezi ,particular), precum si
folosirea ignorantd a termenilor de teorie literard
precum ,poeticd“ fac inutil orice comentariu $i
plaseazd, din pacate, In zona absurdului
posibilitatea oricdrei incercari de aprofundare a
textului explicativ al lui E. Foster.

Ceea ce nu se precizeaza nicdieri in Nota asupra
editiei este ca o mare parte dintre poetii tradusi in
Antologia de Poezie Americana Contemporand
(Will Alexander, Clark Coolidge, Robert Kelly,
Eileen Myles, John Taggart, John Yau etc.) au mai
fost antologati de E. Foster & L.Schwartz
(impreuna cu Joseph Donahue) 1n 1997, in volumul
A Primary Trouble; acesta aduna peste 60 de poeti
americani ndscuti dupd 1933 in aproximativ 500 de
pagini, de unde vine poate ,,cantitatea uriagd“ citata
mai sus (in comparatie, antologia de la Cartea
Romaneascd are putin peste 300 de pagini).

Locul nimanui este de fapt titlul actualei
antologii §i va Intrebati poate de unde vine. Din
pacate, Nota asupra editiei nu oferd nici o
explicatie, la fel ca si Introducerea lui Foster.

Dincolo de cuvinte, te poti gandi la criteriile
dupa care au fost selectati poetii prezentati in
volum. Se spune despre ei ca sunt ,,outriders” sau
,Noil poeti americani®, adicd ,,nu pot fi grupati
confortabil 1n scoli sau traditii*. Desi unii dintre ei
sunt considerati ,,gnostici“, altii sunt asociati cu
Scoala din New York (,,language writers®) sau au
poeme cu influente evidente din Robert Duncan
(scriitor cunoscut atat pentru relatiile sale
homosexuale cu actori celebri ai anilor *50-"60, cat
si pentru promovarea miscdrii ,,renascentiste’ in

locul nimanui

Ppezie
Americand
Contemporana

36 de poeti
americani

contemporani

1#

CARTEA ROMANEASCA

Locul nimanui.

Antologie de Poezie Americana Contemporand —
36 de poeti americani contemporani,
Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2006.
Editie coordonatd de Carmen Firan &

Paul Doru Mugur. Selectie si note de Edward Foster
& Leonard Schwartz. Traduceri de Adrian
Singeorzan, Alina Savin, Liviu Georgescu, Paul Doru
Mugur, Sanda Agalidi, Carmen Firan, Ileana Orlich.
Prefatd si note traduse de Alina Savin.

San Francisco la sfarsitul anilor ’50), cei 36 de
poeti pe care ni-i prezintd Antologia de Poezie
Americana Contemporand tot ,,outriders* raman.

De ce? Explicatia ne este data chiar de Edward
Foster in Introducere — asta, desigur, daca mai
putem avea incredere in traducere. .. Foster observa
cd, desi multi poeti pot fi introdusi in categoriile
mentionate mai sus, ,aceste diferite categorisiri,
totusi, nu ajutd la clasificarea lor, pentru cd atentia
se indreaptd astfel asupra anumitor aspecte ale
creatiei lor, eclipsandu-le pe celelalte®.

Locul nimdnui... un titlu la semnificatia caruia
te poti gandi si dincolo de ceea ce poate parea
evident.
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Cate ceva despre drepturi de autor

[ULIA POPOVICI

Tam Lin e un spectacol de pe off-off Broadway, cu
printese si zmei, o productie de Halloween in care lumile
se ciocnesc. Nu ceva cu totul memorabil, daca nu s-ar fi
transformat, fard intentie §i fard legdturd cu substanta ori
valoarea artistica a productiei, in pretextul ciocnirii reale a
lumilor din teatrul new-yorkez: din cauzd ca autoarea
textului si producdtorul au decis cd se descurcd mai bine fard
serviciile regizorului, I-au concediat pe acesta, dar au
pastrat In spectacol scene lucrate de el, la cateva luni dupd
premierd au fost dafi in judecatd pentry incalcarea
drepturilor de autor ale directorului de scend.

Asta, In conditiile in care, in Statele Unite, unde
dramaturgul are puteri discretionare in teatru, este prima datd
cand un regizor — altminteri un violonist de acompaniament
in orchestra de spectacol — incearca si-si vadd drepturile de
proprietate intelectuald recunoscute in tribunal, fard sd
accepte incd din faza initiald a conflictului un acord cu
celelalte parti. Acord la care au ajuns, in situatii similare
petrecute cu zece ani inainte, doi alti directori de scend
extrem de bine cunoscuti pe Broadway, Gerald Gutierrez si
Joe Mantella, ale ciror montdri fuseserd copiate in detaliu
in teatre de provincie nu chiar necunoscute.

In cazul lui Gutierrez si Mantella, insd, ceea ce
reclamau ei intra destul de simplu in schemele plagiatului,
de documentat prin derularea in paralel a Tnregistrarilor
spectacolului original si copiei sale, si chiar si aga au avut
loc lungi discutii pe tema faptului daca, de pilda,
constructiile extratextuale pentru care nu exista indicatii
in scenariul dramaturgului se cheamd ca-i apartin
conceptual regizorului...

Conditia mult mai putin faimosului Edward Einhorn
(regizorul lui Tam Lin) e mult mai delicatd, dar, cumva
paradoxal, aduce cu sine si implicatii mult mai profunde
in relatia regizor-dramaturg-producétor: nefiind vorba de
copierea unui spectacol incheiat, demersul lui Einhorn
presupune identificarea unor contributii creatoare,
distincte de cele ale dramaturgului, scenografului si
actorilor, care sd se poatd constitui intr-o ,operd*
susceptibild de a fi supusd legii dreptului de autor. Care

A patra sora, regia Alexandru Colpacci, Teatrul National Bucuresti

drept de autor al regizorului, pdnd acum, continud sd nu
existe n lumea americand si-i sperie Ingrozitor pe
dramaturgi, Infiorati de perspectiva de a pierde controlul
propriului text (asupra cdruia, deocamdatd, nu se pot face
modificdri fara acceptul autorului, modificarile, indiferent
de cine au fost initiate, devenind parte a operei
dramaturgului), cam la fel cum s-a intdmplat in
cinematografie (isi aminteste cineva cum se numeste
vreunul dintre scenaristii lui Scorsese?). Teamd legitima,
la urma urmei, pentru o culturd teatrald ce are tot timpul
sub ochi spectrul regizorului atotputernic din Europa
non-anglo-saxona.

Si totusi...

Protejarea dreptului de autor al regizorului asupra
unui spectacol n-are nimic de-a face cu recunoasterea lui

drept creator al unui act teatral; are de-a face cu birocratia
accesului conditionat la informatie — dupa descoperirea
plagiatelor dupa The Most Happy Fella, Gerald Gutierrez
a interzis accesul, fard acordul sdu explicit §i individual,
la copia din arhiva de filme a inregistrarii spectacolului,
chiar dacd 90% dintre cei care-si manifestd intentia de-a
o vedea sunt inocenti studenti sau cercetatori.

Sd ne imagindm, pe de alt parte, ce s-ar fi intamplat
dacd Strehler si-ar fi inregistrat la un ipotetic OSIM
italian celebrul ecran luminat de fundal, care a facut
carierd in spectacologia ultimelor decenii: fie producatorii
ar fi falimentat platind tantieme, fie nimeni n-ar mai fi
utilizat un element scenic extrem de generos, a carui
reluare n-are nici o treabd cu plagiatul, ba chiar, dupa
deceni, a Incetat sa mai functioneze ca o referintd teatrald

directa. In aceeasi ordine de idei, pentru utilizarea de
proiectii video In spectacolele de teatru, producdtorii i-ar
fi imbogatit pe mostenitorii lui Piscator §i tot aga (ceea ce
nu exclude faptul ca, uneori, versiunile de spectacol chiar
ajung sub protectia legii — cum s-a intdmplat cu
Mahabharata lui Peter Brook, unde e, totusi, vorba, in
primul rand, de un text).

Si acum, o micd addenda romaneasca: dacd legea
americand protejeaza exclusiv dramaturgul, specificand cu
asupra de claritate cd nimic nu poate fi schimbat fara
incuviintarea autorului, o regula tacitd face din regizorul
de teatru romén posesorul fard drept de apel al drepturilor
de autor asupra spectacolului montat de el. In traducere
liberd, asta ii dd, pe de o parte, libertatea de a nu se simti
functionarul nici unui dramaturg, i, deci, de a putea lucra
cu foarfeca prin textul original, fie fard acordul
dramaturgului (daca e strdin), fie fortdndu-i mana (dacd e
roman si tremurdnd de frica sd nu rfimand nemontat), iar
pe de altd parte, sd decidd asupra sortii ulterioare a
spectacolului: de la participari la festivaluri la schimbdri
in distributie si chiar la interzicerea de reprezentatii (a se
vedea tribulatiile unora dintre montdrile lui Victor loan
Frunza).

lar ceea ce e cel mai ingrijorator — si de unde, de fapt,
ar fi trebuit sd porneascd discutia aceasta — e libertatea
regizorilor romani de a relua, pe baza drepturilor de autor
pe care le-ar detine ei, $i nu institutia care a antamat
productia, aceeasi montare, da’ aceeasi!, in mai multe
teatre din aceastd mare tard.

Sigur ¢d nu e nici o problemd ca Tompa Gabor reia
la Sfantu Gheorghe un Godot facut la Belfast, dar la fel
de sigur ea apare cand Petre Bokor, autor a nenumarate
Cumetre raspandite pe unde nu te-ai astepta, incearca sa
reproducd istoria de succes a acelui spectacol montand
simultan Scandal la opera la Bucuresti si Cluj, iar un alt
regizor al aceleiasi generatii, Alexandru Colpacci, face
A patra sord succesiv la Targu Mures si Bucuresti.

Nu e, pe vremea cand in alte locuri dreptul de autor
al regizorului de-abia apare ca temd de discutie, o
extindere cam excesivd a proprietdtii intelectuale a
directorului de scend, care vinde de doud ori acelasi lucru,
a carui detinere de catre el e oricum discutabild?

Sa vedem ce se alege de dl Einhorn...

Vezi New York Times, editia din 29 ianuarie a.c.

Dumnezeu angajeaza clovni

ADRIANA MOCCA

Spatiu alb, gol. Un cocon gigantic sau burta unui
mamifer necunoscut? O anticamerd sau un mormant
faraonic? Un dincolo lipsit de orice reper familiar —
decorul ultimului act al unei piese cu finalul in
eternitate. Dumnezeu angajeazd clovni i ii alege pe
spranceana geniului, a experientei, a varstei. La Teatrul
,Maria Filotti“ din Braila, regizorul Radu Nichifor si
scenografa Yvonne Adeline Pater imagineaza un no
man’s land pentru spectacolul Angajare de clovn de
Matei Visniec, ca loc de intalnire privilegiatd, secretd
a artistului cu Creatorul, Tatal sdu. Prilej de
rememorare a tuturor credo-urilor, sperantelor si
ratarilor, teoriilor validate sau demodate despre artd,
care jaloneazd viata actorului. Nicollo, Filippo si
Peppino sunt pentru vesnicie artisti. Ce fel de fiinte
sunt cei care trdiesc pentru §i prin arta lor, Intr-o lume
care s-a schimbat, in care nimeni nu mai rade la
tumbe, se Intreabd Vigniec, cu ingenuitatea si cruzimea
unui bun cunoscator al speciei. Textul sau, construit pe
disecarea relatiilor ombilicale dintre partenerii de
scend, se raporteaza la micro-universul teatral ale
cdrui legi reclama participantilor devotament si
supunere la modul absolut. Pe o axd verticald a
sentimentelor umane, nimic din ceea ce apartine
omenescului nu este ocultat, de la valorile cele mai
inalte pana la mizerie.

Cei trei clovni batrani, iesiti de mult de sub lumina
reflectoarelor celebritdtii, agteaptd Infrigurati auditia
pentru o noud slujba de bufon. Anuntul ii reuneste pe
cei trei vechi colegi de circ, care i cunosc ca pe
propriile buzunare destinele, viata, stilul si secretele
bufonadelor. Incd nu stiu sau nu vor s accepte cé ar
putea fi ultima haltd, ca de aci nainte nu mai pot avea

decat un singur spectator: Dumnezeu. Si, pentru cd —
in viziunea lui Nichifor —, Domnul este meloman, fiecare
intrare 1n scend a actorilor este punctata de o arie cele-
bra. Opera, ca spectacol total si semnificant al capodo-
perei, marcheaza copertile acestei montdri unde cheful
de joc si joacd al actorilor imprimd o efervescentd
debordantd unui text cu implicatii beckettiene. Un
clin d’eil reverent lui Godot din partea autorului. O
ludica arie de lebada pensionatd din partea unui regizor
tandr, neincercat incd de spaimele ratarii, dar parand
a investiga, cu mult bun-simt artistic, fenomenul.

Sa 1i dai actorului partitura propriei sale meserii,
pe care s-0 poatd tatona din toate unghiurile, s-0
adulmece cu toate simturile, s-o interpreteze pe toate
tonurile din memoria sa absorbantd inseamnd si te
asiguri de bucuria lui totald. Aceasta e §i parola intrrii
in jocul celor trei interpreti, Marius Manole, Alin
Florea si Cornel Cimpoae. Plind de generozitate.
Fiecare personaj isi desdvarseste portretul oglin-
dindu-se in celdlalt, ajutandu-1 pe celdlalt sa fie
performant, stralucitor, Intr-o demonstratie de echipa
mai rar Intdlnitd. Bonomia lui Alin Florea, clovnul
vesel si grijuliu cu recuzita lui de scend, se nuanteaza
pe parcursul spectacolului, atent la echilibrul
raporturilor. E matern si afurisit cu méasurd. Cald si
acid, penduleaza ciclotimic intre stiri pe care le
stdpaneste dezinvolt. Tragic mefistofelic, Intr-un
personaj bantuit de angoasa varfului artei declamatorii,

Alin Florea (planul II), Cornel Cimpoae si Marius Manole in Angajare de clovn, regia Radu Nichifor,

Teatrul ,,Maria Filotti“ Bréila

Cornel Cimpoae impune o prezenta chinuitd interior de
marile Tntrebari ale artistului dramatic. Bufonul sau
disperat hamletian este incarnarea nevoii permanente
de reconfirmare a talentului. Rasul cavernos-abisal
emotioneaza prin vulnerabilitatea transparentd, dincolo
de masca unei arogante bine compuse.

Marius Manole creeaza liantul pretios intre cele
doua personaje/stiluri/teorii teatrale extreme, cu acea
gratie personald si o senzatie de usurintd care
transpare din orice ar juca. Expresivitatea corpului
sdu capatd in cateva momente ceva din perfectiunea
unui haiku. Vibreazd si arde, se chirceste si se
desfdsoara intocmai ca djinul ldmpii lui Aladin.
Talentul sau confirmat deja in montdri diferite, respird
un aer de libertate si de entuziasm neincorsetat pe
scena teatrului brailean. E posibil sd existe aici un
spatiu artistic cu energii Inalte care sd inspire, mai
senin decat n alte locuri, spectacole vii. E posibil ca
Dumnezeu sd priveascd binevoitor §i amuzat spre
clovnii sai de pe malul Dundrii.

15
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Casa cu cinci fete

CRISTINA CORCIOVESCU

E greu de explicat si totodatd reconfortant
faptul ca, in aceastd lume cuprinsa de o goand
freneticad dupa senzatii tari, romanele lui Jane
Austen mai au cautare. Aceasta englezoaica din
secolul al XVIII-lea, despre care editorii vremii,
la inceput, nici n-au vrut sa auda, este astazi una
dintre cele mai ecranizate scriitoare. Mansfield
Park a generat o miniserie TV (1983) si un film
(1999). Emma a stat la baza unei alte miniserii
TV (1972) si a doud filme pentru micul si,
respectiv, marele ecran (1996). Filmul Sense
and Sensibility (Ratiune si simtire), dupa
romanul de debut al autoarei, a fost unul dintre
succesele anului 1995 (Premiul Oscar pentru
scenariu, ,,Ursul de aur“ la Berlin, Premiul
BAFTA pentru cel mai bun film). Dar, de
departe, 1n topul preferintelor se afla romanul
Mandrie si prejudecata, cu nu mai putin de zece
adaptari cinematografice, cele mai celebre fiind
cea realizata la Hollywood 1n 1940, cu Laurence
Olivier in rolul domnului Darcy, si miniseria
BBC din 1995, cu Colin Firth. Cea mai putin
cunoscutd este o productie marca Hollywood

2004, al carei titlu bazat pe un joc de cuvinte —
Bride and Prejudice — spune destul de mult
despre subtextul acestei comedii in care o familie
din India incearcd sa-si mdrite cele patru fete cu
colegii fratelui lor, de la o scoala din Anglia.

Dupa o asemenea avalansa cinematografica,
intrebarea ,,ce ne mai poate spune in 2005 o
noud ecranizare Mandrie si prejudecatal pare
justificatd. Povestea familiei de boiernasi de
tard care se straduiesc sd-si mdrite cele cinci fete
e arhicunoscuta. Capacitatea studiourilor
britanice de a reconstitui atmosfera de epoca,
asijderea. In rolurile principale nu straluceste nici
un nume de vedeta. lar regizorul Joe Wright e un
debutant pe marele ecran (dar cu experientd in
miniseriile BBC). Surpriza! Filmul onorat pana
acum cu patru nominalizari la viitoarele premii
Oscar (actrita — Keira Knightley, muzica
originald — Dario Marianelli, scenografie — Sarah
Greenwood, Katie Spencer, costume -
Jacqueline Duran) §i cu sase nominalizdri la
viitoarele premii BAFTA (echivalentul britanic
al Oscarurilor) este un regal pentru ochi.

Regizorul Joe Wright si operatorul Roman
Oshin (e de mirare cd nici un premiu nu-1 bag
in seamd) fac dovada unor solide cunostinte de
artd plasticd (nu numai a celebrilor pictori britanici
din epoca — Hoggarth, Reynolds, Gainsborough —,
dar si a contemporanilor lor, peisagisti i
portretisti din Olanda §1 Franta). Ceea ce nu
inseamnad ca asistdm la o ingiruire de tablouri de
gen, ci la o organizare a spatiului de o remarcabila
putere evocatoare si totodatd extrem de eficienta
din punct de vedere dramaturgic.

Dintre toate secventele acestui film de peste
doud ore, antologica rdmane cea a balului, pe
care un cronicar britanic o compara cu celebra
secventd din Ghepardul lui Visconti. Splendide
amandoua, ele sunt foarte diferite: balul printului
Salina este un tragic punct final, o maiestuoasa
iesire din scend a unui om §i a clasei din care
face parte, in timp ce balul provincialilor englezi
din secolul al XVIII-lea e plin de vitalitatea si
energia tinerilor la inceputul vietii. Planurile
generale ample, lunecarea lina a partenerilor de
dans, rochiile somptuoase, staiful nobiliar din
filmul lui Visconti sunt inlocuite cu ritmul
indesat al cadrilului, cu montajul scurt ritmat de
planuri detalii i mai ales cu stratificarea actiunii
in profunzimea campului.

(continuare in pag. 20)
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Médndrie si prejudecata /
Pride & Prejudice
(Marea Britanie / Franta / SUA, 2005)
Regia Joe Wright. Cu Keira Knightley,
Matthew Macfadyen, Donald Sutherland,
Brenda Blethyn, Judy Dench.

Phoenix s1 Witherspoon, in turneu

ADRIAN RASPOPA

Celor cédrora numele le spune ceva, Reese
Witherspoon rezista in subconstient ca domnigorica
artificiald, nitel zurlie, etichetatd unanim ca ,,blonda
de la drept®. I se trage de la o comedioara nu foarte
imbecilizantd in care detine rolul unei adolescente
blonde, cu situatie §i iubit aratos, Blonda de la
drept, cum reductiv a fost adaptat jocul de cuvinte
din titlul original (Legally Blonde), a vandut bine
in box-office, astfel incat Blonda de la drept 2 a fost
o chestiune de timp. Sintagma a facut cariera in
randul tinerilor ca forma ieftina de ironie, pe fondul
unei hiperdegraddri a balaiului. Blondd, lungd si
femeiascd, podoaba capilard este victima unui
extremism vulgarizant departe de orice rigoare a
corectitudinii politice din epoca in care trdim. Ne
situdm, oricum, in plind bursa autohtona a valorilor
adolescentine, singurul nivel la care era cotatd,
pand acum catva timp, Reese Witherspoon.

Walk the line — Povestea lui Johnny Cash a fost
primit si imbalsdmat cu laurii §i premiile cu care
Academia americand de film si, pe undeva implicit,
publicul obisnuiesc sd intdmpine in ultima vreme
un biopic curdtel si la locul lui. Dacd anul
cinematografic ce a trecut a fost anul lui Ray, anul
acesta pare a fi monopolizat de o altd legendd a
industriei muzicale americane — Johnny Cash.
Filmul nu e o capodoperd, desi a fost nominalizat

si rdsnominalizat, si asta are putin de-a face (putin
mai mult, din pdcate) i cu faptul cd James
Mangold nu-si poate devia (si astfel improspata)
filmul de la matricea dramatica a filmului biografic.
Cum Taylor Hackford a dat refresh genului intr-un

mod convingdtor cu al sdu Ray, povestea starului
rock 'n ’roll american, Johnny Cash, trebuia sd
insoliteze intrucdtva pentru a-§i asigura neatarnarea.
Formula e, insa, si de aceastd datd axatd pe o
dinamicd dramatica de genul incrementa et
decrementa, mdrire si decddere, pretext pentru
cliseizatul spectacol al promiscuitdtii drogurilor.
De aici pana la salvare si, printr-o frustrata pasiune,
la mariaj cu scumpa salvatoare, mai e un pas. Totul
realizat pe impresionantul (cantitativ) fond sonor al
filmului. Poate pérea reductiv, insd cam acesta este
scheletul filmului, pe care bricoleaza infiorator doi
actori geniali. Mangold 1si orienteaza bine filmul
sau cel putin aceasta este impresia pe care o lasa n
momentul in care cadreaza viata starului american
pe unul dintre cele mai importante momente ale
carierei lui Cash — concertul din penitenciarul
Folson. Acesta este punctul cheie al vietii artistice
a protagonistului ale carui repercusiuni Mangold le

expediaza in cateva randuri conclusive la finalul
peliculei. Acelasi lucru se intdmpld i cu
cauzalitatea povestii ,,oamenilor in negru®, Johnny
Cash si formatia sa. Mangold transforma biografia
vedetei rock intr-un film agreabil, desi lasd, in
plan tehnicist, o usoara impresie de fragmentare
foiletonisticd, poate din cauza atdt de deselor
punctdri muzicale.

Filmul 1si justificd in mare mdsurd renumele
creat gratie unei interpretdri de zile mari a cuplului
Joaquin Phoenix — Reese Witherspoon. Facies-ul
lui Phoenix trece fard mari eforturi proba
complexitdtii, dezvoltand un Johnny Cash
entuziasmant in momentele sale de vrie emotionald
si aproape convingdtor ca prezentd scenicd. Nu
Phoenix constituia marea ingrijorare, cooptarea lui
era sinonimd cu succesul incd de la semnarea
contractului. ,,Globurile de Aur au certificat acest
lucru. Intrebirile se iscau in jurul capacititilor
actoricesti ale dragutei Reese de a se ridica la
nivelul protagonistului. Distribuitd in rolul lui June
Carter, partenera de scena si, ulterior, de viata a lui
Johnny Cash, Reese Witherspoon este revelatia
filmului. Plind de viatd, delicatd si exploziva ca o
Shirley Temple de 30 de ani, discreta, dar mucalitd
si proteicd in evolutia scenica inerentd filmului,
Reese Witherspoon inmoaie inimile asistentei
masculine. Actant sau spectator. Reese Witherspoon
reuseste in Walk the line sa creeze imaginea de vis
a femeii puternice din spatele unui barbat de succes.
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Dictionarul General al Literaturii Romane

Dictionarul General al Literaturii Romdne, ale cdrui prime trei volume,
apdrute Tn 2004-2005 sub egida Academiei, au provocat deja un conglomerat
de reactii, concertate sau sporadice, trebuie sd suporte greutatea unor
calificative precum ,,0 fraudd culturald de proportii” sau ,,cel mai bun dictionar

al literaturii romane de pand acum®,

Calitatea sau, dimpotriva, vina capitald a acestei intreprinderi constd in
privilegierea criteriului estetic in dauna celui etic, sau altfel spus, apolitismul
perspectivei. Pentru unii, evitarea contextului politic in construirea unei
ierarhii literare Tnseamna o prudentd echivoca, blamabild; pentru altii, nu
reprezintd decdt o ipoteza de lucru anacronicd. Existd, desigur, si voci

,Reanimarea‘

ION VLAD

1. La aparitie, in 1979, Dictionarul literaturii
romane. De la origini pana la 1900 (Bucuresti,
Ed. Academiei R. S. R.) a fost salutat cu
intemeiate elogii, fiind considerat, pe drept
cuvant, o reusita in totul exemplard (organizare,
structurd, concentrare si informatie in articole
concepute inteligent). La acea datd erau si mai
evidente restantele lexicografiei romanesti;
absentele ne situau printre ultimele tari (culturi)
in materie de dictionare, sinteze, crestomatii
etc. In aceeasi situatie se afla si proiectata istorie
a literaturii romane, iar istoria propriu-zisa avea
datorii de multd vreme neonorate...

Echipa coordonatoare alcatuitd din univer-
sitari §i cercetatori ai filialei iesene a Academiei
se regaseste, semnificativ, si in ,echipa“
Dictionarului general al literaturii romdne (vol.
1 A/B; vol. 2 C/D, aparute in 2004 si vol. 3 E/K
din 2005). Iatd un eveniment, dincolo de opiniile
exprimate, unele agresive chiar si intolerante,
altele ,,binevoitoare* si altele in cunostinta de
cauza, subliniind valoarea unei intreprinderi
anevoioase, extrem de dificile, ratificand
specialistii si formand tineri istorici literari,
eventuali viitori lexicografi, totdeauna necesari
pentru paginile ulterioare, obligatorii (!) ale unei
atari lucrdri masive si suprem laborioase.

Experientele anterioare au o istorie incdrcatd
de incercari, opozitii, scepticism, inertie §i rea-
vointd.  Dictionarul  scriitorilor  romdni
(1995-2000) si  Dictionarul esential al
scriitorilor romani (2000) depun marturie pentru
avatarele unei lucrdri coordonate de Marian
Papahagi, Aurel Sasu si Mircea Zaciu. Azi,
numai Aurel Sasu poate rememora ,,scene dintr-o
aventurd fard precedent”, cum le-ag numi
datoritd marturiei celui pomenit inainte. Sunt
dator sa amintesc acum de lucrdrile prof.
L. Hangiu: Presa literara romdneasca (1968) si
Dictionar al presei literare romdnesti (1987)
sunt cercetari exemplare, iar proiectul
regretatului Adrian Marino pentru un Dictionar
de idei literare s-a soldat cu un prim volum
aparut in 1973. De altminteri, autorul Biografiei
ideii de literatura a fost unul dintre cei mai
insistenti §i mai pasionati militanti pentru lucréri
fundamentale de sinteza. Inertiile, obtuzitatea si
agresiva blocare de-atunci au intdrziat atari
constructii necesare pentru efigia unei culturi.

2. In momentul aparitiei primelor trei volume
ale dictionarului academic, prima reactie ¢ de
satisfactie si de respect pentru autorii articolelor

lexicografiel

si pentru coordonatorii unei opere importante; ca
pot fi formulate observatii, cd un comentariu sau
altul nu satisface lectura unui cititor avertizat
sau, eventual, mai bine informat in cazul unuia
sau altuia dintre scriitori, cd lista bibliografiei
generale are lacune (nici Intr-un caz grave sau
semnificative!) e de inteles. Din nefericire, orice
lucrare lexicograficd produce insatisfactii; nu e
niciodatd incheiata sau in imediatd consonanta
cu aparitia unor carti sau a unor scriitori. Modele
strdine de prestigiu au gasit solutia ,,anexelor* si,
in consecintd, a sincronizdrii informatiei.

In ,Cuvant finainte* la volumul intai,
presedintele Academiei Roméane si coordonatorul
general al dictionarului enuntd criteriile si
principiile generale: valoarea si examenul adesea
capricios si dur al istoriei (p. VII). Magistratura
criticii §i a istoriei literare nu poate face
abstractie de ,,teroarea“ istoriei si de semnele ei,
iar textele elaborate pentru dictionar nu eludeaza,
totusi, dimensiunea estetica a creatiilor sau a
unor evenimente durate in timp si decise de
timp. ,,Un articol de dictionar — avertizeaza
Eugen Simion — nu-i un capitol de istorie a
literaturii, nici un eseu sau articol de gazeta, este
0 fisd care cuprinde, inainte de orice, informatii
exacte de ordin bio-bibliografic...” (s. n. L. V., p.
VII). Sigur, articolul nu eludeaza si nu evitd
judecata de valoare. Meritul este al istoricilor
literari sau al criticilor i teoreticienilor literari
implicati intr-o opera precum aceasta; de
altminteri, comentariile la opere reprezentative
si refuzul uniformizdrilor sau al egalizarilor sunt
elocvente, iar biografia operelor este de cele mai
multe ori susbstantiald. Personalitati ale scrisului
romanesc §i tineri cercetdtori compun, in cele din
urma, o echipd iar prezenta unor reputati editori,
el ingisi, critici si istorici literari, dau
Dictionarului nu numai o structura consecvent
pastratd si respectatd, ci si un echilibru
intelectual si deontologic.

Ar fi de subliniat perspectiva ierarhizdrii
valorilor incontestabile prin structura si
dezvoltarea articolelor insotite de cronologia
operelor §i evenimentelor.

3. Echilibrul valoric al Dictionarului e probat
s de seria articolelor consacrate cenaclurilor si
,,cafenelelor frecventate de scriitori $i pastrate
in memoria literaturii; asociez acestora §i
descrierea calendarelor , atdt de importante
pentru formarea cititorului intr-un anume timp al
istoriei romanesti. E momentul s md intreb

convinse cd valoarea estetica este singura care legitimeaza includerea unui

text in canon.

Nimeni nu poate contesta nimanui libertatea opiniei, dar e de ordinul
evidentei faptul ca anvergura proiectului DGLR nu poate decat sa respinga genul
de receptare reductionistd ori maniheica.

Lacunele DGLR sunt inerente unui proiect colectiv la realizarea caruia nu toti
colaboratorii s-au ridicat la o grila profesionista de redactare a articolelor.

Dezbaterea initatd de revista noastrd nu are pretentia clasdrii definitive a
dosarului DGLR, dar are cel putin pretentia evitdrii tonului de gherild cu care
Dictionarul a fost anturat 1n diverse publicatii.
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dacd locul publicatiilor
periodice era justificat in
Dictionar s1 nu 1n lucrari
lexicografice de tipul
celor  alcdtuite  de
I. Hangiu. In fine, nu vad
de ce formele (speciile)
folclorului erau de inclus
aici §i nu in lucrdri
distincte si, de altminteri, existente.

4. Imi ingadui, si cred ci o discutie deschisa
acestei realizari presupune unele sugestii si/sau
completdri, sd semnalez cateva inegalitati sau, in
alte cazuri, omisiuni de ordin bibliografic. Sunt
observatii aparent nelnsemnate precum situarea
orasului slovac KoSice in Cehia (orasul si
teritoriul Invecinat au fost invadate de trupele
ungare in 1939-1940) in articolul despre
Gheorghe Alexici. Nuantat si pertinent, articolul
despre Sorin Alexandrescu omite studiul sdu de
peste 40 de pagini, care prefateaza volumul La
tiganci si alte povestiri (1969) si unde
,Dialectica fantasticului* reprezinta infinit mai
mult decat o analiza strict naratologicd a operei
lui Mircea Eliade.

As fi preferat sd nu semnalez absente in
bibliografie precum cele ce urmeaza: mai intai,
articolul despre Ion Chinezu expediaza
deschiderea criticului spre marea literaturd a
secolului XX si formatia sa la scoala
comparatismului francez. Chiar si numai
volumul Pagini de critica (1969), alcatuit si
prefatat de I. Negoitescu, era edificator in
aceasta ordine de idei. Cum se stie, singurul sdu
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volum antum, Aspecte din literatura maghiara
ardeleand 1919-1920, n-a mai fost editat. in
schimb, Centrul de Studii Transilvane al
Fundatiei Culturale Romane a publicat in
traducere engleza lucrarea ingrijita si prefatata de
autorul acestor Insemndri (A4spects of
Transylvanian Hungarian Literature, 1997).
Studiul introductiv poate fi gisit in volumul /n
labirintul lecturii (Dacia, 1999) sub titlul
Destinul unui intelectual: lon Chinezu, p. 48-74).
Poate cd e momentul sd amintesc studiul meu
despre Ton Breazu, Intre disciplina istoriei
literare si entuziasmul criticii, aparut in acelasi
volum (p. 27-48), singura Iincercare de
prezentare a carierei de istoric si critic literar a
profesorului clujean. Cred ca in cazul celor doi
clujeni, consideratiile despre ,,geografia“ literara
s1 implicatiile metodei nu erau de prisos.

In alta ordine de idei, semnalez cu satisfactie
articolele despre Matila Ghyka si despre Sorana
Gurian, ultima cu o biografie atdt de putin
cunoscutd, desi aparitiile editoriale dupa 1945 au
trezit interesul criticii literare.

5. O chestiune evidentd pentru cititorul
articolelor este ,intarzierea™ greu de inteles in
materie bibliograficd. Volumele au aparut, cum
se stie, In 2004 si 2005. Ma intreb daca lucrari
sau contributii importante aparute pana in 2003,
sd spunem, nu puteau fi inregistrate si utilizate?
Golurile ar putea fi si mai evidente in cazul
volumelor urmatoare ...

6. Regretabil este faptul ca o lucrare de
asemenea proportii si de o importantd absolut
incontestabila a lasat s se strecoare accidente...
tipografice de felul urmator: decrierea CIP a
B. N. consemneaza la primul volum ,,Dictionarul
general al [limbii (?!) romane®; la vol. 2
formularea e corectd, in schimb, se mentioneaza
ci e vorba de vol. 1 pentru literele C/D ! In fine,
volumul 3 e lipsit de mentiunile de rigoare
potrivit celorlalte doua volume... Dictionarul
academic e mult prea important pentru cultura
noastrd pentru ca sa accepte atari neglijente.
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Data fiind miza pusa in joc, era de asteptat ca
DGLR sa suscite, in valuri succesive, numeroase
si diverse puncte de vedere, reactii cand mai
temperate, cand mai inflamate, elogii (cu
masurd) si contestdri (fard menajamente). Nimic
mai firesc: receptarea, indiferent de accentele ei,
nu-i decat ecoul si reversul iluziei de
obiectivitate ravnitd cu ardoare de entuziastii
arhitecti ai unui proiect monumental i,
inevitabil, relativizata de la un colaborator la
altul, fie ierarhic, fie la nivel de grup cu interese
solidare, destul de evidente. Din tot ce s-a scris
s1 se va mai scrie despre Dictionar trebuie luate
in calcul, cu intelepciune, bunele intentii si
finalitatea constructiva.

Este merituos efortul celor mai multi dintre
colaboratori de a asigura acuratetea biobiblio-
grafica, de a asimila si valorifica noile achizitii
in domeniul cercetdrii literare. Fiind vorba de
rigoare documentara, comentatorii nu au intarziat
sa semnaleze tot felul de inexactitati, confuzii si
erori strecurate din varii motive (neglijentd si
graba in redactare, superficialitate, insuficientd
verificare a datelor si surselor, chiar ignorantd).
Pentru exemplificare ne oprim, in primul rand,
la Tudor Arghezi, cumulard de inadvertente in
cele trei volume, fara pretentia de a le fi
identificat pe toate. In articolul ce i se consacri
in A/B — meticulos, bine structurat, continand o
imagine esentializatd, fara excese de interpretare,
a operei argheziene — cateva erori sunt frapante.
Poezia de debut, Tatalui meu, din ,Liga
ortodoxa“, a fost semnata Ion N. Theodorescu,
o datd cu a treia poezie, [ubitei, autorul
semneazad lon Theo. Chemat la Mitropolie, dupa
ce fusese hirotonit ca diacon, e ales de
mitropolitul losif Gheorghian ca ,secretar la
traducerea lucrdrii Viata [ui lisus (nu Isus
Hristos) a reverendului francez Didon. Derutanta
este afirmatia ca in ,Linia dreaptd (1904)
Arghezi ,isi publicd... ciclul Agate negre®; din
ciclul proiectat ii apar insd numai sapte poezii,
altele aparand mai tarziu in diverse publicatii,
ciclul nefiind niciodata publicat integral de poet.
Afirmatia cd la Seara, unde colaboreaza in anii
1913-1914, gazetarul polemist avea drept ,,tinta*
pe Take Ionescu, Ion 1. C. Brétianu si O. Goga
este valabila in cazul celui dintdi, fata de
fruntasul liberal atitudinea lui Arghezi fiind
destul de circumspecta, dacd nu binevoitoare.
Goga, ,intelectualul”, nu poate fi luat in
considerare, mai ales ca nu era inca om politic.
Referitor la Arghezi apar inexactitdti, aprecieri
eronate si in cuprinsul altor articole din
Dictionar, indeosebi in cele consacrate unor
periodice. In A/B (p.220) se afirmi ci in
Ardealul, nr. 376 din 1945, ,Tudor Arghezi
tipareste poezia Plugul“. Poetul nu a publicat
nici o poezie cu acest titlu; e vorba, fard indoiala,
de Plugule, reprodusd din Cuvinte potrivite
(1927). Articolul consacrat ziarului Adevarul se
incheie confuz si incorect: ,,Intre anii 1947 si
1948, T. Arghezi publicd pe prima pagind a
ziarului seria de articole intitulata Tablete, in care
se rasfrang multe din framantarile si accidentele
epocii. (p.46). La Adevarul scriitorul
colaboreaza intre 13 aprilie 1946 (o datd cu
noua serie Adevarul vremii, din 9 iunie
revenindu-se la denumirea initiald) §i 31
decembrie 1947. La Gazeta Bucurestilor nu a
colaborat ,,pe tot parcursul aparitiei publicatiei
(E/K, p.257), ci de la nr. 154 din 19 mai 1917
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pand la nr. 547 din 23 iunie 1918, nu numai in
calitate de ,,comentator de teatru®, ci si, mai ales,
in aceea de comentator politic, pentru care la
procesul ziarigtilor din 1919 va fi acuzat de
colaborationism. Fard temei real este si afirmatia
cd N. D. Cocea, intuind de timpuriu talentul lui
Arghezi, I-a proclamat drept ,,cel mai mare poet
roman, nainte ca acesta sd-si fi tiparit vreun
volum* (C/D, p.295); cand scoate ,,Viata
sociala“, in 1910, Cocea publicd pe pagina intai,
in loc de program, poezia Rugd de seara, autorul
el fiind prezentat ca ,,poetul cel mai revolutionar
al vremii noastre”, ceea ce Inseamna cu totul
altceva. In fisa biografica a lui Gala Galaction
se afirma ca acesta Invatd la Liceul ,,Sf. Sava“
din Bucuresti, unde ar fi fost coleg cu lon
Theodorescu (alias Tudor Arghezi); cercetarile
de arhiva au infirmat, ca ,mistificari®,
marturisirile lui Galaction, Arghezi facandu-si
studiile la Gimnaziul ,,Cantemir-Voda‘.

In biografia lui Lucian Blaga se constati
unele imprecizii privind inceputurile literare.
Acesta nu a debutat la Romdnul, in 1910, cu
poezia Noapte, ci in cotidianul Tribuna cu poezia
Pe tarm (la Arad, Romdnul apare in 1911).
Afirmatia: ,,Tot acolo avea sd-1 apard studiul
Intuitia in filosofia lui Bergson® este falsd; la
Romdnul publica eseul Reflexii asupra intuitiei
lui Bergson (1914), semnat cu pseudonim (Ion
Albu) si prezentat ca o traducere. Invocand
distanta poetului si filosofului fatd de ,,doctrinele
rasiste i expansioniste”, autorul (Ov. S.
Crohmdlniceanu) sustine cd Blaga ,,paraseste in
1942, demonstrativ, asociatia Astra, fiindcd in
statutele ei se introduseserd discriminari etnice*.
Este adevdrat cd marele om de culturd era
reticent fatd de miscarea de dreapta, care nu ezita
sa-i racoleze unele idei filosofice, insd demisia
survine intr-un alt context si are altd motivatie.
Pe cand Blaga era acuzat, pe nedrept, de sfidarea
religiei ortodoxe, Radu Stanca, dintr-un
sentiment de solidaritate cu magistrul ultragiat,
comenteazd favorabil Despre gandirea magica.
Drept urmare, Mitropolia cere redactiei revistei
Transilvania, unde aparuse recenzia, sa
dezavueze comentariul publicat, ceea ce se §i

Un dosar departe de a f1 clasat

intdmpld. Considerand ca astfel este periclitat
,wspiritul de libertate sub pavaza ciruia orice
intelectual are drept sa se creada pus“, Blaga ia
atitudine §i se apdra printr-o ,,scrisoare publica‘“:
,Dacd n-as sti cd e 1n joc 1nsusi destinul creatiei
romanesti, m-as face cd nu iau nimic in seama
si ag trece mai departe. (...) Atat cartea mea cat
s1 cronica d-lui Stanca au avut darul sa
starneascd grave nedumeriri unor minti incalcite,
care au crezut cd pot sd-mi trunchieze §i sd-mi
rastdlmaceascd textele dupa bunul lor plac, si
care s-au incumetat sd-mi atribuie chiar idei pe
care niciodatd nu le-am sustinut.“ (O scrisoare
a domnului Lucian Blaga, Tara, nr. 400, 2 sep-
tembrie 1942). Adresandu-se lui Iuliu Moldo-
vanu, presedintele Asociatiunii, Blaga se retrage
din randurile acesteia.

Unele comentarii sunt atat de evazive, fara
referire la text, cu formulari prea generale si
conventionale, valabile in contexte diverse, incat
te Intrebi ce scriere e comentatd, dacd a fost
mdcar rasfoitd sau dacd nu cumva s-a agezat pe
umeri prea firavi o povard cam mare. Numai
cine nu a citit eseul lui Alexandru George din
1970 poate scrie: ,,in Marele Alpha, criticul a
intreprins o examinare a receptdrii operei lui
Arghezi, procedand la reconsiderarea polemica
a exegezei argheziene. (E/K, p.297). Incercarea
de a defini conceptia despre criticd a lui
G. Calinescu esueaza din pricina ignorarii
(necunoasterii?) a doud texte importante din
1927 (Critica si creatia, Simtul critic) sau a
lecturii simpliste a textului fundamental Tehnica
criticii §i a istoriei literare, ca si din cauza
inadecvarii propriului discurs, urmarea fiind fie
insusirea, fard ghilimele, a enunturilor criticului
(»,el afirmd... ca intre criticd §i creatie nu e nici
o deosebire de esentd. A intelege inseamna a crea
din nou, a reproduce 1n tine momentul initial al
operei” — asa scrie Calinescu!), fie o exprimare
confuza, tautologicd (criticul ,.trebuie sd aiba
simt artistic, insusiri virtuale de creator, sa fie
artist el Tnsusi, de vreme ce inventeaza structuri
ale unei opere®). Aflat in dificultatea sa arate in
ce consta ,,critica creatoare®, nu-i de mirare ca
opera sa criticd, inclusiv marea Istorie, sa fie
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expediatd in cinci coloane de descriptivism plat,
irelevant, scoldresc, iar G. Calinescu sd aiba parte
de o imagine atat de palidd si apoasad intr-un
dictionar ce se vrea ,,cu mizd mai profunda“.
O deficientd de regie si de distribuire a
rolurilor submineaza calitatea si pertinenta unor
articole. Regula jocului nu e impecabild. De
aici o infuzie, voalata ori fatisd, de simpatii §i
idiosincrasii sustinute de o retoricd pe masura:
una — encomiasticd si idealizantd, alta — ironic-
pamfletara. Tonul, nici apologetic, nici
resentimentar, nu-si avea rostul. Nu contestd
nimeni aportul unora dintre colaboratori, insd de
neinteles este sanctificarea lor pentru céte o
carte, doud, sau incd nici una, in portrete
edulcorate, inevitabil ipocrite. Fara indoiald,
,problema originalitatii este printre cele mai
dificil de controlat. ,,Este limpede cd nu putem
verifica fiecare propozitie pentru a vedea dacd
acela care a scris-o a parafrazat pe cineva sau,
pur si simplu, a copiat-0.“ — declard coordo-
natorul general, constient cd nu sunt excluse
asemenea situatii $i convins ca ,morala unor
cercetatori este foarte elastica” si capata
nebdnuite infatisari. Excesul de credit acordat
unor ,,forte intelectuale* din ograda Academiei
nu este, de fiecare dati, de bun augur si se
razbund. Ce se putea astepta de la un colaborator
inapt de a percepe §i comenta textul literar?
Drept rdspuns, supunem atentiei onoratului
comitet de ,,coordonare §i revizie* un extras din
sumarul comentariu dedicat prozatorului sibian
Stefan M. Gabrian: ,,Stdpanind stilul narativ
modern, G. impune prin impresia de viatd
autenticd, trditd patimas, cu frenezia vitalista
proprie prozei americane. Fundamental realiste,
trecand insd dincolo de limitele inregistrarii
imediatului, intr-o zond de zbucium sufletesc
neobisnuit de intens, nuvelele, povestirile si
romanul lui contin realitatea tribulatiilor unui
erou Tnsufletit de idealuri generoase, de ndzuinta
puritatii...“ (E/K, p.272). Pentru a evalua
coeficientul de originalitate si de moralitate al
textului citat, oferim, spre confruntare,
esantioanele echivalente din aprecierile a doi
critici reproduse pe coperta cartii de debut, Gari
cardinale (1974): ,Manuscrisul impresioneaza
prin senzatia de viatd autenticd, trditd patimas, cu
frenezia vitalistd a unui viguros erou de proza
americand; fundamental realiste, trecand insa
dincolo de limitele senzatiei si ale imediatului,
intr-o zond de zbucium sufletesc (...), aceste
«fragmente» contin, ca «istorie», relatarea
tribulatiilor unui erou insufleti de idealuri
generoase, de ndzuinta puritdtii.“ (Mircea
lorgulescu); si: ,,Autorul are un vadit talent, e
stapan pe un stil narativ modern.” (Ov. S.
Crohmalniceanu). Cum poate fi calificat juridic
s1 moral acest procedeu practicat intr-o lucrare
de anvergurd academicd? Da, Doamne, sa fie o
exceptie! Ca o compensatie, acelasi articol se
deschide exploziv, socant pentru istoricul literar,
provocat sd discearnd intre adevar si fabulatie.
Despre prozatorul in cauza (si nu numai despre
el) se spune: ,,Urmeaza Liceul Militar ,Dimitrie
Cantemir din Predeal, unde 1inchegase,
impreuna cu Veleriu Gheorghiu, Marin Sorescu,
Victor Grecu, Eduard Neagu, Victor Iancu s.a.,
0 grupare cu caracter protestatar, de emulatie
spirituald, de dezbateri filosofice §i asimilare a
culturii §i artei prin varii forme si surse, multe
prohibite in acei ani, precum si un cenaclu cu o
individualitate viguroasd. Dupa indepartarea din
liceu a tuturor membrilor gruparii, G. urmeaza
Liceul ,,Gheorghe Lazar* din Sibiu.“ (E/K,
p.271-272). Cat adevar sa existe in aceastd
asertiune de un cuceritor farmec gramatical si
stilistic? Despre Marin Sorescu se stie ca, elev
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fiind la acelast liceu, la Inceputul anilor ’50 (,,un
liceu foarte serios, cu profesori remarcabili®,
declara el intr-un interviu din 1980), a condus
cenaclul literar si a primit un premiu pentru
poezie, dar ca ar fi fost vorba de un grup
nprotestatar se afla abia acum din marturia
unui supravietuitor aflat printre asa-zisii
dizidenti. Stefan M. Gabrian a fost, intr-adevar,
exmatriculat, incidentul — la o ,lectie de
pregatire politicd* 1l corectase pe profesor si i
sugerase sa citeascd mai atent ,,documentele de
partid* — fiind evocat, indirect i deghizat, in
prozele sale.

In ceea ce priveste presa si spatiul literar
sibian considerdm oportune unele precizari,
rectificari 1 completdri. Dintre tinerii
colaboratori la Foisoara Telegrafului Roman
(1876-1878), nu D. Comsa era prietenul lui
Eminescu, ci Ioan Bechnitz, autor al studiului
Despre sistemul etimologic. Data nasterii lui O.
Goga e considerata, indeobste, 1 aprilie 1881
(st.n.), iar ziua mortii este 7 mai 1938. Poetul a
debutat nu 1n ,revista®, ci in ziarul Tribuna.
Dezamagitor este comentariul operei, al cdrui
autor, Al. Sandulescu, a preluat aproape integral
un text din mai vechiul sdu volum Portrete si
analize literare (1982). Desi despre Goga s-a
scris intre timp si altfel decat pand acum, autorul
a considerat ca nu e necesar sa revada ori sd
actualizeze textul scris cu peste 20 de ani in
urmd, conservand astfel un poet imbalsdmat cu
cliseele epocii i incomplet prezentat:
comentariul e restrans la volumul de debut,
celelalte volume fiind expediate in 4-5 randuri,
iar teatrul In mai putine; nimic despre jurnalul
politic, despre corespondentd si — mai grav —
despre publicistica. In articolul Cercul literar
,, Octavian Goga “(corect: Cercul literar studen-
tesc ,,Octavian Goga*“) se afirmd stupefiant:
,Rectorul Universitatii, Lucian Blaga, participa
la reuniunile pregétitoare infiintarii cercului.®,
atribuindu-se poetului o functie academica pe
care, desi ar fi meritat-o mai mult decat altii, nu
a avut-o niciodata. In articolul Curtile dorului,
Ion Malos-Répeanu, unul dintre redactorii
efemerei publicatii sibiene din 1941, este citat ca
autor al poeziilor Metamorfoze (corect:
Metamorfoza) si Voievodul. Ambele apartin Insd
lui Radu Stanca. Scrisoarea adresatd lui E.
Lovinescu i cunoscuta ca Manifestul Cercului
Literar de la Sibiu a fost publicatd nu in
Hrevista“ (cum apare deseori in Dictionar), ci in
ziarul Viata. Este regretabil cd, in articolele
dedicate ,cerchistilor®, episodul sibian din
biografia lor este ocultat, ca si cum Cercul ar fi
existat fard ei. Referitor la revista Euphorion,
subscriem la aprecierile drastice, dar corecte
din Romdnia literara, articolul in cauza
contindnd, pe langd erori de informatie,
formulari confuze (Doinas ,,schiteaza, in Initiala,
un scurt istoric al revistei cu acelasi titlu a
Cercului Literar de la Sibiu din anii 40* — care
revistd? Euphorion? — un vis, spune Doinas,
Hramas irealizabil“) si mistificari (,,Tot aici 1.
Negoitescu... defineste programul euphorio-
nismului*) — incd o probd de acribie academica.
Listei de lucrdri a italienistului Pimen
Constantinescu se cuvine adaugatd antologia
aparutd postum Poezia friulanda. Din Renagtere
pana in zilele noastre (Clusium, 1993, 574 p.),
selectia si traducerea textelor apartinandu-i in
intregime. In sfarsit, este regretabila omisiunea
din dictionar a lui Ion Dur (n. 1950), autor de
eseuri critice i studii consacrate lui Eminescu,
Emil Cioran, C. Noica s.a. in concluzie,
Dictionarul continud sa genereze nedumeriri,
semne de intrebare si rdmane un dosar departe
de a fi inchis.

Dictionarul
ANTONIO PATRAS

S-au publicat, iatd, primele trei volume din
Dictionarul General al Literaturii romane (1,
A/B, 2004; 11, C/D, 2004; 111, E/K, 2005, Editura
Univers Enciclopedic), editat sub egida
Academiei, lucrare ambitioasa, la realizarea
careia au pus umarul zeci de colaboratori, destui
critici de notorietate si cercetdtori cu experienta,
garantie dacd nu a reusitei depline, cu siguranta
a seriozitatii i a profesionalismului unui atare
demers. Coordonatorii au inteles sd acorde
importanta cuvenita criteriului estetic si sa aloce
un spatiu mai extins nu grafomanilor de tot
soiul, ci autorilor de certa valoare, indiferent de
numdrul scrierilor lor. Un alt criteriu esential a
fost acela al actualizarii unor ierarhii viciate in
trecut (oare numai atunci?) de factorul politic.
Astfel, un scriitor ca Paul Goma ocupa aici, pe
bund dreptate, un loc pe care nu putini continud
sa-| conteste si azi. lar multi dintre veleitarii care
faceau gloria realismului socialist inchinand ode
laptarilor si altor vajnici eroi ai clasei muncitoare
sunt pusi in umbra prin simpla trecere In revista
a etapelor unei vieti in slujba partidului si a unor
scrieri compromitatoare anticipand cdderea in
dreapta uitare. Cum sublinia si Eugen Simion in
Cuvantul inainte la primul volum, nu prin
pamflet si prin alcatuirea ,listelor negre® se
retraseazd harta literaturii romane, ci prin
atitudinea  responsabild, fard umori si
resentimente, singura in masurd s sustind si sa
consacre valoarea.

In plus, spre deosebire de dictionarele
anterioare cele mai substantiale (cel de la lasi,
din 1979, apoi Dictionarul scriitorilor romani,
coordonat de Mircea Zaciu, Marian Papahagi si
Aurel Sasu), cel de fatd nu este doar unul de
scriitori, ci 1si propune sa aiba in vedere si
curentele sau publicatiile literare, si definirea
unor categorii §i concepte istorico-teoretice
fundamentale (balcanismul, barocul, basmul
etc.)+ Capitolele despre scriitori sunt alcatuite
dupa criteriul monografic, al inventarierii celor
mai semnificative date despre viata si opera. In
afara acestora, paginile cele mai consistente
sunt cele despre etnologie si folclor si despre
publicatiile literare (datorate unor cercetatori
remarcabili ca Remus Zastroiu, Iordan Datcu
sau Victor Durnea), ceea ce creeazd un usor
dezechilibru intre anvergura si densitatea
articolelor pe asemenea subiecte si caracterul
mai improvizat, schematic al altora, referitoare
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la teoria literara si esteticd, de exemplu. Nu
existd 1nsd nici un dictionar perfect si este
inutil sa cdutam tot felul de amanunte care nu
au cum sa umbreasca meritele, incontestabile,
ale acestei monumentale lucrari.

Dincolo de amprenta stilisticd mai
pronuntatd a unor texte, vadind personalitatea
accentuatd a autorilor (v. studiile semnate de
Eugen Simion, Florin Faifer, Dan C.
Mihailescu, Daniel Cristea-Enache sau Valeriu
P. Stancu), judecdtile de valoare se plaseaza,
toate, pe linia consensului fatd de canonul
estetic cristalizat in jurul operelor cu adevarat
reprezentative ale literaturii noastre. Centrul de
greutate 1l constituie, firesc, textele despre
clasici, care sunt si cele mai ample, incluzand
s1 tabele cronologice detaliate, iar cei care le
semneazd surprind in genere cu exactitate
elementele fundamentale ale personalitdtii
scriitorului si ale operei sale. Sunt mentionate
si cele mai reprezentative momente ale
receptarii, in vederea actualizarii perspectivei
exegetice si a acordarii acesteia la sensibilitatea
estetici a prezentului. In felul acesta,
Dictionarul nu mai e o banald arhivd, o
insiruire fastidioasd de date, ci reuseste sa
ofere 0 imagine vie a literaturii romane vazute
organic, trecutul cultural fiind resuscitat din
unghiul latentelor sale expresiv-literare. Metoda
care conferd unitate §i coerentd interpretarilor
e aceea a criticii estetice, vadind aceeasi
receptivitate empatica de care vorbea G. Cali-
nescu fata de operele trecutului si o exigentd
sporitd pe masura apropierii de contem-
poraneitate.

Am ramas uimit citind undeva, de pilda, ca
studiul despre Creanga al lui Valeriu Cristea nu
e ,,obiectiv®, cd exprima un punct de vedere
prea personal. Criticul nu ficea decat sa sustind
posibilitatea reconvertirii estetice a literaturii
humulesteanului (din perspectiva poeticii
cruzimii), literaturd plasatd de unii fie prea
aproape de folclor ca sd mai fie originald, fie
smulsa cu totul, de altii, dintr-o asemenea
,hedemnd“ proximitate. Interpretarea lui
Valeriu Cristea ilustreazd de fapt capacitatea
operei lui Creanga de a fi mereu resemantizata,
in functie de contextul care o valorizeaza.

Cautand pesemne cu orice pret noduri in
papurd, s-au gasit destui care sd reproseze ba
subiectivitatea prea accentuata, ba lipsa

originalitatii, ba scurtimea nepermisd a
articolului in raport cu valoarea ,,subiectului®,
ba generozitatea prea mare fatd de un scriitor
minor, ba tonul inadecvat, cand prea retinut,
cand prea emfatic-admirativ. E drept, unii autori
neinsemnati sunt trecuti in Dictionar iar altii,
mai importanti, sunt trecuti doar cu vederea
(Codrin Liviu Cutitaru, de pildd), dar asta se
intdmpla inevitabil Intr-o lucrare de asemenea
proportii, mai ales cand e vorba de scriitori care
nu si-au spus inca ultimul cuvant. Dar scopul
esential a fost atins: Dictionarul General al
Literaturii romane, prin faptul ca include si pe
scriitorii din Basarabia si Bucovina, i pe cei din
diaspora, reuseste sd ofere o imagine mai
complexa, netrucata, a literaturii noastre de ieri
si de azi, care ar fi mult mai saraca fara Panait
Istrati, Cioran, Eliade, Vintila Horia, Fundoianu,
Goma sau Monica Lovinescu.

Pe langd multimea informatiilor la care avem
acum acces gratie nobilului travaliu
documentaristic al atator intelectuali ce si-au ros
coatele scotocind prin biblioteci si arhive,
Dictionarul General... contine $i numeroase
pagini de cea mai aleasd literaturd critica,
semnate de cateva dintre cele mai prestigioase
condeie, din generatii diferite. Despre epoca
veche scriu Dan Horia Mazilu s1 Elvira Sorohan,
specialisti de prim rang si profesori cu contributii
fundamentale in domeniu. Eugen Simion
semneaza studiile despre Eliade, Eminescu (in
colaborare cu Mihai Cimpoi), Cioran sau
Bacovia, in tonul echilibrat si bine cumpanit de
la care nu s-a indepartat niciodati, Dan
C.Mihailescu scrie cu verva-i cunoscutd, care
agitd si coloreaza pagina, despre Cartarescu si
cativa memorialisti, iar Florin Faifer — despre
Antim Ivireanul, Caragiale si tot soiul de minori,
in stilu-1 inimitabil, mereu schimonosit cu dichis
de fandarea ironica si de flicflacul oximoronic.
Dumitru Micu se ocupd cu rdbdare de D.
Caracostea, de baroc si de alte curente, de la
constructivism la expresionism, Leon Volovici
prinde foarte exact liniile majore ale
personalitatii lui Bélcescu si contureazd un
portret memorabil lui Kogélniceanu. Serban
Axinte schiteaza, acribios, o plind de duh
prezentare a operei regretatului Emil lordache,
iar Algeria Simota prezinta incitant cateva carti
populare celebre ca Imberie si Margarona $.a.
Nicolae Cretu sintetizeaza cele mai caracteristice
trasaturi ale balcanismului in literatura noastra,
Valeriu P. Stancu realizeaza cateva studii foarte
riguroase, cu staif universitar, despre Vasile
Bancila, Radu Dragnea sau Victor Eftimiu, iar
Daniel Cristea-Enache, liderul generatiei sale,
subliniazd, comprehensiv, originalitatea liricii
lui Ion Barbu si importanta Cercului Literar de
la Sibiu, criticul semnand totodata si alte texte
purtand pecetea aceluiagi, inconfundabil, ,,spirit
metodic §i echilibrat®, asa cum afirma Nicolae
Bérna in articolul dedicat mai tdndrului confrate.
Notabile sunt si contributiile lui Remus Zastroiu,
specialist de scoald veche, poate cel mai titrat
istoriograf al presei roméanesti, ale lui Ion H.
Ciubotaru sau Sebastian Dragulanescu. In fond,
cu cateva mici exceptii, ar trebui mentionati toti
colaboratorii, ceea ce releva severitatea selectiel
s1 atentia deosebita acordatd redactarii
Dictionarului General al Literaturii romane,
lucrare monumentala, a carei valoare va fi
confirmatd, cu sigurantd, si de generatiile
urmatoare. Ultimii ani nu s-au dovedit, se pare,
cu totul nefasti pentru cultura romana.
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BOGDAN CRETU

De un Dictionar General al Literaturii
Romdne era, la Inceput de mileniu, mare nevoie.
In primul rand, pentru ¢4 un astfel de instrument,
de vreme ce apare sub egida celui mai 1nalt for
cultural si stiintific al tdrii, Academia, are
menirea (si, se Intelege, cdderea) de a alcdtui
canonul unei literaturi ajunse la maturitate si
pentru cd, vorba regretatului Adrian Marino, o
cultura majora nu poate fi giratd decat de marile
sinteze. In al doilea rand, intrucat celelate
lexicoane de un calibru apropiat (Dictionarul
literaturii romdne de la origini pana la 1900,
alcatuit de cercetatorii ieseni, pe osatura
continuarii caruia acesta nou, coordonat de
Eugen Simion, creste; si Dictionarul scriitorilor
romani al clujenilor Zaciu, Sasu, Papahagi) erau,
in ciuda profesionalismului lor, rdmase, prin
natura momentului alcatuirii si aparitiei, in urma
cu informatia. Ca proiect, DGLR este cel mai
ambitios dintre toate, cdci initiatorul sau,
presedintele Academiei, marturiseste intentia
autorilor de a da un ,dictionar integral al
literaturii romane, cu tot ceea ce propune el:
autori, publicatii, curente literare, concepte,
opere anonime, institutii literare etc”. (s.a.)
Ambitii mari, riscuri pe masurd... Dar era, cred,
de datoria Academiei sd purceadd in aceastd
lungd si anevoiasd corvoada.

S-a scris, cum era firesc, mult despre acest
dictionar, predomindnd comentariile negative,
ameliorarile unor erori, corijarea unor lacune etc.
Nu imi propun, In acest succint articol, sa gésesc
nod in papurd, mai ales cd avem de-a face cu un
proiect in derulare, ale cdrui nu putine vicii vor
putea fi indreptate, pand la o secunda editie
revazutd, in Addenda. Recent, reviste de seama
precum Romdnia literard, Observator cultural
sau Dilema veche au consacrat pagini ori chiar
numere intregi sintezei, gazduind comentarii
care au putut imprumuta, uneori, alura unor
adevarate campanii impotriva DGLR-ului. Eugen
Simion, suspicios cum il cunoastem, pre-
intdmpina el insusi aceste accente In Cuvdntul
inainte, rezolvand, poate nitel abuziv, unele
polemici personale intr-o carte in care umorile
proprii n-ar trebui sd-si gdseasca locul. Dar toate
acestea reprezintd amanunte In comparatie cu ce
is1 propune si ce reuseste sa fie acest mult prea
acuzat dictionar.

Un dictionar apdrut sub auspiciile Academiei
is1 arogd autoritatea, scriam mai sus, de a impune
canonul literaturii romane in ansamblul ei.
Tocmai de aceea autorii articolelor nu ar trebui
sd-si Ingaduie excentricitati ori elaborarea unor
teorii deocheate. Reprosul adus de unii comen-
tatori, cum ca anumite articole (cel dedicat lui
Eminescu, de pilda) sunt descriptive, didactice
nu is1 au temeiul: un dictionar are obligatia de a
fi descriptiv, tratdnd, pe cat posibil la modul
monografic, cutare autor, publicatie, curent etc.
Aspectul analitic nu are cum lipsi (iar in
articolele ample nici nu se intampla astfel), dar
nici nu poate fi punctul forte al unor comentarii
ce se vor in primul rand informative. Ceea ce nu
exclude, bineinteles, argumentatia specificd unui
discurs stiintific. Mergand mai departe, ma intreb
dacd nu cumva autorii sunt nevoiti sd respecte
punctele de vedere impamantenite, bunuri
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comune ale istoriei literare, sa respecte ierarhia
valorica existenta, in loc sa incerce revizuiri ad
hoc; un articol de dictionar nu are voie sd se
apropie de eseu. Ca dovada, Florin Faifer, un
adevarat profesionist al Lexiconland-ului, critic
talentat, renumit pentru plasticitatea sa stilistica,
domoleste, ba chiar piaptand drastic unele texte
care, in Pluta de naufragiu, aveau libertatea de
a-si da 1n petec ironic, aluziv. Anumite subtilitati
nu sunt de nasul unui dictionar, austeritatea
devenind o garantie a seriozittii. Evident, aceste
consideratii ipotetice nu trebuie absolutizate, ci
luate ca atare, ca norma academica. Sunt toate
acestea deziderate care devin calitdti ale DGLR-
ului, fiind tradate doar pe alocuri. Din aceasta
perspectiva, stilisticd, dar nu numai, dictionarul
iesenilor de acum aproape trei decenii era, totusi,
mai unitar. Este, ce-i drept, mult mai dificil
astazi s coordonezi un colectiv redactional de
peste 100 de critici, de scoli diferite, unii venind
cu orgoliul profesionistului, altii manati in
munca lor de promisiunile lansdrii ori de
exuberanta neofitului.

La un colectiv atdt de mare se ivesc §i
inadvertente proportionale, care, date fiind
ambitiile proiectului, de a stabili scara de valori,
atat prin aprecierile directe, cat si prin numarul
de pagini alocat fiecdrui scriitor, capatd o
gravitate sporitd. Dar, dacd e sa-mi duc gandul
pana la capat, DGLR-ul este plin de mici erori,
fard a frapa prin vreuna epocali. In mare,
imaginea asupra literaturii romane pe care el o
ofera este una corectd; numai cine aduce sub
lupd detaliile, observand pixelii i nu ansamblul,
se poate declara cu totul nemulfumit de rezultat.
Nu lipseste, evident, nici un scriitor intr-adevar
semnificativ, nu este nedreptatit nici un clasic,
comentariile sunt de cele mai multe ori
pertinente. Mai suferind mi se pare sectorul
publicatiilor, sablonul nefiind unul prea generos:
inventariindu-se colaboratorii constanti ai cutarei
reviste nu reiese un portret coerent al acesteia,
un program sau un profil specific, care sa-i
releve importanta cuvenitd. Asa de pilda, revista

Canonul oficial al literaturit romane

Albatros este expediatd in cateva randuri (cam
jumatate de coloand), in ciuda faptului ca de aici
a pornit una dintre cele mai importante directii
din literatura postbelica: aceea a unei avangarde
imblanzite, ,,moderate®, cu importante influente
asupra liricii de mai tarziu. O foaie satiricd, de
umor nu mereu reusit, cum ar fi Albine §i viespi
beneficiaza de un spatiu mai amplu. Intrebarea
fireascd ar fi: e de vind excesul de zel al
autorului celui din urmd articol sau indolenta
primului? Raspunsul este, evident, la mijloc: in
dreptul coordonatorilor. Este un exemplu, printre
atatea altele posibile, care mad scuteste de
ingirarea unor nu putine astfel de disproportii (si
totusi: nu e prea mult sd-1 acorzi 2 pagini lui Paul
Everac sau Georgetei Horodincd si sd-1 expediezi
pe Daniel Banulescu ori, sa spunem, la
intdmplare, Ivan Evseev, in mai putin de una?).

Am atins, astfel, un alt aspect delicat al
dictionarului: fiind un panteon al literaturii, el
are tendinta de a idealiza trecutul, de a-I trata cu
un respect excesiv, mumificandu-l. DGLR se
aseamdnd pe alocuri cu un muzeu in care
exponatele sunt lipsite de viatd, se lasd
contemplate fard a mai intra in dialog cu
prezentul, iar acest lucru este departe de adevar.
Dacd, nsd, in ceea ce-1 priveste pe clasici,
inadvertentele sunt, de cele mai multe ori,
minore, zona cea mai delicata, cea mai sensibila
este, cum era si firesc, a strictei contem-
poraneitdti. Pe de o parte, decalajul de o epoca
in care literatura a fost supusd presiunii
politicului nu este suficient pentru a permite o
ordonare nepatimasd a fenomenului literar
postbelic. De altfel, prea putine sinteze indi-
viduale au reusit acest lucru; or, este cu atat mai
putin de asteptat ca un dictionar sd producd un
tir de revizuiri, astfel incat sa facd tuturor pe
plac. Doua sunt parcelele ,,minate ale literaturii
postbelice: perioada impropiu numitd ,,prolet-
cultista“ si cea din proximitatea noastra. In
primul caz, multi dintre ,corifeii realismului
socialist sunt ,,iertati“ de pacatele junetii, decenii
intregi de activitate propagandisticd, agitatorica
fiind expediate intr-o frazd succintd. Nu cer,
bineinteles, un rechizitoriu, dar o mai precisd
informare nu ar strica deloc; nu putem debarasa
revizitarea trecutului de adevarul sau, oricat de
incomod ar fi acesta. Sa iau ca exemplu articolul
despre Eugen Barbu, echilibrat in mare.
Formulari evazive fac ca tanarul cititor, care nu
are cunostintd despre detestabila evolutie de
politruc a talentatului prozator, sa considere cd
talentul pamfletar al acestuia se bizuia si pe o
moralitate pe masurd: ,Implicat in prezentul
imediat, polemist de temut, muindu-si pana in
cerneala pamfletard, el urmareste atent pulsul
vietil romanesti i comenteazd, poematizand,
evenimentul politic, intern sau international®.
Nimic gresit, dar oare acesta sa fie fof adevarul?
Scuteste talentul de imoralitate? Mai mult decat
atat, 151 poate permite un dictionar al literaturii
sd aibd in vedere exclusiv criteriul estetic?
Evident, acesta trebuie sd primeze, dar fard a
suprima alte necesare repere, fard de care istoria
literaturii nu ar fi decat un inventar de date.

In ceea ce priveste autorii, revistele,
gruparile active si astazi, lucrurile devin

aproape erogene, astfel ca e riscant sa le atingi
fara a isca reactii de necontrolat. Cum era de
asteptat, mereu se vor gasi nemultumiti, autori
care se vor considera nedreptdtiti, carcotasi
care vor enumera absenti ori vor reprosa
prezenta altora. DGLR nu este un teren
imaculat 1n aceastd privinta. Ca sd domoleasca
reprosurile, Eugen Simion precizeaza de la bun
inceput cum cd ,,pentru autorii contemporani,
punctul de plecare este mai curand estetic. Am
cazut de acord cu colaboratorii mei ca autorii
care au minim doud carti notabile sa intre in
dictionar*. Usor de zis, dar ,,colaboratorii sunt
sl el oameni, care traiesc printre alti oameni,
care tin, la randu-le, mortis sd-si facd loc daca
nu in literatura romand, macar in dictionarul
acesteia. Prefer s nu dau nume, ci sd indemn
la o operatie simpld, de numarare a cartilor
unora dintre ,,scriitorii“ binecuvantati cu cate
un articol, care (ce coincidenta!) se
indeletnicesc, de cele mai multe ori, cu slujbe
din mediul academic. Ca un Ion Eremia, autor
al unei opere de sertar demna de toatd stima
(romanul antiutopic  Gulliver in Tara
Minciunilor), lipseste, cd la fel se intdmpla cu
tineri remarcabili poeti precum Mihai Ignat,
Dan Bogdan Hanu, Vitalie Ciobanu ori Adela
Greceanu — sunt lacune ce pot fi corectate
intr-un supliment al dictionarului, Insd prezenta
unor aciuiati nedemni de stima ce li s-a facut
nu stiu cum va fi indreptatd. Dar sa precizez ca
si in acest caz ma refer mai curand la exceptii.

Un alt neajuns al meritoriului proiect ar fi
carentele bibliografice, datorate, probabil,
ritmului alert al redactarii. In unele situatii,
dintre referintele critice lipsesc chiar monografii
ale unor autori discutati (cum ar fi cea despre
Mateiu I. Caragiale a lui Sergiu Ailenei). Acest
sector s-ar fi dorit exhaustiv, insd, de nu putine
ori, el pare a-1 urma pe cel din dictionarul lui
Zaciu& co, ori pe cel din dictionarul elaborat la
lasi. Evident, cu adaugirile de rigoare, prea
selective, 1nsd. Dincolo de unele greseli ce pot
fi usor Indreptate (lui Emil Brumaru 1 se pune in
seamd o carte pe care nu a semnat-o, Erotice, de
care stiu cd autorul nu are habar, in alt loc
Sorinei Bélanescu i se atribuie traducerea unei
carti semnate de Soljenitdn, care s-ar numi
Natalia Resetovskaia, cand de fapt lucrurile stau
invers, cdci nu disidentul rus a scris despre
prima sa sotie, ci vitdvercea), mai exista unele
subiectivisme apasate ale unor autori (cum ar fi
in articolele despre Mircea Cartarescu ori despre
Mariana Codrut, care nu a scris niciodata
mpastise dupa textele Anei Blandiana®“, cum
considerd grabit Dan C. Mihdilescu), dar fard a
impieta echilibrul intregului

In ciuda inevitabilelor sale carente, DGLR
reprezintd un instrument demn de toata stima,
singurul dictionar-tezaur al literaturii noastre,
care va putea fi ameliorat tocmai prin demersuri
critice nepatimase. A-i nega valoarea certd mi se
pare, de aceea, un semn de mefienta ori de lipsa
de discernamant. A-i aduce corijarile de rigoare
este, insd, un gest pe care sunt convins cd si
coordonatorii sai il vor aprecia. Asa cum este ea,
cd ne convine sau nu, sinteza coordonatd de
Eugen Simion are sansele sa ofere cel mai
credibil canon al literaturii scrise in limba
romana. Ceea ce nu e putin lucru.

Dosar realizat de Andrei Terian si Mihai lovdnel
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Nedreptati (tardiv) corectate

LUMINITA VARTOLOMEI

Sub presiunea mega-festivalului bucurestean din
septembrie 2005, micro-festivalul organizat o lund
mai tarziu In oragele-gemene Urbana si Champaign a
trecut (aproape) neobservat, in pofida faptului ca
acesta a inclus un eveniment care depaseste categoric,
in valoare i semnificatie, tot ceea ce s-a produs, in
lumea largd, pe intreg parcursul ,, Anului Enescu‘.
Este o injustitie pe care abia acum, la inceputul
,2Anului Mozart®, a corectat-o intr-o oarecare masura
difuzarea filmului-cronicd semnat de muzicologul,
criticul §i profesorul Mihai Cosma, chiar dacd de
vizionarea acestuia s-au putut bucura deocamdata doar
cei vreo sutd de spectatori ce au fost invitati la
intrunirea organizata la Centrul Cultural American si
cel cateva mii de telespectatori ce au norocul si
receptioneze postul ,,Senso, care a si realizat pelicula
in cauzd.

O altd nedreptate tardiv reparatd a constituit, de
altfel, Insusi centrul de greutate, incununarea si incheierea
manifestarilor desfagurate intre 13 si 15 octombrie la
University of Illinois: concertul-spectacol in care opera
Oedipe a fost prezentatd pentru prima datd in America,
dupd aproape sapte decenii de la premiera ei absolutd
(Paris, 13 martie 1936).

Inexplicabild, aceastd prea lunga ignorare a celui
mai de seamd opus al lui Enescu (tocmai in tara unde
muzicianul romén a fost cunoscut si apreciat, inca din
timpul vietii, nu numai in ipostaza de genial interpret,
ci si in aceea de original compozitor!) ar fi continuat
mult si bine dacd (printr-un demers pe cét de temerar,
pe atat de profesionist si de tenace) violonistul si
enescologul Serban Lupu n-ar fi antrenat in actiunea

aparent nebuneascd o multime de forte artistice (in
frunte cu colegii §i cu studentii sdi de la Universitatea
[llinois) si n-ar fi captat considerabilul suport financiar
indispensabil unui proiect atat de ambitios. Programul
a implicat, printre altele, participarea unei orchestre
care, dupd ce cd este una privatd, a mai i fost...
intreitd — cdci, evident, ,,Sinfonia da Camera“ a trebuit
largitd pana la dimensiunile cerute de partitura extrem
de complexd —, precum si angajarea unei echipe
solistice de primd ména, careia 1 se pretindea sa invete
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Memoria irepetabilului

pe dinafard, pentru o unicd reprezentatie, roluri
deosebit de dificile).

Despre amploarea acestui efort titanic i despre
rezultatele lui excelente (demonstrate pe deplin de
reactia entuziastd a celor circa doud mii de melomani
reuniti in moderna sald a Centrului ,,Krannert®, care la
sfarsit au rasplatit interpretii printr-o emotionantd
standing ovation) aflasem, ce-i drept, din cronica
publicata de citre criticul muzical Mihai Cosma in
numarul pe noiembrie al revistei Actualitatea
muzicald; intelesesem meritele capitale ale
ytriumviratului format din dirijorul Ian Hobson
(asigurand o conducere muzicald precisa si subtild),
violonistul Serban Lupu (concertmaestrul orchestrei,
imprimand sigurantd Intregului ansamblu) §i baritonul
Stefan Ignat (detindtorul giganticului rol titular al
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O forta a naturn1 in muzica: Hermeto Pascoal

VIRGIL MIHAIU

Intotdeauna am cautat cu maxim interes orice
informatie despre — daca mi se permite —
aventurismul artistic al lui Hermeto Pascoal.
Evident, il admirasem pentru contributia sa la
epocalul dublu-album Live/Evil, din perioada
cand Miles Davis legitima fuziunea jazzului cu
aspectele ,.electrificate ce tulburaserd muzica
anilor 1960. Pe acel disc de geniu, Pascoal
evolueazd in compania unor iconoclasti care —
intre timp — si-au consolidat o solida reputatie
mondiala: Zawinul, Jarrett, Hancock, Corea,
Shorter, Gary Bartz, McLaughlin, Dave Holland,
Jack Delohnette, Airto Moreira... Acestuia din
urmd 1 se datoreazd si invitarea lui Hermeto
pentru istorica Inregistrare. Si ce credeti cd
declara marele Miles, mizantropul Miles,
imposibilul Miles, despre bizarul barbos, practic
necunoscut, venit de la antipozi? Ei bine, citatul
rdsund ca o sentintd si ca o consacrare: ,, Acest
om m-a influentat mai mult decat oricine
altcineva in ultimii doudzeci de ani.”

Dar Hermeto Pascoal 1si adora prea mult
patria (ascultati-i elogiul poetico-muzical
intitulat Chapéu de Baeta de pe albumul Festa
dos Deuses, inregistrat dupd alti 22 de ani, n
1992), spre a putea fi convins sd se mute in
comerciala Californie, unde emigrasera Airto
impreund cu sotia, Flora Purim. Asa dupd cum
il simt eu de aici, din Paradisul transilvan,

Hermeto e legat trup si suflet de Paradisul
brazilian. 11 simt ca pe uma pessoa idealista, care
pune libertatea si amorul Inaintea oricaror altor
considerente — bani, glorie etc.

Cronologic vorbind, cariera lui Pascoal a
inceput 1n anii 1950 prin colaborari radiofonice
restranse la zona Recife. Dupa 1958 isi
incearca norocul la Rio de Janeiro si Sao
Paulo. Atunci isi alcdtuieste prima formatie,
sub numele Som Quatro. In 1964 face
cunostinta cu Airto Moreira, care il integreaza
in al sdu Sambrasa Trio si in Quarteto Novo,
cunoscut pentru experimentele in domeniul
ritmurilor nord-estice. in SUA va colabora cu
Miles Davis, Gil Evans, Cal Tjader, Duke
Pearson. Din 1971 se stabileste la Rio. Demne
de retinut sunt participdrile sale la inregistrari
realizate impreund cu personalitati ale scenei
braziliene, precum Antonio Carlos Jobim, Edu
Lobo, Elis Regina, Airto Moreira, Sergio
Mendes, Flora Purim. Mari orchestre i-au
interpretat lucrdrile: Orchestra Simfonica din
Copenhaga, Berliner Philharmoniker, Youth
Symphony Sao Paulo...

Pentru el, fotul inseamnd muzicd. Au mai
afirmat-o §i altii inaintea sa, Insd rar pot fi
intalniti muzicienii care transpun in practica atat
de consecvent un asemenea precept. Nu e de
mirare ca intruziunile realului in compozitiile

sale sunt In egald masurd bulversante si
convingdtoare estetic. Cu lejeritatea proprie
magicianului, Pascoal aglutineazd, intr-o viziune
muzical-universalistd conversatii, sunete produse
de copii, animale, politicieni, comentatori ai
meciurilor de fotbal, zgomote de trafic sau
industriale. Pe un disc din 1976, pe langa
contrabasistul Ron Carter, organistul Chester
Thompson si vocalista Flora Purim, Pascoal
apeleazi si la doi purcei. Insusi poli-
instrumentalismul lui Pascoal pare o replica la
tezaurul sonor al naturii. Sus-amintitul imn adus
Braziliei e interpretat la pian acustic/keyboards/
percutii, dar si prin voz e improviso de palavras,
adica ,,voce si improvizatie de cuvinte®. Poemul
pascoalian se naste cu aceeasi spontaneitate cu
care se interfereaza polifoniile si liniile melodice
create de Hermeto Pascoal e Grupo.

Adeseori, aceste muzici sunt desprinse din
teritoriul predilect al lui Pascoal — nord-estul
Braziliei —, apoi migdlos inserate in cicluri §i
secvente repetitive, leitmotivice, cu turnuiri
imprevizibile, cu bruste tranzitii ritmice si
melodice de la un stil la altul. O estetica inrudita
cu Frank Zappa & Mothers of Invention in
epoca lor de glorie, dar unde resentimentele
sardonice ale protestatarilor nord-americani sunt
substituite prin infierbantarea afectiva specifica
latinitatii. Nu se poate nega ca renumele pe care

operei si sfatuitorul celorlalti solisti in ceea ce priveste
interpretarea); retinusem contributia profesorilor Fred
Stolzfus (pregdtirea Corului Universitdtii Illinois —
din pacate, prea redus numeric fatd de pretentiile
partiturii), Nicholas di Virgilio (regia — sumard, dar
plasticd si sugestiva) si Sean C. Murphy (luminile —
compensand, prin culorile si motivele geometrice
mereu schimbatoare, absenta scenografiei).

Marturisesc insd cd nu-mi imaginam nici pe departe
anvergura tuturor acestor elemente, evidentd pand si in
cel mai modest dintre fragmentele pe care Mihai Cosma
le-a inclus n filmul lui... lar dincolo de toate acestea sau
de consistenta comentariului sau, rostit din off, autorului
i se cuvin i elogiile justificate de un scenariu in care
logica si fantezia guverneaza alcdtuirea mozaicului de
secvente decupate din repetitiile si din reprezentatia
operei  Oedipe, din lucrdrile simpozionului
pluridisciplinar ,,Oedipus and its interpretation” (initiat
tot de Serban Lupu si la care, printre profesorii de la
diferite Universitati americane, au participat alti doi
romani: compozitorul Sever Tipei si regizorul Andrei
Serban), din concertul cameral (in care acelasi Serban
Lupu a oferit s — solo — cateva miniaturi, §i — cu pian
— Sonata a Ill-a, $i — conducand ansamblul, Intr-o
variantd pentru numai 15 instrumente — Preludiul la
unison din Suita a Ill-a, in vreme ce soprana loana
Bentoiu a cantat cele Sapte cantece pe versuri de
Clément Marot in inspirata transcriere pentru coarde a
compozitorului Pascal Bentoiu, iar neobositul lan
Hobson a evoluat att ca dirijor, cat §i ca pianist) sau
din interviurile realizate, la fata locului, cu diversele
personalitati prezente.

Dupa opinia mea, ritmul alert in care se succed
informatii muzicale de cel mai larg interes recomanda
filmul acesta (intitulat Oedipe — premiera americand)
in vederea unui export, profitabil atdt pentru
producdtorul lui — ,Senso TV“ —, cat si pentru
prestigiul international al culturii noastre.

VIRTUAL GALLERY

Jacky Lepoge

Astor Piazzolla

Hermeto Pascoal &

si l-a creat Pascoal tine si de personalitatea sa
umand — cordiala, deschisd, cooperantd, jovial-
provocatoare. Ca sd nu mai vorbim cd infatisarea
sa — un fel de gnom cu barba imensa si plete
dalbe — adauga un spor de atractivitate aparitiilor
scenice, intotdeauna acut-teatralizate.

Contributia lui Hermeto Pascoal la extinderea
limbajului jazzistic actual e inestimabila. In plus,
el poate fi considerat o figurd cruciala in dificila
tentativa de descifrare a esentei muzicale a
limbajului uman.
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»Spatul® ,,public*

4SPACE

Interventia graficd din improvizatul titlu
concentreaza inevitabilele precautii pe care trebuie sd
le ludm atunci cand vorbim despre spatiul public.
Astfel, despre ,,spatiul public* nu putem s tratdm
astdzi decat cu nesférsite rezerve, distribuite pe doud
serii de restrictii: prima serie priveste restrictiile
referitoare la spatiu. Putem admite expresia ,,spatiu
public* doar asuménd tot ceea ce a putut sa modifice
in ultimele decenii nu numai conceptul nostru de
,»Spatiu®, ci si toate practicile spatiale care au ajuns sa
intemeieze o anumita intelegere modernd si occidentald
a spatiului in secolele din urma. De asemenea, nu mai
putem intrebuinta in mod nechestionat termenul de
,,public®, pentru cd, asa cum ne-o demonstrasera deja
analizele Hannei Arendt ori cele ale lui Jirgen
Habermas si Richard Sennett, din termenul grecesc sau
din cel modern (francez, german ori englez), noi nu
pastrdm astdzi decét o definitie formald §i o nostalgie
pioasa. Spatiul public, sfera publicd, ,publicitatea®
(publicness ori Offentlichkeit) sunt notiuni care au
marcat decisiv nasterea modernittii politice §i a
regimurilor democratice in tdrile avansate, dar ele au
fost pastrate mai degraba inertial §i reabilitate cu
scopuri precise in limbajul si discursurile politice,
sociologice ori politice recente.

Filosofia criticd din ultimii ani ne-a format
sensibilitatea si ne-a Intretinut suspiciunea fata de orice
cuplu conceptual categoric; un autor precum Jacques
Derrida a demonstrat in numeroase din textele sale ca
astfel de opozitii nu sunt niciodatd pure §i transparente,
yhaturale” si evidente. Ca, dimpotriva, ele sunt infiltrate
de eterogenitati, ca sunt impure §i presarate nu doar cu
argumente filosofice, epistemologice, in ordinea
adevaratului si falsului, ci si cu judecati de valoare ori
cu judecdti normative elaborate in timpul utilizarii
insesi a acestor concepte. In fiecare cuplu existd, zice
Derrida, un termen anterior si superior care-1 determind
si 1l subordoneaza pe cel de-al doilea (esentd-aparentd,
inteligibil-sensibil, masculin-feminin, bine-rdu etc.).
Numai o vointd logic abstractd si detestand detaliile
poate sd ageze pe acelasi plan cei doi termeni, ignorand
diferentele de formare §i de utilizare a lor, ldsdnd
deoparte caracterul lor contextual si heteroclit.

Lucrurile pot fi intelese in acelasi fel si atunci cand
invocam ,,spatiul public“ si ,,spatiul privat”. Cele doud
sintagme au circulat impreund in istorie §i si-au
impartit in timp calificarile pozitive §i negative, dar ele
n-au fost niciodatd echivalente In ordinea judecatilor
de valoare ori a aplicarii unei norme. S-a putut
intampla ca o epocd sd privilegieze publicul, pe cand
o alta privatul, ca intr-o societate o putere sd-si
revendice un spatiu i o contraputere celalalt spatiu.

Apoi, nu trebuie nicidecum sa uitdm cd aceste concepte
sunt ele Insele produse si, produse fiind, sunt datoare,
in Intelesuri si folosiri, epocii care le-a promovat.

Toate acestea pentru a spune ca, dacd am redevenit
astdzi atenti la distinctia dintre public i privat, dacd ne
ingrijoreazd devenirea si decaderea ,,spatiului public®,
dincolo sau dincoace de aceasta preocupare, ar trebui
sd agezam chiar precautia utilizdrii unei asemenea
sintagme. $i aceasta din cel putin doud motive: mai
intdi cd nu e nicidecum sigur ca ,spatiul public®,
produs de exceptie al gandirii §i practicii politice
moderne, mai desemneaza ceva asemandtor cu ceea ce
au putut fi spatiile publice In societatile occidentale in
secolele al XVIII-lea sau al XIX-lea, bundoara. Apoi,
utiliznd produse ,,expirate®, riscdm nu doar sd ratim
realitatea si intelegerea e, ci §i sa propunem (filosofi,
arhitecti, urbanisti, sociologi etc.), celor — tot mai
putini — care ne pot cere (asa) ceva, strategii inadecvate
de interventie In spatiul zis ,,public*.

lar inadecvarea vine tocmai din ipoteza lansatd la
inceput: nici ,,spatiul“ si nici ,publicul” (dupa cum, odatd
cu ele, nici ,,privatul”) nu mai acopera teritoriile fizice
ori teoretice pe care le-au putut acoperi in epocile
anterioare. Mai concret, vorbind numai despre
transformarile oragelor postmoderne, si cele roménesti se
numdrd tot mai hotarét printre ele, granitele dintre spatii
(oricum le-am clasifica: fizice, sociale, mentale ori altfel)
cunosc un dinamism de care nici o teorie nu e in stare
sd dea seama si de care poate cel mult s se apropie, nsa
mereu doar recuperand dintr-un decalaj crescitor. In lipsa
unei reflectii consecvente asupra oragului romanesc i
mai ales 1n lipsa unor practici urbane coerente, spatiile
se multiplica si se fragmenteaza in dispret pentru orice
nevoie sau aspiratie individuald si comunitara. Supus cu
prioritate intereselor economice ale unei oligarhii
financiare, orasul devine — dupa fericita expresie a lui
Bogdan Ghiu descriind nefericirea oraselor noastre —
simplu suport material pentru mesajele publicitare,
singurele, prin dimensiunile $i numdrul lor sufocant, care
mai pot aspira la statutul de ,,public®.

in acelasi fel, ,public* si ,privat“ isi modifica
nelncetat teritoriile si granitele; mai mult, separatia lor
trece tot mai putin astdzi, in oragele noastre, prin spatiul
sensibil, iar atunci cand o face, o face cu violentd si cu
recuperdri agresive de o parte si de cealalta. Virtualizarea
spatiului si privatizarea sdlbatica a noilor spatii ndscute
ca libere ori publice fac ca distinctiile dintre public si
privat sa devind greu de fixat juridic ori etic. Conflictul
dintre dreptul de expresie si de informare, pe de o parte,
si dreptul la intimitate pe de altd parte, precum si
tensiunea dintre libertate si securitate, jocurile de putere
si de interese, cel mai adesea financiare, dar si politice ori
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militare, fac ca mizele majore ale construirii §i practicarii
spatiului (urban sau nu, public sau nu) sd nu se situeze
in topografic, in cadastral, in stradd ori in parcuri, ci in
spatele televizoarelor si al monitoarelor, n fata camerelor
de luat vederi ale mijloacelor de comunicare si ale
institutiilor de supraveghere in masa, in retelele si
serverele care compun reteaua planetard a ,,comunicarii®.

Putem spune, fard a concluziona intr-un fel, ca
despatializarea publicului si privatului (Insotitd,
desigur, de o fragilizare a oricdrei forme de identitate
— dar aceasta e cu totul altd problemd) conferd in

Casa cu cinci fete
(urmare din pag. 14)

Aceasta din urma este o optiune stilistica
definitorie pentru intregul film realizat de
Joe Wright. Cat de incitant se leagad dialogul
indaratul mainilor care abia se ating, al
piruetelor care unduiesc matasurile rochiilor!
Cat de sugestiv defileaza interioarele casei
Bennet vazute prin ferestre de catre aparatul
care panorameaza discret din exterior! Cat de
generoasd este anfilada Incdperilor prin care
evolueaza personajele! Cat de romantic e
peisajul stancos pe care se profileaza silueta
eroinei batute de vant!

Daca de multe ori spunem ca intr-un film
ambianta se constituie intr-un personaj, in
Mandrie si prejudecatd, varianta 2005,
personajele devin elemente ale ambiantei.
Unele se afld in prim plan (nu numai datorita
importantei rolului lor in poveste, cat si datorita
prestatiei actoricesti). Acestea ar fi: Lizzie
Bennet in interpretarea Keirei Knightley, o
tanara actritd care, prin nerv, inteligenta,
fragilitate si lungimea gatului te trimite cu

acelasi timp i oarecum paradoxal o sansd
teoreticienilor i practicienilor spatiului de a-gi regandi
ipotezele de lucru, de a conferi oraselor solutii pe
termen lung pe care s le impund, prin toate canalele
pe care publicul mai poate ajunge la cuvant,
administratorilor, politicienilor i tuturor celor care,
manipuland zi de zi aceste cuvinte (,,opinia publicd“,
Lwspatiul public®, . interesele private” etc.), le golesc de
credibilitate §i, extenudndu-le, le pun la dispozitia
discursurilor justificatoare ale strategilor economiei de
piatd globale.

gandul la Audrey Hepburn, dar care, ca
infatisare seamand mai degraba cu Winona
Ryder; domnul Bennet, un personaj pitoresc,
cald si plin de umor care il scoate, in sfarsit,
pe Donald Sutherland din sertarul cu negativi
cinici i lipsiti de scrupule 1n care fusese inchis
in ultima vreme; si doamna Bennet, mama
grijulie pana la isterie a carei unica preocupare
este sa-si marite fetele, pe care Brenda Blethyn
o Intruchipeaza uneori sarjat, dar eficient. Cu
totul neasteptata este pozitia domnului Darcy
in planul secund al acestui film (mai ales dupa
imaginea barbatului carismatic, voluntar si
distant pe care ne-au oferit-o, in trecut,
Laurence Olivier i Colin Firth). Matthew
Macfadyen este mai degraba sters si antipatic,
stanjenit de propriile sale brate pe care uneori
s1 le propteste in sold si le uitd acolo. Probabil
ca dupd casatorie Lizzie si Darcy vor forma un
cuplu la fel de dezasortat ca al sotilor Bennet.
Ar fi un ,,va urma“ pe care cu sigurantd Jane
Austen nu si l-ar fi dorit.
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Amicus Lavric sed magis amica philosophia

ADRIAN NITA

{n urmi cu catva timp, intr-o importanta revisti
saptamanald, Sorin Lavric a publicat un text despre
sindromul gandirii abstracte. Amicul nostru a vrut sa
arate ca filosofia suferd de boala gandirii abstracte sau,
in termenii nostri, de abstractitd. Simptomele acestei
boli necrutitoare, ce va duce inevitabil la ,,decesul
gandirii prin atrofia sufleteascd“, sunt folosirea unui
jargon In care termenii nu au continut intuitiv, vraja
emfatica, credinta in adevar, orgoliul §i usciciunea
sufleteascd a filosofilor.

in mod normal, atunci cind un medic pune un
diagnostic, el trebuie s se asigure cd simptomele bolii
sunt suficient de clare, de convingatoare. Trebuie sa se
asigure ca nu mai existd vreun simptom, nedeclarat de
pacient sau nedescoperit, ce ar putea sd incurce
punerea diagnosticului. Adeseori, trebuie s apeleze la
examene de laborator, mai ales atunci cnd boala este
subtild. Exact de aceste lucruri nu a tinut cont Sorin
Lavric atunci cand a diagnosticat filosofia ca suferind
de abstractita.

in primul rand, se considera ci filosofii folosesc
concepte fara semnificatie sau fird semnificatie
empiricd (aici se ascunde o confuzie, de care, probabil,
amicul nu este congtient). Ma indoiesc ca Sorin Lavric
ar fi adeptul pozitivismului logic, dar pozitia sa este
pozitia caracteristicd pentru o influentd miscare
filosoficd din primele decenii ale secolului al XX-lea,
intitulatd Cercul vienez, si din care faceau parte
Schlick, Neurath, Frank s.a. Influentat de ideile
Cercului vienez, Carnap a facut o criticd necrutatoare
filosofiei exact pe aceastd baza, aratind cum multe din
conceptele lui Heidegger sunt lipsite de semnificatie,
si, astfel, cd filosofia (mai precis, metafizica) ar trebui
sa fie respinsd. Ce inseamnd in acest context
semnificatie? Inseamnd verificabilitate: un concept
are semnificatie dacd §i numai dacd poate sd fie
verificat, testat in experienta.

Dincolo de acest aspect, trebuie sa spunem ca este
falsa teza conform careia termenii filosofiei ar fi lipsiti
de continut intuitiv. Nici mdcar termenii lui Hegel,
exemplul preferat de autor, nu sunt complet lipsiti de
continut intuitiv. S ne gandim la felul cum se
formeazd conceptele dupa Aristotel: primul pas al

acestui proces este dat de senzatii si perceptii, apoi
oamenii isi formeazd a imagine sensibild ce se
péstreaza in memorie; repetarea imaginii persistente
duce la formarea unei notiuni, avand in vedere cd
amintirile In numar mare duc la o experienta unitara.

Exista §i un aspect extrem de neclar aici, cu
consecinte dezastruoase, pe care as vrea sd il semnalez.
Se sustine cd, in lipsa unei semnificatii, cititorul
atribuie din imaginatia sa o semnificatie termenilor
filosofici. Se ajunge astfel la o imensd prefacdtorie,
filosofia fiind vecind cu mitomania i cu glosolalia.
Aceasta este o consecintd bizard si jignitoare pentru
orice cititor de filosofie.

Vraja exercitatd de jargonul filosofic este
consideratd a fi unul dintre cele mai grave pacate
filosofice. Folosind termeni fard semnificatie,
Heidegger, Noica et Co. nu ar face altceva decat sa
pacdleascad cititorul cd ar avea de-a face cu ceva
profund, cu ceva de substantd, cand colo aceste
,,bazaconii conceptuale” nu sunt decdt o imensd
ingeldtorie. Simptomul acesta este discutabil (ingeldtor)
din cel putin dou perspective. In primul rand, orice
iubitor al unui domeniu al cunoasterii va fi vrajit de
termenii acelui domeniu. Asa cum un pasionat de
filosofie este vrdjit de textele lui Noica, tot la fel,
banuiesc, este vrdjit prietenul nostru Bogdan Suceava,
pasionat de matematicd, atunci cdnd citeste, de
exemplu, pe Barbilian. Cu alte cuvinte, vraja nu este
un simptom exclusiv al unei boli filosofice. In al
doilea rand, vraja nu tine exclusiv de limbajul abstract
al filosofiei. Adeseori cititorul este vrajit de constructia
frazei, de ideile exprimate, de frumusetea textului. Sa
ne gandim la Platon, care foloseste putine concepte
abstracte; sa ne gandim la Augustin, care are pagini de
o indiscutabila calitate literard despre memorie; sa ne
gandim la Nietzsche, Kierkegaard s.a.

Cel de-al treilea simptom, adevarul, nu este nici
macar detaliat, cum erau celelalte, ca sd nu mai vorbim
de demonstrat (poate cd amicul nostru ne va prezenta
candva o demonstratie). Din ceea ce stim din ultima sa
lucrare, Lavric vrea sd spund cd adevarul nu ar tine de
vreo corespondentd Intre cuvinte si realitate, ci de
concordanta reprezentarii cu imaginea pe care filosoful

o are despre realitate. O conceptie pentru care, trebuie
sd recunoagtem, eticheta de irationalism pare prea blanda.

Folosind concepte abstracte, vrdjind cititorii,
pacalindu-i si Ingelandu-i, filosoful are toate motivele
sd se creadd superior, s dea dovada de aroganta,
orgoliu, dispret etc. Nu stiu dacé Lavric are in vedere
0 persoand cunoscutd de el, nu stiu dacd se referd la
vreun filosof din trecut, singurul lucru pe care il stiu
este cd aceastd imagine a filosofului si a filosofiei este
complet gresitd. Nu neg faptul cd filosofii, oameni
fiind, dau adesea dovada de astfel de pacate. Nu neg
existenta unor caractere execrabile printre filosofi.
Ceea ce vreau sd spun este ¢ nu se poate generaliza
o astfel de imagine, pornind de la citeva cazuri.

In fine, usciciunca sufleteasca a filosofilor este
ultimul dintre cele cinci simptome, dar probabil ca
unul dintre cele mai importante. Se sustine cd filosofii
nu simt, nu au fibra liricd, nu scriu bine, nu au talent
literar, sunt lipsiti de sentimente etc. Nimic mai fals.
Cum s3 fie Platon lipsit de talent literar? Cum sa fie
Sartre ori Russell (laureati ai Premiului Nobel) lipsiti
de sentimente? Cum sa fie Lucretiu, Seneca, Cicero,
Marc Aureliu lipsiti de fibrd lirica?

Am sa inchei cu o privire de ansamblu aruncata
asupra presupozitiilor filosofice ale autorului acestui
diagnostic de abstractitd. Cred cd In spatele celor
scrise de el se afla o conceptie asupra filosofiei pe care
o pot descrie prin urmdtorele trei idei: filosofia ar
trebui sd Inceteze sd fie speculativa si sd Incerce sd
devind eminamente concretd; filosofia ar trebui sd
inceteze sd fie rationald si sd Incerce sd devind
irationald (adicd bazatd pe sentimente, credinte etc.);
in fine, filosofia ar trebui s Inceteze sa fie diversificata
s1 sd incerce sd devind unitard.

incercarea de a face din filosofie o gandire
concretd, in cazul in care existd aga ceva in adevaratul
sens al cuvantului, este o incercare fard sens si fara
obiect. Trec peste faptul cd existd o anumitd
dimensiune concretd (nu doar intuitivd) in orice
concept filosofic, lucru evident chiar i in cazul lui
Hegel, Heidegger ori Noica, si subliniez doar ideea ca
granita dintre concret $i abstract tine de optiunile

Reclama 1 corectitudinea politica

DAN CRACIUN

Nu sunt putini cei care, din varii motive, se
exprima sarcastic fatd de obstinatia cu care americanii
cultiva, aproape cu fanatism, ,,corectitudinea politica“.
Si eu unul, marturisesc, am destule rezerve fatd de
transformarea corectitudinii politice intr-un formalism
dogmatic, adesea golit de continut sau invelind un
continut in parte discutabil. De aici §i pand la a nega
orice virtute acestui trade mark american este, insa,
cale lungd. S& vedem unde se poate ajunge, in
domeniul publicitdtii de la noi, nesocotindu-se cu
dispret orice criteriu de corectitudine politica.

Un lant de retail, dominant pe piata roméneasca,
si-a facut, cu bund stiintd sau, mai degrabd, fard, un
adevarat ,,program“ de luare in rdspar a fandoselilor
americanesti. ,,Jdeea” lor de strategie de marketing este
cat se poate de simpld: produsele noastre (adica ale lor)
sunt atat de valoroase, incat dumneavoastr, aceia care
le cumpdrati, valorati, pe langa ele, mult mai putin. Vi
se pare ca exagerez? latd cateva mostre dintr-un
adevarat serial de reclame, construite pe aceastd idee.

Primul episod. O casd in flacdri. Tatal iese din casa
in goana mare, cu televizorul color, diagonald medie,

in brate. Mama fuge si ea cu un alt aparat
electrocasnic in brate. La un moment dat, unul dintre
ei i1 aduce aminte cd, printre ,,bunurile” de avut in
vedere, se afld si odrasla lor. ,,Copilul! Unde-i
copilul?** Semi-obez §i cu o mind destul de putin
pricepdtoare, baiatul celor doi apare si el, purtdnd
vajnic in brate un joy-stick. Comentariile sunt de
prisos, dar meritd precizat cd un asemenea clip
publicitar ar fi fost de neconceput in SUA. O fi asta
ceva atat de rdu?

Episodul doi. Cine credeti cd este mai interesat sa
cumpere un frigider sau o masina de spalat ,,de marca*
— sotul sau sotia? In imensa majoritate a cazurilor,
sotia. Ei ar trebui sa i se adreseze cu precddere mesajul
persuasiv: ,,Cumpdrati de la noi, ceva foarte bun si
ieftin!“. Dar cum va reactiona ,,gospodina‘“, privind o
reclamd in care El ii spune Ei cd vrea sd fi
mérturiseascd ceva deosebit de grav: ,,Sa stii, draga, ca
te-am ingelat!“, la care Ea rdspunde nu atdt usurata,
cum ar fi de asteptat in contextul reclamei, ci, mai
degraba, cu o placiditate care sugereaza vidul sufletesc:
,,Ah, credeam ca mi-ai stricat frigiderul!*

Episodul trei. Cat de Incantatd va fi aceeasi
,»gospodind®, privind reclama in care El o pune pe Ea,
cu un aer foarte autoritar, sa tind in brate pretioasa
masind de spalat, inghesuitd, cu un aer umil §i supus,
in camion, in vreme ce El se suie alaturi de sofer? Pe
langd aspectele de ordin etic, pe care le ridicd acest gen
de reclame indubitabil sexiste, este evidentd lipsa de
profesionalism a celor care au conceput aceste spoturi
publicitare, sugerand ceva de genul urmdtor: cum-
parand de la noi, faceti o achizitie atat de avantajoasd
din punct de vedere financiar, incat valoarea produsului
este mult mai mare decat valoarea dvs. ca persoand.
Sau, daca vreti mai pe romaneste, luati de la not, chiar
dacd asta v face sd va simtiti o tAmpita.

Campaniile publicitare finantate de Guvern sunt,
din fericire, mult mai atente fatd de corectitudinea
politicd. Din nefericire, ,,egalitatea” dintre sexe este
afirmatd, nu rareori, la un nivel inferior al valorii
persoanei. Inainte de alegerile din 2004, un spot
publicitar ne infatisa o tanara cu aer ratdcit, care isi
parca maginuta ei Tico Intre alte doud magini, atat de
apropiate, incat nu avea loc s mai deschidd vreuna
dintre portiere. Dupd care eram avertizati: ,Si ea
voteaza!“ Cu alte cuvinte, aveti mare grijd; chiar dacd
va este lene sau indiferent sd mergeti la vot, ganditi-va
cd soarta tdrii, inclusiv a fiecaruia dintre voi, depinde

fiecaruia dintre noi, fie ca citim filosofie, fie cd gandim
filosofic, fie cd scriem texte filosofice. Ceea ce este
concret pentru cineva este abstract pentru altcineva.
Fiecare concept inchide in sine o lume de sensuri (dupa
unii autori, o infinitate), fie cd acel concept este
concret, fie cd este abstract. Se poate realiza, de
exemplu, pe aceastd baza o inldntuire de concepte in
care acestea sunt unele fata de altele mai mult sau mai
putin concrete. Dar nici mécar conceptele de la capatul
initial, cel mai de jos din punctul de vedere al
concretitudinii, nu sunt concrete intr-un sens absolut
al termenului, asa cum lasd Lavric sd se nteleagd.
Probabil ca el ar vrea sd vorbim nu cu concepte, ci cu
lucruri. (Nu pot sd nu ardt aici cd exista cuvinte care
sunt simultan evenimente sau actiuni: a promite, a
ordona, a boteza, a declara etc.)

Revolta fmpotriva ratiunii, semn al postmode-
rnismului amicului nostru, este dezirabild numai in
cazul 1n care se vrea sa se faca loc sentimentelor, dar
nu este dezirabild in situatia in care se urmareste
inlocuirea ratiunii cu sentimentele. Este o dezbatere
veche in filosofie privind opozitia dintre ratiune si
naturd, dezbatere mereu §i mereu reluatd, mai ales
pentru cd prin ,ratiune” s-a inteles de fiecare datd
altceva. Rezolvarea acestui conflict prin punerea unui
accent mai mare pe ratiune este insd un semn al
modernitdtii noastre. Omul rdmas la stadiul de
sentimente, instincte, credinte etc. se riticeste prin
jungla societatii contemporane. Nu vreau, desigur, sa
spun cd afectivitatea, fibra liricd, ,,sufletelul (dupa
Noica) nu ar trebui cultivate. Dimpotriva, acestea sunt
o laturd obligatorie a formdrii unui filosof, o
dimensiune necesard a unui filosof de profesie. Toti
filosofii care au scris bine, adica frumos, au cultivat
literatura si artele.

In fine, filosofia este unitara prin obiect, domeniu
si teorii, dar este extrem de diversificatd prin orientdri,
metode si curente. Incercarea de a elimina diversitatea
ucide tocmai farmecul acestei discipline. Existenta
unor deosebiri, imense dupd unii, intre diversele traditii
filosofice (de exemplu, filosofia analitica si
fenomenologia) face ca incercarea de cuprindere a lor
in ceva unitar sa se faca doar in interiorul unei alte
traditii, care sd le inglobeze (a se vedea filosofia
bizantin, ce a reusit o uimitoare sintezd Intre gndirea
greacd §i cea romand). Dar asta este o sarcind
importanta a viitoarei filosofii a unei Europe unite.

Cultura morala

de votul unor oligofreni. Nu-i lasati pe ei sa decidd in
locul vostru!* Mesajul este, ce-i drept, grditor, dar cui?
Exclusiv barbatilor cu atitudini macho fata de femei si
nepreocupati de competitia electorald. Poate ca unii
dintre ei au fost convingi de acest mesaj s renunte la
pasivitate si indiferentd. Poate. Dar care va fi fost
reactia femeilor, care sunt mai numeroase decat
barbatii §i care, de reguld, sunt votante mai
constiincioase decdt barbatii? In nici un caz una
favorabila. Sau, cine stie, poate ca ,,ofensa* nemeritata
le-a ambitionat §i mai mult. Greu de spus.

Ca sd dreagd busuiocul, ,creierele” care au secretat
aceasta campanie publicitard au mai produs un clip. De
aceasta data, slabiciunea de minte era simbolizatd de
catre un barbat. Ce facea Intruchiparea masculind a
lipsei de discernamant? Ei bine, parca ceva mai nobil
decét nepriceputa soferitd. Lucra la un calculator! $i
nu oriunde, ci intr-un birou spatios, plin de
computeristi. Si de ce era el un tontdlau? Pentru ca isi
pune paharul cu cafea in suportul de CD-ROM - ceea
ce, In context, sugereazd mai degrabd un ins distrat,
decat unul atat de nepriceput. Oricum, scor: 1 — 1. (Sa
zicem.) La ce? La timpenie.

Americanii exagereazd, desigur. Noi stim sa
pretuim produsele de marca si mergem la vot cu spuma
intelighentiei in frunte. Vai de capul lor §i bravo noud!
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De la Bucuresti la Bistrita
Via Ramnicu Valcea

NICULAE GHERAN

Spre sfarsitul anului trecut am fost invitat sa
particip la mai multe festivitdti inchinate lui Liviu
Rebreanu, manifestari ce-au avut loc indeosebi in
Ardeal, la Aiud, Bistrita, Maieru si Térlisiua, dar si la
Ramnicu Valcea, unde Editura Prisma din localitate a
publicat ultimul tom (23) din seria de Opere, cu
prilejul Tmplinirii a 120 de ani de la nasterea
romancierului. Aparitia cdrtii a fost rodul unei
colabordri dintre Muzeul Judetean Bistrita-Nésdud si
Fundatia Nationald pentru Civilizatie Rurala ,Niste
tdrani* ¢i nu md mir cd la manifestarile din
Transilvania au participat invitati ilustri din marile
centre culturale romanesti, scriitori $i universitari
veniti din Bucuresti, Cluj, lasi, Targu Mures sau
Timigoara. Mai degrabd m-a nedumerit lipsa mai-
marilor judetului la actiunile culturale amintite, pe care
nu mad grabesc sd mi-o explic prin lipsa lor de
ospitalitate, ci mai curand printr-un grav sentiment de
inferioritate fatd de personalitatile venite din intreaga
tard. Greu sa le faci fatd. Or, cum intre modestie i
badaranie este o distantd ca de la cer la pdmant, nu fac
altceva decat sd regret cd n-au participat in Valcea, sa
vadd cum s-au miscat oamenii politici din Ramnic.
Indiferent de culoarea lor politicd, de gradul pe care
il ocupau in administratia locala, ei s-au comportat ca
buni roméni, constienti de locul pe care un mare
scriitor 1l ocupd in istoria culturii §i civilizatiei
romanesti. In sfarsit, in afar de fraude in alegeri, de
coruptie si de sport, aveau prilejul sa discute si despre
altceva. Sa adaug cd n-o faceau in doru’ lelii, ci
participand voluntar la realizarea unei lucrari de interes
national. Departe gandul de mine sd idilizez. Nu
exclud ca unii dintre ei sd-si fi facut de mult suma, dar
faptul ca mai apleacd urechea si la spusele unor
oameni de carte nu-i de colea.

Sirul manifestarilor prilejuite de aniversarea lui
Rebreanu, dar i de incheierea seriei de Opere s-a
incheiat la Muzeul National al Literaturii Roméane,
unde mi s-a conferit, pentru a doua oard, Premiul
Perpessicius. O distinctie mai mult simbolica.

— De ce inchei un maraton de patru decenii la
Ddméroaia §i nu in centrul Capitalei? md intreba
deundzi un fost coleg de la Editura Institutului Cultural
Romén, reludnd oferta de a tipari, sub aceeasi egida,
volumul 23 de Opere. Crezi ca ,\Niste tdrani“ te vor
rasplati mai mult decat niste confrati din Institut?

Drept este cd, prin toamna anului trecut, Mircea
Mihaies, vicepresedintele Institutului, imi oferise
posibilitatea editarii lucrdrii amintite, manifestandu-se
interesat si de valorificarea altor proiecte personale.
Acelasi lucru avea sa-1 facé si D.R. Popescu, in calitate
de director general al Editurii Academiei Romane.
Numai cd, intre timp, acceptasem oferta lui Dinu
Séraru, primul ce s-a angajat sa tipareasca aceastd carte
pand 1n ziua aniversdrii scriitorului, respectiv 27
noiembrie 2005. Or, papa commercant, invoiala dintai
tinea de obrazul meu, mai mult decat de contract.
Important era sd scot cartea, nu sd méd gandesc la cine
se va mandri cu aparitia ei. Cd exista pericolul sd nu
m-aleg cu nimic la aparitia cdrtii iar nu conta,
alternativa tinand, de data aceasta, de obrazul ginerelui.
Fata 1nsa fusese maritatd.

Cui este dispus sa gandeasca altfel, i-ag aminti ca,
in anul 2000, aveam doud volume inedite din operele
lui Rebreanu, doua sicrie pe care nu izbuteam sa le
ingrop in vreo tiparnitd romaneasca. Nedumerit,
intrebam puternicii zilei, fara raspuns, daca in cele mai
negre visuri si-ar inchipui ca opere inedite din Balzac,
Dostoievski, Goethe sau Shakespeare ar putea zace
prin sertarele Parisului, Moscovei (fie si rosii),
Berlinului sau Londrei, in asteptarea unui editor? lata
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cd la Bucuresti a fost si incd mai e posibil, in lipsa unui
plan editorial anual si de perspectivd, cu serii si
colectii de interes national. Ideea pdguboasd ci, la
jumdtatea anului, o comisie poate aproba sau dispune
aparitia imediatd a unor lucrdri, care, prin natura lor,
presupune ani in sir de elaborare, este dovada
amatorismului celor ce guverneazd soarta cartii
romanesti. Existenta unui sistem de prioritati
presupune o strategie redactionald totalmente opusd
clientelismului din jurul ,,cutiei milei de la Culte si
Culturd ori de la Consiliul de Ministri.

Inevitabil, la mai toate intdlnirile din Capitala si
provincie s-au pus numeroase intrebari despre propriul
meu travaliu, despre aventura celor 40 de ani de
editorldc, ca si despre Fundatia care, fara sd astepte
aprobari speciale, s-a angajat sa gdzduiasca ,,concertul
de adio“. Acum, la ora spovedaniilor, nu fac decat sa
repet cdteva consideratii, convins c¢d prin natura lor
depdsesc, din pacate, cadrul propriei mele experiente.

Ajuns la senectute, ag indrdzni sd spun ca doar
tineretea rimane girul marilor elanuri, cand este vorba
de infiptuirea unor proiecte de largd respiratie.
Intarziate, ele suporta inevitabil riscul abandonarii, de
cele mai multe ori din pricina timpului in care esti
osandit sa traiesti. Numai astfel imi explic luxul de-a
fi fost consecvent cu mine insumi, rabdarea de-a fi
lasat zilele sd se scurgd fard sa le tin socoteala, ca si
cum Dumnezeu mi-ar fi garantat cd voi trdi vreo suta
de ani. Nu mai putin adevarat este cd niciodatd nu mi-a
trecut prin minte cd exegeza rebreniana si fructificarea
el imi vor mdcina din viatd... 40 de ani. Precum
cartoforii, m-am agezat la masa convenind ca jocul sd
nu ne fure prea mult. Vorbe — deoarece, peste tururile
de onoare, au urmat repetate prelungiri, mereu pentru
recuperarea timpului pierdut, hardzit altminteri sa se
ducd pe Apa Sambetei.

Predecesori ilustri s-au ridicat de la aceeasi masd
cu picioarele Inainte. Facuserd greseala ori de a se fi
apucat tarziu de ridicarea unor constructii
monumentale — cazul lui Tudor Vianu, invitat sa
ingrijeascd opera lui Odobescu — , ori de-a fi fost
prezenti pe doud fronturi culturale — cazul lui
Perpessicius, care, paralel cu osardia la prestigioasa
editie Eminescu, si-a distribuit timpul in activitatea de
critic §i istoric literar, fiind prezent in numeroase
pagini de reviste. De unde, inevitabile avantaje si
dezavantaje. In cazul unui autor de editie critica,
singura lui pricopseald este de a se ingropa la zece

metri sub monumentul ridicat de el Intr-un anonimat
perfect.

Pe parcursul anilor, participdnd si la alte
simpozioane consacrate marelui romancier, dar si la
obignuite Intlniri cu cititori ai operei sale, mi s-au pus
o sumedenie de intrebari, multe salasluind si in diverse
interviuri. Una singurd nu: ,,De-ar fi s3 repetati o viatd,
v-ati mai Incumeta sa reluati aceeasi activitate?

Spre nedumerirea unor confrati, n-ag evita sa
raspund categoric: NU! Si asta din urmatoarele motive:

1. Indiferenta totald a oficialitatilor culturale —
de-ar fi doar ele — pentru realizarea acestor lucrari de
interes national. Nu numai cd nu au creat conditii
prielnice infaptuirii lor, dar nici pand azi nu existd
mdcar un program minimal pentru deschiderea unor
santiere editoriale de anvergurd, desi reluarea unor
vechi editii cenzurate este mai mult decat oricand la
ordinea zilei. De serii complete, elaborate pe principiul
integralitdtii (volume, periodice, manuscrise) — nici
vorba. Gratie preotimii noastre, la Ministerul Culturii
si Cultelor se afla o listd de prioritdti pentru repararea
bisericilor. Cinste ei! Lipsa unor cadre competente din
interiorul aceluiasi minister face ca nici pand in ziua
de azi sd nu existe o evidentd similard privind
valorificarea patrimoniului literar, un sistem
preferential de subventionare a unor atari opere
monumentale. Daca pe parcursul repardrii unui locas
bisericesc tehnicienii si lucrdtorii sunt creditati si
rasplatiti pentru efortul depus, in cazul editiilor
amintite nimeni nu investeste nimic, de cele mai multe
ori remunerarea anilor de truda fiind de batjocura.
Dintr-o astfel de munca nu se poate trdi, un salahor sau
muncitor de la salubritate avand retributii infinit mai
bune. $i asta in conditiile cand, in térile civilizate,
pentru conceperea unor editii critice s-au creat institute
speciale, conduse de savanti, dispunand de intregi
colective de specialisti. Deocamdata, sd ne bucurdm cd
s-au croit hdrti rutiere, proiectdndu-se magistrale,
largirea si asfaltarea drumurilor existente, regretand in
schimb ¢a, In domeniul culturii, incd nu se cunosc
cardrile ce ar putea duce la editiile complete ale
clasicilor roméani. Degeaba avem o literaturd mare,
atdta timp cdt ne comportdm precum tarile
subdezvoltate, trditoare strict prin arta lor populara.

Candva, la Roma, cu prilejul unui colocviu
international, ni s-a spus ca in Transilvania avem doar
prioritate  biologicd. In jurul nostru, volume
demonstrative din seriile ,,Ady Endre“, ,Moricz
Zsigmond®, ,Petdfi Sandor* s.a., toate In limbi de
circulatie mondiald. Noi nu le avem complete nici
mécar in limba romana (beneficiind, deocamdata, doar
de existenta unor mai vechi serii de opere din clasicii
rusi si universali).

Nu-i rdu ca trimitem in lume sa ne reprezinte, cu
diferite prilejuri, trupe de calusari. Ar fi insd §i mai
bine dacd, in afard de bate, ar duce cu ei si antologii
reprezentative din creatia unor Eminescu, Arghezi i
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Blaga, din marea prozd roméneascd, clasicd si
contemporand, volume din lorga, Xenopol sau G.
Bratianu, care sd mai contrabalanseze teoriile d-lui
Robert Roesler, reactualizate in mod periculos de
,,amicii Ardealului nostru.

2. Nu m-ag mai aventura pe meleagurile literaturii
interbelice din  cauza lipsei instrumentelor
bibliografice. Spre rusinea mai-marilor nostri culturali,
bibliografia analitica a periodicelor romanesti se
opreste la anul Marii Uniri. Dupa care — potopul!
Obisnuiti cu ringul restrans al presei socialiste, multi
cercettori nu banuiesc dimensiunile, aproape fara de
hotar, ale tiparnitei noastre din prima jumdtate a
secolului 20: peste 10.000 de periodice, ce trebuie
luate la mana pagin cu pagina. In acest tintirim zac
si se distrug prin repetate foiletdri comori literare
inestimabile. Asa se explicd de ce unele editii, precum
,Kogdlniceanu®, ,Agarbiceanu®, ,Blaga“ sau
,Calinescu“ s-au urnit din loc, cu sanse teoretice de
realizare, datoritd unor biobibliografii alcdtuite de un
Al. Zub, 1. Bélu sau D. Vatamaniuc. Celelalte...
Dumnezeu cu mila! Cine ar mai fi dispus sa deschida
un nou santier cultural, de mare anvergurd, fara un
suport material care sa-i asigure existenta?

Si-aga se face ca ieri, ca §i azi, am fost §i rimanem
proprietari pe teritoriile vaste ale unei culturi incd
neinventariate.

3. Cu mine sau fard mine, Rebreanu riméanea
oricum un mare fluviu al literaturii romédne, chiar
dacd multd vreme, precum Nilului, nu i s-ar fi cunoscut
izvoarele. Din aceastd pricind, nu voi regreta niciodata
intentia de a-1 fi repus in circulatie la adevaratele lui
indltimi, ci améanarea sine die a propriilor mele proiecte
literare. Debutasem in revista Tdandrul scriitor (IV, nr.
9, sept. 1955), cu o schitd satiricd. Alte Incercari erau
de aceeasi facturd, in proza stilul pamfletar fiindu-mi
mai la indeméand, mereu tentat sa fac haz de necaz.
Numai cd atunci acest gen literar nu era defel agreat,
formele lui de manifestare tindnd de periferia tiparnitei
noastre. {n acest context, mi s-a parut mai onorabil s
ucenicesc in atelierul dlui Rebreanu, fird sd ajung
niciodata calfa.

Abia in ultimii ani, cind m-am apropiat de sfarsitul
editiei de Opere, mi-am ingaduit libertatea de a scrie
si altfel, desprins de povara textelor rebreniene. Din
pacate, evocdrile si eseurile publicate in reviste §i,
partial, incluse in volumul Sertar sunt departe de
cartea visata, cu pagini despre destinul generatiei mele
tradate. Dumnezeu stie dacd timpul rdmas imi va fi
suficient.

in prezent, sunt putin anesteziat. Este ca si cum am
ispdsit o condamnare, usa temnitei rimanand deschisa
fara sd stiu incotro md indrept. A fost sa fie ca Fundatia
Nationala de Civilizatie Rurald s grabeascd penitenta,
intervenind n rosturile mele tocmai atunci cand ma
sturasem sa umblu cu petitii pe la unii si altii. Nu in
favoarea mea personald, ci a unui uriag care, desi
decedat, se dovedeste si azi mai viu decat toti
politicienii nostri luati la un loc.

Bine cd am terminat, bine cd am scdpat. Dumnezeu
a fost bun cu mine §i nu Indrdznesc sa-i mai cer vreo
pasuire. De-acum incolo, bunatatea Lui se va numi
bacsis.

P.S.: Tot la Ramnicu Vélcea, aceiasi sponsori,
gravitand in jurul Asociatiei ,,Cercul de Sud*, si-au
manifestat interesul fatd de propunerea retiparirii seriei
de Opere-Rebreanu, sub aceleasi auspicii editoriale. Pe
ct de generoasa, ideea presupune conditiondri dictate
de reactualizarea aparatului critic, precum si de
atragerea altor factori financiari. Pand atunci,
pregdtirea unei serii de Scrieri, prezentate de Insusi
autorul lor insotitd de un aparat critic minimal — mi se
pare mai interesantd. Dar asupra acestei chestiuni
vom reveni, cu solutii alternative, cu atat mai mult cu
ct propuneri similare ne-au parvenit intre timp si de
la Editura Academiei Romane.
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O privire asupra poeziel franceze actuale (I)

CLAUDIU KOMARTIN

Poezia franceza de astazi este, intr-un anumit
sens, in moarte clinicd. Spun asta ca unul ce are
acces la limba franceza si la cele mai noi carti
aparute la ei si care, de ce s ma incurc in
inutile precautii, se chinuieste de pe la inceputul
anilor 2000 (exasperat, de pe acum) sa gaseasca,
prin toate mijloacele posibile (de la vastul,
cuprinzdtorul si insuficientul Internet) pana la
antologii de poezie francezd de ultimd ord (si
cand spun asta nu ma refer la Maulpoix,
Benezet, Guillevic, Prigent sau Roubaud, de
care mi-a cam ajuns), carti noi de versuri
aparute-n Hexagon si, dacd se poate, scrise de
oameni din generatiile post ’68... Nu stiu daca
sensibilitatea francezd este intr-atat de tocitd
incat nu mai poate frisona la poezie, daca
incandescenta spirituala sau pofta descoperirii si
a introspectiei au scazut Intr-o masura in care nu
mai pot avea legdturd cu poezia, dacd limba
franceza a fost Intr-un asemenea grad epuizata
prin marea traditie poeticd ce a dat pe cativa
dintre cei mai importanti $i mai influenti poeti
din toate timpurile sau dacd numai soarta trista
(si aici, ca aproape peste tot in lumea
occidentald) a poeziei fatd cu publicul larg i-a
indemnat pe poeti sd se refugieze 1n discursuri

pe care sa le poatd prezenta diverselor edituri —
preocupate astdzi exclusiv de profit, vanzari si
marketing — drept romane sau eseuri zglobii §i
atragatoare. Insi e clar ci o literaturd care nu mai
spune nimic notabil dupa Deguy (si generatia
sa), o literatura 1n care poezia e practic
inexistentd ca expresie vie a celor mai noi cautdri
estetice si existentiale, nu poate sd intre in
competitie cu spatiile fertile si, de cele mai
multe ori, privite in Occident ca exotice sau nu
indeajuns de civilizate, care nsd dau la inceputul
secolului XXI o poezie uimitoare, frisonanta, de
multe ori exploziva... Ardtati-mi ipocrizie mai
mare decat a unui Denis Roche, felquel-ist de
frunte si autorul faimoasei ,La poésie est
inadmissible; d’ailleurs, elle n’existe pas*, care
a turnat In 40 de ani multe, multe plachete si
culegeri de versuri...

Peste tot unde ma uit, daca prin absurd dau de
poezie, dau de Bonnefoy, de Bancquart, Oster si,
desigur, de patriarhul Deguy. Poezie nu de salon,
dar de aula universitara, de seminar, facuta intr-
o comunitate prafuitd, rarefiatd, batranicioasa.
Poezie adapostita de universitati, refuzatd de
marile edituri, de cele mai multe ori suav-
plicticoasd, ,,desteapta™ (urmand traditia ndsco-

cirilor lexicale abracadabrante sau a celor mai
antipatice textualisme), constienta de sine pana la
disparitia oricdrui mister, centratd mai ales pe
tehnica §i pe convertirea unui trecut (poetic)
glorios Intr-un prezent cdldut, suportabil, de cele
mai multe ori debil ca un pustan imbatranit inainte
de vreme. Poezie scrisi de Personalitati si de
Maestri. Care nu vad dincolo de poezia franceza
a anilor *70 (voi discuta mai incolo privirea
severa aruncata intr-un eseu de citre Maulpoix
poetilor aparuti dupa 1990) si pentru care (radet,
si eu am facut-o la inceput) ,,poezie tanara“
inseamnd productiile unor oameni de 50-60 de ani
pe care nu-i baga mai nimeni in seama pe marea
scena a literaturii franceze contemporane in care
stralucesc acum Quignard si Houellebecq,
Darrieussecq si Beigbeder. Artisti care cred ca
incd exista si mai spun ceva fiindcd ar fi certificati
de Tel Quel, TXT, Po&sie sau (intr-unul din
cazurile mai fericite) Oulipo. Poezia scrisd in
Franta anilor 2000 este de o sterilitate exasperanta.

De ce, v veti intreba, am pus problema in
termenii acestia destul de rigizi, opozitia poezie
— proza fiind in randurile de mai sus mult mai clar
subliniatd decat mi-as fi dorit-o in chip obiectiv?
De ce, adica, vorbesc despre poezie (aparent)
dintr-o perspectiva istoricizatd deja (Literatura
cu majusculd, poezia ca expresie de profunzime
a spiritualitatii, pentru cd spiritul sdlasluieste,
nu-i asa, in literd etc.) Intr-o epoca in care vita-
litatea literaturii consta tocmai in formele noi pe
care genurile literare, unde cuvintele de ordine
sunt, de aproape un secol, melanj si dispersare,
le iau si cand, constatim, folosirea cuvantului

poezie se face 1n contexte improprii, ca expresie
a unor idei sau ndzuinte artistice idealizante,
gonflate sau pretioase... Poezie, adicd ceva greoi,
academic i intangibil — mostenirea lui Valéry —
sau, dimpotriva, ceva usurel, idilic, putin prostesc.
in ambele cazuri, forme de exprimare fard
legdturd cu viata trditd in lumea actuald, o
comunicare minimd si o implicare existentiald
(majord) fara suport in realitatea de zi cu zi.

Réspunsul este simplu: in privinta produ-
catorilor de text poetic mentionati (si a celor care
le impartasesc mentalitatea si stilul), regula
jocului inca este aceasta: ei lucreazd cu un
capital simbolic vetust, clasic-conformist si cu
totul neinteresant pentru generatia cea mai
tanara, care se exprima acum, din SUA pand in
Ghana, si din Coreea de Sud pand in Islanda, in
toate domeniile, dar mai ales in audio-vizual, mu-
zici experimentale, hyperliteratura, In productii de
text cu un continut problematic, preponderent
social, angajat, trash sau post-punk. Astazi, cand
toate miturile si luxoasele locuri comune ale
artei occidentale au fost depdsite, se cauta
formule, discursuri, orientari noi, care sa trimita
spre ceva proaspat si viabil, in concordantd cu
noile medii §i tehnici in si cu care lucreaza, pe
toate meridianele globului, intr-o sincronizare
tot mai evidenta, artistii inceputului de mileniu.

Rémasi din timpul lor afard, seniorii poeziei
franceze din 2006 nu sunt decat niste relicve (si
nu dintre cele mai bine prezervate) ale unei
lumi ce-a fost ingropatd la timp, adicd acum mai
bine de un sfert de secol.

Pe viata s1 pe
CRISTINA BALINTE

Sursele biografice il recomandd pe Luis
Fernando Verissimo (n. 1936) ca fiind autorul
brazilian ,,cel mai citit in tara sa“ (conform fisei
de prezentare care insoteste cele doua traduceri
in limba romand: Clubul ingerilor $i Borges si
urangutanii eterni, realizate de Michaela
Ghitescu si publicate la Editura Curtea Veche, in
2005) si ,,cel mai bine vandut* la nivel local
(dupd cronologia existentd pe  situl
http://portalliteral.terra.com.br.). Impreuni cu
mentionarea traditionalelor premise justificative
ale competentei In domeniu (este fiul roman-
cierului Erico Verissimo, a studiat in Statele
Unite, a desfasurat activitate de traducator in/din
englezd), se amintesc si detaliile pasiunilor
pentru gazetarie, fotbal, muzica la saxofon.

Borges si urangutanii eterni a aparut n anul
2000, intr-o colectie intitulatd ,Literatura ou
morte“, a fost tradus in mai multe limbi de
circulatie si i-a adus autorului confirmarea
europeand. Cum s-a  obtinut aceastd
,vizibilitate“, in climatul mofturos al ,,marilor
literaturi“? Nici mai mult, nici mai putin decat
prin joc romanesc, prin conceperea unui tip de
divertisment in care se regasesc in doze eficiente
scrisul, tactica, improvizatiile interpretative.

Aparent, intriga parcurge locurile comune din
naratiunile politiste clasice. In timpul Con-
gresului din 1985 al Societatii Israfel (reunindu-i
pe specialistii in opera lui Edgar Allan Poe),
tinut in mod exceptional la Buenos Aires, ca un
omagiu adus lui Jorge Luis Borges, recalcitrantul
si indezirabilul profesor german Joachim
Rotkopf este ucis 1n circumstante daca nu oculte,
atunci macar misterioase: asasinatul avusese loc
intr-o camerd Inchisa, iar cadavrul ramaisese
intepenit dinaintea unei oglinzi, pardnd a
transmite prin forma corpului initiala unui nume.
Cum elucidarea crimei presupune ipoteze

moarte

formulate atat de anchetatori profesionisti (ase-
menea personajului Cuervo), cat si de amatori
conjuncturali (personajele scriitorilor Vogelstein
s1 Borges), tensiunea sporeste in intensitate pe
masurd ce prezumtia de vinovatie dispare rand
pe rand 1n cazul principalilor suspecti.

Desi captivanta, in fond, conditia necesara si
suficientd a genului se reflectd in arta de a
construi argumente plauzibile care si tind
permanent 1In exercitiu apetitul pentru
perspicacitate al cititorilor, cartea lui Verissimo
nu isi are miza la nivel factic, intdmplarile
contand numai ca determindri obiective ale unui
spatiu fictional (specular si speculativ), unde se
produc adeviratele confruntari. In fond, singura
crimd urmaritd este cea asupra figurii ,, Tatalui®,
reprezentat de Autor, iar modul de realizare a ei
rezidd in puterea cuvintelor de a institui lumi.

Intr-o primd directie de lecturd, accesul in
sistemul labirintic de relatari multiplicate
caleidoscopic, intretinut prin corespondente
referentiale, citdri in palimpsest, simetrii
simbolice, se obtine prin formula imperativa:
»ocrie, si-ti veli aminti, un Indemn la
autenticitate dat de personajul Borges,
naratorului Vogelstein — cel ce imprumuta in
interiorul fictiunii, date generale (brazilian,
rezident in Porto Alegre, profesor de literaturd si
traducdtor din engleza), sugestive pentru
biografia autorului insusi. Prin urmare, celui ce
povesteste 1 se atribuie rolul de a transcrie
varianta corecta asupra evenimentelor. Doar ca
puterea de a aseza pe hartie vocabulele echi-
valeaza cu aducerea lor dintr-o memorie colec-
tiva in planul existentei. In termeni consonanti
celor din lexicul ermetic, anume creati pentru
sustinerea dimensiunii tenebroase a crimei din
povestire, se vorbeste despre ,.figura“ Uran-
gutanului etern, sub care se ascunde posesorul

cunostintelor din biblioteca universald, gata
intotdeauna de a declansa prin scris mecanismul
combinatoric intertextual si de a dispune in
voie, delectandu-se 1n fata coincidentelor, de
hazardul scriptic luat drept adevar.

Ce se Intampla, insd, atunci cand naratorul
se transforma in Marele manipulator al intrigii,
dictand jocul personajelor, inventand evidente,
de fapt elemente de trompel’@il, si
straduindu-se a da impresia de plauzibil logic
odatd cu insiruirea ipotezelor argumentative?
Prin ,,coada® sau ,apendicele unde narator
este personajul Borges, Verissimo, pe langd
faptul ca obtine pentru naratiunea sa politistd
efectul scontat al loviturii de teatru finale,
lasd sd se intrevadd potentiala rasturnare a
statutului  protagonigtilor §i schimbarea
directiei de lectura. In oglinda, del fine al
capo, naratorul evenimentelor de la Congresul
Societatii Israfel ar putea fi personajul Borges,
care, la fel ca si Vogelstein, naratorul in
succesiunea del capo al fine, ar face
functionala propria variantd de adevar.

Atunci cand isi prezintd biografia, naratorul
Vogelstein aminteste atat de obsesia intalnirii cu
modelul sau literar Borges, cat si de ,,crima“
comisd in tinerete ca traducator (,traduttore
tradittore™!), aceea de a-i distruge o povestire
trimisa la o revista din Brazilia, a-i crea o
,coada“ fard sa stie despre care autor era vorba.
Cele trei proze politiste expediate in speranta ca
va fi luat In seama de scriitorul argentinian sunt
proiectate ca indicii asupra intentiei naratorului:
din prima reiese ca ,,Tatal“ este vinovatul; in a
doua, coincidentele sunt cele care guverneaza
momentele-cheie din istoriile personale (in
absenta lor, Oedip ar fi murit fard a-si fi parcurs
predestinarea); a treia se referd la ,orasul
fantastic* unde nu existd decat ,(figurile*
imaginarului unui scriitor al carui corp se afla
depus pe un catafalc. La randul ei, povestirea
despre asasinarea profesorul neamt, cu toatd
parada enciclopedica (doctrine ezoterice, Cabala,

§  LUIS FERNANDO VERISSIMO

Borges si
urangutanii eterni

Luis Fernando Verissimo,
Borges si urangutanii eterni,
traducere Micaela Ghitescu,
Curtea Veche, 2005

societdti oculte) a personajelor-scriitori, este
semnificativd in logica discursului, conducand
neindoielnic catre concluzia ca personajul
Borges este de fapt cel vizat a fi ucis. In varianta
a doua, In care drept narator se instituie
personajul Borges, capatd sens observatia lui
Vogelstein, in ceea ce priveste posibilitatea de a
fi fost folosit in mod involuntar ca protagonist
al unor intamplari tragice; deci, a existat din
partea cuiva (a obsesivului Borges?) dorinta de
a-1 face sa fie acolo.

Din concurenta pentru suprematia auctoriald
intr-o naratiune decurge pand la urmd intregul
conflict al cartii lui Verissimo. Riguros
planificata, cu un stil care stipaneste strategic
arabescurile sirurilor de indicii §i supraetajarile
de conotatii culturale, ea ilustreazd pe deplin
ideea misterelor simple care, paradoxal se pot
dovedi cateodatd nebanuit de complicate.
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Imaginatie s1 politica

LAURENTIU HANGANU

Preambul

,O idee care nu este periculoasd nici nu
meritd sd mai fie numitd idee®, scrie Oscar
Wilde in eseul The Critic as Artist, dislocand
sensurile eleate sugerate de acceptia filosofica —
universalizantd si ierarhizanta — a termenului §i
conferindu-i conotatiile revolutionare si anarhiste
ale inteligentei moderne, a cdrei pasiune esteta
pentru asocierile novatoare i insolite
destructureaza paradigmele coagulante ale
realitdtii  (,,ordinii“) date 1in favoarea
virtualitdtilor infinite ale pre-facerii si dezordinii.
Fascinatia anarhiei, expresie imaginard a
macindrii §i dezintegrdrii moderne a ,,marelui
lant al fiintei — organizarea divind a lumii
avand ca inceput principiul suprem, continuand
cu ingerii §i sfarsind cu demonii —, este ,,cantecul
de sirena“ al operei de artd, impulsul subliminar
care, sub aparenta calmd si seducdtoare a
arhitecturii [artistice] celei mai inchegate,
vizeaza anularea intaietatii ontologice a realului
ale imaginarului. Privitd cu suspiciune de orice
autoritate, arta apare ca o entitate ,,obscura“ si
nelinistitoare, a carei dimensiune [politic] nociva
genereaza tulburdri [sociale], confuzii [ierarhice]
si deschideri [contestatare]. Arta este
primejdioasd pentru cd nu se multumeste cu
ordinea data [de divinitate sau de
inteleptul-conducator], ci cautd vesnic sd
re-organizeze elementele universului intr-o
forma noua, ,,nefireascd” si [politic] inoportuna.
Or, re-organizarea este o re-ordonare i, implicit,
o contestare a ordinii [existente]. Orice arta este,
in esenta ei, un atentat social; orice artist, un
agitator. De aceea, spune Platon in Republica,
cantarind utilitatea elementelor de constructie ale
statului sdu ideal, substanta primard — ,,toxica“
— a artei trebuie filtratd, Tnainte de a-si insinua
chemdrile [malefice] si indemnurile [destabili-
zatoare], prin straturile purificatoare ale eticului
s1 teoreticului, In numele a ceea ce, mai presus
de toate, se constituie drept temei [originar],
principiu [ultim] si garant [transcendent] al
stabilitdtii sociale si devenirii istorice ,,naturale*
—,.Jdeea de Bine*.

Odata cu revolutia romanticd insa, opera de
artd — [des]calificatd de gandirea metafizica
drept o copie sensibild si deformatd a Adevarului
[autoritdtii] — 1si asumd conditia de creatie
originard §i intemeietoare (,,eligibila“), denun-
tand interdictiile si barierele legii traditionale si
acordand artistului statutul privilegiat al
demiurgului [elector]; mai mult decat atat,
frumosul, departe de a se margini la satisfactia
simplei autodetermindri (,,reprezentativitati) in
cadrul cosmotic (,,limitativ®) al ordinii pre-
existente, se dd pe sine, intr-o miscare de
simulare si dislocare a autoritatii i sacralitatii,
drept principiu [guvernant] si orizont te[leJologic
ale Intregii existente. Substituind cerului fix al
Ideilor ratiunii dinamica infinitd a imaginatiei,
afirmarea modernd a autonomiei artei elibereaza
potentialul subversiv al obiectului artistic ca
dublu gemelar al creatiei divine si il inscrie pe
traiectoria a ceea ce Derrida numeste ,logica
suplementului“ — miscarea ,,perfidd* prin care
weprezentarea se da drept prezentd, iar semnul
drept lucrul Tnsusi®. (De la Grammatologie)
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Cunoastere [mistica] si imaginatie
[contestatari]

Idealul [politic al] poetului-profet, prefigurat
in gandirea renascentistd ca universalitate si
supra-cunoastere, devine, in contextul fra-
mantarilor sociale europene ale sfarsitului de
secol XVIII si inceput de secol XIX, centrul de
greutate al ideologiei contestatare romantice:
,,Hear the voice of the Bard! / Who present, past
and future, sees; / Whose ears have heard / The
Holy Word / That walk’d among the ancient
trees, // Calling the lapsed soul, / And weeping
in the evening dew; / That might control / The
starry pole, / And fallen, fallen light renew!*
(W. Blake, Songs of Innocence and Experience)

Vizionarismul lui William Blake, nutrit intr-o
primd etapd din ,stiinta“ misticd a lui
Swedenborg, regaseste forta incantatorie a
profetilor Vechiului Testament intr-un act de
revoltd spirituald a cdrei fortd novatoare,
depasind cu multe grade de intensitate constiinta
didactica a romantismului wordsworthian, este
comparabild doar cu fervoarea si radicalismul
ideatic ale gandirii nietzscheene. La capdtul a
aproape doud milenii de istorie crestind, Blake
dinamiteazd fundamentele moralei §i ierarhiei
religioase institutionalizate si le inlocuieste cu o
mitologie personald de un subiectivism impins
pand la obscuritate, in care marile batalii
cosmogonice si psihice sunt simbolizate de
perpetua confruntare dintre doud entitdti
primordiale, Urizen — ,Puterea Intunecata“,
stdpanul Ratiunii restrictive si limitatoare — si
Los — Imaginatia, intruchipare a unitdtii si
libertatii originare a lumii, a iubirii i bucuriei de
a trai. Construitd si expusa dupa modelul biblic
(Cartea lui Urizen, Cartea lui Los, Cartea lui
Ahania) mitologia Iui Blake situeaza originea
raului in actiunea intemeietoare a lui Urizen, cel
care modeleazd universul prin disocieri
antagoniste, ,,separand stelele de pamant®, si
care ,,da Legile sale Natiunilor* — lui Adam i lui
Noe, lui Brahma si Moise, lui Pitagora, Socrate
si Platon (cf. The Song of Los) —, inlantuind
astfel puterea creatoare in retelele abstracte ale
Ratiunii §i sacrificand libertatea umand in
favoarea dictaturii paralizante a Legii: ,Este
Puterea Rationamentului, / o putere reificanta
Abstractd, aceea care neagd totul. / Acesta este

lisus Hristos rastignit pe Arborele Taineli,
adorat de Albion; lerusalim, placa 76

Spectrul ~ Omului,  Sfanta  Putere a
Rationamentului, / lar esenta Sacralitatii sale este
Uscéciunea Pustietatii!“ (Jerusalem)
Radicalismul demersului antirationalist al
gandirii lui Blake contestd insesi rddacinile
grecesti si latine ale spiritualitatii europene,
socotindu-i pe Homer si Ovidiu, Platon si Cicero
drept principalele piedici in atingerea sublimului
vizionar al versetelor biblice: ,,Operele ieftine si
corupatoare ale lui Homer si Ovidiu, Platon si
Cicero, pe care orice om ar trebui sd le
dispretuiascd, sunt indreptate in mod perfid
impotriva Sublimului Bibliei; dar cand Noua Erd
va fi proclamatd in mod deschis, toate 1si vor
relua locul lor firesc, iar marile opere ale
Inspiratilor lucizi de la inceputul vremurilor vor
fi pretuite asa cum se cuvine, §i Fiicele Memoriei
vor deveni Fiicele Inspiratiei. (Milton)
Scrierile cu suflu apocaliptic ale lui William
Blake prezic, intr-un spirit inrudit cu profetiile
lui Zarathustra, reintoarcerea Iui Los, ,,Profetul
Etern®, care, dupd sase mii de ani de civilizatie
dominatd de Legea lui Urizen, 1si face simtita
apropiata victorie prin trimiterea in lume a fiului
sau Orc, spiritul anarhiei si revoltei — cel care
inspird Revolutia francezd din 1789 si Razboiul
american de independentd, evenimente pe care
Blake le saluta in poeme entuziaste (The French
Revolution si America: A Prophecy). In fapt, aici
rezida caracterul neclar §i oarecum incoerent al
proiectului mesianic al lui Blake, care, in
incercarea de cuprindere vizionard a tuturor
credintelor intr-o ,,Religie Unicd®, proiecteaza
personaje titanice modelate in spiritul mitologiei
nordice pe fondul unor paradigme dinamice
semite, suprapunand in mod confuz imaginea lui
Los peste aceea a lui lisus si figura lui Urizen
peste cea a Dumnezeului Vechiului Testament.
Insisi evreii, spune el, intr-un indemn catre
poporul ales, trebuie sd accepte existenta
»Religiei Unice® prin recunoasterea intaietatii
ontologice si temporale a lui Los/lisus asupra lui
Iehova/Urizen (Milton). in final, totul capatd
accente mistic-nationaliste, in poeme care afirma
filiatia directd a druizilor din Los si destinul
mesianic universal al Albionului (Jerusalem).
Substanta indemnurilor profetice ale lui
Blake vizeaza, atunci cand poezia se Imbind in
chip fericit cu vizionarismul, prefacerea din
temelii a gandirii umane prin constientizarea
unitatii primordiale a lumii in suprapunerea
paradoxald a contrariilor: ,,Calea excesului duce
catre palatul intelepciunii®; ,,Eternitatea iubeste
productiile timpului®; ,,Daca nebunul persista in
nebunia sa, devine intelept”; ,,Excesul de durere
rade; excesul de bucurie plange.” (The Marriage
of Heaven and Hell)
1ot ceea ce trdieste este Sfant”, proclama
poetul englez (4 Song of Liberty), identificand,
in descendenta modelului christic al unitatii in
dualitate, sufletul si trupul ca simple diferente de
perceptie ale aceleiasi energii primare (cf. The
Marriage...), pe fondul unei elevatii mistice ce
propavaduieste rasturnarea de perspectiva —
definitorie pentru modernitate — in abordarea
dihotomiilor intemeietoare ale gandirii meta-
fizice — aparentd/esentd, materie/spirit, imanenta/
transcendentd. Forta care va devaloriza lumea
esentelor imuabile a lui Urizen, neutralizdnd
actiunea metodica (,,preventivd®) si limitativa
(,coercitivd®) a ratiunii lui Rousseau, Locke si
Newton — construitd pe fundamentul ideologic al
filosofiei antice (cf. The Song of Los) —, este
Imaginatia — cuprindere vizionard a contrariilor
in adevdrul suprarational al intuitiei si ,,Evan-
ghelie* a spiritului uman descatusat: ,,Nu cunosc

alt Crestinism si nici alta Evanghelie decat
libertatea, atat a trupului, cat si a mintii, de a
profesa Artele Divine ale Imaginatiei — Imagi-
natia, lumea adevarata si Eternd, in comparatie
cu care acest Univers Vegetativ este doar o copie
palida, si in care, dupd ce Trupurile noastre
Muritoare nu vor mai fi, vom trai in Trupurile
noastre Eterne, fructe ale Imaginatiei.” (Jerusalem)

Fantezie si imaginatie

Ceea ce deosebeste imaginatia romantica de
fantasma manieristd, pe de o parte, si de fantezia
barocd, pe de alta parte, este acuitatea
dimensiunii sale politice, care opune inchiderii
in sine (,izolationismului) manierist gi
spectrul amenintator al rdsturndrii revolutionare
— actul de revoltd spirituald fatisa impotriva
unei paradigme axiologice a cdrei imobilitate,
perpetuatd cu minime nuantdri din Antichitate
pand In pragul modernitatii, se constituie in
temeiul ideologic al oricdrei autoritati. Dupd
cum va observa mai tarziu Coleridge, enuntand
celebra dihotomie dintre fantezie i imaginatie
(engl. fancy, respectiv imagination), in vreme ce
fantezia nu este decat o ,,formd a memoriei
eliberatd de ordinea timpului si spatiului®
(Biographia literaria) — specie a evaziunii
toleratd si chiar cultivata de autoritate in virtutea
pasivitdtii sale [politic] marginalizante —,
imaginatia, proprie artei [romantice], ,,dizolva,
impragtie si risipeste elementele perceptiei
»pentru a recrea” — pentru a submina, rasturna
si reordona. Titanismul romantic reia, dupa
milenii de domnie a legii olimpiene, batdlia
miticd dintre titani i zei, contestand victoria
nedreaptd a lui Zeus (,,ratiunea®), care, pentru a
contracara forta covarsitoare a adversarului
(»incongtientului), recurge Intotdeauna la
siretlicul dezbindrii metodice (,,analitice®) si la
perfidia discursului universalist (,,deductiv*), cu
scopul de a-i pacdli pe ciclopii lipsiti de orizont
teoretic secund sd lupte impotriva fratilor lor.

Romantismul, asa cum il defineste primul sdu
teoretician german, Friedrich Schlegel, nu este
altceva decat Intruchiparea artisticd a spiritului
de Tmpotrivire si revolta: ,,Notiunea de romantic
[...] coincide de cele mai multe ori integral cu
notiunea atitudinii ostile fata de politie. In
aceasta privinta, imi amintesc de cuvintele unui
celebru ganditor care era de parere ca, in cazul
unei politii cu adevarat desavarsite (cand statul
comercial va fi pe deplin inchis si chiar i
pasaportul cdlatorilor va fi prevdzut cu o
biografie amanuntita si cu un portret fidel), ar fi
pur si simplu imposibil sd scrii un roman,
deoarece atunci n-ai putea intalni defel in viata
reald ceea ce ar fi apt sa ofere vreun pretext sau
vreun subiect verosimil pentru el.“ (Despre
literatura, tr. Mihai Isbagescu)

Dihotomia anticd dintre logicd si fantezie,
transpusa (,,sublimata*) de filosofia platoniciand
in forma raportului evident dezechilibrat dintre
[adevarata] stiintd (episteme) — paradigmatica si
constrangdtoare — si [simpla] opinie (doxa) —
idiosincratica si subminatoare —, devine, odatd cu
modernitatea, conflict ireconciliabil intre ratiune
si imaginatie — intre supunere si contestare; in
termenii lui Shelley, ratiunea este ,,mintea care
examineaza [,,acceptd”, n.n.] raporturile pe care
o idee le are cu alta, indiferent cum au fost ele
produse® (,,impuse*), iar imaginatia — ,,mintea
care actioneaza asupra acestor idei“, care
distruge si reordoneaza, ,,alcituind din ele, ca din
niste elemente, alte idei®. (O apdrare a poeziei).
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Benignitatea politicd a dilemei lasa locul
agresivitatii contestatare a militantismului.
Semnul distinctiv al spiritului abisal al
romantismului — expresia radicalizatd a
universalismului renascentist — este heteromorfia
(,,monstruozitatea“), contiguitatea paradoxald si
exploziva a elementelor opozitive, care, eliberand
gandirea de servitutile logicii [autoritdtii] ,
reinstaureaza unitatea primordiala a lumii in
infinitul Imaginatiei i Dorintei: ,,Toate Bibliile
sau scrierile sacre sunt cauza urmatoarelor Erori:
1. Cd Omul este guvernat de doud principii
existentiale, adicd un Trup si un Suflet. 2. Ca
Energia, denumita Réau, vine doar de la Trup; si
cd Ratiunea, denumita Bine, vine doar de la
Suflet. 3. Ca Dumnezeu il va chinui pe Om in
Eternitate pentru faptul de a-si fi urmat Energiile.
Insa Adevirate sunt urmitoarele afirmatii,
Contrare primelor: 1. Omul nu are un Trup
separat de Sufletul sdu; pentru cd ceea ce se
numeste Trup este o portiune a Sufletului
perceput de cele cinci simturi — manifestari ale
Sufletului [etern] in duratd. 2. Energia este
singura viatd, si ea vine de la Trup; iar Ratiunea
este limita sau circumferinta exterioard a
Energiei. 3. Energia este Bucurie Eterna. Cei care
limiteaza Dorinta, fac acest lucru pentru ca a lor
este suficient de slaba pentru a fi limitatd; iar
elementul constrangdtor sau Ratiunea ii Uzurpa
locul si i guverneaza pe cei lipsiti de dorinte.
(W. Blake, The Marriage of Heaven and Hell)

Imaginatie si dialectica

Semnificatia revolutiei romantice consta mai
cu seama in recuperarea momentului preliminar
operatiei dialectice ,,clasice®, in care contrariile
sunt izolate, potentate si prezervate intr-o viziune
demiurgicd, a carei perspectivd integratoare
rascumpard, in coabitarea tensionatd si fascinanta
a principiilor divergente, haosul nedeterminat
(,dezideologizat®) al 1inceputurilor. Odatad
devenitd posibild, re-crearea (,re-ordonarea®)
lumii impune un nou tip de dialecticd: daca in
dialectica preromantica — echivalenta in esenta
cu logica traditionala — contrariile sunt unite, asa
cum spune Hegel, in mod exterior, ca
untdelemnul si apa (cf. Fenomenologia
spiritului, tr. Virgil Bogdan), sinteza romanticd
presupune fuziunea extremelor ca proces infinit,
in care elementele opozitive devin principiile
propriilor lor contrarii. Adevarul, scrie filosoful
german, nu este o unitate originard (,,data“), ci
,0 1dentitate care se restabileste” (,,se
renegociaza“) in cadrul unui proces continuu de
scindare si dedublare, denumit de Hegel
,reflexia-in-sine-insusi-in-alteritate” (ibidem).
Departe de a neutraliza contrariile in figura
armonioasd §i desdvarsitd (,clasicd“) a unei
unitdti exterioare [limitative], sinteza romanticd
hegeliand mentine tensiunea opozitiilor in forma
dinamicd a identitatii reintoarse la sine, care isi
extrage forta din ,,puterea imensa a negativului®:
,Puterea imensd a negativului [...] este energia
gandirii, a Eului pur. Moartea, dacd vrem sa
numim astfel aceastd irealitate, este ce e mai
ingrozitor, si a mentine ce e mort cere forta cea
mai mare. [...] Dar nu viata care se sfieste de
moarte §i care se prezerva purd fatd de
distrugere, ci aceea care suportd moartea §i care
se pastreaza in ea este viata spiritului. Spiritul isi
castiga adevarul sau numai intrucdt el se
regaseste in ruperea absolutda.” [s.n.] (ibidem)
Integrand moartea 1n viata, dialectica romantica
sintetizeaza contrariile intr-un continuum de tip
mistic, in care pozitivul §i negativul — binele §i
raul — nu se mai constituie in realitdti absolute,
aflate in conflict vesnic, ci reprezinta ipostazele
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Urizen cu tablele si cartea legii sub arborele naturii,

Urizen, frontispiciu
dedublate ale aceleiasi substante, care se da pe
sine — ,,se instrdineazad“ — In forma propriei
alteritati,  depasind  astfel  paradigma
etic-rationalista a ireconciliabililatii dihotomiilor
metafizice si anuland delimitarea platoniciana a
pasiunilor umane.

In planul creatiei literare, sintetismul romantic
este definit de August Wilhelm Schlegel ca
,,amestec indisolubil“ al tuturor contrastelor,
obtinut prin renuntarea la inchiderea taxinomica
(,,rationalista™) a artei In genuri i specii: ,,Arta
s1 poezia antica tind cdtre o separare strictd a
aspectelor eterogene, pe cand arta si poezia
romantica se complac in amestecuri indisolubile;
ele contopesc cdt se poate de intim toate
contrastele: natura si arta, poezia si proza,
seriozitatea s1 gluma, amintirea si presentimentul,
spiritualitatea si senzualitatea, teluricul si divinul,
viata §i moartea.“ (Despre literaturd, tr. Mihai
Isbisescu). In vreme ce arta antica este ,un fel
de nomos ritmic, o proclamare armonioasd a
legislatiei definitiv statornicite [s.n.] a unei lumi
frumos oranduite §i reflectdnd in sine eternele
imagini primare ale lucrurilor®, poezia si arta
romanticd se constituie in sdmburele oricarei
dezordini, ,.expresie a progresiunii tainice spre
[...] haosul ascuns in mijlocul creatiei oranduite,
ba chiar in sanul ei [...].* (ibidem)

Imaginatia romanticd isi asumd in mod
deschis ceea ce Platon a intuit cu acuratete in
proiectul statului sdu ideal: anume, dimensiunea
politic subversiva a artei in societatile dominate
de viziuni de tip metafizic asupra existentei, in
care ierarhia sociald si piramida axiologica se
potenteaza si se justificd reciproc in circularitatea
narcisica a discursului autoritatii. Insasi teoria
platoniciand a mimesis-ului este una ideologica,
in masura in care opune suprafetei speculare
(,,superficiale®) a artei opacitatea esentiald a
ideii, restrictionand astfel circulatia adevérului
intr-o singura directie — descendentd — si
impunand creatiei artistice statutul secundar
(,»,subordonat®) al copiei dupa un original ferecat
in ,,palatul interzis* al legislatorului. Denuntand
Hratatul“ de vasalitate mimeticd dintre artd si
idee, spiritul romantic elibereaza opinia [politica
a] celuilalt s1 redefineste idealul ca propriu
creatiei artistice (,,subiectivitdtii*), inlocuind
principiul  exclusivist (,,aristocratic*) al
precedentei ontologice a modelului (,,memoriei)
cu imprevizibilitatea democratica a geniului
(,imaginatiei“) si transformand misterul
transcendentei intr-o dimensiune a imanentei.

Revolutie si genialitate

Modificarea de atitudine romantica se traduce
prin renuntarea la pletora retoricd a
alegorismului in favoarea conciziei si eficacitatii
politice a simbolului: drapatd in vesmintele
vaporoase ale alegoriei — figura literara
supravalorizatd de orice autoritate, de la tiraniile
Antichitatii la dictaturile secolului al XX-lea —,
arta trimite Intotdeauna dincolo de ea insasi, la
o realitate [imuabild] de ordin sacru, teoretic sau
etic; dimpotrivd, in ordine simbolica, opera
artistica devine constientd de sine, anticipandu-si
puterea [de a schimba ordinea datd] prin
abandonarea ideii de re-prezentare — a
madevarului“ [prestabilit] sau a ,,binelui* [impus]
— 1 prin instituirea propriei aparente ca prezenta
(»aparitie™). Alegoria este transparenta (,,naiva“
s1 ,,manipulabild“), In vreme ce simbolul este
opac (,,autoreflexiv*). Sensul alegoriei este finit
(»imediat“ si ,,conjunctural), cel al simbolului
— infinit (,,reflexiv* si ,,vizionar). Alegoria este
discursiva (,,previzibila“), simbolul este eliptic
(,»,subversiv). La William Blake, opozitia
romanticd, goetheana la origine, dintre alegorie
si simbol apare, anticipand teoria lui Coleridge
din Biographia literaria, drept antinomie intre
alegorie si viziune — Intre memorie $i imaginatie:
,Fabula si alegoria sunt un gen de poezie cu
totul distinct si inferior. [...] Fabula sau Alegoria
sunt faurite de fiicele Memoriei. Imaginatia este
inconjuratda de fiicele Inspiratiei, care, in
totalitatea lor, sunt numite lerusalim.* (O viziune
a Judecatii de Apoi)

Procesul de redistribuire a accentelor
semnificative $i a pre-judecdtilor axiologice (in
sensul definit de hermeneutica lui Gadamer) in
ecuatia care opune imanenta transcendentei §i
umanul divinului este definit de Novalis ca
,Jyomantizare* a lumii: ,,Conferind faptului comun
un sens inalt, celui obignuit o infétisare misterioasa,
celui notoriu demnitatea necunoscutului, celui finit
aparenta infinitului, romantizez. Cu semn schimbat
decurge operatia pentru ceea ce este superior,
necunoscut, mistic, infinit — entitati care in
stringenta  acestui  context sunt  supuse
logaritmizarii, dobandind un sens curent. Filosofie
romantica.” (Fragmente, tr. Doina Derer)

,Romantizarea® este balansul dialectic prin
care pozitivul trece In negativ si negativul se
neagd pe sine in relativismul funciar al
discursului politic modern, care, valoriznd
inferiorul (,,votul universal) si devaloriznd
superiorul (,,ascendenta aristocratd“), permea-
bilizeazd bariera dogmaticd dintre esentd si
aparentd — dintre ceea ce este sus §i ceea ce este
jos — si deschide posibilitatea trecerii [dintr-o
conditie in alta] si a rasturnarii [revolutionare];
modelul biologic al ordinii imuabile a sangelui
— care prezintd neajunsul de a se propaga cu
greutate, in urma unor aranjamente social-ma-
trimoniale lente i complicate — este Tnlocuit de
modelul economic, dinamic prin excelentd, al
permutabilitatii [democraticea] valorilor. Abor-
darea epistemologicd perspectivistd a roman-
tismului este ,,momentul zero“ al esteticii
(Aesthetica lui Baumgarten apare in 1750) —
situatia In care frumosul accede, pentru prima
oard in istoria spiritului, la o pozitie [politic]
echidistantd 1n raport cu celelalte valori,
configuratie care va duce, odatd cu Critica
facultatii de judecare kantine (1790), la recu-
noasterea autonomiei (,,autodeterminarii*) sale.

Eminenta cenusie a acestui proces, sinuos si
rascumpadrdtor, este geniul romantic — cel care,
avand capacitatea de a administra (,,negocia®)
jocul politic al extremelor, poate schimba
curgerea predeterminata (,,metafizica“) a istoriei:

,Primul geniu caruia i-a reusit, datoritd propriilor
sale forte, fuziunea perfectd intre cele doua
extreme, a dezvaluit germenele tipic al unei
lumi infinite. Meritul sau este de a fi facut o
descoperire, care avea sa fie cea mai ciudatd din
istoria omenirii. Céci prin descoperirea sa incepe
0 epocd noud a omenirii §i abia pe aceasta
treaptd devine posibild o istorie autenticd.
(Novalis, op. cit.) Fuziunea mistica a extremelor
— a transcendentet si a imanentei —, infaptuitd de
imaginatie, incheie era [metafizicd a] istoriei
Hinstrainate — desfasurarea temporala ,,obiec-
tiva®, in cadrul careia omul suportd evenimentul
ca parte necesard a unui plan esoteric si
supraistoric, accesibil numai unui grup restrans
de ,initiati“ s1 deschide calea istoriei
Lautentice® — inlantuirea evenimentiala ,,subiec-
tiva“, 1n care spiritul uman, constient de sine, isi
proiecteazd devenirea ca alegere si progres. Cele
doud tipuri antinomice de intelegere a lumi,
reprezentate de filosof si poet, sunt corelate
simbolic de Novalis cu figurile [politice ale]
inchiderii, respectiv deschiderii: in vreme ce
,f1losoful se margineste sd sistematizeze totul®,
scrie poetul german, inchizand lumea 1in
paradigmele [ideo]logice ale [ierarhiilor] ratiunii,
mpoetul desfereca orice poartd (ibidem),
dezinhiband energiile creatoare (,,revolutionare®)
si punand sub semnul intrebarii fundamentele
metafizice ale autoritatii clasice.

Revolta romanticd, esteticd si politica in
aceeasi masurd, transformd poemele homerice in
»elementele de bazd ale sistemului social —
coloana pe care s-a sprijinit intreaga civilizatie
[europeand] ulterioard™ (Shelley, op. cit.) si
investeste poetul, in dauna filosofului-intelept, cu
demnitatea de conducétor al lumii -, legiuitor si
profet: ,,Poetii [...] sunt nu numai creatorii
limbii §i muzicii, ai dansului si arhitecturii, ai
sculpturii si picturii; ei sunt fauritorii legilor si
intemeietorii societdtii civile, inventatorii artelor
vietil §i dascalii care fac ca acea intelegere
partiala a fortelor lumii nevazute care poartd

Newton, in addncul Marii Timpului si Spatiului, 1795

numele de religie sa se apropie intrucatva de
frumos si de adevar. [...] Potrivit conditiilor
timpului i natiunii in care s-au ivit, poetii au fost
numiti, in epocile de inceput ale lumii, legiuitori
sau profeti: poetul, in esentd, imbina §i reuneste
ambele aceste functii.” (ibidem)

Transmutatia de tip alchimic a planurilor
metafizice opozitive §i suprapunerea lor in
universalismul poetic vizionar (,,subiectiv) al
genialitdtii reprezintd, dincolo de actiunea
unificatoare (,,re-ordonatoare®) a imaginatiei,
cealaltd fatd a repozitionarii moderne a valorilor,
determinatd de deplasarea lenta dar ineluctabild
a frumosului cétre o pozitie autonomad si
proeminentd pe o scard ierarhicad subminata in
insdsi  fundamentele sale ,obiective
(,,metafizic-autoritariste*). [nainte de a fi etica,
orice revolutie este estetica.

(Fragmente din volumul Estetica si subversiune,
aflat in curs de aparitie)
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Ghidul psihanalistului perfect

Clisee, zvonuri §i alte fantasme (Il)

MATEI GEORGESCU

A fi freudian sau a nu fi...

Toatd lumea vorbeste: sursa fundamentala a
oricdrei teorii este experienta personald. Cand
aceasta lipseste, teoreticianul preia franturi de
informatie de la personalitdti semnificative si le
reuneste intr-un mozaic cu grija ordonat pentru
a nu se supdra pe sine, dar mai ales pe altii.
Experienta personal este insd costisitoare. In
special studentii la psihologie si-o doresc. Cu
toate acestea, atunci cand pe la cate un seminar
simt despre ce este vorba, despre a-si ridica un
colt din mastile acumulate, devin — normal —
rezervati. Rezervati in a trdi nelinistea
consecutiva oricdrei tentative de veridicitate,
mai ales in prezenta celuilalt, a colegilor. Este
insd o mostrd a sumei de trdiri care trebuie
achitatd de orice teoretician pentru a se putea
separa de limba de lemn si accede la cuvantul
sau potrivit de viata.

w»Aruncati banii pe ticerile freudienilor!*
spunea un student inscris la excelentul master de
psihoterapie analiticd datorat Mihaelei Minulescu.
M-am regdsit cu usurinta in aceastd afirmatie.

Oarecum citit n psihanalizd, imi amintesc
senzatia ciudatd pe care am incercat-o la prima
intdlnire cu analista. Citisem despre neutralitatea
(binevoitoare) dar nu o trdisem. Acum se
petrecea: tacere, prin care simteam ,,prea multe*
lucruri care oscilau intre incordare si
posibilitatea de ,,a respira®“. Mi-a trebuit ceva
timp ca sa pricep cd despre neutralitatea
analistului este vorba. Técerea analistei ma
»arunca® intr-un spatiu pe care nu-l mai
incercasem, iar reactia spontand era aceea de a
umple, de a face impresie, de a incerca sa
controlez, de a... numai de a fi, nu.

Ma intreb cum ar fi putut masterandul evocat
sd creada altfel, daca mi-a trebuit ceva timp, in
cursul analizei, pand sd pot percepe valoarea
cadrului aga-zis freudian — eu l-ag numi uman,
o situatie care permite cdlatoria in timpuri
interioare, care nu evita trairea, care Tmi respecta
fiinta in toate reactiile; fara sanctiuni, cu
veridicitate, cu sens, cu viata.

Ce este mai la indemand omului-terapeut? Sa
reactioneze intr-o rapida cadentd prin cuvant, sa
sublinieze, sd interpreteze sau sd fie pentru
pacient, sd asculte, sa-1 lase pe acesta sa spuna,
sd sublinieze, sa inteleagd? De fapt, nici una, nici
alta. De cand am inceput s practic psihanaliza
fac numai ceea ce pot face — ceea ce pot trai,
duce, contine. Din ticerea pe care trebuia la
inceput, in mod necesar, sa o umplu, am priceput
valoarea tacerii care semnifica, a tacerii care
permite trairi, care poartd mesaj. Ceea ce pentru
un psihoterapeut grabit nu inseamnd mare lucru,
pentru un ,.freudian poate insemna intregi lumi
reprezentative, bogate desfasurari afective. Dacd
pentru primul ticerea poate echivala cu lipsa
comunicdrii, pentru cel din urmd lipsa
comunicarii este un nonsens. De aceea, modul in
care terapeutul se raporteaza la ,tacere” este un
indicativ pentru capacitatea sa de a contine
trairile celuilalt. Valoarea normala a tacerii, ca
formd de comunicare, pe care un ,,freudian“ o
intelege pe parcursul formarii sale, basculeaza
rapid Insd in reprezentarea comuna, in ostentatie
defensivd. Necunoscutul, neexperimentatul, cel
mult cititul cadru freudian este incarcat cu toate
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nelinistile aspirantului la cunoasterea ,,psi®
pentru a deveni un cliseu cu vechi state al
psthanalizei in care mutenia psihanalistului este
intreruptd numai de ,,intelepte* thi-uri, hmmm-
uri §i alte gngureli pe care numai un smintit ar
fi In stare si ,,arunce® bani.

De fapt, despre cadrul ,,freudian” este vorba.
Am citit undeva: cadrul freudian este astfel
constituit incat sa favorizeze transferul (desigur,
nu in faza terminald a analizei). Transferul ?!
Multe fantasme aduna acest concept. Extrag
dintr-o lucrare de examen o simpaticd
»prezentare de caz“ care ne introduce (si l-a
introdus pe ,,primul psihanalist®) in chestiune:
»Freud ne dd un exemplu de continut inconstient
si anume doctor Breuer este chemat de un
pacient care avea un acces de nastere isterica!.
Acesta (se referd la Freud) constata ca pacientul
se indragostise de doctorul sau.“ Studentul se
referd la cazul aflat la sursele teoriei freudiene,
cel al Berthei Pappenheim (Anna O.), in
versiunea disputatd si sustinutd de E. Jones, a
unui pseudocyesis. Ne intereseaza cat de ,,reale‘
sunt trdirile (transferul erotic) Berthei
Pappenheim fatd de Josef Breuer. ,,Foarte* reale.

Problema realitatii trairilor care au fost numite
de Freud transfer este dificil de perceput: cum se
pot trdi, in actualitatea cadrului analitic, cu o
asemenea senzatie de realitate, suite de afecte care
vor fi apartinut unor revolute timpuri si spatii
destinale? De aceea, transferul este inteles in
general prin perspectiva teoreticianului. Transferul

devine o suitd de trairi ca atunci, eludandu-se
esenta sa, produsd de pacient: afecte traite acum.
Schimbarea de perspectiva, cu efect dizolvant, al
cliseului de tip ,.trairile nu sunt reale®, se face,
evident, prin analizd. Prin analizd m-am eliberat
si eu, cu dificultate: incercam sa-mi ,,surprind*
transferul fara a pricepe inconsistenta unei astfel
de ntreprinderi. Doream sd ,,controlez* ceea ce
trebuia trdit — ,bund“ rezistentd la transfer,
incercam sa nu o ,,aduc la limitd* pe analista prin
ceea ce puteam trdi (agresivitate, senzatie ,,ca“
fatd de mama, sau ,,ca” fata de tatd) — la fel de
,ouna“ rezistentd de transfer.

Privindu-ma retrospectiv, am fost o persoana
,rezistentd®.

Dumneavoastra ?

»Psihanaliza, Freud? Sunteti cei care
puteti penetra in mintea altuia ?!*, ma ches-
tiona o simpaticd realizatoare si prezentatoare tv.

Este, fard indoiala, una dintre expresiile
fantasmatice ale ,,puterii unui psihanalist. Este
semnul cd psihanalistul ,,freudian®, precum si alti
profesionisti cu meserii ,.exotice, pun serioase
probleme de perceptie. De aceea, camuflat in ceata
unor incertitudini cu accente stranii, imprumuta din
chipul si asemanarea subiectului cunoscator.

M-am gandit la nevoia de putere a
realizatoarei, la feminitatea sa revendicativa, la
comportamentul sau dominant, la oroarea pe
care a incercat-o cu ocazia fantasmei de abuz
asociate psihanalistului.

Ca psihanalist practic oare o forma de
mpenetrare“? Am tentatia de a domina prin
Hinterpretare® totul (pentru a fi sigur cd nu mai
rdmane mare lucru de trait)? $i a-mi ,,admira®
atunci ,,puterea“ de defensiva, de fugd — poate
chiar de abuz?...

Analistul freudian ca ipostazd a puterii...
remarcabil cliseu. Ar fi cel care isi ocupa fotoliul

din cabinet pentru a-si exersa cu fiecare
interpretare ,,maretia“ narcisica — adevarat tata al
hoardei originare, in care fratii se succed cu
supusenie intre fix i fard un sfert. Fragil chip si
la fel de fragild asemanare.

Daca ar putea fi ,tentant”, un astfel de chip
al psihanalistului s-ar transforma numai intr-o
,buna“ motivatie (simptom) pentru analiza. Ca
sd poti practica eficient psihanaliza, tentatiile
(nevrotice) ale meseriei de psihanalist vor fi
fost cu necesitate analizate, iar energiile care le
animau readuse in circuitul unui camp narcisic
lipsit de bresele de altddata (altfel spus, fard a
mai pune problema capacitatii de ,,penetrare in
mintea celuilalt).

Atitudinea analiticd este incompatibild cu
orice forma de exhibare a unui statut de
prestigiu. Multe meserii devin compensatii
acceptabile ale unor destine sufocate si pot fi, de
aceea, practicate dedicat, dar traite ineficient.
Din aceastd cauza, motivatia de a deveni
psihanalist constituie unul dintre elementele
decantate in interviul de admitere n institutele
si societdtile de psihanaliza.

Modul in care psihanalistul sza pe fotoliul sau
este revelator pentru nivelul la care a ajuns in
formare. Cale lungd de la psihanalistul care poate
»penetra in mintea altuia“ la cel care-si ascultd
pacientul fara a dori ,,sa-1 vindece®, fara a dori
,,8a-1 arate** ca este bun profesionist, fard a dori...
Lectia lui W. Bion se cere mereu ascultata.

In cite meserii poti practica numai daci ai
priceput realmente de ce vrei sa o faci?
Scrisoarea de motivatie este peste tot cerutd,
analiza motivatiei aproape deloc.

A fost un timp in care doream ,,sa4 ma fac*
doctor. $i catd securizare simteam in acea
fantasma! Sa fi avut 10 ani. Printr-o complexa
ecuatie destinald, ai cdrei factori ii datorez, am
devenit doctor. Doctoratul (in psihanaliza) nu imi
recomandd insd competenta analitica. Lumea —
atat de bogata — care mi s-a deschis prin formare
si posibilitatea de a ajuta (fiind la rdndu-mi
ajutat) nu se asociazd cu revoluta senzatie de
securizare. Ce insemna ,,doctorul” copilariei
mele? Pentru cine si pentru ce as fi ajuns acel
doctor? Pentru tata, pentru ,a-i plati“
afectiunea?... Acest doctor ,,freudian* incerc sa
fiu pentru mine.

Tu, ce ai vrut ,,sd te faci“?

I'Se referi la scrisoarea lui Freud citre S. Sweig, din 1932,
din care intelegem (prin filiera Josef Breuer — Dora Breuer,
fiica sa) cd in ziua in care simptomele Berthei disparusera,

pacienta acuza severe crampe abdominale pe care le considera
semn al nasterii copilului conceput cu Josef Breuer.
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Culeur AR nterogatie

~Brancusi nu este o baltd judeteana, nici un lac national, c1 este un ocean...”

IOLANDA MALAMEN N DIALOG CU VLAD CIOBANU

In atelierul lui Vlad Ciobanu de pe strada Polond, ai senzatia cd ai nimerit intr-un
paradis al lemnului. Printre sculpturi neterminate, trunchiuri de copaci retezate,
noduroase, scaune vechi, machete care vor fi opere de arta, sculpturi intoarse acasa
dupa inchiderea expozitiilor, intr-o simbiotica scenografie, se mai afla zeci si sute
de obiecte mari §i mici, unelte de sculptor, sasiuri cu panzele pictate (sculptorul are
si aceasta pasiune) sau cu panzele inca neatinse, cartoane desenate, altele abia
schitate, un intreg arsenal de bucatarie taraneascd, muzicd clasica data aproape la
maximum, dusumele de lemn peste care parca au trecut carele unor vremuri trecute,
o scara tot din lemn care te duce in alt paradis: cel al cartii, al cititului si al scrisului.

Viad Ciobanu, esti un artist care se lupta cu multe
prejudecati legate de artd. Una dintre ele ar fi cd
sculptorul i pictorul sunt fiinte, in primul si in primul
rdnd, instinctuale.

Al dreptate, artistul plastic este privit ca o fiintd
dotata cu un har, cam instinctual, si capacitatea lui de a-si
justifica atitudinea esteticd, de a argumenta, de a spune
chiar nigte puncte de vedere teoretice este nuld si, prin
urmare, discutia criticului cu artistul este nefolositoare.

Ce facem cu atdtia artisti care si-au adunat gandurile
in cdrti, in eseisticd, in jurnale de atelier, in cronici
plastice? Putem da foarte multe exemple: Diirer,
Delacroix, Van Gogh, Max Ernst. La noi, Pallady, Tonitza,
mai nou, Marin Gherasim, Sorin Dumitrescu, Mihai
Sarbulescu, Henry Mavrodin, Popescu Negreni, Ion
Gheorghiu etc., paginile tale care vor fi publicate (sper)
cdt mai repede.

V. C.: As adduga un argument suplimentar: catd lume
mai cerceteaza teoriile lui Sainte-Beuve? Sau atitudinea lui
Cézanne care a fost, in epocd, un foarte bun cronicar de
artd? Monet 1l caricaturizeazd intr-o carte notorie,
dovedind cd nu a inteles nimic din experientele lui
Cézanne. Dacd e s3 ne gindim la textele care pot fi
argumente teoretice in secolul al XIX-lea atunci vor
rdmane jurnalul lui Delacroix, scrisorile lui Van Gogh,
scrierile lui Gauguin s.a.m.d. Despre chirurgie nu pot vorbi
decat chirurgii. Restul sunt ipoteze. Uneori, dupd pdrerea
mea (51 despre asta vorbim), se inverseaza raportul dintre
cauzd si efect: se pune carul inaintea boilor, ca sa folosesc
o expresie foarte uzitatd in ultimul timp. Este o crizd a
carei cauzd nu se afla la artist. El i5i face treaba, se
confruntd cu propriile limite, cu problemele de limbaj. Si
aici putem vorbi chiar de un anumit snobism. Criticii
nostri vor neapdrat ca artistii plastici sa abordeze, daca se
poate mot-a-mot, experientele prin care au trecut artele
vizuale occidentale, dar mult prea tarziu.

La decenii dupa consumarea lor.

Asta Inseamnd o racordare culturald tardivd care va
produce (preiau expresia unui coleg sculptor), avangarda
second-hand. Avangarda nu poate fi decat cea care despica
valul. Nu existd cercetare fard coeficient de risc. S&
pastisezi niste experiente nu este o forma de a Intelege
experientele respective, nu e o formd de a le asuma
cultura.

Bine este ca artistul romdn a luat docil totul de la
capat, chiar daca a fost influentat. Foarte pufini artisti au
mai multe perioade. De regula sunt descoperitorii unei
imagini la care au trudit o viata. Vorbesc, bineinteles, de
cei care reprezintd ceva in arta noastrd.

Aici discutdm despre problema stilului. Dupd prerea
mea, stilul este o consecintd si nu o premisd. Eu sunt destul
de suspicios atunci cand vad un tanar de pand in treizeci
si ceva de ani pe care l-ag inscrie mai degraba intr-o etapa
a devenirii, a autoevaluarii, a unei anumite ucenicii. Odat
parcursd aceastd etapd de insusire a limbajului, dupd
aceea incep cercetdrile pentru aflarea sinelui, in raport cu
o culturd de la care te revendici. Asta presupune ca este
o etapa care, in functie de temperament, dureazd mai mult
sau mai putin. Dupd consumarea acestei etape in care
lovindu-te de limite poti sa-ti afli punctul central, cel care
te defineste, iti poti crea autonomia estetica. Din pacate,
multi tineri considera cd sunt de la bun inceput posesorii

uni stil. In felul dsta se confunda stilul cu formula, Stilul
nu este un [ucru inchis. El va comunica tot timpul i va
fi in stare sd-si asume i sd inglobeze tot sirul de
experiente care vor urma momentului in care acest stil s-
a nascut. Pe cand o formuld va fi inchisd si se va
autosufoca si prin urmare, in timp, puterea ei de a
comunica va fi limitatd. Existd cativa tineri (md refer la
sculpturd, zona mea de competentd), talentati, foarte
interesanti. Dintre cei care au absolvit sculptura, in ultimii
zece ani, §i md refer la Bucuresti, Cluj. lagi, Timigoara,
sunt artisti care deja si-au formulat niste cercetari.

Poti da exemple?

Mihai Rusen, Scripcaru, sunt Balco si cu Edith, sotia
Tui, 1i cunosc, mi-au fost elevi. Si nu numai ei. Am incredere
in talentul lor §i in drumul pe care s-au plasat. Din punctul
meu de vedere, sunt fericit ¢ sculptura romaneasca are, in
raport cu devenirea mea i cu punctul meu de nastere ca
artist, istorie, pentru cd nu sunt nevoit s arunc ,,un pieptene,
un sapun sau o perie in spate” de spaima lipsei de identitate.
Toti predecesorii mei — si sunt multi care ma fac s fiu atat
de mandru de aceastd breasla —, mi-au dat sansa sa am pe
ce s3 md sprijin §i, vazand felul in care continud acest
fenomen prin aparitia tinerilor, imi dau mie optimismul de
a crede cd el, fenomenul, va continua si va aduce prestigiu
cultural acestei tari.

Baudelaire a fost un foarte prezent cronicar de artd.
Intr-una din cronici, el exclamd: , Progresul, oroare!*

Nu exista progres in artd. Dacd ar exista ar insemna
ca experientele artistice de astdzi sunt superioare celor ale
lui Leonardo, Rubliov, Fidias si chiar celor de la Altamira
sau celor egiptene. Arta va avea intotdeauna cateva teme
fundamentale: nagtere, viatd, moarte, nuntd, raportul dintre
individ i cosmos, dintre individ si comunitate, raportul
dintre individ si notiunea absolutd pe care noi o numim
Dumnezeu si, in plus (poate risc spundnd asta), arta nu
vehiculeazd concepte. Conceptele explicd lumea
distrugandu-i misterul. Este, dacd vrei, ca o disectie.
Atunci cand o faci, gsesti acolo toate elementele, in afard
de viatd. Pe cnd arta, comenteaza lumea, o pune in
discutie, dar fard sa-i distrugd misterul. O comenteaza in
raport cu viata, nu lumea in alcdtuirea ei. Un filozof
spunea cd adevaratele comentarii filozofice sunt facute de

Sculptorul Vlad Ciobanu, artist care nu se abate niciodata de la conceptul paradoxal
de: ,,solitudine in miscare“, isi ciopleste lemnul si uneori craterele si lucirile pietrei...
Un solitar grav, un ,,mester“ priceput, plin de har, inventiv §i deseori intelept. Viata
nu [-a rasfatat intotdeauna. A traversat momente grele si foarte grele, dar Dumnezeu
nu [-a parasit, l-a facut si mai puternic si mai senin. Astazi, Vlad Ciobanu, un fel de
guru al multor tineri ce tatoneaza arta, este unul dintre creatorii care nu-si respectd
numai propria arta. El incearca din rasputeri sa inchege, sa desavarseasca, in aceasta
inca foarte confuza politica culturala, lucruri rezistente in timp.

Un artist rar care merita respectul §i pretuirea intregii bresle din care face parte.

artistii plastici, pentru cd sunt singurele care pun in
discutie raportul individului cu cosmosul fard sa distrugd
ceea ce este viu in aceastd relatie.

Ce a mai pus in plus Dumnezeu in artistul numit
sculptor?

Talentul si rdspunderea fatd de el. Este si bucurie,
platitd, adevarat, atat de greu acum, aici. Nu stiu cum e
in alte parti, dar noi, acum, platim foarte greu acest punct
de fericire pe care-1 obtinem, cand te regdsesti in bucuria
celor din jur. E adevdrat, bucuria asta nu poate fi gasita
pe altd cale. Eu nu uit niciodatd cd toate artele s-au nascut
din sacerdotiu. La inceputul lumii, tot ceea ce facem noi
acum §i le numim §i le aborddm din punct de vedere
estetic era gandit si pus in ecuatie de ,,sacerdot”. De la
culori, imbracdminte, atitudini, migcdri, text s.a.m.d.
ornamentele de pe casele tdrdnesti sau de pe palate nu
aveau functii estetice, nu distrau ochiul, ci aveau functii
apotropaice, protejau locul si locuitorul. Era o forma de
delimitare a cosmosului fatd de haos, pentru ca tot ce se
construia inainte, arhitecturd, atitudine, ritual, templu,
casd, totul era pe principiul omologiei cosmice, aducand
intr-o formulare care ne este noud apropiatd: ,,chipul §i
asemdanarea®.

Daca tot ne-am intors in timp, sd actualizez o frazd a
lui Platon: ,, Caci la cei mai mulfi oameni, ochii sufletului
nu pot indura sa contemple conditia divind a lucrurilor*.
Nu si la ceilalfi, la artisti.

Nu stiu dacd noi, artistii, chiar ajungem s contempldm
conditia divind, asa cum spune Platon. Cred cd in
wEvanghelia dupd Toma“, lisus face o afirmatie: ,,Numai
prin ceea ce se vede, se vede ceea ce nu se vede®. O leg
si de o intrebare nducitoare a lui lov: ,,Oare Dumnezeu se
uitd la mine cu ochi de carne?, adici Dumnezeu e
principiu existent in toate lucrurile sau e o fiintd cu care
pot comunica in mod direct? S-a dovedit cd Dumnezeu
este si principiu si energie i materie. De la Dumnezeu
toate sunt cu putintd. Artistul poate ca reuseste, prin harul
pe care l-a primit si fatd de care are o raspundere, sa
sesizeze manifestarea, realitatea concretd intr-un anumit fel
si printr-un anumit tip de intuitie §i reugeste de asemenea
sd gaseasca nigte formuldri care pot sugera principiul.

Artistul se poate gandi cd a ajuns macar sa perceapd
esenta divinului.

DA. Exista In clasificare yoga urmdtorul clasament in
raport cu divinitatea: existd Divinitatea, apoi intrand intre
oameni, existd martirul. Apoi este preotul, regele si omul
de arta, care este ndscut in sacerdot.

Si gloria artistului? Cum sunt cardarile ei?

Sigur ¢ la Inceput, In tinerete, am fost si eu dornic i
am sperat la aceste carari. Apoi, poate si sub semnul
convingerilor mele religioase §i a unor contacte culturale
si religioase, mi s-a parut ca gloria este o zadarnicie §i cei
mai multi dintre marii artisti ai lumii sunt anonimi. Ma
refer aproape la toti artistii Asiei, la toti artistii
prerenascentisti, la egipteni, la asiro-babilonieni.

La mari iconari...

Orgoliul semndturii cred cd nu de putine ori a tulburat
atitudini, constiinte §i prin urmare si actele lor de
comunicare. Eu ma straduiesc sa le induc tinerilor cu care
intru in contact, o psihologie mai profunda. Este foarte
usor sd ajungi celebru si celebritatea s tind numai cinci
minute. Incerc s le spun ci ceea ce fac ei va comunica
si cu cei de peste o sutd, doud sute de ani. Adevdrata
modernitate, ideea de nou este o notiune de raportare §i
totdeauna va fi raportatd la traditie. Altfel ai in fatd ceva
insolit, ceva care nu se raporteaza si poate rimane insular,
distrus de orgoliu si de dorintd. Incerc si le vorbesc
despre o altd psihologie decat cea care se poartd astazi si
sper sd reusesc, pentru ¢ atunci cautdrile lor vor fi mai
profunde, vor fi cautdri induntru §i nu in afard.

Existd ochiul deschis in afard, care, vorba poetului,
 inlduntru se desteapta*.

Sigur cd trebuie sd ai §i un ochi in afard, dar sd nu
uitdim ce a mai spus acelasi mare poet: ,,Credinta
zugraveste icoanele in biserici“... E foarte important sa fii
posesorul unui imperiu interior. In general, creatorul este
traumatizat pentru cd el guverneazd un imens imperiu
interior.

Uite, n-am vorbit despre critica de artd plasticd. Ce
simptome are?

Se porneste de la teoretic spre plastic, criticul
nicidecum nu mai considerd cd este de demnitatea lui sa
intre n atelierul artistului, sa-i vada preocuparile, s aiba
un dialog cu el. S-au instaurat, din pdcate, puncte de
vedere estetice, absolut teoretice §i se face in aga fel incat
sd fie organizate expozitii in care artistii devin simpli
ilustratori.

Viad Ciobanu, 2005 a fost pentru tine un an cu cel
putin doud lucruri marcante: Premiul Uniunii Artistilor
Plastici pentru sculpturd i organizarea la Tg. Jiu a unui
simpozion international de sculpturd.

Da, am reusit s organizez primul simpozion
international de sculpturd din Romania. Pdnd acum se
petreceau simpozioane cu unul sau doi invitai straini. Asa
se intampla i la Tg. Jiu cu simpozionul care se desfasura
sub auspiciile numelui [ui Brancugi. Argumentul meu a
fost cel pe care I-am utilizat si cu Primdria din Tg. Jiu si
cu Ministerul Culturii, §i trebuie s recunosc cd am fost
intdmpinat cu intelepciune de amandoud institutiile si nu
am facut un efort special pentru a-i determina si
depdseascd barierele ideologice si politice atat de acerbe
acum, la noi in tard. Desi erau de culori politice diferite,
colaborarea a avut loc 1n cel mai fericit mod cu putinta,
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in conditiile de austeritate de care ne lovim zilnic cu totii.
Am ficut un nou regulament in care doud treimi sa fie
artisti strdini §i o treime s fie romani, iar romanii, tocmai
pentru a elimina orice formd de subiectivitate, sa fi fost
mécar nominalizati o datd la un premiu national, tocmai
pentru a-mi corecta propriile-mi slabiciuni si subiectivitati.
Cel care va veni dupd mine, pentru ci orice se poate
de nigte reguli clare. Anul trecut au fost sase participanti:
un spaniol, un japonez, doi bulgari si doi roméni. Pentru
mine a fost 0 nadd aruncatd, folosind urmatorul argument:
Brancusi nu este o baltd judeteand, un lac national, este
un ocean pe care cultura roméand trebuie sa navigheze. Fac
parte si sunt fericit cd fac parte dintr-o breasla care pand
acum a reusit sd aducd mult prestigiu acestei tari. Daca
Premiul Nobel s-ar fi acordat si pentru sculpturd, problema
noastrd cu institutia acestui premiu ar fi fost rezolvata.

Un secol de sculpturd romdneascd exceptionala!

De aceea ea trebuie pusd in contact cu lumea. Un
fenomen rdméne valabil i este viu, atdta vreme cét are
putere de comunicare. Simpozionul era deschis sub
auspiciile acestui nume si putine culturi si putine scoli de
sculpturd din lumea asta se pot aseza sub un nume atat de
prestigios. Am géndit totul pe de o parte ca o omagiere
adusd lui Brancusi, pe de altd parte, ca pe o posibilitate
de contact a sculpturii romanesti cu sculptura lumii i cu
cercetdrile din diversele zone si diversele scoli ale lumii.

Ce se va intampla in continuare?

Am avut intelegerea primarului din TgJiu, Florin
Carciumaru, a fostului ministru, Mona Muscd, a
ministrului Culturii, Adrian lorgulescu, i a prim-
ministrului secretar de stat, Stefan Nitulescu, si a doamnei
Delia Mucicd. La un moment dat, recunosc, a fost nevoie
de un supliment de bani si au reactionat cum nu se poate
mai bine i le multumesc pe aceastd cale.

Sa inteleg c bate un vant prielnic dinspre Ministerul Culturii?

Cel putin 1n ceea ce md priveste, plecind de la
experientele personale, pot spune: da. Am intrat in dialog,
mi-au fost ascultate argumentele si pand acum (multumesc
lui Dumnezeu!), au fost sensibili la argumentele mele.

De premiul pe care [-ai primit pentru expozifia ta de
la Galeria ,, Artis“ nu vrei s vorbesti?

fnainte de a primi acest premiu am mai fost intr-un
simpozion particular de picturd si sculpturd la Ipotesti,
organizat de o familie care are o bundstare financiard peste
medie. Cu discerndmant, ubire de artd, bundvointd si
inaltimea de spirit a organizat chiar la Ipotesti acest
simpozion cu nume importante ale artei roménesti actuale:
Marin Gherasim, Letitia Oprisan, Dan Palade, Bogdan
Pietris, Simion Criciun. De acolo, Corneliu Grecu,
Valenciuc, Liliana Grecu s.a.m.d. Au fost doi sculptori:
lonel Mandrescu si cu mine. Conditii exceptionale de
desfasurare si sunt realmente fericit ca am cunoscut acei
oameni. Daca schimbirile, in ceea ce ne priveste pe noi,
oamenii de culturd, dinspre politic sunt ceva mai lente,
pentru cd mecanismele economice sunt mai ferme, mai
dure, mai intransigente, adaptrile unor oameni de afaceri
sunt vizibile vizavi de artd. Alexandru Gicd, de exemplu,
unul din proprietarii hotelului ,,Silva“ din Busteni, unde
existd o galerie de artd, ,Kalinderu“, organizeazd o
multime de actiuni culturale...

Viorel Bachide din Predeal, care a deschis in bistroul
., Poarta Schei nr. 4 0 mica galerie de pictura.

Exact, Viorel Bachide, care are o indelungd activitate
de colectionar si o buna relatie cu oamenii de culturd, si
aceastd familie Gheorghe Ciubotaru din Botosani, care
produce panouri electronice industriale de comanda, totul
ardtand la cel mai inalt nivel occidental, fiind pe locul sase
in tard.

Sunt cazuri fericite de oameni cu dare de mand care
investesc i in cultura. Din pdcate, prea putini. Au avut
probabil si norocul sd fie bine sfatuiti.

Important este cd au apdrut si acestia, a apdrut, cum
se spune, sdmanta, incet, incet se vor mai naste i alti
asemenea Mecena. Relaxarea financiard, ma refer la cota
unicd de impozitare, va naste clasa de mijloc.

Ea este de fapt motorul, asa era in interbelic.

St orizontul nostru de intdmpinare. Nu este numai o
speranti a mea, sunt sigur ¢ se va intimpla asa. In orice
tard normald, cu un mecanism economic i financiar
normal, asa se petrec lucrurile. Este firesc sd se intimple
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Intr-un viitor apropiat si aici. Astea sunt lucrurile fericite
care mi s-au intdmplat, addugénd si acel premiu.

O expozitie de sculptura nu se intdmpla in fiecare zi.
Costurile sunt foarte mari, galeria trebuie si aiba un
spatiu generos de expunere, transportul este §i el un
lucru greu i costisitor, amatorii sunt mai putini ca la
picturd... Cele cinci lucrari din lemn, expuse la Galeria
WArtis“, au addugat trudei tale artistice acest premiu, la
57 de ani, vdrsta care mi se pare extrem de normald
pentru un sculptor: o varstd de gratie.

Este adevarat, consider cd pana la aceastd varsta un
sculptor cerceteazd si afla centrul in raport cu propriile lui
minime. Pot spune cd din punctul de vedere al profesiunii
in care md migc, am ajuns un sculptor matur. Sunt, de
asemenea, fericit cd Dumnezeu mi-a Ingdduit sa ajung la
aceastd varstd sandtos. Sper sd am ragazul s concluzionez
toate demersurile i toate cercetdrile, toate experientele
prin care am trecut. Abia acum Incepe sa se contureze un
punct de vedere ,,Vlad Ciobanu® in sculpturd, mai subliniat
sau mai putin subliniat, asta depinde si de puterea mea de
efort, pe langd ce mi-a dat Dumnezeu.

Si de noroc...

Si de conditiile sociale in care ne migcdm.

Esti un artist care nu se inchide total in atelier uitdnd
de lumea din afard, in jurul tdu este o miscare continud
de invatacei, prieteni, multi si admirabili prieteni de
libatii... Este momentul de fatd unul fast pentru sculptura?

Se poate spune aga. Este un moment fast la nivelul
potentialitdtilor, in primul rand. Gratie generatiilor de
sculptori de pand astazi, sculptura romaneascd aflatd sub
imensa i fericita cupold Constantin Brancusi, apoi
generatia ‘60 cu Apostu lider, generatia 70 cu Bata
Marianov, Florin Codre, Buculei, Mihai Mihai s.a.m.d.,
generatia din care fac si eu parte si toate celelalte care s-au

succedat, au creat valori potentiale. Avem un nivel mediu
foarte ridicat, poate cel mai ridicat nivel mediu de
exprimare din lume la ora asta.

Oricum, printre cele mai bune.

Sigur, dar asta nu ne dd sansa sd scoatem neapdrat
varfuri importante. Teoretic, asta ar crea premisa unor
varfuri. Sa putem patrunde, prin niste varfuri, in cultura
lumii. Nu se va putea, pentru ¢, aga cum spuneai, este o
meserie extrem de costisitoare.

Si, mai ales, sunt foarte putini cumpdratori de
sculpturd.

In general, sculptura este, dintre toate artele, cel mai
prost intdmpinatd, din cauza cd este o meserie costisitoare
in alcdtuire i In achizitionare. Neexistind un suport
financiar serios in spatele sculpturii, nu vor apdrea
desfasoare, si dezvolte un program estetic serios. Nu
ajunge sd formulezi o sintagmd care sa te autonomizeze
cat de cat in raport cu ceilalti. Ea trebuie dezvoltata, ori
asta presupune un suport financiar extrem de important
care nu vine §i nu pare si existe deocamdatd nici din
partea statului, nici din partea particularilor. Din cauza asta
sunt sceptic, in ideea cd scepticul este un optimist incarcat
de experientd. Poate cd generatia mea si cateva dinainte
sunt mai ghinioniste. Sper ca urmétoarele sa fie mai putin
ghinioniste.

Nepdasarea si lipsa acestui suport financiar fac ca
multe monumente, ansambluri sculpturale, locuri candva
de efervescentd §i vitald activitate artistica, sa zacd in
uitare, deteriorate i parasite.

Da, Tabara de la Magura, Tabara de la Sighetul
Marmatiei, care contin lucrdri donate de noi. Sunt cteva
mii de sculpturi donate de artistii romani pe dealurile i
muntii patriei care sunt ignorate i uneori vandalizate.

Culmea este cd zac in paragind §i unele pe care s-au
dat bani. Nu exista moralitate i nici respect fata de ele,
nu sunt reviste in care sd fie adusd tot timpul la cunostintd
aceastd atitudine primitivd.

fn momentul acesta nu exista nici o revistd de artd, nici
macar cele trimestriale. Existd numai reviste literare care
mai addpostesc cronici. Nu existd reviste care sd acorde,
cu echilibru, un spatiu echivalent pentru celelalte arte:
sculpturd, picturd, muzicd, teatru, care iImpreund alcatuiesc
cultura.

Mi se pare absurd ca Uniunea Artistilor Plastici sa nu
aiba mdcar o revista saptamdnald de artd, asa cum are
Uniunea Scriitorilor reviste literare in care (slava
Domnului!), de-a lungul anilor, si in imagine §i prin
cuvdnt, s-a cautat cat de cdt sa fie prezentate prompt
artele vizuale. Fara sa ma improprietdresc cu cine stie ce
merite, eu, ca scriitor, incerc sa apropii artele vizuale de
perceptia cititorului prin aceste dialoguri. Probabil cd este
prea putin. Dar, iatd, capitala unei tari europene nu are
0 revistd de artd i nici artistii, nici institutia numita UAP
nu fac nimic.

Dupa parerea mea, ar trebui sd fie doud reviste: una
sd se ocupe de Intdmpinare, de ceea ce inseamna curente,
de cercetare, de tineri, de ce apare, de ce dispare, de datele
semnificative. Anul acesta se implinesc 130 de ani de la
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nasterea lui Brancusi si numai la Tg. Jiu se intdmpla ceva,
in rest, In tard, nu se intdmpla nimic.

Decdt sd se bucure de jalnice festivitati, ca Eminescu,
mai bune nu.

Se implinesc 1900 de ani de cand Traian a cucerit
Dacia, deci de cand vorbim limba lating, latinitate pe care
se bazeaza toatd politica Romaniei moderne. Nu este
semnificat artistic acest lucru, si exemplele ar putea
continua. Tudor Vladimirescu este primul om care a rostit
in imprejurdri istorice, in texte teoretice, notiunea de tara,
de natiune: ,,Patria este norodul, iar nu tagma jefuitorilor®.
Disting aici coincidenta dintre teritoriu §i etnie. Este
foarte important, pentru cd el este premergdtorul revolutiei
de la 1848. Sunt multe evenimente pe langa care se trece
cu nepdsare. Cand vom intra in Europa, ea ne va astepta
cu identitatea noastrd nationald. Sigur, cu o atitudine
contemporand, cu o formulare contemporand, dar ne
asteaptd cu ceea ce suntem noi, nu asteaptd de la noi un
mimetism tardiv pe vechile experiente pe care ei le-au
consumat. Si noi trebuie si mergem cu experientele
noastre determinate de propriile experiente.

Nu exista decat un dubios gust pentru fastul ieftin.
Anul asta, din fericire, nu l-au mai sufocat pe Eminescu
cu ridicole ridicari in slavi. Cineva a initiat sistarea
acestor ,,ospefe” grotesti de preamdrire in limbaje de
, lemn*.

fmi e greu sa inteleg de ce, de 15 ani, la Oradea,
»Monumentul Unitatii Nationale“ este dardmat si nu s-a
gdsit de cuviintd s fie amplasat.

Autorul este sculptorul Constantin Popovici?

Despre el este vorba. Dincolo de tema acestui
monument, el este realizat de unul din cei mai importanti
sculptori romani din toate timpurile. Chiar dacé se va gési
alt loc, mi se pare urgentd §i necesard amplasarea lui.
Nimic nu este ireversibil in artd, totul este negociabil.
Dincolo de faptul ca este o sculpturd, reprezintd o bornd
istoricd si ea trebuie reformulata.

Vorbeam despre ce lipseste. Lipseste in Bucuresti un
monument Vlad Tepes, primul care a atestat istoric acest
oras, lipseste un Mircea Eliade...

Nicolae Iorga...

Aceste monumente n-ar face decat sd creeze, pentru
omul de pe stradd si pentru cei care ne viziteaza, ideea de
proces istoric. Ne motiveazd si ne dau identitate.

As vrea s inchei intorcandu-ne la arta ta. De ce iti
place atat de mult lemnul?

Nu am neapdrat un material preferat, dar, datoritd
constrangerilor financiare, imi este mai usor sa folosesc
lemnul. Altfel, fiecare dintre materiale isi solicita si isi
determind forma, felul in care o formulezi in spatiu.
Lemnul este viu. Atat el cat si piatra au o biografie si
primul act pe care-l fac eu este actul de supunere, de
reverentd fatd de acel material, de viata lui, de biografia
lui. Piatra are ape, o anumitd consistentd i, dacd eu nu
inteleg felul in care este ea structuratd, ea ma va trada.
Lemnul are o biografie, are noduri si, dacd-1 trddezi, te va
trida. Cel care a tridat primul nu a respectat un pact de
incredere, un acord tacit. Nu pot sd lucrez Intr-un material,
impotriva sensului lui. Mai lucrez in lemn i pentru cd
sculptura romaneascd mai veche decat cea modernd, in
proportie covarsitoare, este din lemn.

Proiecte imediate, care nu te lasd sa dormi?

Pentru Sibiu (nu spun mai mult), voi face sculpturi in
tehnici traditionale si anume din nuiele Impletite si din
stuf. Impreuna cu Sergiu Nistor, director de programe,
vom pune la punct aceastd idee. Sunt in situatia de a
organiza la Tg. Jiu, impreund cu UAP si Ministerul
Culturii, Festivalul ,,Constantin Brancusi®, pe modelul
Festivalului ,,George Enescu.

Cum vom primi deschiderea europeana?

Vom avea acces la fondurile europene si vom contribui
s noi, artistii romani, la primenirea lumii. Toate se vor
intdmpla numai cu un coerent suport financiar. Numai in
masura in care vom intelege nigte exigente. Proiectele,
ideile vor putea fi intdmpinate. Numai ceea ce este
formulat poate fi Inteles.

Si dupa aceea implinit.



Mantaua lu1 Sade...

CORNELIA MARIA SAVU

Este cunoscutd (oricum, mai mult decat
teatrul sdu azi) spusa Cardinalului de Richelieu
ca ,,intr-o zi, actorii se vor razbuna pe autori si
isi vor scrie ei piesele”. In viziunea
intemeietorului Academiei Franceze, nu neaparat
lipsa virtutilor literare avea sa-i determine pe
comedianti (In acceptiunea primard a cuvantului)
sd devina scriitori, ci intimitatea (de la un rang
incolo, frustrantd) cu scrisul altora. Chiar daca,
in cele din urmad, repetand texte strdine, ei,
actorii au libertatea si le re-creeze, si le facé ale
lor, atdt cat le Ingdduie Inzestrarea si propria
personalitate. Exista si cazuri particulare, in care
intalnirea cu un anume scriitor, cu un anume
personaj sd-1 conducd pe actor spre masa de scris
s1 sa-1 dezvaluie secretele unel arte pentru care
n-ar fi crezut pana atunci ca are apetentd. Si nici
atata pasiune incat sa se descopere el insusi in
ipostaza de creator. Una dintre aceste intalniri a
fost, recent, aceea dintre personajul Marchizul de
Sade, din piesa omonima a lui Doug Wright, si
actorul Florin Zamfirescu. Rezultatul, un volum
de povestiri erotice, Catifea, ilustrat de
plasticiana Rodica Toth-Poiatd si prefatat de
Al.Cistelecan, aparut, la finele anului trecut, la
Editura 20 lei.

Dupa propria-i marturisire, Florin Zamfirescu
auzise ,,ca toatd lumea“ despre Sade, fara sa-i fi
cunoscut tumultuoasa (sd nu-i zicem mai mult)
biografie §i sd-i fi citit vreuna dintre cdrti, nici
macar discutata (de cele mai multe ori, dupa
ureche!) Justine. O documentare minutioasd
pentru rolul din piesa lui Doug Wright, acela al
marchizului inchis 1n ospiciul de la Charenton,
unde isi va scrie textele incendiare $i va pune in
scend, cu o trupa de bolnavi, spectacole

incomode, l-a facut pe actor si...se dedice prozei.
A stat mult in cumpdnd dacd sd-si publice
povestirile, in numar de unsprezece (plus o
scrisoare-epilog). Odatd hotdrarea publicarii
luata, a oscilat intre a le semna cu numele sdu
sau a le trece in contul unui pseudonim. In fine,
cartea a apdrut i, cu ea, un nou prozator. Care,
surprizd, n-a iesit din mantaua lui Sade, ci dintr-o
(fireascd) traditie a prozei romanesti, In care
descrierea frustd a pulsiunilor erotice se imbind
cu apetenta autorului pentru fantastic (in bund
descendentd, pe alocuri, a Descultelor lui Radu
Albala) si cu dorinta de exorcizare a propriilor
fantasme (fireste, erotice). Fara sd exhibe
licentiozitati si vorbe crude, care fac ravagii in

proza de gen a ultimilor ani, un veritabil inventar
de picanterii (in cel mai bun caz!) din care
tocmai eroticul electrizant, pasional, lipseste.

Asumarea textului teatral

HORIA GARBEA

L-am fintrebat candva pe Lucian Sabados,
directorul Teatrului ,,Toma Caragiu“ din Ploiesti,
care a pus 1n scend multe spectacole cu piese
romanesti contemporane, dacd un director de
teatru trebuie sa aiba 1n personalitatea sa o laturd
de manager si una de artist. Si l-am mai Intrebat
cum se contrazic ele si cum se Impacd in general
s1 in special la el?

Lucian Sabados, teatrolog de formatie, dar cu
mare experientd de director de teatru si de
regizor, masurate ambele 1n peste un deceniu de
lucru pe scend, imi rdspundea cam asa:

,,Chiar daca nu toti directorii de teatru sunt
in acelasi timp si artisti, fie din lipsa de studii,
fie din lipsd de vocatie, aceasta coabitare rimane
un deziderat. Aceste doud ipostaze pot fi sau
deveni contradictorii, prin dezechilibrarea
cronicd a uneia sau a alteia sau prin abdicarea —
voitd sau nu — de la moralitatea §i «inaltimea»
functiei. Nu cred cd exista secretul unei
armonioase intrepdtrunderi. Ea se poate intampla
sau nu. Aici, cel care trebuie sa functioneze este
instinctul conducatorului si al artistului
deopotriva, creand «miracolul» pe termen scurt
sau «numai» evenimentul pe termen mediu. In
cazul meu, adduga cu modestie regizorul care a

depasit cota teatrologului, incerc sa-mi cultiv si
sa-mi dezvolt managementul, visand in secret la
instinctul marilor strategi, si sd-mi obiectivez
reactiile si hotdrarile, cu atat mai mult cu cat sunt
implicat in actul de creatie, adicd regia de
scena‘.

Ce-i drept, Lucian Sabados a montat texte de
Nicolae Breban, Mihai Ispirescu, Radu Macrinici
si altii, dar nu a ocolit nici teatrul clasic, O
noapte furtunoasa in regia sa fiind de referinta.

Pregateste acum O scrisoare pierdutd pentru ca
marele sdu concitadin constituie, pentru regizorul
ploiestean, aproape o obsesie.

Desi iubeste comedia, parodia, intertextul,
desi ca om are un simt al umorului iesit din
comun si complet lipsit de cinism, Lucian
Sabados este un facdtor de teatru foarte aplicat,
meticulos, riguros, obsedat de perfectiune. El
obignuieste sa desfacd replicile si sd le
recompuna cautand fidelitatea intentiilor si
inventand foarte putin in spirit, dar foarte mult
in expresia gestuald din marginea acestuia. De
reguld, regizorul creeazd personaje de fundal
(un taraf de lautari itineranti apare de pilda pe
ulita lui Jupan Dumitrache), care nu preiau

Si totusi, Sade (scriitorul §i personajul,
deopotriva) a descdtusat energiile de creator
ale lui Florin Zamfirescu. Catifeaua, cuvant
emblematic 1n scrisul marchizului, cu toate
conotatiile sale erotic feminine, supuse
molcom sau brutal fortei de seductie a
barbatului, domina, in raspar, insd, acest
proze. Prezentd sau nu, moliciunea ei
alunecoasa inspird, vélureste dubletul animus-
anima, excitd si domoleste, intrigd si
cucereste. Este feminitatea (la orice varstd),
impuls si finalitate. Comentata plastic si in
expozitia Rodicai Toth-Poiatd, deschisa in
foaierul Teatrului Odeon si insotind, cu
secvente in descendentd prerafaelitd, dincolo
de pagini, iesirea 1n lume a acestei
surprinzatoare carti. Cartea unui scriitor si nu
a unui actor-scriitor, care a inteles, insa,
responsabilitdtile scrisului si amagirile sale,
deopotriva, de la un personaj (in piesa amintita
s1in Marat-Sade a lui Peter Weiss) si de la un
scriitor in lupta deschisa cu intoleranta vremii
sale, pe care el, actorul Florin Zamfirescu, 1l
interpreteaza azi pe scena.

replici din piesd, ci ilustreaza idei citite in
canavaua piesei.

Lucian Sabados, care este un interpret, pianist
si compozitor de jazz, cunoaste arta
improvizatiei cu care se apropie, din directii
diferite, de autorul transpus scenic si de publicul
pe care vrea, dupa reteta jazzului, sd-1 seduca.
Arta teatrald §1 muzicald a lui Sabados este una
a seductiei, a invaluirii, dar i una a exactitatii,
a onestitdtii fatd de autorul pe care il preia. De
aceea, regizorul nu monteaza decat texte care ,,il
intereseaza“, un cuvant devenit aproape tic
verbal. A fi interesat de un text Inseamna a crea
in jurul lui, asumandu-1 total, ca parte a propriei
creatil. Artistul inscendtor este un insotitor de
nadejde al autorului pe drumul spre valorificarea
lui cat mai corecta.
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Musca de pe fundul sticler
Tablete diurne pentru fluidizarea ideilor
CRISTINA CHIRVASIE

,Ca sa prepari un sos de iepure, ai nevoie de iepure.
Ca sa crezi in Dumnezeu, ai nevoie de un Dumnezeu.“ (Stavroghin)

Citeam intr-o0 seard, exasperant de caniculara, piesa Artur, osanditul a lui Matei Visniec.
Nu reuseam sa-mi dau seama de ce a gasit de cuviintd sa foloseasca drept motto cuvintele
lui Stavroghin.

Televizorul ma bruia in surdind, iar negonitele tantaroaice Tmi dadeau tarcoale,
confundandu-ma, aga cum fac de obicei, cu masculii lor. O lupta pe viatd si pe moarte.
Palma mea era neiertdtoare cu mine i extrem de ingaduitoare cu ele.

Evident, ca acest razboi s-a terminat cu un scor jalnic pentru... mine. Invalida de atatea
ciupituri, epuizatd de prea multul exercitiu fizic i de tot pe-atata ,,delectare intelectuala,
am cedat. Am adormit. Un somn greu, ca si cum cine stie ce facusem, m-a facut ca la
trezire sd ma autoinclud in categoria celor ce sustin cd somnul (fie el si al natiunii) naste
monstri. Da.

Se facea cd urmaream, cu un sadism neintrecut, un iepure. Iepurele Iui Stavroghin.
Artur cel osandit se uita la televizor, iar Visniec incerca sa prinda tantari cu o plasa de
fluturi. M-am trezit. Obositd, turmentata i nepriceputa.

Cine e de vina? Delirul infricosarilor, vidul pe care ni-1 produce dezorientata zi de
maine. Asta ne satureaza mintea, ne incolaceste gandurile si le alunga elanul. Pretuim prea
mult visul §i nu visarea. Omul e prin firea lui bolnav de visare. O visare cronica. Asta-1
face sa supravietuiasca. Romanii au uitat sa viseze. Ei dorm i au senzatia ca doar atunci
cand dorm au voie §i dreptul sd viseze. De-asta sunt atat de obositi. Dimineata in autobuz,
ziua pe strada, noaptea acasa sau aiurea. Chipuri ciopartite de lipsa puterii de a visa. De
a vedea dincolo de zidul zilei de azi. De maine. De poimaine. Sleiti de prea multa
tardganeald, isi lasa mintea nespdlata. Se osandesc singuri la o ticere tremuranda, parca
din placerea compatimirii. Romanii au sufletele bolnave. Se complica. Uita exact ceea
ce spunea Stavroghin. Au uitat de ei §i de Dumnezeu. Iar El a ajuns doar acel ceva la
care intri in ,,audientd” cand ai nevoie de un iepure. Ca s faci un sos.

Asta era explicatia pe care o cautam! Dar nu cea pe care o asteptam.

Search the Web

SONIA LODI

In cele mai multe articole pe care le-am scris despre Internet
am sustinut cd acesta nu este doar o seacd surs de informatie, cd
a dat nastere unor manifestari culturale si artistice de reald valoare,
cd a fost spatiul de propagare a unor fenomene inedite §i cd
probabil a rimas ultima sursa de nou pe care 0 mai putem exploata.

Dar ce se intdmpld atunci cand cineva controleaza informatia?
Sau, mai bine zis, ce se intdmpla atunci cand cineva controleaza
prea multd informatie? Rezultatul este nelinistitor: se nasc adevérate
scenarii distopice, de manipulare si cenzurd a informatiei, care fac
1984 sa pard suportabil si previzibil. Concret, care sunt consecintele
faptului ¢, atunci cnd cauti ceva pe Internet, rezultatele cutdrii
tale sunt controlate de un motor de cautare, de cele mai multe ori
intitulat Google? La o privire superficiald, nu sunt prea multe
consecinte, dar apoi te opresti §i te gandesti ¢d soffware-ul e facut
de niste oameni si drept urmare e controlat tot de niste oameni. Si
in punctul dsta se naste teoria conspiratiei §i banuiala cenzurii §i o
micd retinere cand dai click pe Search dupd ce ai tastat cuvantul
Lterorism® (si numele tau nu contine nici ,,Bin“ i nici ,,Laden“.)
Si, din perspectiva asta, cele doud scandaluri IT care au scuturat
opinia publicd americand (atat de usor scuturabild, totusi) nu par
nejustificate.

Mai exact, in urma cererii Departamentului de Justitie adresatd
instantelor federale, compania Google este fortatd si predea
informatii legate de cautarile online a milioane de utilizatori. Pand
acum, Google refuzd sd facd acest lucru, dar Yahoo, MSN sau
America Online s-au conformat, chit cd s-au Intrecut in declaratii
despre cum sursa cautarilor rimane confidentiald, si astfel identitatea
sau informatiile personale ale utilizatorilor nu vor fi dezvaluite. Care
e motivul acestei cereri? Unul ce aparent musteste de moralitate: se
presupune cd aceste informatii sunt menite s ajute guvernul
american sd documenteze un caz despre cdt de accesibile sunt site-
urile porno minorilor, crednd astfel necesitatea pentru Child Online
Protection Act (COPA), un act pe care guvenul I-a respins la un
moment dat. Dar sa fim seriosi: cand aceste cutdri vor fi in cele
din urmd filtrate, € greu de crezut ¢d guvernul va ignora binevoitor
termenii de genul ,bomba atomica Jihad®,

Un articol publicat de BBC descria un caz chiar simpatic, daca
ii ignoram latura Infricogdtoare si usor paranoicd: cineva citeste un
articol In care e vorba de un politician care a avut o aventurd cu un
Hent boy“, o prostituatd masculind (oricat de amuzant ar suna
aceastd sintagmd). Neintdlnind pand acum niciodatd termenul,
persoana respectiva face un search pe Google, spre a se lamuri.
Rezultatele acestei cautdri vor duce spre site-uri porno, mai mult ca
sigur. §i atunci, In cazul in care Google e fortat sd dea guvernului
american acces la acest gen de informatii, asta inseamnd cd
autorittile americane vor presupune cd persoana respectivd se afld
In cdutarea unui ,bdiat de inchiriat“ sau, mai rau, cd este un
proxenet in cautare de noi victime? Asta ca tot vorbeam la inceput
de scenarii distopice...

O altd problemd intens dezbdtutd, care are ca protagonist
central tot Google, este cea legatd de cenzura din China (cenzurd
in toatd regula, exact tipul care ne e §i noud foarte cunoscut, fard
sofisticdri occidentale): Google a declarat cd va filtra rezultatele
cautdrilor ce contin termeni sensibili din punct de vedere politic de
pe noua variantd chinezeascd, pentru a se conforma cu politica de
la Beijing. Aceasta a fost conditia impusd de guvernul chinez, spre
a acorda acces celor de la Google la a doua cea mai mare piatd
online din lume. Aceste concesii ficute de Google nu sunt un lucru
inedit, marea majoritate a companiilor multinationale i chiar locale
conformandu-se acelorasi conditii. (Cateva exemple ar fi Yahoo! Inc.
sau Microsoft, pe langd companiile locale Sohu.com Inc. si
Baidu.com Inc.).

Se stie ¢ cenzura operatd de autoritdtile din China este una
durd. Internetul era probabil singura modalitate prin care populatia
chinezd putea infrunta monopolul autoritatilor asupra informatiei,
au declarat niste activisti ai drepturile omului pentru BBC. lar
Google, dupd cum am mai spus, este cel mai folosit motor de
cdutare. Imaginea Google se baza pe ideea de ,.Do no evil!“, ei
justificand refuzul de a ceda guvernului american accesul la
informatiile cerute tocmai bazindu-se pe ideca de protejare a
intimitaii i de liber acces la informatie. In mod cert, Google s-a
compromis. In mod §i mai cert, acesta este primul pas spre ceva
mult mai mare (din nou, teoria conspiratiei). lar cel mai sigur lucru
este cd opinia publicd are toate motivele s fie alarmata.

Intimitatea e un concept alunecos, fiecare delimitand altfel ce
e privat §i ce nu e. lar cand acest concept e pus in relatie cu
securitatea unui stat, de exemplu, devine periculos. Libertatea
informatiei insa ar trebui sd rimand ceva de neatacat, neexistand
nuante in ceea ce priveste acest concept.

sonialodi@gmail.com
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TVRetorma (11n).

BOGDAN GHIU

Mai profitabild, pentru rezolvarea artificial-
misterioasei ecuatii ,,televiziune-culturd®, ar fi o
intelegere a culturii, dinduntru, ca opera de
comunicare. Sintetizdnd, as spune ca
televiziunea — cel putin la nivel teoretic, repet —
se poate pune in acord, ,,pe aceeasi frecventd* cu
poiesisul si praxisul cultural privind cultura nu
intr-un mod obiectual, ci comunicational, nu ca
,mesaj“ sau ,continut“, ci tocmai ca forma si
proces de comunicare, regasindu-si — sau de fapt
construindu-si — astfel o genealogie comuna cu
ea. Pentru asta, n-ar trebui sd asteptdm — pe linia
lui McLuhan — ca noile medii sa impingd, utopic,
televiziunea 1n trecut transformand-o in
wcontinut®, adicd 1n ,,artd“, in ,,fapt de culturd®.
Televiziunea poate fi facutd, retroactiv, sa vind,
sd derive din cultura traditionald (fapt inexact din
punct de vedere ingust istoric). Ea poate sa
revina asupra culturii ,,traditionale* cu arsenalul
propriei ei ,culturi, sd-i iasd acesteia in
intdmpinare, cdci si cultura vine spre ea, face,
istoriceste, dovada unui permanent felos
spectacular,  dramatic-vizualizant,  este
comunicare, chiar daca, prin decontextualizari si
recontextualizdri istorice repetate, si-a pierdut
considerabil ~ din  propriul  potential
comunicational (care pare a functiona, astazi, de

multe ori in gol), intarind-o si ajutdnd-o sa se
comunice.

Stiu cd aceste afirmatii ar putea parea excesiv
de ,,artiste* si poate chiar ,.estetizante®, si Tmi
asum aceastd perspectivd ingustd, poate, si
extremd. Dar as vrea sd intreb: ce a fost opera
liricd, de exemplu (si chiar teatrul), dacd nu
tocmai un hibrid perfect, deopotrivd si
inseparabil mediu si (imediat apoi, in secunda
urmatoare, daca pot spune asa) gen artistic? Ce
este, azi, clipul muzical, pe care o televiziune
(MTV) l-a impus ca figurare spectaculara a unei
arte non-mimetice §i a-reprezentationale precum
muzica, §i a cdrui gramatica vizuald a fost
interiorizatd structural de cétre creatia muzicala
Insasi, ceea ce rezultd fiind un semn sincretic
total? Exista o nevoie si o tendintd interna spre
spectacol si vizualizare chiar si a artelor
nonvizuale, de care, dacd va tine seama,
televiziunea n-ar avea decat de castigat.
Hibridarea spectaculard, devenirea-imagine si
tendinta spre ritualizare sunt vechi in sanul
wculturii traditionale®, si asteaptd sa fie
descoperite si speculate de cétre actuala
televiziune, pe care n-am avea nimic de pierdut
dacd am privi-o ca pe o ,,opera de artd totald“.
Dupa modelul deja citatului MTV, dar cu toate

Pentru o televiziune suverana (2)

nuantarile de rigoare, televiziunea ar putea
incepe ca ,simpla“ publicitate la ,,culturd®,
incercand sd urmeze acelasi frend cu al
advertising-ului de calitate, adicd sd devina
formd sinteticd in sine, mediu-gen de sine
statator, imposibil de analizat in ,,mesaj* si
,,canal.

Vorbind, de astd data, in niste termeni/
concepte provizorii utilizate mai cu seamd in
critica de Internet, televiziunea, pentru a se face
mai adecvat culturald, ar trebui sd devina, pe
linia informatiei, mai factica, iar pe linia tratérii
wcontinuturilor culturale”, un mediu suveran
(pentru notiunile de media tactice si media
suverane, vezi Geert Lovink, Cultura digitala.
Reflectii critice, Cluj, Idea, 2004, care preia,
ideologizandu-le subtil, teze ale Iui Georges
Bataille, in special din Partea blestemata):
oferind gratis, in surplus, ,,fara public®, oferta
neadresatd, ne-,.targetatd”. Televiziunea este, in
momentul de fatd, atdt de puternica (desi se
fragilizeaza permanent singurd, prin ingustarea
propriei ,latimi de bandd*), incét isi poate
permite sd devind luxoasd, adica suverand: sa
ofere creatie neasteptand nimic — imediat — in
schimb, dupa modelul artelor. Impotriva (sau
divergent fatd de ea) falsei opulente consumistice

Nasc s1 la Aud

DAN MIRCEA CIPARIU

Ultima mea relatie cu Aiudul fusese una
livresca, gratie substantialului studiu scris de
loana Cistelecan — Poezia carcerala, Editura
Paralela 45, 2000, in care puteam vedea
rezonanta rece, kafkiand, dintre spatiu si liniile
de fuga aflate intre spirit si suferinta. {i puteam
urmari prin celule, frig si halucinatii pe Nichifor
Crainic (fost, printre multe alte demnitati
publice, presedinte al Cooperativei ,,Filmul
Romanesc®, in 1942, de unde se retrage dupa doi
ani, ,,lasand societatea cu 300 milioane lei, desi
o gasise cu 90 de milioane*!) la Aiud, unde e
intemnitat timp de 15 ani fard nici o hotarare
judecatoreascd, aldturi de Radu Gyr, Dimitrie
Paciag (10 ani de Aiud) ori Sergiu Mandinescu.
Marturia lui Crainic despre acesti camarazi de
suferintd si poezie carcerald e edificatoare: ,,Ca
s1 Homer, n-aveau un petec de hartie si nici
condei. Creau 1n spirit, retineau §i repetau in
memorie(...) Asa am compus i eu in cap
volumul Soim peste prapastie, intitulat asa
inadins pentru a indica prezenta spiritului liber
si suveran, care poate domina constrangerile
tragice ale vietii“. Cateva versuri ale lui loan
Victor Pica din Plecarea din Aiud tasnesc ca
niste interogatii sfasietoare: ,,.Dar fara voi, /
Dar fara ei. / Toti cei pe care-i ingropam, / Aici
in bezna i uitare, / oriunde-n cer ori pe pamdnt,
/ Eu ce mai sunt? / Eu ce mai sunt?*.

{mi amintesc cum, imediat dupa Revolutie,
un unchi de-al meu, care era sofer la inchisoarea
din Aiud, m-a dus din Pdnade, unde mai multi
detinuti lucrau in ,,interesul obstei®, in oragul in
care au patimit Crainic si Gyr. Amintirile mele
inregistrau secvente cu un orag tern, mohorat,

oament §1 arte

care, desi avea cateva splendide cladiri, nu era
faimos decat prin nenorocita de inchisoare. Pana
in 2005, mai aflasem despre ,,faptele* Muresului
asupra Aiudului, cu inundatii ce au dat mari batdi
de cap autoritatilor locale...

Vestea ca Fundatia ,,Inter-Art* Aiud, Centrul
Cultural ,,Liviu Rebreanu“ Aiud si portalul
AiudOnline.ro organizeaza, incepand din anul
2006, prima editie a Bienalei Intercontinentale
de Grafica Mica ,Inter-Art“ m-a facut sa
exclam, deloc parodic, cu tot spiritul livresc si
de hiperlink, ,,nasc si la Aiud oameni si arte

— care realizeazd, prin supraproductie,
continuitatea, acoperirea fard brese a pietei,
ratand 1nsa diversitatea —, televiziunea-cultura ar
trebui sa Indrazneasca luxul estetic.

Lux estetic care, in cazul ei, s-ar putea
traduce, intre alte optiuni posibile, printr-o
folosire selectiva si restrictivd a propriilor
mijloace estetizante de putere, printr-un fel de —
macar pentru inceput, ca prim pas in vederea
concilierii — minus-televiziune sau, mai precis,
extra-televiziune (in toate sensurile prefixului
,,extra®), prin creare de durate mai lungi, de timp
(nu prin flambarea lui), prin oprire-de-sine
pentru a-1 13sa pe celalalt — ceea ce am numit, in
cazul de fatd, ,cultura“ — sd se audd si,
incredintat cd e ascultat, perceput, ca ,are
antend“, sd se deschida si sa se de-ghetoizeze,
incetdnd a mai fi tehnofob si reticent la imagine
si reprezentare spectacular/dramatic-vizuald de
sine. Pentru ceea ce, aici, am numit ,,cultura
traditionald“ (i-am putea spune si: ,,istorica®,
avand in vedere metafora postmodernittii),
televiziunea ar putea figura cadrul si chiar aura
pierduta despre care vorbea, la apogeul mo-
dernitdtii — cu infinite sperante mesianice insa —,
Walter Benjamin. Televiziunea poate oferi un /oc
propriu, social, ,culturii* 13sand-o si ajutand-o
sd se comunice singurd, prin propriile ei
capacitati adresative, ,,popularizatoare®, pe sine,
si ar avea, in mod cert, si ea ceva de castigat din
regdsirea acestui potential comunicational ratacit.

Hai sd ne-ntalnim pe site simbata seara

— Intr-o scrisoare electronicd, nu catre
Alecsandri, ci catre graficianul Mihai
Zgondoiu, cel care Tmi semnalase aparitia unui
asemenea proiect cultural la Aiud. Un
eveniment cu pagind web, www.inter-art.ro,

] -

bine realizatd de fotograful si designerul web
Robert M. Lixandru, despre productiile caruia
voi reveni cu un comentariu in acest colt de
pagind. ,Bienala — o afirmd pe media elec-
tronicd organizatorii — propune o noua traditie
pentru Aiud ca ORAS AL ARTELOR si aduce
o premierd in ce priveste definitia de
intercontinental, organizatorii dorind partici-
parea artistilor de pe toate continentele si sa
compartimenteze evenimentul in patru seg-
mente reprezentand patru zone geografice(...):
Europa, America de Nord si Sud, Asia, Africa
si Oceania. Se vor organiza patru expozitii in
patru locatii diferite n perioada 26 — 29 iunie
2006

Sunt orase mici, precum Blajul, Vilenii de
Munte ori Aiud, marcate de personalitati istorice
s de trecut, care numai prin proiect cultural pot
rezista si dainui...(cipariu@yahoo.com)
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@R Sensuri cu Nonsensuri

,,ah, absurdul are ramuri*

Evanghelia, dupa Alina

Alina Mungiu-Pippidi, in Timpul: ,,Textul nu
e criptic dar nici usor. Are o curgere clard, fara
obstacole inutile. Publicul std cu respiratia
intretdiatd ca la un roman politist, e din ce 1n ce
mai curios®. Va ntrebati poate despre ce vorbeste
Alina Mungiu-Pippidi? Cum despre ce? Despre
piesa Evanghelistii, scrisd de Alina Mungiu-
Pippidi! Pudoarea o impiedica probabil pe autoare
sa descrie mai departe simtdmintele incercate de
public: nu sufla o vorbd despre cum respiratia
pubicului devine mai rard, mai gafaitd, evitd sa
pomeneasca gemetele care se ridica din piepturile
infierbantate ale multimii intaratate de curgerea
clara a Evanghelistilor. Bietul public! Catharsisul
pe care modesta Alina Mungiu-Pippidi i-1 prezice
cu anasana ii poate fi fatal — Inchipuiti-va ca greu
incercatul public va da in balbaiala si va poci
numele autoarei...

B33

Bere Cara(i)man [@

7 FL% Y

Imi place sa cred ca scrisul meu (teatru sau
prozd) este o invitatie la bere®, afirma scriitorul
Stefan Caraman intr-un interviu publicat in
Timpul (1/2006). Un singur lucru poate pérea
neclar in aceasta profesiune de credinta: de ce
nu publicd Caraman, 1n loc de carti, beri? S-ar
transporta mai ugor (cu naveta), s-ar vinde
mai repede, s-ar ,,Citi mai cu placere.

Cintarea Romdniei nu mai inaltd Columna

Acelasi Gheorghe Grigurcu este supus unui nemilos rechizitoriu
in Jurnal literar (noiembrie-decembrie 2005). Intrebarile malitioase
ale intervievatoarei Angela Furtund vajaie ca un snop de katana:
,Judecand dupa larga participare a Domniei Voastre in aproape
toate revistele literare romanesti, as trage doud concluzii: intai, ca
sunteti singurul scriitor si critic roman care castiga si trdieste numai
din ce publica, dar, mai apoi, cd este de mirare faptul ca nu aveti
deja, in ciuda unei prestigioase prestatii cultural-scriitoricesti si
morale, si propria revistd la fel de prestigioasa, si un cenaclu, si
propria scoala de literaturd, care sa va fi urmat cu sonoritate si
impact directia. Credeti ca am atins, aici, un punct dureros al
destinului Domniei Voastre, un punct vecin cu teritoriul lui
«nimeni nu-i profet in tara lui»?*

Gheorghe Grigurcu raspunde acestor malitii nu mai putin
furtunos: ,,Am avut o revistd «proprie», Columna, aparutd in
Amarul Targ... si dispdruta dupd numai cateva numere — ghiciti
fara indoiald de ce! — din lipsa de suport financiar. Numeroase
nume prestigioase din tara si din strdindtate care au onorat-o cu
colaborarea lor nu i-au impresionat pe culturnicii locali cu suflul
Cantarii Romaniei ramas in auz §i cu obtuzitatea fara leac pe care
propaganda comunistd a imprimat directiva desconsiderarii «de
clasd» pentru actul de cultura. In marea lor majoritate, actualii
diriguitori ai vietii noastre culturale din provincie, ca si marea
majoritate a demnitarilor, nu sunt decat activisti ori tehnocrati ai
vechiului regim, reciclati vag sau... deloc!*

Intrebarea care se ridica in acest punct e urmatoarea: cum se
face cd ,,prestigioasa prestatie morala“ a lui Gheorghe Grigurcu
a fost compatibild cu obtuzitatea ,,activistilor... vechiului regim*,
atata timp cat acestia au sustinut financiar Columna? Din doua,
una: ori Gheorghe Grigurcu a facut cu buna-stiintd un compromis
cu ,activistii, cat timp acestia i-au sustinut revista, ori a fost o
victimd inocentd a versatilor ,activisti“, dumirindu-se de
caracterul veros al acestora abia dupd ce ,activistii au sunat
inchiderea praviliei (eventual din aceeasi goarnd cu care prestau
la Cantarea Romaniei). Deci?
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»Misterul unei poezii de inalta valoare*

De mania nevinovata care il face pe Gheorghe Grigurcu sd se dedea
scrierii de aforisme nu scapd nici Luceafarul (4/ 2006). Din maldarul de
truisme se desprind doud fraze enigmatice. ,,Misterul unei poezii de inaltd
valoare, scrie Gheorghe Grigurcu, Ingdduie autorului sdu a se juca cu locul
comun, cu opacitatea, cu nonsemnificatia. A le manui asa cum un fachir
manuieste flacdra, fard a se arde.” Detaliul care ne face curiosi e pe unde a
patruns Gheoghe Grigurcu ,,misterul unei poezii de inalta valoare: din cate
stim, Gheorghe Grigurcu, producdtor de pastise nichitastinesciene, nu a
gestionat vreodata, ca autor, un astfel de mister...

Mister!

B3 (34

Lwdecretele editorului Liiceanu®

Bogdan Suceava comenteaza in Timpul un recent material publicat
de Gabriel Liiceanu in Coftidianul. ,Atticolul in cauzd se numeste
Secretele editorului Liiceanu i ... nu pare a avea un alt autor, aga cum
se obisnuieste in cazul interviurilor. ... sa fie o comanda proprie,
analogd intrucatva n sens spiritual premiului pe care Asociatia Editorilor
l-a decernat in urma cu niste ani pentru un op de Heidegger tradus de
harnicul ei presedinte? ... iatd momentul in care dl Liiceanu ajunge la
o confesiune pusa sub semnul credintei: «Am credinta, in clipa de fata,
ca suntem printre putinele institutii economice din Romania (si pesemne
singura editurd) care nu recurge la inginerii finaciare si care isi plateste
impozitele la sange, trecand, evident, in totalitate in cartea de munca a
fiecdrui salariat suma pe care institutia a negociat-o cu acesta. Evident
cd asa ceva ne costd, de vreme ce alergdm intr-o cursd in care
majoritatea alergatorilor nu respecta regulile alergarii.»*

HInteresantd declaratie, comenteaza Bogdan Suceavi, ,,atita vreme
cat ea vine din partea presedintelui Asociatiei Editorilor. Despre
scopurile Asociatiei putem citi pe pagina ei de web: «Obiectivul
Asociatiei este acela de a promova interesele comune ale membrilor sdi
in variate moduri si de a-1 sprijini in problemele importante care
privesc industria cartii». Asadar, presedintele AER anunta public ca doar
Editura Humanitas nu practicd «inginerii financiarey ... $i ii ajutd pe acei
membri ai AER care au ratacit calea s se Intoarca la calea cea dreapta,
cea fara «inginerii».

Stelica pune Terra pe jar

Acordarea la inceputul acestui an a
Premiului Cuvantul pentru Istorie lui Stelian
Tanase, autorul volumului Clientii lu’ tanti
Varvara, i-a prilejuit lui Marius Oprea
rostirea catorva cuvinte bine simtite: ,,Dupa
ce am citit-o, mi s-a facut frica. Mi s-a
facut fricad pentru viata lui, pentru cd el
compromite comunismul asa cum n-a mai
facut-o nimeni la noi (nici chiar comunismul
insusi — n.m.). (...) Daca aceasta carte a lui
Stelian Tanase va fi publicatd in Franta... va
iesi un scandal international. Pentru ca
Stelian compromite nu doar comunismul
romanesc, compromite, practic, toatd
migcarea comunista din ntreaga lume si,
foarte serios, pe cea din Franta. Distruge
bazele idealismului comunistilor care mai
traiesc astdzi in Franta si in alte tiri din
Occident. Tocmai de aceea ar fi foarte
interesant de vazut ce se va intampla daca
acest volum va fi tradus in limba franceza.
In orice caz, ii recomand lui Stelian Tanase
sd nu viziteze Cuba, poate nici Republica
Moldova, cu atat mai putin Rusia, Coreea de
Nord s.a.m.d.“ (speech-ul e reprodus in
numarul 1/ 2006 al revistei Cuvdntul).
Afectat pesemne de emotia momentului,
Marius Oprea a omis sd termine fisa cazului.
[atd ce ar mai fi fost de spus: dupd lectura
cartii lui Stelian Téanase, carte care a razbatut
pand in Limb, Platon are revelatia
zguduitoare cd va trebui sa rescrie Legile;
viermuiala din barboiul lui Marx devine
brusc mai energicd, dupd contactul cu tomul
laureat; socul aceleiasi lecturi aduce o vie
roseatd pe chelia lui Lenin; Fidel Castro,
dupa ce citeste 1n gpalt traducerea spaniola,
isi smulge absent fire din barba. Librarii din
Romania, in fine, impacheteaza la repezeala
exemplarele nevandute din carte, pentru
retur: au si ei copii, le e frica...

...Una peste alta, de cand s-a marturisit
in public pe fierbintele subiect, Marius
Oprea e de negasit.

La ce servesc Ideile in Dialog. . .

Cand Timpul l-a criticat pe Cristian
Badilita, relateaza Liviu Antonesei (Zimpul,
1/2006), ,,ne-am trezit aproape pusi la stilpul
infamiei, pentru cd am sufoca tinerele
talente”. Indatd insa ce ,tinira speranti [...]
a inceput s muste” si a dezlantuit ,,un atac
virulent la adresa d-lui Patapievici, directorul
revistei ID, au urmat represaliile: in ultimul
numir din 2005 al ID, este supusd ,unei
frumoase executii“ o carte mai veche a lui
Badilita. ,,Sa comentezi o carte veche de un
cincinal, cind dl. Badilita are carti mai noi,
mi se pare cam ... aiurea. Sa faci asta in
revista d-lui Patapievici, recent executat de
de dl. Badilita, e oarecum...“ Aici Antonesei
nu mai gaseste cuvantul potrivit... Noi il
stim, dar putem oare sa-1 rostim? Dacd ne
trezim cu vreo recenzie in Idei in Dialog?
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