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Europejezyk, Polak, nonkonformista

Stanistaw Szukalski upatrywal zrodel swej sztuki w europejskim dziedzictwie,
polskim temperamencie oraz przyjetej przez siebie nonkonformistycznej postawie.' Polska
tozsamo$¢ stanowila najistotniejszy formujgey element w zyciu 1 tworezoScr artysty. W
1923 roku deklarowal on: . Jestem Polakiem — ten fakt streszcza wigkszos¢ moje
‘biografi’”* W kilkadziesigt lat pozniej pisal: ,Nie mialem czasu dla Boga, gdyz to
miejsce bylo zajete przez samo slowo “‘Polska’, ktorej oddalem kazda mmute mysh oraz
calg tworczg energie”.” Tworczos¢ Szukalskiego, mspirowana na przestrzeni lat roznymi
wzorcami o eklektycznym charakterze, w przewazajacej czeSct koncentruje si¢ na zmitol-
ogizowane] wersji polskosct, ktorg artysta — wiekszoS¢ swego zycia spedzajac poza grani-
cami Polski — sam stworzyl 1 zarliwie pokochal. Jezyk formalny sztuki Szukalskiego
podlegal ewolucp wraz z jego krystalizujgcymi si¢ nacjonalistycznymi pogladamu,
prowadzgc do powstania unikalnej artystycznej jakoSci, na ktorg skladal sie eklektyzm
formy stuzgey wyrazaniu symbolicznych, gleboko patriotycznych idei. Swiadomosé tej
unikalnej jakoSct wsparta przez zywione przekonanie o wlasnej wielkosct oraz potrzebe
tworzenia takze wlasnego mitu, uzasadmala w oczach Szukalskiego zatytulowanie swej
niepublikowanej autobiografi Self-born (Samorodek).

Artysta urodzit si¢ 13 grudma 1893 roku w Warcie kolo Sieradza w rodzinie
kowala.* Rodzina Szukalskich przeniosta sie wkrotce do wioski Gidle kolo Radomska 1
tam Szukalski spedzit wezesne dziecinstwo. Diomizy Szukalski, ojciec artysty, w poszuki-
waniu pracy wyemigrowal do Afryki, gdzie bral udzial w wojnie burskiej walczac przeciw
Anglikom, a nastepnie udat si¢ do Stanow Zjednoczonych.”> W 1907 roku reszta rodziny
— Stanistaw wraz z matka 1 siostra — dolgczyla do mieszkajacego w Chicago Dionizego.”

W CGidlach kilkuletni Stanistaw rzezbit ku radosct wiejskich dziewczynek .,male
wyobrazenia ptakow, zwierzat 1 ludzi” z wapienia.” W Chicago uczeszeza na sobotnie
zajecia w The Art Institute (Instytut Sztuki). Mlodziencze prace sg na tyle obiecujace, ze
w 1910 roku ojciec postanawia wysta¢ go do Krakowa na studia artystyczne na Akademi
Sztuk Pieknych. Na prawach studenta nadzwyczajnego — z uwagi na mlody wiek 1
przyjecie na uczelnie bez egzammow — rozpoczyna studia w klasie rzezby pod kierunkiem
Konstantego Laszczki. W trakcie dwu 1 polletniego pobytu na krakowskiej Akademu
Szukalski otrzymuje nagrody 1 odznaczenia oraz po raz pierwszy wystawia publicznie
swoje prace uczestniczagc w Nieustajgce] Wystawie Towarzystwa Przyjaciol Sztuk
Picknych w Palacu Sztuki w Krakowze.”

Jednakze studia, ktore odbywa, dalekie sg od akademickiej konwencji, gdyz jej
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wymogi mlody artysta zdecydowanie odrzuca, co prowadz do konfliktow z profesorami
uczelni. Szukalski odmawia uzywania modela, .,postuszny jedynie wlasnej nieustepliwe)
bezkompromisowosci, nieufny radzie 1 autorytetowi” pracuje z wyobrazni. Wowczas to
formutuje motto swej tworczoser: najpierw probuj mysle¢ 1 tworzy¢ w obrebie tych
skromnych Srodkow, ktore przyrodzene posiadasz, a pozniej dopiero czytay, jesh nic
warto$ciowszego nie ma do zrobienia”.” Zgodnie z tym mottem Szukalski ksztaltuje swojg
metode tworcza, opartg na fantazj 1 wyobrazni jako podstawowych umiejetnosciach
artysty, wobec ktorych wyuczone zasady anatomu 1 perspektywy sa zbedng wiedzg."
Polega ona na rozpoczeciu pracy nad rzezba bez stosowania modela 1 bez poprzedzajg-
cych przygotowawczych szkicow, a poprzez stworzenie w umysle konceptualnego kom-
pletnego obrazu majgcego powstaé dziela. Oparty jest on na pamieci artysty, ktora
dostarcza wyobrazm koniecznych elementow. Przeniesienie tak powstalego dziela w
tréywymiarowa forme materialu rzezbiarskiego jest juz jedynie jego techniczng realizacya.
Tak wyglada proces tworczy zarowno w przypadku portretowych biustow rzezbionych z
pamieci przez artyste w latach 1910-1923, jak 1 powstajacych pozniej wielofiguralnych
rzezbiarskich przedstawien o skomplikowanych alegoryczno-filozoficznych tresciach.

We wrzesniu 1913 roku Szukalski wrocit do Chicago, rozpoczynajac okres tworc-
zoécl trwajacy do 1939 roku, spedzony na przemian w Stanach Zjednoczonych 1 w
Europie, w ktorym powstala zasadnicza czeS¢ oeuvre artysty. W latach 1913-1923 Szu-
kalski nieprzerwanie przebywa w Chicago, studiuje w Instytucie Sztuki, wystawia swoje
prace rzezbiarskie 1 graficzne oraz aktywnie wlacza si¢ w artystyczny nurt zycia miasta.

Studia w Instytucie Sztuki w Chicago rozpoczal Szukalski rownie niekonwencjon-
alnie jak blisko trzy lata wezeSniej studia na krakowskiej Akademit — spacerujac po gale-
riach Instytutu wstapit do pomieszczenia, gdzie odbywaly si¢ zajecia 1 wykonal rysunek,
ktory wysoko oceniony przez mstruktora sprawil, ze zostal przyjety na studia." W 1916
oraz 1917 roku odbyly sie w Instytucie Sztuki dwie indywidualne wystawy rzezb.,
rysunkow 1 grafik Szukalskiego.” Otwarciu obu wystaw towarzyszylo skandaliczne
zachowanie artysty. W trakcie pierwszej z nich zmszezyl publicznie przyznane mu
wyrdznienie, twierdzac, ze jurorzy nie sa uprawnieni do oceny jego prac. Rok pozniej, w
protescie przeciw probie ocenzurowania jednego z rysunkow o antybrytyjskie) wymowie
pt. ..Czlowiek 1 jego brat”, Szukalski zdarl ze Scian 1 podarl swoje prace oraz zniszezyl
meble w lobby muzealnym, deklarujgc: .,albo wystawia si¢ wszystkie moje rysunki albo
zadnego™."

Szukalski odmawial krytykom prawa oceny dzel sztuki, widzac w nich przed-
stawiciell klasy intelektualistow, nazywanych przez niego ,,pasozytami” 1 ,stalaktytani”
(ich wartos¢ roSnie dzieki geniuszom znajdujgcym si¢ ponad mmi).  Twierdzl, ze
»lgldybySmy mieli prawdziwg sztuke musielibySmy pozby¢ sie bzdurnego przekonania,
ze publicznos¢ ‘mie wie czym jest pickno™, a tym samym intelektualiSct staliby sie
zbedni.™ W edukacj upatrywal Szukalski przyczyny upadku prawdziwe) tworczosc,

999

ktorego istnienie diagnozowal od czasow renesansu. . Ksztaleimy wigce) studentow w
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ciagu jednego roku niz Sredniowiecze ksztalcilo przez stulecia. Jesh kilku z nich jest utal-
entowanych to dzeje si¢ to pomimo tej edukacji, nie dzieki niej”.”” System akademicki
poprzez przywigzanie do tradycyi (porownywanie prac studentow z arcydzielami, praca z
modelem) zabya wszelka kreatywno$¢. Szukalski zaleca, by zbudowac ..chinski mur
wokol umystu studenta sztuki 1 nie pokazywac¢ mu arcydziel z przeszloser dopoty dopoki
on sam nie bedzie potrafil tworzy¢ wlasnych prymitywnych dziel 1 wowczas nalezy
nakaza¢ mu tworzy¢ nowg wartosciowg rodzimg sztuke”."

Krytyka sposobu funkcjonowania akademickiego nauczama, ktérej artysta po raz
plerwszy dal wyraz podczas studiow na krakowskiej Akademit Sztuk Pieknych 1 ktorej po
raz kolejny dokonal w trakeie pobytu w Instytucie Sztuki w Chicago, tym razem nie tylko
doprowadzifa do konfliktu rzezbiarza z kierownictwem chicagowskiej artystycznej mnsty-
tucji, ale takze w znaczgcy sposob oslabifa dotychczasowa konserwatywng pozycje
Instytutu, torujac droge nowym artystycznym ideom.”  Osobowos¢, tworczos¢ oraz
przede wszystkim antymstutucjonalne, skrajnie indywidualistyczne teorie Szukalskiego
wywarly tym samym znaczny wplyw na artystyczne zycie Chicago.

Szukalski szybko zaznajamia 1 zaprzyjazma si¢ z cyganeryjnym, artystyczno-lite-
rackim Srodowiskiem tworzgeym w drugiej dekadzie dwudziestego wieku ostatnig faze
tzw. renesansu chicagowskiego.” Uczestniczy w spotkaniach pisarzy, dziennikarzy 1 artys-
tow odbywajacych sie w mieszkaniu Margery Currey na poludniowej stronie Chicago,
gdzie w obrebie niewielkiej lacinskiej dzielnicy istniala kolonia artystyczna. Mieszkali tu
m.in. pisarz 1 dziennmkarz Floyd Dell, malarz B. J. O. Nordfelt, a odwiedzajacymi bywali
pisarze Theodore Dreiser;, Maxwell Bodenheim, lLou Wall Moore oraz Ben Hecht.
Zawigzana przyjazn pomiedzy Szukalskim a Benem Hechtem, dziennikarzem, pisarzem
1 dramaturgiem, zaowocowala m.in. wspolpraca w Chicago Literary Times, piSmie
redagowanym 1 wydawanym przez Hechta w krotkim okresie czasu od 1 marca 1923 r.
do 15 maja 1924 r.  Szukalski wraz z Hermanem Brossem, Wallace Smithem oraz
Georgem Groszem publikowal ilustracje w Literary Times, ktory nie prezentowal
okreslonego programu, za cel stawiajgc sobie jedynie szokowanie mieszczanskich gustow
1 wystepowanie przeciw obowigzujgcym normom."”  Literary Times byl poczatkowo
organem prasowym wydawnictwa Covici-McGee, publikujgcego awangardowych pisarzy
takich jak Hecht 1 Bodenheim. Jedna z pierwszych luksusowych publikacji Covici-McGee
byl album The Work of Stanislaw Szukalski, wydany w 1923 roku w ograniczonej ilosct
tysigca egzemplarzy, zawierajgcy ilustracje rzezb 1 rysunkow, fotografowanych przez
artyste oraz towarzyszace im jego autorstwa noty w postact krotkich przypowieser 1
aforyzméw.  Umieszczony w Literary Times anons zapowiadal te¢ publikacje jako
Lhajpiekniejszg 1 najbardzie) mezwykla ksigzke kiedykolwiek opublikowang w Stanach
Zjednoczonych™, a broszura wydawnictwa cytowala stowa Burtona Rascoe z New York
"Tribune, nazywajacego Szukalskiego ..geniuszem, ktory spelnia wiecej oczekiwan poprzez
to co zapowiada mz wiekszoS¢ naszych rodzimych rzezbiarzy zdolala zaspokoi¢ w ciagu
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calego zycia”.
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Szukalski jako ilustrator zwigzany byl takze z kolejng mstytucja chicagowskiego
renesansu, ktorg stanowil ,,Dill Pickle Club” (Klub Kwaszonego Ogorka), zalozony w
1916 roku przez Jacka Jonesa jako teatr, miejsce spotkan oraz forum dla artystow,
aktorow, pisarzy oraz roznego rodzaju wolnomyshcieli. Wraz z pisarzami Clarencem
Darrow, Bodenheimem 1 Hechtem Szukalski utworzyl ,Jagabond Club” (Klub Wloczegy),
ktorego spotkania wypelnione wykladami 1 dyskusjami odbywaly sie regularnie co miesige
w mieszczace) sie w centralnej czeSct miasta — poczatkowo w Kimball Hall, a pozmiej przy
ulicy Wabash — pracowni Szukalskiego.” 7 chicagowska bohemg artysta spotykal sie
takze w redakcp The Little Review, mterdyscyplinarnego pisma stworzonego przez
Margaret Anderson, stanowigcego trybune awangardowych idet w dziedzinie literatury,
sztuki 1 teatru.”
czos¢ Szukalskiego, umieszezajgc go w grupie mlodych malarzy 1 rzebiarzy w Chicago,

Pismo to jako pierwsze zaprezentowalo chicagowskiej publicznose twor-

wyrazajgcych ,nowe idee” w sztuce.”

Pomimo udzialu we wspoélnych przedsiewzigciach 1 towarzyskich wiezow
Szukalski wyrdznial si¢ sposrod chicagowskiego Srodowiska artystycznego jawnie demon-
strujgc niechec¢ do powszechnie deklarowanych tam ider socjalistycznych.” Jednakze blis-
ki byl mu anarchizujgcy duch oporu wobec zastanego systemu 1 sprzeciw wobec tradycjt
w kazdej dziedzimie ludzkiej dzialalnosci, a szczegolme w sztuce.  Podporzgdkowanie
tradycji, wedlug Szukalskiego, rownoznaczne jest z konformizmem 1 prowadzi do zatrace-
nia indywidualizmu.

Wyrosly z indywidualizmu geniusz jednostki nie ma charakteru wrodzonego 1
niezalezny jest od warunkoéw zewnetrznych, a ksztaltowany jest przez nig sama. Szukalski
podkresla zdolnos¢ kazdej jednostki do samodoskonalenia:

Nie wierze w Nietzscheanskiego nadczlowieka — wige nie oskarzajcie mnie, ze za
takiego si¢ uwazam. Pozostawiam wszystkich zrownowazonych ludzi tam gdzie
biologicznie przynalezg 1 nazywam ich normalnymi. Jesh chodzi o innych, ktérzy
nie potrafig posluzy¢ si¢ umyslem w normalny sposéb, to klasyfikuje ich jako
niezupelnie normalnych 1 posledniejszych.”

Ten egalitarny charakter teorn czeSciowo tract na sile, bowiem Szukalski nie wskazuje jak
wiele jednostek wedlug niego znajduje sie w grupie ..normalnych”* Nie okresla takze
czym jest norma. W praktyce norme dla niego stanowil ultramdywidualizm, niewlaSciwie
rozumiany przez krytykow jako holdowanie modnej woweczas teorn .,nadczlowieka™.
Rzezby 1 rysunki Szukalskiego z tego okresu powstajg w zgodzie z gloszonymi
przez artyste indywidualistycznymi teoriami.  Zagadnienia relacji pomiedzy jednostky a
spoleczenstwem, sprzectw wobec zasad narzuconych przez tradycje 1 ograniczajgcych
rozw() genialnej jednostki oraz wynikajaca z niego krytyczna ocena funkejonowania
wspolezesnego spoleczenstwa znajdujg wyraz w pracach o symbolicznej tematyce. W
rysunkach o przewaznie jednolitym tle 1 gietkiej kresce pojawia sie postac idealisty oraz
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cynika. W, Pojedynku pomiedzy cynikiem a idealistq” (ok. 1923) 1dealista, poszukujacy
ideatu piekna w obrebie tradycji 1 akademickich zasad, pokonany zostaje przez cynika, z
ktorym identyfikuje si¢ artysta. Rysunkowi towarzyszy obszerny opis:

Idealista ma twarz trawiong przez konwulsje swego maniakalnego fanatyzmu.

Jego oczy sy wyzarte przez plomienie halucynacji. Cynik nie jest z rodzaju
cynikow-amatorow, ktérzy mowig tylko o jednej stronie rzeczy, ale znajac

wszystko co dostepne jest wiedzy weigz sie uSmiecha. Cynik, wiedzac, ze ldealista
jest zaSlepiony przez wlasny entuzjazm, pokonuje go za pomocag kwiatu 1 usmiechu.”

Podobny zgubny los spotyka idealiste w barwnym rysunku pt. ,,Kwiat snéw” (1917),
badz gdy pojawia si¢ w postact wydluzonej zdeformowanej figury ludzkiej w rysunku pt.
JWiezien przekonania” czy na tle zlowrogiego fantazyjnego tworu w rysunku pt.
wCzlowiek i jego sumienie”. Ten polemiczny charakter sztuki Szukalskiego nie przejawia
sie w takim stopniu w powstalych w tym okresie rzezbach. Sa to portrety charakteryzu-
jace si¢ impresjonistycznym traktowaniem rzezbiarskiej powierzchni: rzezbione glowy
Dionizego Szukalskiego (1913), Irlandczyka (1913), Cynika (1914), Profesora Choyo
(1915), Rabindranatha Tagore (1915 1 druga wersja 1928) badz tez syntetycznym.,
uproszczonym zestawianiem rzezbiarskich plaszezyzn: portrety Amerykanina (1915) oraz
Van den Berghena (1921)." Portret, wedlug Szukalskiego, nie powinien by¢ realisty-
cznym odtworzeniem rysow twarzy portretowanego, a ich interpretacja, ktora pozwala
dojrze¢ portretowanego w ,,momencte prawdy”.

Uwazal on, ze: [plortrety malowane badz rzezbione na podobienstwo portretowanego
sq zlg Sztuky. Stanowig zaledwie przyklady fotograficzne) taksydermit. (...)

Nie tworzymy potretow ludzi dla ich wspoélezesnych, a dla ich potomkéow,

1 winny one by¢ interpretacja, tj. pewne cechy powinny byé pominiete by

uwypukli¢ inne, bardziej delikatne cechy, ktére ujawniajg wnetrze osoby

1 dajg jej prawdziwy obraz.”

Kierujge si¢ tym wskazaniem Szukalski odchodzi od naturalizmu na rzecz glebi wyrazu.
Deformacja jako Srodek wyrazu pojawia sie takze w rzezbach figuralnych, niosgcych sym-
boliczne tresci, takich jak: Jagkajgey sie Filozof (1915), Praca (1916), Ezop (1920) oraz
Lcho (1923). Rzezby te, niewielkich rozmiar6w, wykonane sg zwykle z tanszych mate-
rialow: gliny, gipsu lub plasteliny.

Ten plodny okres w zyciu Szukalskiego naznaczony jest szczegolnie trudng sytu-
acja materialng artysty. Zapamietany malowniczo jako ..mlody mezczyzna sungcy w dot
ulicy, o wlosach dluzszych mz si¢ zazwyczaj nosi, polach plaszcza powiewajacych na
wietrze, migkkim kapeluszu barwnie zatknietym na glowie 1 z laskg w reku™, Szukalski
w rzeczywistoSci czesto przemierzal miasto wzdluz 1 wszerz, by pokonac doskwierajey mu
glod.” Nieprzejednanie wrogt stosunek do krytykéw oraz niechz¢ do sprzedawania prac
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spowodowaly, ze Szukalski nie zaistnial na rozwijajacym sie chicagowskim rynku sztuki.™

Sytuacja artysty ulegla znaczacej poprawie gdy w 1923 roku ozenit si¢ z Helen
Walker, corka zamoznego 1 szanowanego chicagowskiego lekarza. Mariaz wywolal
poruszenie zarowno wérod konserwatywnych kregow jak 1 wérod chicagowskiej bohemy.”
W trakeie rodzacego sie skandalu Szukalski wraz zong opuscit w 1923 roku Chicago 1 udat
ste do Polski, a pézniej w podréz do Wloch 1 Francji. Przebywajac za granicg bierze udziat
w Miedzynarodowej Wystawie Nowoczesnej Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku
oraz w ogloszonym w maju tego roku konkursie na pomnik Adama Mickiewicza na placu
Ratuszowym w Wilnie. Po sukcesie na wystawie paryskiej (otrzymal Grand Prix, Dyplom
Honorowy 1 Zloty Medal), Szukalski wygral konkurs wilenski.” Projekt pomnika jego
autorstwa przedstawial nagiego poete z noga oparty o tecze-drzewce sztandaru,
zywigcego krwig wyplywajaca z lewej piersi siedzacego za ramieniem orfa. Calos¢ o
skomplikowanych, trudnych do odczytania treciach zawartych w licznych pracowicie
oddanych detalach, umieszczona byla na wysokiej schodkowej piramidzie. Protest opini
publicznej spowodowal, ze projekt pomnika nie zostal zrealizowany. Szukalski odczytat
te decyzje jako efekt kampanu przeciwko niemu.”

Projekt pomnika Mickiewicza znamionuje nowy etap w tworczoscr Szukalskiego,
charakteryzujacy sie zmiang w obrebie stylistycznego jezyka, ktorym do okolo 1923 roku
postugiwal si¢ Szukalski. Miejsce surowego formalizmu portretow z wezesnego okresu
tworczoscl, czasem tylko znaczonych umwersalnym symbolizmem, zajmujg teraz eklek-
tyczne, wielofiguralne kompozycje o zlozonym znaczeniu, niemozliwym do odczytania bez
uzupelniajgcego komentarza artysty. Pojawiajg sie nowe elementy stylowe — wplywy
przedkolumbijskiej sztuki poludniowoamerykanskiej (w postact formalnych elementow
jak dekoracyjne opracowanie detalu oraz znaczeniowych np. postugiwanie si¢ wizerunk-
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lem weza jako symbolem madrosct) oraz elementy futuryzmu.” Sluzg one przekazywa-
niu filozoficzno-historyeznych, patriotycznych idei, wyrazanych za pomocg symboli twor-
zonych na nowo przez artyste, opartych na jego wlasnej mitologii 1 rzadko posiadajgcych
odwolama do tradycyjnej ikonografi.

Proba stworzenia nowej patriotycznej tkonografi jest projekt pomnika Politwarus
(1921-23, 1929) upamietniajgcy obrone Warszawy podczas wopny z Bolszewikami. Tytut
zamierzonej rzezby jest neologizmem utworzonym z sylab nazw krajow tworzacych pier-
wszg Rzeczpospolita — Polski, Litwy 1 Rusi.  Pomnik ma posta¢ galopujacego konia z
pokrytym piorami ludzkim torsem o wzniesionych rzkach, z ptasig glowa, w ktore)
rozwartym dziobie widnieje twarz Pilsudskiego. Na tulowiu tego tworu laczacego
emblematy Polski 1 Litwy — Orla 1 Pogon — znajdowala si¢ mapa Krolestwa Polskiego 1
Litwy. Pod kopytami Politwarusa wyje si¢ potezny waz, w paszczy ktorego znajdujg sie
sylwetki szarzujacych z wzniesionymi bagnetami zolnierzy.

Do odleglej historii Polski siega Szukalski w dziele pt. Bolestaw Smiaty (ok. 1926,
braz). Rzezba powstala bez poprzedzajacych rysunkow w ciagu dwu 1 pot lat.” Bolestaw
prawg reka o naprezonych zylach siega po miecz, strzgsajge jednoczesnie korone. Za
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krolem wzdtuz lini miecza, pokrytego stylizowanymi plomieniami, ciggnie sie w dwoch
rzedach procesja postac, ktore artysta identyfikuje w towarzyszacej nocie. Sg to kaplanka
z mlekiem 1 serem, rycerz z helmem wypelnionym krwig, osiemnastowieczny polonus z
sokolem, rybak z ryba, mlodzieniec z proznymi rekami, poeta z manuskryptem, goral ze
skrzypcami, legionista, pasterz oraz polityk. Symbolizuja oni Polske dziejowa 1 wspolczes-
ng. Rzezba stanow1 apologie . Indywidualisty zdradzonego przez swoj wlasny naréd™, a
takze poprzez swoj skomplikowany program oraz zlozong forme¢ miala w zamierzeniu
artysty dowies¢ jego wytrwalosci 1 potwierdzi¢ umiejetnosci rzezbiarskie.

Nowe projekty wraz z rzezbami wykonanymu jeszcze w Chicago znalazly sie
wérod prac rysunkowych 1 rzezbiarskich zaprezentowanych przez Szukalskiego w maju
1929 roku na wystawie cechu . Jednorog” w krakowskim Patacu Sztuki.”' W trakcie
otwarcia wystawy Szukalski wyglosil przeméwienie, w ktérym zaatakowal sfery artysty-
czne 1 system akademicki w Polsce. Spowodowalo ono poruszenie opinii publicznej 1
liczne wypowiedzi w prasie na temat Szukalskiego 1 jego wystgpienia, na ktore artysta
odpowiadal szeregiem odezw-ulotek.*

Krakowska oraz warszawska spolecznos¢ podzielila si¢ na zwolennikow 1 przeci-
wnikow artysty. Grupa studentow krakowskiey Akademn Sztuk Pigknych manmifestacyjnie
wyrazita poparcie dla pogladow Szukalskiego, co doprowadzilo do relegacyi ich z uczelni 1
nastepnie powstania w listopadzie 1929 roku z ich udzialem, pod duchowym 1 organiza-
cyjnym patronatem Szukalskiego ,.Szczepu Rogate Serce” (.,Szczepu Szukalszezykow
herbu Rogate Serce”).* W maju 1930 roku zaczyna wychodzi¢ pismo Szczepu Krak,
ktéremu pozniej towarzyszy¢ bedzie czasopismo Polska Il publikowane w Fodzi.* Na
famach tych pism 1 poprzez dzialalnos¢ Szezepu, ktorego czlonkowie tytulujg sie
sfowianskimi mianami, Stach z Warty — Szukalski glosi konieczno$¢ uzdrowiema sto-
sunkow panujgcych w polskiej sztuce 1 polskim spoleczenstwie.  Postuluje utworzenie
wlworcowni™, ktora zastgpiwszy Akademie Sztuk Pieknych, bylaby miejscem tworzenia
prawdziwej, wolnej od obcych wplywow sztuki, zapewniajac tym samym Polsce przy-
wodctwo w Europie. Centrum duchowym tak powstalej Polski Il byloby wzgorze wawel-
skie, gdzie wedlug tzw. .,wawelskiego projektu” Szukalskiego na dnie Smoczej Jamy zna-
jdowalaby si¢ Duchtynia. Duchtynia skladala si¢ z pomnika Oswobodziciela (Pilsud-
skiego), grobowcdéw symbolizujgeych stawnych Polakéw oraz  pomnika Swiatowida.
Swiatowida tworzylo czterech polskich wybitnych mezéw (Kazimierz Wielki, Mikolaj
Kopernik, Adam Mickiewicz 1 Jozef Pifsudski) siedzacych na zwréconym ku czterem
stronom $wiata tronie umieszczonym na koniu stojgcym na marmurowym stupie. W
trzonie stupa znajdowac sie mial oSwietlony Toporzet — godlo Polski Il w postaci styli-
zowanego orfa o skrzydlach na ksztalt topora.” Szukalski nakresliwszy plan dziatania
Szezepu wyjechal w 1929 roku do Stanéw Zjednoczonych, jedynego muejsca wedlug
niego, gdzie weigz powstawala kultura 1 zywa sztuka w postact muzyki jazzowe).*

W Stanach Zjednoczonych artysta osiedla sie w Hollywood w Kalifornu. W okre-
sie tym powstaje projekt pomnika ,Remussolini” wykonany w gipsie w 1932 roku.
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Zamysl pomnika powstal z okazj wizyty nmumstra spraw zagranicznych Augusta
Zalewskiego w Rzymue, ..dziejowej wizyty majacej wielkie znaczenie dla powstania nowej
Europy”.*  PoSwigcony jest wloskiemu przywodey Benito Mussoliniemu, w ktorym
Szukalski widzial w koncu lat dwudziestych wybitnego meza stanu 1 przywodce ostrzega-
jac: Baczcie na Pilsudskiego, Kemal Pashe, Mussoliniego, Tytanow, ktorzy doprowadza
do udanych zmian™.* Pomnik, wedlug slow artysty, stanowil parafraze antyczne
wilezycy z dwoma chlopcami Romulusem 1 Remusem, zalozycielami Rzymu.  Oto
mlodszy brat Remus, dordst 1 nost fizjologiczne cechy swojej matki”.  Etruska rzezba
wilczycy uzupelniona o renesansowe postacie chlopcow ssaeych piers matki, Romulusa 1
Remusa, znajdujgca sie w Muzeum Kapitolinskim w Rzymie, stanowi punkt wyjscia dla
artysty. Mussolini przedstawiony jest w pozycjt wilczycy z prawg rekg uniesiong w faszys-
towskim pozdrowieniu. Nagie cialo mezezyzny ze stylizowang swastyka na pierst ulega
animalistycznemu przeksztalceniu poprzez dodanie dlugiego wygietego ogona wyrasta-
jacego z tylu plecow oraz rodzaju grzebiema pokrywajacego ich gorna czesc. Wraz z
postacta Mussoliniego na cokole stoja dwa wilczki, ponizej ktorych na przednie)
powierzchni cokolu kleczy niewielka postac .,westalskiej kaplanki, podtrzymujace)
plomien partiotyzmu, ktory ulega przeksztalcentu w jednoczacy warkocz 1 powraca
ponownie w postact historycznego marszu na Rzym z rozwinietymi flagamm™.*  Rzezbe
Mussoliniego jako propagatora atletyki we Wloszech pod zmienionym tytulem
wHistorunner” Szukalski zglosit na artystyczny konkurs zwigzany z olimpskimi zawoda-
mt w 1932 roku. Odmowa przyjecia dziela jako nie zwiazanego z tematyka sportowa
spotkala sie¢ z zywa reakcjg Srodowiska artystycznego w Los Angeles wyrazajacego swoje
poparcie dla rzezbiarza.™ O artyScie pojawiajg sie wzmianki w prasie amerykanskiej, ale
nie zyskuje on pozadanej popularnosci. Na poczatku 1936 roku Szukalski z micjatywy
Szczepowceow 1 przy pomocy lgnacego Matuszewskiego, redaktora naczelnego Gazety
Polskiej, wraca do Polski.” Prezentuje swoje prace na trzynastej wystawie Szczepu w
Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie.  Kolejne wystapienie Szukalskiego
doprowadza do skandalu, szybkiego zamknigcia wystawy 1 przeniesienia jej do Katowic 1
Krakowa. Szukalski wyjezdza nastepnie do Katowic, gdzie moze liczy¢ na przychylnosé
wojewody Michala Grazynskiego. W Katowicach artysta wydaje dramat sceniczny Krak,
syn Ludoli (1938) oraz pracuje nad zamowieniami Grazynskiego, ktorych realizacja prz-
erwana zostaje wybuchem wony.” W trakcie bombardowania Warszawy zniszczeniu 1
rozszabrowaniu ulega caly artystyczny dorobek Szukalskiego, przywieziony przez niego
do ojczyzny w 1936 roku. W ten sposob zamyka sie polski etap dziatalnoci artystyczne)
Szukalskiego.

W 1939 roku, przetrwawszy oblezenie Warszawy w piwnicach ambasady USA,
Szukalski wraz z zong wrocil do Stanéw Zjednoczonych, postanawiajac ..zacza¢ na nowo
od samego poczatku™.” Szukalscy ponownie osiedli w poludniowej Kalifornii, nazywajac
swoje nowe miejsce zamieszkania . kulturalng Syberia”. Tam tez powstajg rzezby 1 ich
rysunkowe projekty m.in. Yaltantal (1945, oparty na projekcie pomnika Slowackiego z
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1929 roku), Kogut Galyski (1960) oraz Katyrn (1979).* Utrzymane w stylistyce wypra-
cowanej przez artyste w okresie 1923-1929 majg posta¢ wieloelementowych kompozycj
o starannie opracowanym detalu, dekoracyjnym traktowaniu powierzchni przy jed-
noczesnym bogatym symbolicznym przekazie. Rzezby sa czesto elementami wigkszych
architektoniczno-urbanistycznych zalozen (powstalych rzadziej jako makiety a czeScie) w
postact barwnych rysunkéw) o utopynym charakterze. Powstaja one w zgodzie z metoda
tworcza Szukalskiego bez przygotowawczych szkicow: realizowane sa w skromnych
warunkach, czesto w sztucznym oswietleniu. Tak powstaje Katyn (zatytulowany takze
Ostatnie Tthnienie oraz Czlowiek @ Nie- Czlowiek), wielofiguralna rzezba wyobrazajaca
oSmiornice z twarzg hieny — symbol komunizmu (w pierwszej wersji glowa komunizmu
nuala twarz goryla poézniej przekszstalcona przez artyste w wizerunek hieny jako bardzie)
odrazajacy) — powalajaca BoZego Orta, obrofice kraju przystanego przez Swiatowida. ™
Spetane odndzami oSmiornicy nagie cialo mezezyzny znaczone miejscami po piorach
wygina si¢ ekspresyjnie; jego rece zwigzane sg drutem, u konca ktorego zwisa swastyka.
Ostatnie tchnienie wydobywa si¢ z jego ust 1 przeksztalca si¢ w orla. Orzel, obracajgcy sie
pod wplywem podmuchu wiatru, wprowadza kinetyczny element do kompozycj. U
podnéza kompozycj znajduje sie lezaca postac kobiety — Europa, milezgey Swiadek
zbrodni. Cala grupa rzezbiarska ustawiona jest na cokole, ktory przedstawia stylizowany
las, na narozach ktorego znajduja sie spetane, zacienigte w piesci pary dloni. Calos¢ taczy
dekoracyng jakos¢ stylizowanych elementow z dramatyczng ekspresja, trudng do
przeoczenia pomimo mnozacych sie narracyjnych watkow.

Powstala w 1965 roku rzezba Aspiral (Oddech/Wydech/Wdech), majaca postaé
piramidalnego ukladu wienczonego figurg nagiej kobiety, symbolizujacej ludzkosé
wydobywajacy si¢ z otchtani, odwoluje si¢ do teorin formulowanej przez artyste od okolo
1940 roku, nazwanej przez niego Zermatyzmem. Przedmiotem teori, bedacej w rozumie-
niu Szukalskiego nauka, opartej na badamach antropologicznych, archeologicznych, geo-
logicznych, lingwistycznych 1 konstrukcjach myslowych samego autora wspartych przez
blisko 14 tysiecy rysunkow zebranych w 39 tomach, jest prehistoria ludzkosci 1 zaczgtk
cywilizacj™ Jednym z elementow Zermatyzmu stanowilo przekonanie, ze rasa ludzka,
ktora po potopie odrodzita sie na Wyspie Wielkanocney, jest deprawowana poprzez taczaca
sie z nig rasg potomkow Yeti-Yetinsynow, ktorzy odpowiedzialni za wopny 1 rewolucje
prowadzg cywilizacje 1 kulture ku nieuchronnej zgubie.57 Charakterystyczne fizyczne
cechy malpio-ludzkiej hybrydy — dluga gorng warge wraz z nieproporcjonalnie dlugim
tulowiem — Szukalski dostrzega wérod Rosjan, ktorzy podbili ludy Rusi 1 Ukramy (Lenin,
Bakunin, Kropotkin stanowig ich najbardziej spektakularne przyklady, ktorym towarzysza
rownie .,nienawidzacy ludzkosci” przedstawiciele innych nacji — Robespierre, Karol Marx,
Mao Tse Tung, Nietzsche).”

Szukalski dowodzit takze, ze wszystkie wspolczesne jezyki majg swe zrodlo w
jezyku polskim, ktory stanowil pierwszy jezyk, Protong (wywodzacy si¢ od angielskiego
terminu ,proto-tongue”), popotopowej cywilizacji. Protong. uprzednio znany jako jezyk
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lechicki, wczesniej jako sarmacki a jeszcze wcezeSniej jako celtycki, skladal sie z
wrdzeniowych  stow”, pozbawionych przedrostkow 1 koncowek oraz nie wymagal gra-
matyki. Dzi$ nic nie znaczace nazwy mialy swe okreslone znaczenie w pierwszym jezyku
— 1 tak Szukalski rozszyfrowywal nazwe miasta Babilon jako pochodzgea od polskiego
»Babie Fono” oraz twierdzil, ze Etruskowie, nazywajacy siebie Et Ruski”, byl
sfowianskim ludem Rusméow.™

Brak Srodkow finansowych, nierzadko graniczacy z nedza, sprawil, ze w okresie
po 1939 roku Szukalski rzadko wykonywal rzezby, ograniczajac sie jedynie do
rysunkowych portretow, projektow medalionow, rysunkowych monumentalnych projek-
tow architektoniczno-rzezbiarskich oraz pracy nad Zermatyzmem. Artysta utrzymywat
sie. m.in. z rysowania map dla kalifornyskiej firmy kartograficznej. W latach
siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych sztuka Szukalskiego 1 jego osoba znalazly si¢ w kregu
zainteresowania waskiej grupy kaliforngskich artystow 1 kolekcjonerow m.in. wydawey 1
kolekcjonera Glenna Bray’a oraz komiksowego artysty George’a D1 Caprio.” W 1980
roku Glenn Bray oraz Lena Zwalve, tworcy Archives Szukalski 1 prawni opiekunowie oeu-
vre artysty, opublikowali album prac Szukalskiego pt. Throughful Pearls/Behold!!! The
Protong. W 1982 roku wydany zostal kolejny album pt. Inner Portraits. Podejmowane
przez nich proby przedstawienia tworczosct Szukalskiego szerokiej publicznosct
nieuchronnie konezyly si¢ niepowodzeniem glownie z powodu nieugietej postawy artysty,
glosno krytykujacego system muzealny 1 galeryjny oraz popierang przez niego sztuke.”
Trzynasta 1 zarazem ostatnia wystawa Szczepu w 1936 roku byla zatem ostatnig pub-
liczng prezentacja dziel Szukalskiego za jego zycia.

Stanistaw Szukalski zmart 19 maja 1987 roku w szpitalu w miejscowosct Burbank
w Kalifornu. Prochy artysty rozrzucone zostaly nad wulkanem Rano Raraku na Wyspie
Wielkanocnej latem 1988 roku z micjatywy Glenna Bray’a przez dwoch artystow mspiru-
jacych sie tworczoScig Szukalskiego — Roberta Wilhamsa oraz Ricka Griffina.”

W 2000 roku w Laguna Art Museum w Los Angeles przy wsparciu George’a Di
Caprio oraz jego syna, aktora, Leonarda Di Caprio odbyla si¢ retrospektywna wystawa
prac Szukalskiego zatytulowana ,,Struggle: The Art of Szukalski” (Walka: Tworczosé
Szukalskiego). Ponad 20 rzezb z brazu (w tym prace przywiezione przez siostrzenca
artysty Romana Romanowicza), fotografie nieistniejgeych badz zagimonych dziet sprzed
1939 roku, rysunki 1 rysunkowe projekty po raz pierwszy zaprezentowaly sztuke
Szukalskiego na zachodnim wybrzezu Stanow Zjednoczonych.” Wystawie towarzyszyla
publikacja monograficznego albumu o Szukalskim, opatrzonego wstepem George’a 1
Leonardo DiCaprio.

Tutulowa rzezba Struggle (polski tytul: Walka ludzi =z czlowiekiem, ilosci =
Jakoscig, ok. 1923) trafnie uymuje istote tworezoSci 1 zycia Stanistawa Szukalskiego.
Dzielo ma postaé rozwartej reki osadzonej na przegubie, ktorej rozpostarte palce
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zakonczone sepimi glowami bez oczu przeciwstawione sa keiukow, ktory wienczony jest
glowa sepa o widzgcych oczach, ukoronowana wiezag Swigtyni. Rzezba opatrzona jest
obszernym wyjaSniajgcym komentarzem artysty:

Rzezba ta (...) wyraza walke pomiedzy lloScig, palcami, a JakoScig, keiukiem.

To nie palce 1 nie bogowie pozwalajg na przetrwanie czlowiekowt, ale jego
przeciwstawne keiuki. One sg sprawcami rzeczy, budowniczymi, twoércami

kultur 1 cywilizacji. Keiuki podobne sg twoérczym jednostkom, ktore czynig

ze stada ssakow ludzkie spoleczenstwo. Cztery palce reki atakujg przeciwstawne
keiuki w Smiertelnej walce. (...) Palce wyszarpuja dziur¢ w Srodku dloni by odciaé sig
od zrodla mspiracji (...) ich atak jest w rzeczywistosci samobdjezy dla spolecznej

. 1" 1 64
organizacjl.

Opis ten przedstawia zaczyn mysh Szukalskiego, na ktory sklada si¢ wiara w tworceza jed-
nostke jako podstawe spoleczenstwa oraz jednoczesne nieuchronne przeciwstawienie jej
masom.

Indywidualizm Szukalskiego poczatkowo prowadzi do calkowitej negacji kazdego
rodzaju systemu. W Projects in Design (1929) odrzuca on propozycje stworzenia ,,progra-
mu celow, sformulowania definicji 1deatu, rodzaju deklaracp (...) wiary, ktéra moze
stuzy¢ jako kompas mlodziezy”, gdyz jest ..zainteresowany jedynie obalaniem starych 1
szkodliwych definicji 1 w to miejsce tworzeniem nowych”.” Jednakze ten anarchizujgcy
ton wkrotce zanika, gdy w Polsce w koncu lat dwudziestych 1 w latach trzydziestych
Szukalski glosi potrzebe stworzenia sztuki narodowej 1 wspierajacego ja. alternatywnego
do 1stniejgcego, systemu nauczania. Wyrazem tej przemiany bylo takze utworzenie
Szezepu Rogate Serce, organizacji, w ktorej obowigzywala zelazna dyscyplina w mysl
zasady, ze “Jakos¢ winna rzqdzic¢ lloscig™. Role ,.Jakosct” pelnig silne przywodeze jed-
nostki takie jak Bolestaw Smiaty czy Pitsudski-Oswobodziciel.

Po roku 1923 Szukalski podporzadkowuje swoja tworczos¢ gloszonym ideom,
powodujac, ze rzezby, wykonane z techniczng biegloscig nie ustepujaca dzielom z wezes-
nego okresu, tracg swa integralnod¢ artystyczna. Po 1939 roku paradoksalnie, whrew
wyrazone] w Struggle 1dei, jakoS¢ rzezb wykonanych w pierwszym okresie tworczosci
zastgpiona zostaje przez dominujgey ilosciowy element — mase rysunkow o ilustracyjnym
charakterze.” Elementem prac artysty zawsze obecnym jest kwestia Polski 1 polskosci,
rzeczywistej 1 zmitologizowanej. Nie tylko nie slabnie ona, gdy Szukalski na stale
opuszcza ukochang ojczyzne, ale przyjmuje skrajna forme w postaci teorni Zermatyzmu 1
Protongu. Ameryka, w ktorej artysta rozpoczal 1 zakonczyl swq artystyczng kariere oraz
gdzie spedzit wieksza czeS¢ swego zycia, wydaje sie nie zajmowac w Swiadomoscr artysty
poczesnego miejsca. WiekszoS¢ dziel jak 1 1der Szukalskiego moznaby zatem wienczyé
zdaniem konczgeym jego esej w Projects in Design: It was for Poland I made these” (Dla
Polski wlasnie to stworzylem).
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— Przypisy

1 W autobiograficznej nocie, bedacej wstepem do pierwszej publikacji na temat swej tworczoéci, Szukalski
stwierdzal: “I am European by culture, a Pole by temperament, and a non-conformist by fancy:”. Zob.
Stanislaw Szukalski, The Work of Szukalski, (Chicago: Covici-McGee, 1923) b.n.s. [dalej cyt. The Work...]
2 Tamze

3 Stanislaw Szukalski, Behold!!! The Protong (Sylmar, CA: Archives Szukalski, 1989), s. 91.

4 Autobiograficzna nota z 1923 roku podaje 3 grudnia 1895 roku jako date urodzenia artysty. Data ta
pozwalala twierdzi¢ Szukalskiemu, ze w wieku lat 14 przyjety zostal do Krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Zob. The Work...; jednakze akt urodzenia Szukalskiego odnaleziony w latach osiemdziesiatych
przez Mariana Konarskiego w Warcie wskazuje na date o blisko dwa lata weze$niejszg. Zob. Eva Kirsch 1
Donat Kirsch, ,,Echo of a Parallel Century: The Art of Stanislav Szukalski”, [w:]| Struggle: The Art of
Szukalski, red. Glenn Bray (San Francisco: Last Gasp, 2000), s. 18.

5 Stanislaw Szukalski, The Mute Singer: A Chapter from the Autobiography: Wait! My Heart Still Beats!
(Sylmar, CA: Archives Szukalski, 1989), ss. 4-5.

6 Lechoslaw Lamenski, Stanistaw Szukalski — zycie 1 twérczosé, Buuletyn Histori Sztuki, R. 38, nr 4
(1976), s. 310.

7 The Work... W studenckiej wypowiedzi w publikacji The Art Institute of Chicago z 1916 roku Szukalski na
poly zartobliwie, niedoskonala angielszczyzng deklaruje: te [rzezbione figurki] podarowywatem
dziewcezetom.  Od samego poczqthku lubie dziewczeta; to wyjasnia dlaczego jestem rzezbiarzem”. Zob.
wozukalski Speaks”, The Art Student 1 (April-May 1916), s. 181, cyt. za Susan S. Weininger, ,Modernism
and Chicago Art: 1910-19407, [w:] The Old Guard and the Avant-Garde: Modernism in Chicago, 1910-
1940, (red.) Sue Ann Prince (Chicago: The University of Chicago Press, 1990), s. 66.

8 Stanistaw Szukalski — zycie | tworczoscé, s. 310.

9 The Work...

10 Stanislaw Szukalski, “Afterword”, The Lost Tune: Early works as Photographed by the Artist (Sylmar,
CA: Archives Szukalski; Chicago: Polish Museum of America, 1990), s. 119.

11 Blanche Gambon, “Stanislaw Szukalski. Painter, Sculptor, Architect, Philosopher”, The New American.
A Monthly Digest of Polish-American Life and Culture, vol. 11, nr 10 (September 1935), b.n.s.

12 Exhibition of Seulpture and Drawings by Stanislaw Szukalski. April 25 to May 27 (Chicago: The Art
Institute of Chicago, 1916), b.n.s.; Exhibition of Drawings and Drypoints by Stanislaw Szukalski. From
May through May 31 (Chicago: The Art Institute of Chicago, 1917), b.n.s.

13 “Wrecks Drawings to Spite the British”, Chicago Herald, May 22 1917, cyt. za Modernism and Chicago
Art, s. 64.

14 Stamislaw Szukalski, Projects in Design (Chicago: University of Chicago Press, 1929), s. 20.

15 Tamze, s. 35.

16 Tamze, s. 26.

17 Modernism and Chicago Art, s. 64. Przypisywana Szukalskiemu rola w zaistnieniu modernizmu w
Chicago niezgodna byla z intencjg artysty, krytyka ktérego wymierzona byfa zaréwno w tradycjonalizm jak
1 w modernizm — obydwie postawy postrzegane byly przez Szukalskiego jako antyindywidualistyczne.

18 Symbolizujgcy nie tyle “odrodzenie” co przejaw sif tworczych w tym regionie Stanow Zjednoczonych
renesans chicagowski mial miejsce gléwnie w literaturze, ale dotyczyt takze sztuk wizualnych, teatru i
muzyki.  Bernard Duffey, The Chicago Renaissance in American Letters: A Critical History (b.m., The
Michigan State College Press, 1954), s. 6.

19 Tamze, s. 255.

20 “Echo of a Parallel Century”, [w:] Struggle: The Art of Szukalski, s. 25.

21 Announcement of Publication of The Work Of Szukalski (Chicago: Covici-McGee, b.d.), b.n.s.

22 Duffey, The Chicago Renaissance in American Letters, s. 256. W materialach Dill Pickle Club znajdujg
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sie dwa rysunki Szukalskiego. Dill Pickle Club records [manuscript], 1906-1940, The Newberry Library,
Chicago.

23 Lena Zwalve, “Introduction”, [w:| The Lost Tune, s. 9.

24 Ben Hecht, A Child of the Century (Chicago: Simon and Schuster 1954), s. 238.

25 William Saphier, “The Old Spirit and the New Ways i Art”, The Little Review, vol. I, nr 8, November
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