Fran filantropi till akademi

Det svenska filmvetandets framvéaxt och for mationer

GORAN BoLIN & MicHAEL FORsMAN

Sett i ett |&ngre tidsperspektiv minskar antalet bio-
besok i Sverige liksom i dvriga véastvarlden. Sam-
tidigt har det sannolikt aldrig talats och skrivit sa
mycket om film som idag. Till detta bidrar forstas
en rad filmtidskrifter och en omfattande bevakning
av ett vaxande antal filmfestivaler. Det domine-
rande &r dock all filmrelaterad néjes- och PR-be-
vakning i radio, TV och press. | och med att "film-
kritiken” dérigenom har expanderat menar ménga
att den aven har forflackats. Men hur forhaller det
sig d& med den likaledes expansiva filmvetenska-
pen? Och vilken roll har filmkritikerskraet och an-
dra historiskt haft for framvéxten av det svenska
akademiska filmvetandet?

| ett tidevarv dér filmkonsumtionen okar till
foljd av video- och satellitexplosionen och dér en
relativistisk syn pa "olika sétt att se pa film” &r
forharskande ter sig filmkritik emellandt som ett
svardefinerat begrepp. Vad ska inkluderas? Faor-
diga kommentarer eller extensiva eftersnack efter
bion eller videon, nojesguidernas poéngprosa och
Ronnys rullar, kulturbevakningens tolkningshets
och Filmkronikans anstrangda balansakter mellan
konst och kommers, eller det akademiska histori-
serandet och teoretiserandet?

Nagot egentligt svar pa detta kan inte vi presen-
terai denna skiss 6ver monster i det svenska film-
vetandets framvéxt och formation som akademisk
disciplin. Vi utesluter ocksa helt privat tyckande,
nér vi med David Bordwell (1989 s20) delar in
filmkritiken i tre grundkategorier: journalistisk
kritik (frémst aktualitetsbunden journalistik av mer
eller mindre seritst slag), esséistisk kritik (i tex
kulturtidskrifter) och akademisk kritik (frémst i
akademiska tidskrifter). Bordwell menar att det till
dessa finns ett antal formella och informella insti-
tutioner knutna, t ex olika publikationskanaler och
utbildningsvégar.*
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Bordwells kategorier kan kopplas till Bourdieus
resonemang om "falt” (t ex Bourdieu 1992). Ett
falt omfattar vissa strukturer, aktorer, institutioner
och postioner. Karakteristiskt for ett falt ar att det
pagér en standig kamp om faltets positioner. Oav-
sett stridigheternas art bygger kampen alltid pa en
gemensam forestallning om att det finns nagot vart
att strida om, det Bourdieu kallar ”doxa’. Om man
ser till alt och alla som i ndgon mening producerar
och i olika avseenden séljer ett vetande om film (i
allt fran filmproduktioner till akademisk kunskaps-
produktion), & det svart att klart definiera vad som
utgdr den gemensamma doxan, férutom att rétten
att offentligt tyckatill om och diskutera Film tycks
vard att strida om. (Och hér utgdr inte denna arti-
kel och dess forfattare nagot undantag.)

Ser man till de olika delfélt som ror ett offi-
ciellt och samhélleligt legitimerat metavetande om
film, d&r filmerna som saddana mest har en instru-
mentell funktion i produktionen av en viss kun-
skapsform (t ex filmkritik, akademisk kunskaps-
produktion och filmpedagogik), blir bilden lite
mindre grumlig. Ytterst gdller kampen inom det
akademiska filmféaltet olika tjénster och positioner
i den hierarkiska och hart formaliserade struktur
som universitetsinstitutionerna tillhandahaller (jfr
Bourdieu 1984/1990).

Forutom inverkan fran institutionella strukturer
styrs kunskaps- och vetandeproduktionen inom ett
falt alltid av vissa diskurser. Diskursbegreppet kan
tyckas vagt och anvands ocksa pa olika sétt och ni-
véer i olika sammanhang. D& man anda véljer att
anvanda diskurs, i stéllet for t ex "framstéllning”,
ar det for att peka pa att det inte & det objekt som
det refereras till (t ex en viss film eller regissor)
utan den reglerade framstéllningen i sig som &r det
centrala. Enligt detta synsétt skapar diskursen sitt
kunskapsobjekt snarare an speglar det (Foucault
1971/1993). Denna (post)strukturalistiska tanke
om att spraket skapar varlden snarare an speglar
den &r langt ifrén ny. Diskursanalyser, som under-



soker vad (i ett visst falt) som det dverhuvdtaget ar
mojligt att tala och producera kunskap om — i en-
lighet med den grundl&ggande syn pa och vérde-
ring av kunskap (episteme) som diskursen vilar pa
— & dock inte sa vanliga.

| dylika studier sbker man de " genealogier”, el-
ler héarkomstmonster och kunskapsteoretiska pre-
misser, som diskursen vilar pa. Som framfor allt
Michel Focault visat i sina studier av bl a
sexualitetetens, vansinnets och fangelsets historia
ar relationerna mellan kunskaps- och vetandepro-
duktionen inom en viss diskurs, och de olika insti-
tutioner, kontroll- och maktinstanser som byggs
upp kring denna, av sérskilt intresse (Foucault
1961/1973, 1975/1991 och 1976/1980). Genealo-
giska studier stravar bort fran den traditionella
historieforskningens forestéliningar om utveck-
ling, kausalitet, kontinuitet, logiska forbindelser
och forlopp, och idén om en dvergripande historisk
mening (jfr Foucault 1969/1972, Schmidt 1986).
Aven om vi betonar att det & synen pé film som
samhéllelig foreteelse och olika institutionella for-
andringar som i hdg grad satt sin pragel pa det
svenska filmvetandet, gar vi inte sérskilt |angt i de
geneal ogiska resonemangen, utan lutar oss —i lik-
het med mittfaran inom svensk filmforskning —
mot en ganska traditionell historiesyn.?

Vi kommer i det féljande pa ett empiriskt hogst
prelimindrt sétt och utan alltfor stora teoreti-
serande ambitioner, diskutera nagra av de falt vi
menar haft betydelse for filmvetenskapens fram-
vaxt. Var genomgang &r indelad i fyra faser, vilka
strukturerar var framstallning, men knappast kan
ségas vara empiriskt sékerstéllda. Inom var och en
av dessa pekar vi p& personer, institutioner och in-
tressen som vi menar har varit sarskilt betydelse-
fulla

Den forsta perioden stracker sig fran det tidiga
1910-talet fram till 1950-talet. Under dennatid in-
stiftas filmcensuren och cineaster startar film-
klubbar, en mer regelbunden filmkritik tar form i
dagspressen och en och annan bok om film ges ut.
Den arkivariska och publicistiska verksamhet som
filmfilantroper och andra bedriver under epoken
bildar en kunskapshas ur vilken svensk film-
forskning s& smaningom utvecklas.

Den andra perioden inramas av det handelse-
rika 1960-talet. D& genomférs den sk “film-
reformen”, en statlig filmskola startas och Svenska
Filminstitutet (SFI) och dess filmarkiv, bibliotek
och filmklubb byggs upp i det nya &ndamansenliga
Filmhuset.

Det & under den tredje perioden (1970-1990)
som filmvetenskap etableras som ett akademiskt
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amne och fé&r en institutionell bas vid Stockholms
universitet, forvisso inrangerat ihop med teater-
vetenskap. Antalet forskningsprojekt och disputa-
tioner under periodens respektive tva professorer
var dock anmarkningsvart lagt.

Under den fjérde, nuvarande fasen har genom-
gripande forandringar skett i bade det svenska uni-
versitets- och hogskolevéasendet i stort och inom
filmvetenskapen. Filmvetenskapen har skilts fran
teatervetenskapen, en ny professor har tilltrétt,
disputationstakten har 6kat vésentligt och fokuse-
ringarna inom grundutbildning och forskning har
forskjutits fran 1970- och 80-talens sociologiska,
socialpsykologiska och strukturalistiska perspek-
tiv, i enlighet med vilka film framst behandlades
som ett samtidsnara massmedium, till att film
aterigen diskuteras som "ren konst”. Dels sker
detta inom ramen for en teoretiskt sofistikerad
auteurkritik, dels genom historiografisk forskning
kring i forsta hand den tidiga svenska filmen. En
genomgripande frégai var framstalining galler just
atskillanden mellan film som konst och film som
masskultur, eftersom det & en fraga som pa olika
sétt praglat det svenska filmvetandet och film-
vetenskapen.

Samtidigt som olika félt har en viss grad av au-
tonomi finns det diskurser som forbinder olika
(del)falt. Vi kommer har inte géra nagra djupga-
ende genealogiska analyser av dessa relationers
framvaxt, men vill anda peka pa négra av de lankar
mellan svensk filmkritik och svensk filmvetenskap
som det kan vara fruktbart att studera vidare, t ex i
en akademisk avhandling. En sddan gemensam
lank &r forestdliningen om att filmer rymmer olika
betydelsenivaer och darfor & tolkningsbara. | en-
lighet med dessa speglings- och symptomteorier
l&ses filmer som "texter” och antas kommunicera
upphovsmannens eller -kvinnans intentioner, un-
derliggande och genomgdende tematiska eller
ideologiska strukturer, eller filmens industriella
tillkomsthistoria (jfr Bordwell 1989 s65). Fore-
stéllningarna om att ett verk har flera betydelse-
nivaer och kan "l&sas” i ljuset av realiteter, samtid
och regissor & allmant spridda och naturaliserade.
Dock antas normerande omddmen av filmers este-
tiska och stilistiska kvaliteter och karaktér, liksom
resonemang om inre och yttre trovardighet i rela-
tion till en inomfilmisk respektive en faktisk ytter-
varld, enkom hora den icke-akademiska film-
kritiken till. Det gar dock att hévda att motsva-
rande normeringar ovillkorligen gors, om &n pa ett
mer implicit och indirekt sétt, ocksd i vetenskap-
liga sammanhang, inte minst genom vilka filmer
och regissorer man véljer att fokusera.®



Ett filmmedvetande tar form —
1910-1950

Nér filmen etableras florerar en rad olika forestall-
ningar om dess mgjligheter och risker. Dessa fore-
stéllningar &r intimt férbunda med bl a tankar om
det moderna storstadens konsumtionsldften, till-
tron till vetenskapliga observationer och nya sétt
att se pad manniskans psyke (Jowett m fl 1996). Pa-
ralellt med framvéxten av en expansiv svensk
filmindustri pagick det under tidigt 1900-tal ocksa
debatter om filmens kulturella status och sociala
verkningar (Boéthius 1989 s 141f och Bjorklund
1945 s 70ff). Att en nojesskatt pa film infordes
1911 var i sig ett tecken pa en lag vardering av
filmmediet. Det faktum att manga av dem som
(under pseudonym) skrev filmrecensioner var
kvinnor kan sigas ha varit ytterligare ett sadant
tecken (jfr Werner 1995). Dartill inrdttades vérl-
dens forsta statliga filmcensur, Statens Biograf-
byrd, som en foljd av diskussioner om filmers,
men &ven annan populérkulturs, férmenta skade-
verkningar (Skoglund 1971, jfr Boéthius 1995).
Oavsett de normativa och moraliska grunderna for
censuren far man inte gldmma att den genom sin
praktik ocksa kan sigas ha skapat en av de forsta
analytiska diskurserna kring film. Censuren bygg-
des ju upp utifran forestallningar om filmens verk-
ningar som massmedium, vilka baserades pa anta-
ganden om bl a manniskans psyke, det moderna
(mass)samhéllet och verkningarna av olika sorters
"filmsprak”. Man ska heller inte glomma den roll
som kunskapskalla som filmcensuren genom sitt
arkiverande av censurkort och censurklipp haft
inom historisk filmforskning. Det har ocksa skri-
vits ett antal avhandlingar om filmcensuren, t ex
Svensson (1976) och Olsson (1979).

Ytterligare en dimension av framvaxten av ett
tidigt svensk filmvetande och utkristalliserandet av
film som kunskapsobjekt var den diskurs kring
film och pedagogik som véxte fram bland vissa
"modarna”’ larare med upplysningsambitioner. |
det som brukar anses vara den forsta svenska bo-
ken om film, Frans Hallgrens (1914) Kinemato-
grafien ett bildningsmedel, formuleras tva frage-
stéllningar som an idag halls vid liv — hur kan fil-
mens " negativa verkningar” begransas genom sko-
lans upplysningsarbete, och hur kan film anvéndas
i skolan som ett illustrativt komplement i ordinarie
undervisning?

Filmens status stérktes efter forsta varldskriget,
bland annat som en foljd av invigningen av ett an-
tal nya, vackra och mer "borgerliga’ biografpalats,
samt av Viktor Sjostréms och Mauritz Stillers
filmatiseringar av svenska litteréra klassiker av
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t ex Selma Lagerl6f. | viss man bidrog ocksd av
August Strindbergs och andra kulturpersonlighet-
ers forhoppningar gélande filmens konstnérliga
mojligheter (jfr Bjorkin 1995). | och med kopp-
lingarna till den etablerade kulturen och en mer
vélsituerad publik véaxte onskemdlen om en mer
kvalificerad filmbevakning. Fran och med 1905
finns en viss kontinuitet i delar av filmbevak-
ningen. Med tiden kommer man ocksa att skriva
alltmer om filmerna (verken) och mindre om
sidva filmvisningen (evenemanget), vilket under
filmens introduktionsfas varit det centrala. En
filmkritik i mer modern mening tar dock form
forst under 1930-talet (jfr Olsson 1990 och Werner
1995). Under 1930-talet figurerar bland annat sall-
skapet ” Stockholms filmjournalister” dér bland an-
dra Bengt Idestam-Almqvist och Torsten Tegnér
ingick.

Ett mycket centralt namn i framvéxten av ett
mer teoretiskt orienterat tdnkande kring film var
just Bengt Idestam-Almquist. Denne legendar
inom svensk filmkritik och filmesséistik var under
pseudonymen " Robin Hood” under manga ar verk-
sam i bl a Stockholmstidningen. Redan 1936 publi-
cerade |destam-Almquist en skrift om svensk
stumfilm. Han publicerade &en monografier ver
Sjostrom och Stiller (ldestam-Almquist 1936,
1939). Rune Waldekranz, sedermera den forste
professorn i filmvetenskap, startade ocksa sin kar-
ridgr som filmkritiker, och publicerade tidigt en |&tt-
tillgénglig filmhistorik (Waldekranz 1941). Andra
tidiga filmskribenter var Sven Stolpe och Artur
Lundkvist, av vilka den senare diskuterade film
genom en uttalat socialistisk och modernistiskt
fargad filmkritik (Lundkvist 1988).*

Fran filmstudiororelsen, med dess kopplingar
till studentmiljéer och folkrérelseideal, kom flera
av de verkliga pionjérerna bland svenska filmkriti-
ker och filmforskare. Redan 1928 grundade Bengt
Idestam-Almquist Stockholms filmstudio. | syfte
att bilda en fastare sammanslutning for seriost
filmintresserade konstituerades 1933 Svenska
Filmsamfundet, med Idestam-Almqvist som ordf6-
rande. Bland de 6vriga medlemmar méarktes regis-
soren Gustaf Molander, filmkritikern Nils Beyer
och kulturpersonligheter som Eyvind Johnson och
Artur Lundqvist. Filmsamfundet verksamhet syf-
tade till att framja filmen i konstnérligt, kulturellt
och tekniskt avseende. Man avsdg ocksa dela ut
stipendier och genom férel&sningar ” sprida kénne-
dom om filmen och dess problem” (Forslund 1983
s 2). Samfundets aktiviteter resulterade bl a i en
skriftserie och i publicerandet av ett antal ars-
bécker (Waldekrantz 1982 s 25). Samfundet ord-
nade &ven visningar av filmklassiker, ndgot som i



sig kan ses som bidragande till kanoniseringen av
vissa filmer (jfr Hedling 1995). Med tiden kom
samfundet att i forsta hand bli en sammanslutning
for filmkritiker, och 1967 ddpte man om sig till
Svenska Filmakademin.

Bland dem som 1929 var med och startade
Lunds filmstudio fanns Gosta Werner som seder-
mera publicerade en rad bdcker och orékneliga ar-
tiklar om film. Werner tog under sin tid i Lund ini-
tiativ till att ett bibliotek med litteratur om film
skapades. 1935 var detta bibliotek s& omfattande
att Werner publicerade en katalog Gver bestandet
(Waldekranz 1982).

Av stor betydelse for al filmforskning ar for-
stas filmarkiv. Redan 1912 satte Goteborgs stad
upp ett stadsarkiv for rérliga bilder med sérskild
tanke pa framtida forskning. Samma & skapades i
Svenska biografteaterns regi, pa initiativ av Still-
ers och framférallt Sjostroms huvudfotograf Juliuz
Jaenzon, ett arkiv for journalfilmer. Detta arkiv
togs 1964 6ver av Sveriges Radio och utgdr idag
en kélla for bade forskning och historiskt oriente-
rade TV-produktioner.

Ett bredare fokus med intresse ocksa for 1ang-
film och fiktionsfilm och insamlande av texter och
stillbilder, kannetecknade det arkiv som byggdes
upp i Svenska Filmsamfundets regi. Arkivet
inréttades redan 1934. Samma & som New York
Film Library och ett & fore legendariska La
Cinémathéque Frangaise (Waldekranz 1982). Fran
och med 1940 fick arkivet en sjdlvstandigare stall-
ning och doptes om till ”Filmhistoriska samling-
arna’. Fran slutet av 1940-talet fick det karaktaren
av en stiftelse till vilken filmbranschen bdrjade
lamna arliga bidrag (Forslund 1983). Efter sinande
bidrag fran SF, pressen och privatpersoner radda-
des verksamheten i slutet av 1930-talet genom att
samlingarna fick plats pa Tekniska museet i Stock-
holm (Lauritzen 1957). Genom sin omfattande
samling av tidningsklipp, sitt imponerande biblio-
tek och ett stort arkiv over stillbilder ur filmer,
kom det att bli en viktig kélla for journalister och
ovérderligt for den framvéxnade filmforskningen.
Ansvarig for arkivet var redan fran starten 1940
Einar Lauritzen, vars foéréldrar Holger och Thyra
aven de var stora cineaster. Tack vare Holger
Lauritzens kontakter som bankdirektor kunde fa-
miljen 1952 skapa en stiftelse for filmforskning.
Det var i hdg grad denna fond som stottade verk-
samheten fram till 1964, da samlingarna évergick
till SFI. Holger och Thyra Lauritzens stiftelse & an
idag en av de viktigaste fonderna vad det géller
stod till svensk filmforskning.

Den forskning som férekom under pionjararen
var primért grundforskning av arkivariskt och re-

40

konstruerande slag, genomford i privat regi av han-
givna filmfilantroper. Tre man maste sarskilt fram-
héllas fran denna fas: Bengt Idestam-Almaquist,
Gosta Werner och Rune Waldekranz.® Deras vitt-
omfattande filmkritik, esséistik och bocker om allt
fran den internationella filmens utveckling till por-
trétt av svenska filmregissorer och producenter
lade utan tvekan grunden till kommnde svensk
filmforskning. Av betydelse for bl a inréttandet av
den statliga filmskolan och i uppléggningen av
filmvetenskapen under dess forsta & som universi-
tetsamne var ocksa dessa herrars kopplingar till
filmproduktionssfaren. Rune Waldekranz var fran
det tidiga 1940-talet och fram till mitten av 1960-
talet pa olika sétt involverad i Sandrews filmpro-
duktion, Gosta Werner regisserade flera egna fil-
mer.

Institutionaliseringarnas tid
—1960-talet

Filmkritiken under pionjararen kan sagas ha varit
en form av rekonstruktionskritik, dar férutom ater-
givandet av filmens forlopp en tydlig varderingen
av filmernas kvalitet, bl a utifran teaterns mallar
om skadespelarkonst, stod i fokus. Eftersom den
europeiska efterkrigsfilmen presenterade mer
konstnarligt komplexa och realitetsnéra filmer och
stilar och da modernistiska, existentialistiska och
psykoanalytiska perspektiv pd individen i allman-
het och forfattarskap i synnerhet var trend bland
unga europeiska intellektuella, formades efter kri-
get den typ av filmkritik som David Bordwell
(1989 s 43) kallar explikationskritik, dvs kritik
grundad p& uppfattningen att syftet med den kri-
tiska verksamheten &r att finna en implicit mening
i filmerna. Ideerna om filmregi som foérfattande
applicerades &ven pa vissa amerikanska filmer, da
dess produkter efter kriget flodade in 6ver Europa.

| en strévan efter méten mellan nya teorier och
nya regivisioner startades ndgra av de legendariska
europeiska filmtidskrifterna, framforallt géller det
den legendariska Cahiers du Cinéma (1951), vil-
ken som bekant bar filmteoretikern André Bazins
samt Truffaut, Rohmer, Godard och nagra av den
franska nya vagen-regissorernas signum. Delvis
som ett forsok att skapa en svensk motsvarighet
startades Chaplin 1959.

Anda sig delar av det svenska kulturetablisse-
manget med visst forakt pa filmen, trots egensin-
niga regissorer som Gustav Molander, Hasse Ek-
man, Hampe Faustman och Arne Mattsson. Det var
forst i och med det internationella uppmarksam-
mandet och festivalbeldnandet av Alf Sjoberg,
Arne Sucksdorf och Ingmar Bergman som den



svenska efterkrigsfilmen pa ett mer officiellt plan
tillerkadndes konstnérlig status, motsvarande den
Sjostrom och Stillers verk redan hade.

Annars var det den kris som TV asamkade film-
branschen som dominerande det sena 1950-talet.
Att det fanns ett behov av nya ekonomiska, konst-
narliga och politiska perspektiv pa svensk filmpro-
duktion framkommer bade i Bo Widerbergs Visio-
nen i svensk film (1962) och i forne film- och litte-
raturkritikern Harry Scheins skissering av en stat-
lig svensk filmpolitik i Har vi rad med kultur?
(1962). Schein var som bekant huvudarkitekten
bakom filmreformen och likaledes SFls chef under
dess mest inflytelserika och dynamiska period,
1964-1979.

For att fa bukt med den kris filmbranschen be-
fann sig i och for att hoja kvaliteten pa filmerna
(med Bergman som mattstock) slopades den gamla
nojesskatten, som allt sedan 1911 legat pa mellan
25-40 procent av biljettintdkterna, utan att dessa
skatteintakter aterinvesterats i branschen. Den an-
dra hornstenen i reformen var inréttandet av den
statliga stiftelsen SFI, vars verksamhet skulle fi-
nansieras med ett tioprocentigt skatteuttag pa alla
biljettintakter. Av dessatio procent skulle tva tred-
jedelar dterinvesteras i svensk filmproduktion. Den
aterstdende tredjedelen skulle anvandas till SFls
filmarkiv, filmrestaurering, filmklubb, bibliotek
och publikationer av bdcker och tidskrifter (Schein
1970). Det fastslogs ocksa att SFI skulle ordna
kurser i filmproduktion. Det understrok att det
skulle vara frdga om en praktisk, inte en teoretisk
utbildning och att elevantalet skulle vara starkt be-
gransat, for att pa sa sétt sakra kvaliteten. Filmsko-
lan startades 1964 under ledning av Rune Walde-
kranz.

| SFIs statuter star det att stiftelsen ska stodja
forskning om film. Institutet spelade ocksa en vik-
tig roll i publicerandet av litteratur om film. | sam-
arbete med Pan/Nordstedts publicerade saval film-
forskare som Furhammar och Werner och regisso-
rer som Vilgot Sjéman och Jorn Donner bdcker om
filmteori, filmregi och filmhistoria. SFI var ocksa
involverade i ett antal forskningsprojekt. Det for-
sta initierades efter den debatt om filmmediets ef-
fekter som den kontroversiella censureringen av
Vilgot Sjomans 491 (1964) orsakade. Med Schein
som koordinator formerades en forskargrupp, dar
bland andra Leif Furhammar ingick. Forskargupp-
ens uppdrag var att genom olika delstudier utrona
filmens formenta effekter. Vad det géllde den
vuxna publiken fann man inget stdd i empirisk
forskning for att valdsamma filmer skulle kunna
bidratill brott, man uttalade ocksa viss tvekan gal-
lande vuxencensuren.® De tva viktigaste forsk-
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ningsprojekt SFI initierade under denna tid var
dock av mer filmhistoriskt slag, dels skapandet av
en svensk filmografi, dels uppréttandet av ett film-
arkiv. Filmografierna & decenniebaserade (och
tacker &n s lange perioden 1896-1989). De inrym-
mer produktionsuppgifter, innehdllsreferat, press-
reaktioner, register, index och engelska titlar dver
alla svenska biograffilmer. | flera av filmografie-
rna ingdr dessutom langre esséer.” Bade i arbetet
med filmografierna och i skapandet av det filmar-
kiv som idag rymmer dver 15 000 filmer, var det
omfattande tryckta och otryckta material som SFI
overtog fran Filmhistoriska samlingarna till stor
hjalp.

Filmvetenskapens institutionalisering

Samma & som filmreformen genomférdes blev det
for forsta gangen majligt att 1&sa en universitets-
kurs i "Filmens historia och teori”. Kursen gavs
vid Institutionen for teaterhistoria under ledning
av Rune Waldekranz, sedan lénge doktorand vid
institutionen (Waldekranz 1995). Waldekranz blev,
som redan namnts, den forste professorn i film-
vetenskap, 1970. Tillsdttningen skedde efter en
l&ng process med lobbying av bl a Harry Schein
och SFI (som till en borjan finansierade professu-
ren) samt Lauritzenska stiftelsen (Schein 1970).
Filmvetenskap instiftades i par med teaterhistoria
som Institutionen for teater- och filmvetenskap. |
den forsta kursbeskrivningen fastslogs att film-
vetenskapen skulle tacka in tre omraden: filmens
historia och teori, filmens psykologi och sociologi
och filmens pedagogik. | sin installationsforelés-
ning betonade Rune Waldekranz filmvetenskap
som ett humanistiskt amne (Waldekranz 1971 och
1995). Nérheten till humaniora och teaterveten-
skapen var i sig en indikator p& en historisk-este-
tisk-filosofisk forskningsinriktning.

Da filmvetenskapen runt om i vastvarlden in-
réttades som akademisk disciplin under 1960- och
70-talen forlades den ofta till just en litteratur- el-
ler teater(historisk) institution. Enligt Bordwell
(1989 s 22) kom detta att innebara att hermeneuti-
kens romantiska tolkningsideal, med dess vordnad
for texten och dess upphovsman, samt forestél-
Iningen om en kulturhistorisk kanon, blev grund-
laggande ocksa inom filmforskningen. Dessutom
hémtade den tidiga filmvetenskapen en hel del n&-
ring fran inflytelserika filmtidskrifter som Cahiers
du Cinéma och deras syn pa regissoren som auteur.

Snart nog uppstod det inom filmvetenskapen i
Stockholm kontroverser géllande &mnets inrikt-
ning. | en tid av ett allmént spritt intresse for
marxistiskt teori, antiamerikanska strémningar och



en politiserad ambition att anvéanda film i ett sam-
hélleligt forandringsarbete, argumenterade vissa
studenter for vikten av sociologiska teorier och
mojligheten att agna sig & praktisk filmproduk-
tion. Av kursbeskrivningar och litteraturlistor fran
denna tid kan man utlésa att mediesociologi fick
en framtrddande plats. Till kurstrukturen horde
masskommunikationsteori och social psykologiskt
orienterad filmanalys, kurser i filmens historia,
samt vissa dvningar i praktisk filmning med 8-
mm. Som en fdljd av intresset for massmedie-
samhéllets sociala och ideologiska grundvalar var
det @nu i slutet av 1970-talet och borjan av 1980-
talet mojligt att frén och med andra terminen vélja
mellan att |asa "traditionell” filmvetenskap eller
en mer TV-orienterad fortséattningskurs. Nér fors-
karutbildningen startade 1972 antogs nio dokto-
rander. B&de i deras och deras narmaste efter-
foljares val av forskningsomraden kan man spara
ett massmediesociologiskt sétt att betrakta film.

Bland doktorander fanns det ocksa de som gav
ut antologier med strukturfunktionalistisk och
marxistiskt grundad filmteori och filmanalys (t ex
Sjégren 1976 och Roth-Lindberg & Nordstrom
1975). En grupp av doktorander som pa olika satt
hade kopplingar till Uppsala filmstudio startade
Filmhéftet (1973), som i likhet med den av SFI-
producerade Chaplin (grundad p& privat initiativ
1959), blev en plattform for forskare fran den kri-
tiska vanstern med ett intresse for nya teoretiska
perspektiv.

Inom da géllande ideologikritik, semiotik och
strukturalistisk praglad psykoanalys lag fokus pa
hur filmens "grammatik” véaver in sin publik i
ideologiskt betingade strukturer. Man kan med
Bordwell (1989 s71) hévda att det som under
denna tid dominerade den akademiska kritiken /
forskningen, liksom stora delar av den journalis-
tiska och kulturteoretiska filmkritiken, var sympto-
matisk kritik. Denna bygger pa tanken om att Kriti-
kern / uttolkaren kan skonja dolda lager och i sin
tolkning frildgga textens mytiska strukturer och
ideol ogiska spanningsféalt.

Parallellt med allt detta publicerades ambitidsa
men mer traditionella antologier dar internationell
filmforskning och klassiska filmteoretiker som
Astruc, Balazs, Bazin, Eisenstein, Metz, Sarris,
Wollen, Zavattin, pa ett samlat sitt, for forsta
gangen, gjordes tillgangliga for en svensk publik.
Signifikativt nog hade de flesta av dessa bdcker
sitt upphov pa andra insitutioner an filmveten-
skapen i Stockholm (se Allroth 1971, Nordmark
1976, Olsson 1981).

Mycket av den tidiga akademiska svenska film-
forskningen och filmvetandet kan ségas ha tagit
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form och funnit uttryck lite vid sidan av den film-
vetenskapliga institutionen i Stockholm. De fa av-
handlingar som levererades inom det unga dmnet
under dess forsta decennium hade i flera fall sitt
ursprung i andra &mnen. Dessa stod ocksa for en
ganska teorilds och mycket traditionell filmhisto-
risk forskning, foretréadesvis koncentrerad till
svensk filmhistoria.®

1978 blev filmkritikern, filmforskaren och TV-
producenten Leif Furhammar, med en akademisk
bakgrund inom pedagogik, ny professor i film-
vetenskap. Han kvalificerade sig bl a genom sina
bocker om filmens effekter, svensk filmhistoria,
och politik och film (Furhammar 1965, 1979,
Furhammar & Isaksson 1968). Med tanke pa de
segdragna administrativa och personal massiga pro-
blem som kom att prégla institutionen, tedde det
sig nog mer angenamt for den nye professorn att,
vid sidan av egen forskning och frilansverksamhet,
leda forskningsprojektet "Land och stad i svensk
fiktionsfilm”, ett projekt ursprungligen initierat av
Rune Waldekranz. Under Furhammars professur
kom projektet att fokusera pa 1930- och 40-talens
svenska popularfilm, dvs filmer som drog stor pu-
blik, kanske darfor att de symboliskt speglade sin
samtid, men som av samtida kulturelit klassifice-
rades som undermanliga.’®l de avhandlingar pro-
jektet utmynnande i studerades dessa mycket po-
puldra, om &n nagot populistiska och nostalgiska,
filmer som symboliska uttryck for det svenska
jordbrukssamhaéllets kannbara 6vergang till en mo-
dern och urban industri- och véalfardsstat.'!

Kursplanerna, litteraturlistorna och studentupp-
satserna frén det tidiga 1980-talet vittnar om att
detta var en en period av antipositivistiska strém-
ningar och teoretisk turbulens dér tvérvetenskap
var ett honndrsord (jfr Furhammar 1995). Bland de
olika teoretiska grupperingarna under denna period
fanns en grupp som mdjligen kan kallas "mjuka
strukturalister” och strukturfunktionalister, av
vilka flera horde till ”Uppsala-gruppen”. Hér fin-
ner man analyser fokuserade pa bindra opposi-
tioner, likval som utvecklingspsykologiska ansat-
ser (Ronnberg 1987, jfr Furhammar 1981, 1995).
En annan grupp var mer semiotiskt influerad, oftai
studier av populdrfilm och TV-fiktion (t ex
Koskinen m fl 1984, Forselius & Luoma-Keturi
1985, Luoma-Keturi 1986). Vid mitten av 1980-ta-
let 6kade det franska inflytandet och lacaniansk
psykoanalytisk teori, poststrukturalism och dekon-
struktivism hamnade pa dagordningen (Malmberg
1984, Soderbergh Widding 1985). Ett sétt att be-
skriva filmvetenskapen i Stockholm under 1980-
talet & att man rorde sig fran traditionell historisk
grundforskning kring svensk film, via struktura-



listiska genrelasningar till ett intresse for narrato-
logi, psykoanalys, estetik och filosofiska fragor
kring filmens tids- och rumsaspekter.

Ett exempel pa detta & Astrid Soderbergh
Widdings (1992) avhandling, dé&r hon med Tarkov-
skijs tre sista filmer som huvudemperi, och franska
filmteoretiker som Jacques Aumont, Gilles De-
leuze och Michel Chion som utgangspunkt disku-
terar bl a "det dolda rummet”. Maaret Koskinen
(1993) intresserar sig ocksa for estetiska och stilis-
tiska snarare an tematiska och ideologiska fragor,
men ligger ndgot narmare amerikanska teoritradi-
tioner i sin avhandling om Ingmar Bergman.

Olle Sjogren har sedan 1970-talet utmérkt sig
som en av de mest produktiva svenska film-
forskarna, med orékneliga artiklar och skrifter om
bl a popul&rfilm och censur bakom sig (jfr Sjogren
1993). Sent om sider kom hans avhandling, en stu-
die av tio amerikanska filmkomiker fran Buster
Keaton till Woody Allen. Dér utvecklar Sjégren en
modell for ”psykokulturell analys’ dér antropo-
logiska och folkloristiska perspektiv blandas med
modernitets- och identitetsteorier (Sjégren 1989).
Centralt i Sjogrens analys & teorier om humor,
bland annat ironi. Filmisk ironi & amnet for Orjan
Roth-Lindberg likaledes sent komna (masto-
dont)avhandling. Med hjélp av teorier fran bl a
sprék-, litteratur- och konstvetenskap diskuterar
Roth-Lindberg kriterier for filmisk ironi samt kon-
struerar en typologi bestédende av 28 olika typer av
filmironi. Dessa begreppsarsenal er anvands sedan i
extensiva nérlasningar av sekvenser ur filmer av bl a
Hitchcock and Kubrick (Roth-Lindberg 1995).
Margareta Ronnberg (1996), aven hon en dokto-
rand sedan |ang tid och tillhdrande " Uppsal a-grup-
pen”, disputerade harom aret med en avhandling
om TV-tittande som dialog. | sin voluminitsa av-
handling presenterar hon en ingdende uppgorelse
med tidigare TV-teorier av social psykologiskt snitt
och argumenterar for en symbolisk-interaktio-
nistisk TV-teori. Filmvetenskapen har genom aren
ocksa sett ett antal utlandska gaststudenter dispu-
tera, varav de flesta skrivit om film eller filmare
fran sina ursprungslander (Najafi 1986, Feusi
1987, Korsic 1988, lversen 1992 och Sullivan
1997).

Filmvetenskapen idag

Bland de doktorander som antogs i mitten av 1980-
talet finns det flera som intresserat sig for popul&r-
film, bade ur traditionellt historiska perspektiv och
utifrdn teoretiskt mer djupodlande ambitioner
(Bengtsson 1990, Lindholm 1995). Bland de dok-
torander som antagits pa senare ar tycks intresset
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snarare gdlla historiografisk forskning kring
stumfilmsepoken, stilfragor, neoformalistisk nar-
ratologi och postmodernt influerad auteurkritik.
Det sistndmnda avspeglas i Trond Lundemos
(1996) avhandling, som utgér fran teoretiker som
Deleuze, Bergson och Foucault i sin vetande-
arkeologiska studie kring filmbildens och
montagets tid- och rérelsefenomenologi. Som ut-
gangspunkter for resonemangen om ” bildspar” och
historiekonstruktioner fungerar bland annat Eisten-
steins filmteorier och Jean Luc Godards filmar-
skap. Den historiografiska inriktningen visas i Bo
Florins (1997) avhandling om nationell stil i filmer
fran " den svenska filmens guldalder”.

Det pa senare & markant 6kade antalet disputa-
tioner och forandringar vad géller forskningsinrikt-
ning forklaras delvis av Jan Olssons tilltréde som
professor 1993. Han var tidigare verksam som do-
cent vid avdelningen for Drama-Teater-Film, pla-
cerad under Litteraturvetenskapliga institutionen
vid Lunds universitet. Olsson har publicerat flera
verk om svensk filmhistoria, t ex sin avhandling
om bilden av frammande makter i nagra
"ockupationsfilmer” (Olsson 1979, jfr Olsson
1990). | denna bemérkelse liknar han sina fore-
gangare Waldekranz och Furhammar, men han kan
nog séagas vara entydigare inriktad mot stumfilm,
och tycks ha en tydligare inomakademisk intention
i sitt arbete &n sina foretrédare (jfr Olsson 1995).

Tendenser infor framtiden

Som avslutning pa denna skissartade genomgang
av det svenska filmvetandets framvéxt och
formationer vill vi peka pa och samtidigt rikta
viss kritik mot, ndgra av de tendenser vi menar
préglar svensk filmvetenskap av idag.

For det forsta har det skett en 6kad formalise-
ring inom @mnet, liksom inom andra discipliner. |
motsats till vad som var fallet under 1970- och
1980-talen & det idag nddvéandigt att ha en dok-
torsgrad om man ska kunna gdéra nagon form av
karriar pad omradet. Ytterligare en del av denna
Okade professionalisering/akademisering av amnes-
kompetensen &r att andelen magisteruppsatser okat
avsevért under 1990-talet.

En andra tendens, ocksa den med sin motsva-
righet i andra &mnen, & en 6kad internationalise-
ring av disciplinen. Svenska filmforskare har bor-
jat publicera sig i engelsksprakiga antologier och
tidskrifter (tex Soila 1992 och 1994, Bono &
Koskinen 1996 och Olsson 1997). En annu tydli-
gare internationaliseringsaspekt &r det, jamfort
med tidigare decennier, stora antal utléndska fors-
kare som besokt institutionen i Stockholm de se-



naste aren: David Bordwell, Tom Gunning, Linda
Williams, Jackie Stacey och Richard Dyer &r bara
ndgra av dem. En annan form av internationell
koppling, tillika ett tecken pa striden om akade-
miska positioner och @mnets vidgade ambitioner,
& de senaste &rens "vag” av antologier med saval
klassisk som samtida fransk och angloamerikansk
filmteori (se Soderbergh Widding 1994 och 1996,
Hedling & Andersson 1995).

Nationellt sett finner man, som en tredje ten-
dens, en okad decentralisering av filmvetenska-
pen. Redan i mitten av 1960-talet borjade littera-
turvetenskapliga institutionen i Lund att ge kurser
i filmhistoria. Senare bildades en sérskild avdel-
ning for Drama-Teater-Film som en del av institu-
tionen. Hittills har dar framlagts fem avhandlingar
(Lénnroth 1979, Lundin 1979, Olsson 1979, Hed-
ling 1992 och Andersson 1992). Dagens regional-
politiskt orienterade utbildningspolitik har gjort att
det numera bedrivs undervisning i filmvetenskap
pa flera olika universitet och hogskolor i Sverige
(férutom Stockholm och Lund, bl a i Goteborg,
Orebro, Umed och Karlstad). Decentraliserings-
tanken och de okade formella kraven gar i nulaget
inte riktigt ihop, eftersom det helt enkelt inte finns
tillrackligt manga doktorer i filmvetenskap.

| den konkurrenssituation som uppstar genom
decentraliseringen ar det, for det fjarde, troligt att
det sker en profilering mellan de olika enheterna.
Filmvetenskapen i Stockholm har dérvidlag givet-
vis ett stort forsprang och man vill sannolikt ocksa
vara med och paverka eventuella kommande
forskarutbildningar i filmvetenskap p& andra or-
ter.22 Gentemot dessa har man dessutom skaffat sig
en énnu starkare position genom den andra profes-
sur man nyligen fétt sig tilldelad medel for direkt
fran regeringen. | vantan pa kompetenta sokanden
kommer den tills vidare att tillséttas med gast-
professorer (Olsson 1997 s 193), men nér den vél
far en permanent innehavare kommer detta givet-
vis att paverka institutionens forskningsinriktning
och profil. Filmvetenskapen i Stockholm har an-
ledning att &ven profilera sig gentemot den medie-
utbildning och forskning som bedrivs vid Institu-
tionen for journalistik, medier och kommunikation
(IMK), bel&agen ett stenkast fran Filmhuset. IMK
bildades 1989 genom en sammanslagning av dava-
rande Journalisthégskolan och Centrum fér mass-
kommunikationsforskning, och erbjuder tva uthild-
ningar: dels en yrkesinriktad journalistutbildning,
dels teoretiska studier i medie- och kommunika-
tionsvetenskap (MKV). Inom MKV-delen finns det
en stark gren av populéarkulturforskning och me-
dieetnografi. Flera av lararna och forskarna dér har
en bakgrund i filmvetenskap, och n&gra av de pro-
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jekt och avhandlingsarbeten som utférs vid IMK ar
klart relaterade till film och filmteori. Man kan
séga att en viss del av den forskning som under
1970- och 1980-talen sorterade under film-
vetenskap idag bedrivs vid IMK. Profileringar och
specialiseringar ligger i tiden och behdvs av flera
skél, men det vore olyckligt om filmvetenskapen i
Stockholm skulle sldppa den samtida TV- och
videokulturen helt (flera av de lérare som tackt
dessa omraden har flyttat till andra universitet och
hégskolor).

Motstridiga tendenser

Det finns givetvis olika skal till varfor den este-
tiska och historiska inriktningen idag prioriteras
vid institutionen i Stockholm. Med héanvisning till
deras tidigare forskning kan man peka pa samtliga
de tre professorerna representerar historiskt orien-
terade perspektiv. En annan faktor & det inflytande
Lauritzenska stiftelsen har haft — det fullsténdiga
namnet & Holger och Thyra Lauritzens stiftelse
for framjande av filmhistorisk forskning, och det
har funnits stipendieansdkningar vars relevans
ifrégasatts darfor att de inte haft en tillrackligt
stark historisk dimension.

Intressant i sammanhanget &r filmvetenskapens
officiella internationella beteckning. Da Institutio-
nen for teater- och filmvetenskap inréttades som
akademisk disciplin valdes den engelska versatt-
ningen " Department of Theatre and Cinema Arts”.
| och med beteckningen "arts” placerade institutio-
nen sig inom en historisk-estetisk humanistisk tra-
dition, vilket formodligen bland annat berodde pa
dess koppling till teatervetenskapen. Genom att
vélja beteckningen "cinema’ i stélet for "film”
exkluderades, &minstone semantiskt sett, distribu-
tion av rorliga bilder per video, TV och datorer.
Denna hdllning kom dock, som vi har sett, att un-
der 1970- och stor delar av 1980-talet kontrasteras
en hel del av det faktiska kursubudet och forsk-
ningen vid institutionen.

Nu &r frégan hur man ska tolka det namnval in-
stitutionen gjorde da man i juli 1995 blev sjalv-
standiga i forhalande till teatervetenskapen. Pa
svenska heter det Institutionen for filmvetenskap. |
den engelska beteckningen, Department of Cinema
Studies, har man valt att behdlla "cinema”. Sett i
relation till aktuella strémningar inom internatio-
nell filmforskning séger valet av den amerikanska
besté&mningen " cinema studies’, snarare &n det mer
brittiskt orienterade "film studies’, kanske nagot
om de aktuella teoretiska och empiriska vagvalen.
Ty definitionsmassigt agnar en institution for " ci-
nema arts’ sig at film (ursprungligen) visad pa



biograf. Denna forskning sker foretradesvis ur en
historisk-estetisk infallsvinkel. Dérigenom tende-
rar man fa en slagsida a studier av film som
"text”, vilket latt kan gora att dskadarna exklu-
deras, annat &n som textuella konstruktioner eller
positioner betingade av textens strukturer. Frégor
om vardagligt mediebruk och filmkultur(er) och
olika filmpublikers sociala eller historiska villkor
och subjektiviteter blir da av mindre intresse.*
Med tanke pa en annalkande multimedial framtid
och det faktum att film idag i forsta hand distribu-
eras via video och TV, vore det olyckligt om
svensk filmforskning skulle isolera sig alltfor
mycket fran dagens filmkultur och dess spannvidd
av olika medieformer, publiker och funktioner.®

Inom ramen for det vaxande intresset for stum-
film och modernitet finns det inom den internatio-
nella filmforskningen ett intresse for att tematisera
den tidiga filmen och filmgaendet utifran moder-
nitets- och offentlighetsresonemang kopplade till
nya identitetsformationer (Hansen 1991, Friedberg
1993). Det borde vara mgjligt att anldgga sadana
perspektiv ocksd pa nutida film och videokultur —
liksom mer metateoretiska reflektioner kring me-
toder, teorier och val av forskningsobjekt. Paral-
lellt med den starka historiska orienteringen har
man pa institutionen i Stockholm forvisso fort in
en del ny teknologi i grundutbildningen.’* Sam-
arbeten mellan teknisk expertis och humanister ar
bra men det & ocksd vardefullt att utveckla
interdisciplindra forskningsprojekt inom human-
vetenskaperna, inte minst géller detta i studiet av
samtida rorliga bilder.

Vikten av historiskt forskning och akademisk
valfrihet kan inte nog betonas, sérskilt inte i tider
av akademisk populism och marknadsanpassning.
Men genom en alltfor stark koncentration pa en
viss del av filmhistorien och med hogstémda
nérlasningar av kanoniserade filmer och auteurer
riskerar filmvetenskapen, likt delar av litteratur-
och konstvetenskap, att bli ett reservat for esote-
risk och arkivarisk forskning (jfr Andersson 1995).
Med tanke pa att filmvetenskapen, som vi sett, har
vissa, om man sa vill genealogiska, rottradar till
arkivariska sammanhang och statligt uppbyggd
kulturpolitik (SFI), finns det skél att varna for att
man kan komma att bli den akademiska legitime-
ringen i en process dar vissa smakmonster och es-
tetiska vérdemallar naturaliseras (jfr Bourdieu
1992).

All vetandeproduktion sker i relation till faltets
strukturella villkor. Det finns sdledes ingen posi-
tion utanfor diskursen, och varje utsaga & en be-
kraftelse av doxan. Men olika agenters agerande,
som t ex genom undersokningar som denna, ger
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samtidigt effekter i fétet som bidrar till forand-
ringar och forskjutningar. Vi & medvetna om var
roll i denna kamp men kan inte forutse vilka even-
tuella effekter var studie kan ge upphov till. Oav-
sett om denna skissartade beskrivning, och forsta
utkast till kommande geneal ogiska studier som kan
trénga djupare in i de kunskapsfundament som
filmvetenskapen och vetandet kring film bygger
pa, 6verensstammer med géllande sjalvbilder inom
féltet eller ej, kommer en effekt av detta arbete
sannolikt vara att reflexiviteten hos svenska film-
forskare aktiveras. Var malséttning har ocksa varit
att framja en rérelse mot ett permanent kritiskt till-
stand, dar kunskap genereras utifran en reflexiv
medvetenhet om de egna forutsdttningarna och
premisserna. En medvetenhet om kunskapshildan-
dets forutséttningar menar vi adrig & av ondo.
Tvértom, medvetenhet om villkoren for, och effek-
terna av, ens agerande gor att malformuleringen
kan bli tydligare.

Slutord

Forutom tilltron till hermeneutikens tolknings-
paradigm har ocksa de institutionella villkor som
préglat svensk filmforskning underbyggt vissa ty-
per av vad man kan kalla forskarsubjektiviteter (jfr
Bourdieu 1984/1990 och Foucault 1969/1972). En
av dessa &r filmforskaren som arkivarie. Detta &r
forskaren som vérnar om det filmiska kulturarvet,
ofta genom historisk grundforskning. Denna in-
riktning kan ségas ha sitt pre-akademiska uttryck i
filmfilantropernas arbete med filmhistoriska sam-
lingar och arkiv. N&r man pa detta sétt med ett
slags restaurativ hermeneutik forsokt aterskapa
kulturarvet ” sdsom det en gang varit”, gors det sil-
lan med de pretentioner pa ideologiska eller andra
former av kontextualiserande tolkningar som sa
ofta férekommer i studier av modernare medie-
kulturer. En annan form av forskarsubjektivitet ar
filmforskaren som tolkningsorakel. Detta & fors-
karen som genom att besitta rendssansartade kun-
skaper ska kunna forklara textens "djupare me-
ning” (Rosenbaum 1995). Ocksa har finner man
rétterna i hermeneutiken och dess textexeges, forst
av bibliska texter och senare en litterar kanon. |
linje med detta ska texten inte bara &terskapas utan
ocksa utvinnas en djupare mening. | denna tolk-
ningsmodell upphojs filmforskaren néra nog sjalv
till ett slags auteur, och i filmsammanhang far den
sitt genombrott just i tidskrifter som Cahiers du
Cinéma.

Bade bland representanter for arkivarie- och
tolkningsorakeltypen har det funnits de med en
klart folkbildande ambition. Genom tidskriftsartik-



lar i populérpress och forelasningar for filmintres-
serade, i tex filmklubbar och foréldraféreningar,
har man forsokt skapa en dialog mellan olika typer
av vetande kring film. Undantar man vissa publi-
kationer och framtrédanden i program typ Film-
kronikan, tycks de akademiskt skolade filmkriti-
kerna i och med den pagdende akademiseringen /

Noter

1. Vaért fokus ligger pa det Bordwell kallar " akademisk
kritik”. | det engelska begreppet "criticism” inryms
manga ganger vetenskapliga arbeten. P4 svenska
brukar vi tydligare hélla isér vetenskap och kritik.
" Vetenskap”, dtminstone av positivistiskt slag, for-
knippas traditionellt med bl a objektivitet och vérde-
ringsfri kunskap, noggranna och systematiskt ge-
nomférda studier, och sbkandet efter vetenskapliga
forklaringar och lagbundenheter (jfr Andersen
1990). Ocksa "kritik” vilar av héavd pa Upplys-
ningen, fornuftet och tilltron till forbéttringar och
framatskridande. Men kritik kan inte vara varde-
ringsfri. Historiskt har kritisk verksamhet framst
handlat om negativa inlagor, dar jamforelser mellan
foreliggande verk och féreskrivna ideal (for det
skona, det sanna, etc) pa ett konstruktivt sett syftat
till att pavisa brister i rédande representationssystem,
och sdlunda haft en végledande funktion med syfte
att forbattra. Allt sedan Kant har kritik ocksa varit
knutet till reflektioner kring kunskapsprocessen (vi
maste misstro det vi upplever som naturliga
perceptioner / uppfattningar) och reflektioner éver
hur frigorelse frén dessa ménskligt skapade begréns-
ningar kan ske (Connerton 1978).

I hdg grad har vér framstélIning inspirerats av de tva
forna filmprofessorna Waldekrantz (1982, 1985-
1995) och Furhammars (1991) imponerande och
fullmatade genomgéngar av den svenska filmens
historia

Ser man till filmpubliken & formulerandet av tolk-
ningar och smakomdémen en central komponent i
formandet av och kampen pa det Bourdieu (1992)
kallar livsstilarnas félt. | det vardagliga kommunice-
randet av identitet, livsstil, klass och smak kan film-
recensenters och filmforskares urval, fokus, omdoé-
men och formuleringar givetvis vara vagledande.
Socialistisk filmkritik i dags- och fackpress utgér n&
got av en tradition inom svensk filmkritik (se An-
dersson m fl 1978). Under 1960-och 70-talen blir
samhélls-, ideologi-, och masskulturkritiska perspek-
tiv en given del i d& unga filmtidskrifter som Chaplin
och Filmhéftet.

Filmvetenskapen och filmhistorien har i hdg grad de-
finierats av man. Man ska dock inte gldmma svenska
filmvetarpionjdrer som Gerd Osten, och hennes
bocker Det forlorade paradiset (1948) och Erotiken i
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professionaliseringen alltmer |&mna det offentliga
samtal ets bredare uttryck. Satsningar pa noggrann
forskning med hogt stallda krav pa akribi och
stringens kan, &minstone ur ett offentlighetssper-
spektiv, skapa en ankdamm, dér de narmast be-
rorda utkdmpar symboliska strider om akademiska
positioner (jfr Bourdieu 1984/1990).

filmen (skriven med Artur Lundkvist, 1950). Eller ti-
diga filmpedagoger som Elsa Brita Marcussen
(1950). Att den filmvetenskapliga historiken kan
skrivas pa ett annat sitt &n det dominerande manliga
visar dven t ex Guliana Bruno (1993).

Projektet finns summerat i SOU 1967:31.

SFI har genom sin filmografiska gérning i allra hdg-
stagrad bidragit till att skapa ett underlag for svensk
filmforskning. Vid sidan om filmografierna, som nu-
mera &ven finns p& CD-ROM, har SFI sedan 1969 &r-
ligen publicerat Filmarsboken med Bertil Wredlund
som redaktor. Filmarsboken bestér av korta fakta om
samtliga filmer som behandlats av den svenska film-
censuren. Bertil Wredlund har tillsammans med Rolf
Lindfors ocksa publicerat Langfilmen i Sverige som
paliknande sitt men decennievis omfattar allafilmer
med svensk biografpremiér 1910-1989. SFI ger, som
ett led i sitt stédjande av utgivningen av och infor-
mationen om ”kvalitetsvideo”, &ligen ocksa ut en
mycket matnyttig Videofilmkatal og (1991-1996, fran
1995 kallad Videodrshoken) med uppgifter om fil-
mer som haft (officiell) svensk premiar pa hem-
videomarknaden (undantaget bl a porrfilm, sport-
film, musikvideor och institutionsfilmer).

8. For en historisk dversikt dver svenska filmtidskrifter,
se Furhammar (1984).
9. Gosta Werners (1969) avhandling & en minutios ge-

nomgang av Mauritz Stiller och hans filmer mellan
1912-1916; Louise O'Konor (1971) avhandlar den
svenske maaren och filmavantgardisten Viking
Eggeling; Arne Svensson (1976) utreder den
svenska filmcensurens praxis visavi den sk utrikes-
politiska normen sedan 1914; Marguerite Engbergs
(1978) avhandling i tv& band behandlar dansk stum-
film; och Bengt Forslund (1980) portrétterar Victor
Sjostrom.

For en beskrivning av delar av den svenska 1930-tals
filmen, som i sig samtidigt & ett exempel pa klassisk
foraktfullhet mot dessa filmer, se Schildt (1970).

Per Olov Qvist (1986) behandlar med utgéngspunkt i
Tonnies resonemang om gemeinschaft — gesellschaft
vad han kallar " landsbygdsfilm”. Dessa filmer nadde
hojden av sin popularitet strax efter andra vérldskri-
get, de idealiserar lantliga lokalgemenskaper och
pastorala vyer, eller bygger pa romantik kring den
vilda naturens storslagenhet (se aven Qvist 1995). |
en viss typ av s&dana svenska " Heimatfilmer” ater-
fanns Edvard Persson, inte sdllan som godhjartat pa-

10.

11.



12.

13.

14.

15.

triark med en " sund missténksamhet” mot allehanda
moderna pafund. | sin avhandling om Edvard Pers-
son diskuterar Kjell Jerselius (1987) pa ett st lik-
nande Qvists den populism och skepticism filmerna
uttrycker, och visar dven pa de starka aversioner
dessa filmer véckte hos den davarande svenska
kultureliten. Jerselius diskuterar dessa fragor fran ett
empiriskt snarare an ett teoretiskt perspektiv, och
bygger sin studie kring olika faser i Perssons karriér,
pressmottagandet, osv.

Tytti Soila (1991) behandlar samma period som
Quist och Jerselius i sin avhandling men har en an-
nan och mer teoretiskt ambitds inriktning. Hon ana-
lyserar kvinnlighetens status och funktion i 63 av de
mest populdra svenska melodramorna frén &ren
1929-1939. Frén en poststrukturalistisk och feminis-
tisk stdndpunkt blottlagger Soila dels den starkt
patriarkaliska diskurs som bl a yttrade sig i form av
kvinnliga stereotyper som ”sprakfdlen”, ”nipper-
tippan”, "pigan” " dstermalmsdraken” och ”huskor-
set”. | filmerna finner Solia samtidigt ocks& en mer
modern och progressiv potential for kvinnliga
askadarpositioner.

| den situation som nu uppstétt har institutionen i
Stockholm givetvis stora fordelar genom att den ar
sa etablerad. Den formellt sett hogsta kompetensen
finns dar, vilket borde borga for kvalitet p& grundut-
bildningen. Aven rent forskningsmassigt har Stock-
holm stora fordelar jamfort med de regionaa hog-
skolorna, sarskilt da det géller historisk forskning.
Filmvetenskapen &r fysiskt narbeldgen saval SFls
filmarkiv och bibliotek som Arkivet for ljud och bild
(ALB), dar kopior av allt som visats pa biografer se-
dan 1978 i Sverige, och det mesta av vad som visats
i TV, och hyrts ut pavideomarknaden, finns att tillga.
Intrycket att filmvetenskapen i Stockholm tycks
prioritera studier av den tidiga filmen, och vurma
sérskilt for filmteorins klassiska textutbud far man
inte minst d& man |&ser insitutionens egen tidskrift
Aura. Filmvetenskaplig tidskrift, d&r man i de ar-
gangar som utkommit starten 1995 kunnat |&sa Gver-
séttningar av Walter Benjamin, Sergej Eisenstein,
Béla Baléazs, forvisso ocksa nyare texter av bl a Peter
Wollen, David Bordwell, Tom Gunning, Gertrude
Koch och LindaWilliams.

De metoder som anvands flitigast vid filmveten-
skapen i Stockholm &r just textorienterade, medan
ménga av dem som studerar film vid andrainstitutio-
ner visar ett intresse for mer etnografiska perspektiv.
Fragor om filmproduktion och dess sociol ogiska och
ekonomiska implikationer har ocksa ront liten upp-
marksamhet, bade i Stockholm och vid filmveten-
skapliga avdelningar p& andra platser i landet.

I bl a USA har man for att undvika den problematik
som &r vidhaftad anvandningen av begreppen "ci-
nema’ och "film” borjat nyttja termen ”visual cul-
ture”. P& svenska har &ven omskrivningen "rorliga
bilder” av samma ska anvantsi en del sasmmanhang
(t ex i von Feilitzen m fl 1993).
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16. For narvarande genomfors tva forskningsprojekt, i
samarbete med Kungliga tekniska hdgskolan (KTH),
som syftar till att undersdka de metodologiska och
didaktiska mojligheter som datorer ger, dels vid
elektronisk kodning av bilder, vilket gor dem till-
gangliga for ingdende analyser, dels i grundut-
bildningssammanhang, dér studenterna, genom si-
mulation med hjdlp av CD-ROM-teknik, kan fa
préva pa vad eget filmskapande innebéar. Professor
Jan Olsson leder projektet ”Filmanalys och multi-
media’ och Kjell Jerselius har lett det av radet for
grundutbildning finansierade projektet " Interaktivt
undervisningshjépmedel i multimedia’, vilket resul-
terat i tvd CD-ROM (se Jerselius 1996a och 1996b).
Eventuellt kommer dessa projekt att pa sikt ocksa
leda till avhandlingsarbeten.

Vid sidan av multimediaprojekt pagar ocksa mer tra-
ditionella forskningsprojekt: " Stumfilm i brytnings-
tid” (Soderbergh Widding); "Kvinnor och film i
Sverige” (Soila); " Feminismen i akademin” (Soila);
"Arbete och afférer i levande bilder” (Walldius);
"Ingmar Bergman, filmen och teatern” (Koskinen)
och ”Ingmar Bergman och publiken (Steene).

For att ge perspektiv, kan namnas att endast ett enda
projekt genomfdrdes under institutionens forsta
tjugo verksamhetsar, det tidigare ndmnda ”Land och
stad i svensk fiktionsfilm”.
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