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RESUMO

Estudo sobre a publicacdo nacional dos super-herdis dos comic
books dos EUA pela Editora Brasil-América (EBAL) entre meados
dos anos 60 e 70. Para tanto, sera tracado um panorama
historico, acrescido das coordenadas tedricas que norteiam a
analise da iconografia dessas revistas. Houve uma extensa
pesquisa iconografica focalizada nas edicOes da EBAL, além de
levantamento de histdérias em quadrinhos de outras editoras e
épocas. Mesmo sendo um produto tipico da industria cultural
do século 20, as histdérias em quadrinhos apresentam inflexdes
que  permitem relacionar arte, cultura, sociedade e
imaginario. O estudo inclui ainda entrevistas com leitores da
EBAL.

ABSTRACT

Study on the publication iIn Brazil of American comic books
superheroes by Editora Brasil-America (EBAL) from the mid-
60"s to the mid-70"s. With such an aim, work traces an
historical panorama to which shall be added the theoretical
coordinates guiding the analysis of these magazines
iconography. Extensive iconographic research focused 1in
EBAL”s publications has been made, besides a survey of comics
from other publishing houses and from other decades as well.
Even being a typical product of 20 century cultural
industry, comics show contradictions allowing to establish
relations between art, culture, society and the iImaginary.
Study also includes interviews with frequent readers of EBAL
publications.

PALAVRAS-CHAVE
Historias em quadrinhos (HQs), Imprensa, Comic, Super-heroi,

Midia, Linguagem, Industria Cultural, Comunicacao,EBAL.



“Realmente,

aconteceu alguma coirsa com
0S herois e os super-herois

de dez anos para ca.

Eles passaram a refletir,

através do mais contundente

meio de comunicacao Impresso,

as angustias, o medo, as duvidas,

0os desvarios do homem”

Fernando Albagli, diretor da EBAL, em trecho do artigo “Os
Herdis estdo na Fossa?” — publicado em maio de 1971 no livro
O Mundo dos Super-Herodis, Editora Vozes.

Ampliacéo de quadros de “O Ferrdo do Escorpido”, aventura protagonizada pelo Capitdo América, na qual o
super-herdi — um ex-combatente da Segunda Guerra “revivido” nos anos 60 — mostra-se incapaz de compreender
0 mundo da época, tanto em sua fala quanto por meio de sua representacéo gréfica.

Historia de Stan Lee. Arte de Gene Colan e Joe Sinnott.

(Revista A Maior, 12 série, n° 5, p. 5, outubro de 1970. EBAL). >
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INTRODUCAO

(:omo os antigos impérios, houve o apogeu e a queda. Assim foi

a historia da Editora Brasil-América (EBAL), criada em 1945,
no Rio de Janeiro, por Adolfo Aizen (1907-1991). Para muitos
de seus leitores, em especial aqueles das décadas de 1960 e
70, os protagonistas dessa trajetdria nao sao “apenas’” seres
comuns, e sim “os mals poderosos do universo”. Eles sao os
super-herdis dos comic books — as revistas de historias em
quadrinhos dos Estados Unidos — publicados e difundidos pela
EBAL no Brasil ao longo de quase quarenta anos, comecando pela

revista Superman, lancada em 1947.

Entre meados das décadas de 1960 e 70, as publicacbes da EBAL
dedicadas ao género vivem o0 seu auge editorial, com a
multiplicacdo dos titulos estrelados por super-herdois. Trata-
se de um processo que ndo ocorre ao acaso. Este € o periodo
que se torna conhecido, nos EUA, como a “Era de Prata das
Historias em Quadrinhos”. Uma época caracterizada pela
renovacdo da linguagem das HQs de super-herdis, tanto em
termos gréaficos quanto de roteiro. O que acontece apenas uma
década depois deste género de histdérias em quadrinhos ter sido
considerado praticamente extinto, em seu pais de origem, 0s
Estados Unidos, com o cancelamento da maioria dos comic books
de super-herodis.
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Nos anos 60, novos personagens — O Homem-Aranha, O Quarteto
Fantastico, Hulk, um Capitdo América diferente daquele que
lutou na sua Segunda Guerra, entre diversos outros, da Marvel
Comics, introduzem aspectos psicolégicos e existenciais nas
narrativas dos “superseres” das HQs. O0s novos titulos,
rapidamente, conquistam os leitores, o que provoca, ao longo
dos anos seguintes, a renovacao estética e de conteudo dos
antigos super-herdis da grande rival da Marvel, a National

(depois rebatizada como DC Comics).

Na virada dos 60 para os 70, seus personagens sao
reformulados, com a introducdo de tematicas politicas e
sociais, como em Lanterna Verde e Arqueiro Verde, de Dennis
O”’Neil e Neal Adams. Superman e Batman também sao renovados,
com a elaboracdo de historias — tanto em sua forma como

conteudo - mais adaptadas a realidade da época.

As narrativas dos super-herdéis dos quadrinhos do periodo, de
variadas maneiras, representam (seja isso intencional ou n&o)
a crise das antigas certezas da luta do “bem contra o mal” —
marcada pela Guerra do Vietna, a revolucdo de comportamento,
o avanco da midia e da tecnologia sobre a sociedade, entre
diversos outros aspectos da sociedade contemporanea.

ADOLFO AIZEN, O EDITOR

A histéria da Editora Brasil-América é indissociavel da
trajetoria do seu criador e diretor Adolfo Aizen, reconhecido
por muitos como o maior editor das histérias em quadrinhos
(HQs) no Brasil. Filho de judeus russos, ainda crianca, Adolfo
Aizen ¢é trazido por sua familia ao Brasil, em fuga da
perseguicao politica sofrida na terra natal. No Rio de
Janeiro, aos 18 anos, Aizen inicia no jornalismo. Escreve para
veiculos como O Globo, de Roberto Marinho, e O Tico Tico (a

primeira publicacdo nacional de historias em quadrinhos).
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O embrido do que viria a ser a Editora Brasil-América comeca a
se formar em 1933, quando Adolfo Aizen viaja, pela primeira
vez, aos Estados Unidos, entusiasmando-se com O SucCesso
comercial e de publico, na imprensa dos EUA, das historias em
quadrinhos (lada conhecidas pela expressao comics), as quais
eram publicadas em cadernos, suplementos, paginas dominicais e

tiras diarias.

Em 1934, Aizen lanca o Suplemento Infantil, depois rebatizado
como Suplemento Juvenil, a primeira publicacdo nacional
dedicada a grande parte dos principais personagens dos comics
de aventura e de TFiccao-cientifica dos EUA, como Principe
Valente, Tarzan, Flash Gordon, Mandrake, Jim das Selvas e Dick
Tracy. Nos anos seguintes, publica outros titulos de
relevancia na histéria das HQs no Brasil, como Mirim e O
Lobinho.

A Editora Brasil-América é criada em 18 de maio de 1945 por
Adolfo Aizen. A primeira revista de histdérias em quadrinhos a
sair com o selo da editora foi O Heroi (com aventuras de
personagens de aventura, como Sheena e Kionga).

Em 1947, a EBAL lanca seu primeiro titulo de super-herois:
Superman. Nos anos 50, os maiores sucessos da EBAL, ao lado de
Superman e Batman (cuja revista proépria € lancada em 1953),
sdo os mocinhos do faroeste, Tarzan, além das quadrinizacdes

de romances da literatura mundial.

A EBAL 1investe ainda na publicacdo de revistas e albuns em
quadrinhos feitos por artistas brasileiros (ou aqui radicados)
sobre fatos da historia brasileira, além de adaptacbes da
literatura nacional, sem falar no Jlancamento de uma

quadrinizacdo da Biblia.
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Artistas reconhecidos por sua contribuicdo na trajetoria das
HQs no Brasil trabalham para a EBAL, como André Le Blanc,
Gutemberg Monteiro, Nico Rosso, Monteiro Filho e Ilvan Washt

Rodrigues.

Os titulos aqui produzidos sdo iImportantes no lento processo
de legitimacdo das historias em quadrinhos no Brasil. Outra
contribuicdo de Adolfo Aizen ¢é a criacdo do termo
“quadrinizar”, o qual é 1incorporado ao Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa. Em 1975, Adolfo Aizen recebe, na Bienal
Internacional de Quadrinhos de Lucca, na ltalia, o “Prémio

Yellow Kid, uma vida dedicada aos quadrinhos™.

Ao longo de sua trajetdoria, a EBAL (orgulhosamente
autodenominada como “O Reino Encantado das Historias em
Quadrinhos™) compete com o0s principais grupos editoriais da
época. Entre eles, O Globo, de Roberto Marinho, Editora Bloch,
de Adolfo Bloch, Diarios Associados, de Assis Chateaubriand,
Editora Abril, de Victor Civita, e Fundacao Gazeta, de
Libero.

Assim, a historia da EBAL, em sua amplitude, confunde-se com a
evolucdo da imprensa no Brasil e seus variados impactos sobre

a sociedade.

SUPER-HEROIS DA EBAL

Entre meados dos anos 60 e 70, a editora multiplica os titulos
de super-herdéis, publicando no pais 0s renovados personagens
do género que tanto sucesso fazem nos Estados Unidos. O auge
desta época acontece a partir de 1967, quando a EBAL lanca os
personagens da editora Marvel, dos EUA, como Capitdo América,
Thor, Hulk, Namor, e Homem de Ferro, e, posteriormente, Homem-

Aranha e o Quarteto Fantastico.
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Os novos super-herdéis, sucesso de vendas nos Estados Unidos,
trazem para o publico nacional uma concepcdo inédita para as
aventuras do género, em termos graficos e de roteiro. Sao

personagens com duvidas sobre seu papel na sociedade.

“Superseres”, dotados de habilidades especiais, como seus
antecessores, mas problematizados: com fraquezas e
dificuldades comuns ‘“aos mortais”, sejam elas as mais banais
do dia-a-dia, como a falta de dinheiro para pagar o aluguel,
situacao tipica enfrentada pelo adolescente Homem-Aranha. Os
chamados super-herois “neuroticos” da década de 1960 e inicio
dos anos 70 conquistam novas geracdoes de leitores no Brasil,
tornando a EBAL a editora brasileira mais 1identificada,
durante o periodo, com a publicacdo nacional dos super-herodis
das HQs.

“Os super-herdéis tomaram o lugar dos herdis do faroeste”,
recorda Naumim Aizen, Tilho de Adolfo que trabalhou como
editor da EBAL (em entrevista ao autor, 2003).

A dissertacao desenvolvida teve o0 apoio decisivo para sua
finalizacdo proporcionado pelo CNPq.

Seu primeiro capitulo apresenta uma revisdo da bibliografia
que abrange os fenbmenos dos modernos meios de comunicacéo,
assim como dos estudos que abordam as historias em quadrinhos
enquanto uma forma de linguagem com caracteristicas proprias,

as quais permitem sua compreensdo de maneira mais especifica.

O surgimento dos comic books de super-herdis nos Estados
Unidos, sua chegada ao Brasil, as reacbes adversas de
diferentes grupos da sociedade e a renovacdo sofrida pelos
super-herdis nos anos 60 e 70 sao aspectos abordados no

segundo capitulo.



16

Foi realizado extenso levantamento documental, iconografico e
bibliografico das revistas da Editora Brasil-América, em
especial, dos titulos de super-herdis das décadas de 1960 e 70
— 0SS quais serao abordados especificamente no terceiro

capitulo da dissertacéao.

A analise contextualiza a trajetéoria da EBAL, propondo a
leitura de historias relevantes lancadas pela editora, o que
tem por objetivo discutir as variadas maneiras como Imagem e
texto combinam-se nas histdrias em quadrinhos, representando e
assim influenciando a sociedade da época. Para tanto, foi
reproduzida, ao longo da dissertacao, uma selecdo de imagens e

ampliacdes de fragmentos das narrativas graficas estudadas.

Por fim, o estudo procura relacionar os elementos pesquisados
com entrevistas realizadas com leitores das revistas de super-
her6is da EBAL, os quais, de alguma maneira, tiveram suas
vidas influenciadas por essas publicagcbes. A dissertacéao
dedica o quarto e ultimo capitulo as entrevistas colhidas,
destacando comentarios dos leitores sobre edicbes e histérias
da EBAL, acompanhados pela iconografia correspondente.

NOVAS OBRAS NACIONAIS DE REFERENCIA

Uma das principais lacunas na bibliografia brasileira sobre
histdérias em quadrinhos esta na falta de estudos especificos
sobre a trajetdéria das principais editoras nacionals, assim
como sobre a historia da publicacdo de titulos que marcaram

sua época.

Durante o periodo de realizacdo da pesquisa (entre o inicio de
2003 e o comeco de 2006, dentro do programa de poés-graduacao
da Escola de Comunicacdes e Artes da USP) duas obras recentes
de autores brasileiros somaram-se a bibliografia fundamental

da dissertacao, contribuindo em muito para a elaboracdo do



17

recorte final do objeto da pesquisa, e dessa maneira para O
desenvolvimento do trabalho em seu conjunto.

O primeiro livro foi Para Reler os Quadrinhos Disney -
Linguagem, Evolucdo e Analise de HQs (Edicbes Paulinas), de
Roberto Eliseo dos Santos, lancado em 2002. O autor investiga
um género particular de HQs, os ‘“quadrinhos Disney”, ja
tachados por estudiosos como meros “veiculos de imposicdo dos
valores capitalistas para jovens e inocentes leitores”. Nos
anos 70, essa critica foi reforcada pela publicacdo do livro
Para ler o Pato Donald, de Ariel Dorfman e Armand Mattelart, o
qual afirmava que os quadrinhos Disney eram, na realidade, um

mecanismo de 'lavagem cerebral’™ dos mais jovens.

Atualmente essa Interpretacdo €& considerada muito mais um
fruto do contexto da Guerra Fria, dada a sua preocupacao
unicamente restrita ao aspecto ideoldgico dos quadrinhos. Em
nenhum momento, a analise levou em conta as possiveis (e, em
certos caso, evidentes) diferencas, em variados graus, que
existem entre os trabalhos de cada artista que produziu os
chamados “quadrinhos Disney”.

Para Reler os Quadrinhos Disney - Linguagem, Evolucao e
Andlise de HQs demonstra como mesmo dentro da rotina
industrial de producdo das HQs Disney, certos artistas foram
capazes de, anonimamente, criar um estilo, uma forma de
representacdo grafica com caracteristicas proprias, enfim uma

“narrativa de autor”.

O caso mais conhecido é o de Carl Barks, “autor fantasma”
(ghost writer) dos estudios Disney, entre os anos 40 e 60, que
se tornou reverenciado somente ao Tfinal de sua carreira,
depois de descoberta de sua identidade por fas do mundo
inteiro. Atualmente, Barks, € reconhecido internacionalmente

como autor de uma obra — que combina humor, elementos épicos e
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fantasticos — que se destaca na producdo cultural do século
20, entre todas as maneilras de expressdo. Uma crdnica notavel
(na forma e contelddo) do mundo ocidental, em particular norte-

americano, das décadas de 1940, 50 e 60.

Roberto Eliseo dos Santos demonstra como Carl Barks ndo é um
caso 1isolado. Além dele, ha diversos outros artistas
responsaveis pelos quadrinhos Disney cujos trabalhos destacam-
se em meio ao que seria apenas uma linha de producdo, como o
norte-americano Don Rosa e o italiano Romano Scarpa, entre
outros de diversas nacionalidades, como os brasileiros — que
sempre trabalharam de maneira andnima — Jorge Kato, Waldyr

lgayara, Renato Canini e Carlos Edgard Herrero.

Esta constatacdo reforcou a idéia inicial da elaboracdo deste
projeto de pesquisa: realizar um estudo de wum periodo
particular da producdo de HQs no Brasil. A época escolhida foi
entdo a que se estende de meados dos anos 60 e 70, justamente
o momento em que as publicacbes de super-herdis da EBAL vivem
seu auge, influenciando o imaginario de tantos leitores (entre

eles, do autor do projeto).

Os chamados “super-herdis dos quadrinhos” também séo
costumeiramente vistos de maneira depreciativa,
indiferenciada, como um subproduto da industria de
entretenimento. Mas, ao longo da histéria (o que sera
desenvolvido nos proéximos capitulos), houve roteiristas e
desenhistas que produziram comics de super-herdis que vieram
a se tornar, décadas depois, artistas de reconhecida
contribuicdo na cultura do século 20, em seu sentido mais
abrangente. Sao nomes como Jack Kirby, Stan Lee, Neal Adams,
Jim Steranko, Gil Kane, John Romita, Curt Swann, Steve Ditko,

Gene Colan, Wally Wood, Murphy Anderson, entre muitos outros.
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No Brasil, entre os anos 60 e 70, justamente a época em que
esses autores renovaram os comic books de super-herdis, a EBAL
foi a grande editora nacional de suas histérias. Neste
periodo, a EBAL publicou os principails personagens do periodo,

conquistando novas geracdes de leitores brasileiros.

Apesar de viver problemas financeiros, neste tempo, a EBAL foi
a grande editora nacional dos super-herdis dos comic books dos
EUA, com dezenas de titulos protagonizados pelos superseres

dos quadrinhos.

Assim, com a definicdo do recorte do tema da dissertacéao,
tornou-se necessaria sua contextualizacdo histdérica. Entender
a publicacdo dos super-herois dos quadrinhos pela EBAL nos
anos 60 e 70 dentro de um universo malor — que é o0 da
trajetéria da EBAL e sua contribuicdo para o desenvolvimento
da imprensa e do mercado de publicacbées do Brasil, o que
abrange diversas particularidades e conflitos inerentes a este
processo editorial.

Ao fTinal de 2004, houve o lancamento do livro-reportagem A
Guerra dos Gibis — a formacao do mercado editorial brasileiro
e a censura aos quadrinhos, 1933-64, do jornalista e escritor
Goncalo Junior.

Trata-se de um trabalho que veio ao encontro das necessidades
acima relacionadas, sendo de enorme valia para o
desenvolvimento da dissertacdo e sua contextualizacao
historico e editorial.

O livro analisa o papel de Adolfo Aizen no cenario da evolucéao
da imprensa nacional, em seus variados desdobramentos e
impactos em meio a sociedade, em particular, o preconceito e a

censura aos quadrinhos. Em seus propositos, €é a mailor
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investigacdo sobre a histéria dos quadrinhos no Brasil ja
realizada.

O livro mostra, apoiado em inumeras reproducdes de jornais,
como o debate em torno da publicacdo de HQs, entre as décadas
de 1940 e 60, tornou-se uma polémica nacional. O tema ganhou
manchetes com acaloradas posicdes a favor e contra os gibis.
Nomes de peso participaram do debate: Gilberto Freyre e Jorge
Amado, do primeiro lado da trincheira, e Carlos Lacerda e
Samuel Wainer, do outro. O autor revela como a “guerra dos
gibis” foi utilizada por diversos grupos da midia, 0s quais se
aproveitaram das criticas aos quadrinhos para desacreditar
concorrentes. A obra abrange as tentativas de regulamentacao
do mercado de HQs no Brasil, as diversas normas e codigos de
censura adotados pelas proprias editoras para sobreviverem,

encerrando a pesquisa em 1964, ano do golpe militar no pais.

ETAPAS DA PESQUISA

A analise, fundamentada em bibliografia especifica sobre
histérias em quadrinhos, é acompanhada de uma contextualizacao
histérica e cultural, estudada em obras que refletem sobre a
comunicacdo e o desenvolvimento das midias impressas no mundo

contemporaneo.

Trata-se de uma bibliografia qualitativa, que selecionou
elementos formais e de —conteddo que representam as
caracteristicas dos super-herdis das histérias em quadrinhos —
em particular, as contradicdes de seus personagens (sejam

essas intencionais ou nao).

Algumas historias sado citadas mais de uma vez devido a
recorréncia de comentarios sobre as mesmas durante as

entrevistas realizadas para a dissertacao.
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A pesquisa procurou ainda relacionar a analise das revistas do
periodo estudado com depoimentos de leitores dessas
publicacodes, 0OS quals se reconhecem, hoje em dia,
influenciados (de variadas maneiras) pelos quadrinhos de

super-herdis da EBAL.

A dissertacdo tem como proposta a leitura de histérias
lancadas pela EBAL, no periodo enfocado, que sejam relevantes
em relacdo a apresentacdo de elementos graficos e de roteiro
que demonstram as mencionadas caracteristicas dos personagens
da época (entdo inéditas nas histdorias em quadrinhos): super-

herdis indecisos, com problemas e fraquezas humanas.

Foram realizadas entrevistas com pesquisadores e editores para
contribuir em termos de informacdes e de reflexao critica.

Ao longo da a dissertacdo, € reproduzida uma selecdo de
imagens escolhidas entre a extensa bibliografia de revistas
pesquisadas (da EBAL, de concorrentes, edicdes estrangeiras e
reedicdes de histdérias do periodo).

A 1conografia escolhida abrange ampliacdes de fragmentos de
quadrinhos até a reproducdo de sequéncias de péaginas, de

acordo com a relevancia dos elementos ali presentes.

O capitulo 4 é o resultado da selecdo e edicdo de dezenas das
entrevistas realizadas, as quais sao sempre acompanhadas de
uma 1conografia correspondente, escolhida a partir das
referéncias fornecidas pelos depoimentos — em relacdo a
tramas, personagens, artistas, além de diversos outros

elementos constitutivos das histérias em quadrinhos.

As diferentes experiéncias vividas na leitura dos personagens,
colhidas de acordo com a evolucdo das entrevistas, resultaram

na 1déia de se elaborar um quarto capitulo para a dissertacéao,
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em sequéncia ao desenvolvimento de toda a andlise apresentada
pelo trabalho em seus trés capitulos.

A proposta, levada adiante, foi a de dar “voz integral” aos
leitores entrevistados, proporcionando assim a evocacao de um
variado imaginario iconografico, significativo para a
contextualizacdo visual do estudo realizado. Assim, aparece
uma pluralidade de vozes, lelturas e 1Imagens que deixaram

diferentes marcas.

Além das entrevistas, o quarto capitulo reproduz ainda alguns
paragrafos do texto que se tornou a epigrafe da dissertacao:
o artigo “Os Herdis estdo na Fossa?”, de Fernando Albagli,
diretor da EBAL. A argumentacado de Albagli é aqui acompanhada
pela reproducdo integral das trés paginas das quais Toram

extraidos os trés quadrinhos publicados ao lado da epigrafe.

QUADRINHOS, INDUSTRIA E CULTURA

A difusdo mundial dos comic books é, certamente, um processo
que ocorre em escala industrial, submetido a regras
comerciais. Da mesma forma que ocorre com o cinema ou qualquer
outra forma de entretenimento de massa, 0s quadrinhos sao uma
mercadoria cultural, desenvolvida dentro da légica de obtencao

de lucros.

Tal condicdao, no entanto, nao Impede que surjam artistas e
autores que criam e renovam linguagens, conceitos e tematicas.
Esses sdo aqueles que, trabalhando dentro da rotina produtiva
da industria, descobrem novas possibilidades narrativas
(formais e de conteudo) para os quadrinhos. Assim, influenciam
nado apenas o desenvolvimento das HQs, mas da cultura em seu

sentido mais abrangente.
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Muitos desses criadores chegaram ao Brasil jJustamente por
iniciativa da Editora Brasil-América.

Nos anos 60 e 70, periodo enfocado na pesquisa, a EBAL difunde
no pais as historias em quadrinhos de nomes como Stan Lee
(roteirista que se tornou o pail do chamado “Universo Marvel”,
que mudou o conceito de quadrinhos de super-herdis nos anos
60); Jack Kirby, artista que, trabalhando em dupla com Lee,
atingiu seu apice de criatividade visual ao desenhar as
narrativas de personagens como o Quarteto Fantastico, Thor,
Capitdo América e iInumeros outros personagens; Steve Ditko (o
primeiro desenhista do Homem-Aranha); Neal Adams (autor do
sombrio Batman da virada dos 60 para os 70); Joe Kubert (de
Tarzan e Sargento Rock); Curt Swan (que concebeu a imagem que
se tornou mais classica do Super-Homem); Gil Kane (Lanterna
Verde); John Buscema (de quem a EBAL publicou suas versoes

para personagens como Namor e Tarzan), entre diversos outros.

Assim, a EBAL influencia geracbes de leitores, numa trajetéria
editorial que é discutida na dissertacdo a seguir.



CAPITULO 1

HISTORIAS EM QUADRINHOS:
ESTUDOS E PESQUISA

Umberto Eco — um dos principais autores de estudos sobre a comunicagdo na sociedade contemporanea
— é leitura de personagem de uma histéria de super-herois dos anos 2000.

X-Force ( Revista X-Men Extra 16, p. 56, abril de 2003. Editora Panini Brasil). >
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() Brasil é um dos paises pioneiros no estudo e na compreensao

das histérias em quadrinhos como uma das linguagens impressas
mais relevantes do século 20. Em 1951, em Sédo Paulo, foi
realizada a 1| Exposicdo Internacional de Historias em
Quadrinhos, uma iniciativa de jovens artistas e desenhistas
aficionados pelas HQs — em sua maioria, “formados” pelo
Suplemento Juvenil de Adolfo Aizen, entre outras publicacbes
da época.

O grupo Tfoi integrado por Alvaro de Moya, Jayme Cortez
(desenhista portugués radicado no Brasil), Miguel Penteado,
Reinaldo de Oliveira e Syllas Roberg. A mostra colocou em
exposicao, pela primeira vez no mundo, originais de alguns dos
mais iImportantes autores do periodo, como Alex Raymond (de
Flash Gordon), Harold Foster (Principe Valente), Milton Caniff
(Terry e os Piratas) e Al Capp (Ferdinando).

O pioneirismo da | Exposicao Internacional de HistlOrias em
Quadrinhos esta registrado em obras de referéncia sobre o

assunto, como a Historie Mondiale de la Bande Dessinée (1989),
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organizada por Claude Moliterni, com a colaboracdao de
especialistas de variadas nacionalidades.

A época da exposicdo, aqui mesmo no Brasil, no entanto, n&o
faltaram comentarios depreciativos em relacdo a iniciativa,
dada a natureza do tema, o0s quais tinham as mais variadas
matizes ideoldgicas. “Fomos criticados tanto pela direita
quanto pela esquerda”, recorda Alvaro de Moya (em entrevista
ao autor, 2003).

De acordo com Waldomiro Vergueiro, em “A pesquisa em
quadrinhos no Brasil: a contribuicdo da universidade”,
capitulo inicial da obra Cultura Pop Japonesa: Manga e Animé,

organizada por Sonia Bibe Luyten (2005, p.19-20):

“Essa primeira exposicdo representou o estopim do
interesse pelas histérias em quadrinhos no pais — alguns
de seus organizadores mais tarde se dedicaram ao género
de forma sistematica. Alvaro de Moya Toi o grande
destaque como autor de diversos livros sobre quadrinhos e
uma extensa producdo jornalistica, enquanto Jayme Cortez,
Reinaldo de Oliveira, Syllas Roberg e Miguel Penteado
enveredaram-se para a area de criacdo de quadrinhos e
producdo editorial. Nos anos seguintes, varios deles
continuaram Qligados a eventos sobre quadrinhos e
organizaram a participacdo do Brasil no Congresso
Internacional de Lucca, colaborando na organizacdo da
exposicao de histdrias em quadrinhos do Museu de Arte de
Sdo Paulo (Masp), realizada em 1970, incentivando a
fundacdo da Associagdo Paulista de Desenhistas e
procurando abrir caminhos para a producdo brasileira.”

Nos Estados Unidos dos anos 50, assim como no Brasil da época,
0s quadrinhos eram atacados por grupos sociais conservadores,
educadores, politicos e religiosos, os quais diziam que as HQs
constitutam uma influéncia negativa para oS mailis novos,

capazes de levar a “preguica mental” e “incitar a violéncia”.

A virada dos anos 50 para os 60, internacionalmente, da inicio
a mudanca no entendimento das HQs como uma espécie de
subliteratura barata para garotos e adultos iletrados. E
essencial, nesse periodo, o reconhecimento de nomes de peso da
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cultura mundial que se confessam grandes admiradores da

linguagem dos quadrinhos.

O cineasta francés Alain Resnais, por exemplo — diretor de O
Ano passado em Marienbad, de 1961, filme que faz referéncia as
historias de Mandrake —, funda, juntamente com outros artistas
amantes dos quadrinhos, o “Clube dos Amigos da Bande
Dessinée”. Também o diretor Federico Felini e os artistas
plasticos Andy Warhol e Picasso declaram seu entusiasmo pelas
HQs. Sem falar no Museu do Louvre, de Paris, que realiza

mostras de autores de quadrinhos.

Nesse contexto, é importante ressaltar a publicacdo da obra
Apocalipticos e Integrados, de Umberto Eco, que apresenta uma
nova abordagem para o estudo da chamada “comunicacdo de
massa’”, investigando, entre outros temas, as HQs (o autor sera
mais comentado logo a seguir).

ESTUDOS ACADEMICOS

No Brasil, ao final dos anos 60 e inicio dos 70, o Rio de
Janeiro torna-se, ao lado de Sédo Paulo, mais um “pdélo de
atencdo aos quadrinhos”. Entre outras iniciativas, a Editora
Vozes exerce um importante divulgacao no debate sobre as HQs e
suas variadas relacO0es com a moderna sociedade da comunicacéo,
publicando diversos artigos sobre o assunto na Revista de
Cultura Vozes, além edicbes especiais, como “O Mundo dos
Super-Herdois”, lancada em 1971.

“Entre os participantes dessa revista, dois nomes se
destacaram posteriormente pela constancia da abordagem
do tema. O primeiro deles, Sérgio Augusto, foi um dos
primeiros jornalistas do mundo a dedicar-se
profissionalmente a critica de quadrinhos na impressa
diaria, e tinha uma coluna especializada sobre o tema no
Jornal do Brasil. O segundo, Moacy Cirne, professor da
Universidade Federal Fluminense, centrou seus esforcos
de pesquisa académica nas histérias em quadrinhos e
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revelou-se, ao 1longo dos anos, um dos mais sSérios
pesquisadores do tema no pais.”

(VERGUEIRO, Waldomiro. 2005, p.20)

Ainda em meados da década de 1960, o professor Francisco
Aradjo cria, na Universidade de Brasilia (UnB), a primeira
disciplina de graduacdo do pais sobre a linguagem dos
guadrinhos. Ja na Faculdade Casper Libero, em Sdo Paulo, em
1969, o professor José Marques de Melo coordena um estudo
universitario sobre “Quadrinhos no Brasil: estrutura
industrial e conteddo das mensagens”, o qual abrange
estatisticas e analise das publicacdes de HQs das mailores

editoras nacionais.

No ambito da Universidade de Sdo Paulo, ao longo da década de
1970, diversas outras iniciativas do género sdo realizadas,
ampliando o territdério de pesquisa da academia nacional sobre

os variados aspectos das historias em quadrinhos.

No comeco de 1970, a professora Sonia Bibe Luyten cria, na
Escola de Comunicacdes e Artes (ECA) da USP uma disciplina
sobre editoracdo em HQs, dentro do curriculo da graduacdo em
Editoracdo, que Tfoi ministrada por diversos anos. Nesse
periodo, € responsavel também pelo lancamento da revista
Quadreca, dedicada, entre outros aspectos, ao lancamento de

novos autores e quadrinistas.

Ainda nos anos 70, Sonia Bibe Luyten 1idealiza o Museu de
Imprensa Julio de Mesquita, que abrange também as histérias em
quadrinhos. Em 1972, a Escola de Comunicacdes e Artes da USP
realiza a 12 Semana de Editoracao, que teve como tema central
as HOs.

Em 1975, a editora Atica publica o livro Os Quadrinhos (1975),
de Antdénio Luis Cagnin, texto elaborado inicialmente como
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dissertacdo de mestrado em teoria literaria, sob a orientacao
de Antdonio Candido, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras da USP. A obra de Cagnin — o qual, posteriormente,
ministra aulas na ECA-USP — investiga problemas proéprios e
formais das histérias em quadrinhos. O objetivo do livro,
inédito em sua proposta até entdo no Brasil, é o de procurar
“estabelecer uma sistematica, uma tipologia e uma pratica

analitica” das HQS.

Ao longo dos anos 70 e 80, a ECA-USP continua a agregar
académicos, provindos de diversas areas, Interessados no
desenvolvimento da pesquisa sobre as histdorias em quadrinhos,
como Sonia Bibe Luyten, Antdnio Luis Cagnin, Alvaro de Moya,

José Marques de Melo e Waldomiro Vergueiro.

"Em 1989, tivemos a idéia de realizar uma “Semana Batman na
ECA”, com discussOes, exposicdoes e Tilmes™, conta Vergueiro
(entrevista, 2003). 0 evento obtém boa receptividade (desde
auditérios lotados até cobertura com destaque pela grande

imprensa).

O conjunto dessas iniciativas, ao longo dos anos, proporciona
assim a constituicdo, em 1990, do Nuacleo de Pesquisas de
Histérias em Quadrinhos da Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo. O ndcleo (um grupo de estudos
interdisciplinares sobre HQs) €& o0 dUnico sistematizado do
género no Brasil, sendo atualmente coordenado pelo professor
Waldomiro Vergueiro

Outra iIniciativa de importancia para a pesquisa nacional sobre
HQs ocorre no ambito da Sociedade de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacao (Intercom), com a criacao,
em 1995 (durante o 18° congresso da instituicdo), do grupo de
trabalho Humor e Quadrinhos, fundado pelo professor Flavio

Mario de Alcantara Calazans, que o dirige até 2001. No ano
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seguinte, o grupo de trabalho passa a ser coordenado por Moacy
Cirne, sendo denominado entdo como Nucleo de Histérias em
Quadrinhos.

O lento processo, por parte da academia nacional, de
reconhecimento das HQs como um objeto de estudo de relevancia

€ abordado por Vergueiro (2005, p.15):

“Tradicionalmente, as histérias em quadrinhos foram
vistas pelo meio académico em geral como objeto menor
de pesquisa. (...) Acusacbes de leviandade, de
peculiaridade e de extravagdncia podiam ocorrer em
funcdo de qualquer pretensdo mais séria ao estudar as
histérias em quadrinhos. Isso fez com que histérias
em quadrinhos e universidades nem sempre se tornassem
uma dupla muito dinamica. Os intelectuais
universitarios sempre tiveram uma ressalva quando aos
produtos de massa. Levaram certo tempo para aceitar
0os meios de comunicagdo de impacto mundial
incontestavel, como o cinema ou o radio, e para
acreditar que pudessem representar um objeto de
estudo digno dos bancos académicos ou que pudessem
oferecer como resultado verdadeiras obras de arte.”

O cenario para os quadrinhos no ambito universitario,

Depois do longo processo para o0 reconhecimento da importancia
do estudo dessa forma de linguagem no Brasil, o cenario atual
mostra-se, cada vez mais, com novas perspectivas. Em

entrevista (2003), Waldomiro Vergueiro comenta:

“Nao foi a academia que abriu espaco para os quadrinhos,
mas o0s estudiosos que forcaram essa abertura. E a
universidade ganhou com isso. Pois as HQs s&o um objeto
de estudo que proporciona investigacfes relacionadas aos
mais variados aspectos da sociedade, da cultura a
politica"

MIDIA, HISTORIAS EM QUADRINHOS E CULTURA POP
A dissertacao ‘“Super-Herdois da EBAL” tem como ponto de partida

uma bibliografia que aborda os fendmenos da ‘“comunicacdo de

massa” e da “cultura pop”. Entre os estudos utilizados, estao
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as pesquisas de Umberto Eco, autor de Apocalipticos e
Integrados. (Sao Paulo: Perspectiva, 1976)

Em sua analise, Eco demonstra como os produtos da comunicacao
de massa sao mais complexos, e mesmo contraditérios, do que o
seu entendimento restrito ao aspecto de veiculo de propagacéao
da ideologia capitalista. (1976, p. 19.):

“0O que (-...) se censura ao apocaliptico é o fato de
jJamais tentar, realmente, um estudo concreto dos produtos
e das maneiras pelas quais sdo eles, na verdade,
consumidos. O apocaliptico ndo s6 reduz os consumidores
aquele fetiche indiferenciado que é o homem-massa, mas —
enquanto o acusa de reduzir todo produto artistico, até o

mais valido, a puro fetiche - reduz, ele préprio a
fetiche a cultura de massa. E ao invés de analisa-lo,
caso por caso, para fazer dele emergirem as

caracteristicas estruturais, nega-o em bloco. Quando o

analisa, trai entdo uma estranha propensdo emotiva e

manifesta um irresoluto complexo de amor-6dio — Tazendo

nascer a suspeita de que a primeira e mais i1lustre vitima

do produto de massa seja, jJustamente, o0 seu critico

virtuoso”
Seguindo esta proposta tedrica, o texto utiliza-se de estudos
como os do norte-americano Douglas Kellner, autor de A Cultura
da Midia. Kellner investiga como os variados produtos da
indastria cultural proporcionam para o publico elementos
materiais e simbdélicos para a construcdo de sua identidade
social — seja em termos de reproducao de padrdes vigentes,

seja em termos da sua critica e transformacao.

0 autor discute as consequéncias do dominio da cultura
veiculada pela midia sobre a sociedade em geral. Em sua
anadlise, aponta esta forma de producdo cultural como algo
“novo na natureza humana”. A “cultura da midia” abrange desde
os produtos da imprensa (de jornais, revistas a histérias em
quadrinhos), passando pelo cinema, video e televisado, até
sistemas de radio e de reproducdo de som, além de produtos

como CDs e fitas.
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Kellner ndo limita sua analise ao aspecto ideoldgico inerente
aos produtos da industria cultural. Reconhece sua existéncia.
Mas vai além, 1iInvestigando outras facetas - simbdlicas e
materiais — que interagem na relacdo com o publico, o qual, de
acordo com a argumentacdo do autor, tem a capacidade de
realizar leituras diversas dos significados originais dos

produtos que consome.

Assim, trata-se de um processo muito mais ativo do que
passivo. Ou seja, o publico apropria-se da cultura de massa ao
seu proprio modo, estabelecendo relacbes que, conforme as
circunstancias, destoam em muito da visao ideoldgica que se
pressupunha. Nessa perspectiva, Kellner reforca a importancia
de se estudar a especificidade de cada objeto da cultura da
midia, mostrando o risco de generalizacdes nesse campo de

conhecimento.

“(...) A cultura da midia e a de consumo atuam de maos
dadas no sentido de gerar pensamentos e comportamentos
ajustados aos valores, as instituicdes, as crencas e as
praticas vigentes. No entanto, o publico pode resistir
aos significados e mensagens dominantes, criar sua
propria leitura e seu proprio modo de apropriar-se da
cultura de massa, usando a sua cultura como recurso para
fortalecer-se e inventar significados, identidade e
forma de vida proprios. Além disso, a proépria midia da
recursos que os iIndividuos podem acatar ou rejeitar na
formacdo de sua identidade em oposicdo aos modelos
dominantes.”

(KELLNER, Douglas. A Cultura da Midia. Sao Paulo: Edusc.
2001, p-11.)

De acordo com essa abordagem, a dissertacdo também se alinha a
trabalhos como o0 do pesquisador argentino Neéstor Garcia
Canclini, escritor de Culturas Hibridas. Canclini investiga de
que maneiras as tradicdes culturais populares da América
Latina, assim como as formas cultas da cultura, se combinam e

coexistem com os produtos da chamada modernidade.
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Deste processo, segundo Néstor Garcia Canclini, resulta um
didlogo complexo e transformador, o qual n&o pode se
restringir ao mero entendimento de 1imposicao de valores
simbélicos e ideoldgicos do modo de vida e de producéao

dominantes.

Outro tedrico que integra o0s pressupostos de pesquisa da
dissertacdo é o semidlogo italiano Daniele Barbieri, autor de
I Linguaggi del fumetto (Los Lenguajes del coémic, em sua
versao espanhola), que estuda as particularidades da linguagem
das historias em quadrinhos e suas relacbes com outras formas

de expressao artistica.

Barbieri, em Los Lenguajes del Comic, contextualiza seus
estudos na concepcdo de que as linguagens nado Ssao meros
instrumentos, mas ambientes nos quails nascem e transitam as

idéias.

Desta maneira, entre outros aspectos, Barbieri mostra como,
por exemplo, os quadrinhos de super-herdis dos anos 60 (os
quais introduziram uma nova dimensdao psicoldégica em seus
personagens) tém como influéncia formas de expressdo provindas
de outras linguagens artisticas, entre elas, o mondélogo
teatral.

“Quando nasce o Homem-Aranha parece que nao lhe TfTalta
aquela sorte de problemas (conflitos pessoais do
personagem) . Sua carreira de heroi esta sempre
entremeada pela marcha de acontecimentos como seus
estudos, o estado das financas, assim como suas paixodes.
(-..) Em suma, o éxito dos novos personagens se deveu em
grande medida ao fato deles exporem sua interioridade.
Mas para demonstrar que tinham tal dimensdo era preciso
falar: como personagens de um drama teatral, n&o tinham
outro modo de expressar a propria interioridade do que
as palavras. (...) Assim, primeiro de maneira mais
incerta, e logo, desde o comeco dos 70 em diante, cada
vez com maior decisdo, o0s quadrinhos de super-herdis
foram preenchidos por monélogos e dialogos que nao séo
dialogos”

(BARBIERI, Daniele. 1998, p. 221)
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Também é destacada a contribuicdo das pesquisas do escritor
espanhol Javier Coma, dedicado, particularmente, ao estudo da
“histéria das histérias em quadrinhos” e do cinema noir, que
organizou a enciclopédia Historia de Los Comics. Da mesma
maneira, sdo referéncias escritores que versam sobre a
tematica dos quadrinhos por meio da Fficcdo e do roteiro
cinematografico, como Michael Chabon, autor de As Aventuras de
Kavalier e Clay, romance que venceu o prémio Pulitzer (trata-
se de uma Fficcdo ambientada em meio ao desenvolvimento da

indistria dos comic books nos Estados Unidos).

Sobre as especificidades que constituem as historias em
quadrinhos, suas relacdes com outras formas de linguagem, além
de uma investigacao sobre as diferentes leituras que as HQs
permitem para o publico, é ainda relevante para a dissertacao
a obra Desvendando os Quadrinhos — histéria, criacao, desenho,
animagao, roteiro do norte-americano Scott McCloud, escritor,
roteirista e desenhista de comics.

O desenvolvimento da industria dos comics assim como seus
impactos nas transformacfes vividas pela juventude do século
20 é o assunto analisado pelo livro Comic Book Nation — The
Transformation of Youth Culture 1n America, de Bradford
Wright, obra que contribuiu em muito para a contextualizacéo
histérica da inddastria dos comics e as maneiras como se
processam as mudancas nas revistas de super-herdis dos anos 60
e 70, além de analisar sua recepcdo pela sociedade da época.
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CAPITULO 2

IMPRENSA, “COMIC BOOKS?
E O MUNDO DO SECULO 20

38

Leitura de Superman por um hippie em meio a festival de rock nos Estados Unidos na virada dos anos 60

para 0s 70 - indUstria cultural, inflexdes e contradi¢des.

(Comics, Comix and Graphic Novels: a history of comic art, 1996. p. 74). >
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/\ origem das histérias em quadrinhos remonta as pinturas

rupestres dos tempos pré-historicos. Ja a constituicao das
HQs como uma forma de linguagem com caracteristicas proéprias
— tanto artisticas quanto industriais — tem inicio a partir

da criacdo da imprensa, por Gutenberg.

Em Desvendando os Quadrinhos, Scott McCloud aborda de que
maneiras a descoberta dos tipos méveis de Gutenberg

proporcionou o desenvolvimento das histérias em quadrinhos.

“A invencdo da impressa (...) é um evento tdo marcante na
histéria dos quadrinhos quanto na histéria da palavra
escrita. Com a invencdo da imprensa, a forma de arte que
servia aos ricos e poderosos agora poderia ser desfrutada
por todos.”

(McCLOUD, Scott. 2005, p. 16)

Na impressa européia do século 18 sao publicadas historias
ilustradas e seriadas, versando sobre o cotidiano, a
sociedade e a politica — as quails sao atualmente reconhecidas
como as primeiras experiéncias formais e de conteudo

precursoras das modernas histdérias em quadrinhos.

William Hogarth, chargista inglés, é considerado o autor da
primeira dessas manifestacbes. Em 1731, realiza pecas
ilustradas como O Progresso de uma Prostituta, trabalho
considerado, de acordo com McCloud, como o ‘“apogeu da
sofisticacdo da histdéria com imagens”.
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“Apesar de ter poucos quadros, essas Tfiguras contam uma
histéria rica em detalhes e motivada por fortes
preocupacdes sociais”. (...) As historias de Hogarth foram
mostradas pela primeira vez como uma série de pinturas e,
mais tarde, vendidas como portifélio de gravuras. As
pinturas e gravuras eram para ser vistas lado a lado... em
sequéncial”

(McCLOUD. 2005, p. 16 e 17)

Outro nome considerado pilar desse processo, de acordo com
McCloud, é o escritor e pintor suico Rudolph Topffer, ‘“cujas
histérias com imagens satiricas, iniciadas em meados do
século 19, empregavam caricaturas e requadros - além de
apresentar a primeira combinacdo interdependente de palavras
e figuras na Europa’.

“Infelizmente, nem o] proprio Toffer conseguiu
compreender todo o potencial de sua invencdo, tomando-a
como um simples hobby. (...) Mesmo assim, a contribuicéo
de Toffer para os quadrinhos é consideravel, pois,
apesar de nédo ser nem desenhista nem escritor ele criou
uma foram que era as duas coisas. Uma linguagem prépria.
(--.) As revistas inglesas de caricatura mantiveram
vivas as tradicbes e, a medida que o século 20 se
aproximava, as histérias em quadrinhos comecaram a
florescer num Ffluxo regular de fantasias que continua
até os dias de hoje”

(McCLOUD. 2005, p-. 17 e 18)

Angelo Agostini, i1taliano naturalizado brasileiro, jornalista,
pintor e desenhista, € também um dos precursores das histérias
em quadrinhos da maneira como sado conhecidas hoje em dia.

Em 1864, Agostini comeca a desenhar para a revista Diabo Coxo,
e, em 1866, torna-se colaborador da revista O Cabrido. Em 30
de jJaneiro de 1869, Angelo Agostini publica aquela que ¢
considerada a primeira histéria em sequéncia e com personagem
fixo no Brasil: As aventuras de Nhé Quim ou Impressdes de uma

viagem a Corte, na revista Vida Fluminense.
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A data ¢é, atualmente, comemorada no Brasil como o Dia do
Quadrinho Nacional.

The Yellow Kid (0O Menino Amarelo), criado em 1896, nos
Estados Unidos, por Richard Outcalt, e publicado aos
domingos, em cores, pelo Sunday New York Journal (jornal
nova-iorquino de Joseph Pulitzer), torna-se reconhecido,
pelas suas caracteristicas formails, narrativas e de ambito

industrial, como a primeira historia em quadrinhos moderna.

Richard Outcalt, em seu Menino Amarelo (como veio a ser
conhecido no Brasil), reune, pela primeira vez, trés itens
constitutivos da Ulinguagem das historias em quadrinhos:
narracdo em sequéncia de imagens; permanéncia dos mesmos
personagens nas historias; e utilizacdo da figura grafica dos

baldées (que acomodam falas e pensamentos).

Estudiosos dos Estados Unidos, e mesmo de outros paises,
convencionam denominar a publicacdo de The Yellow Kid como o
marco do inicio das modernas histérias em quadrinhos - embora
certos aspectos técnicos ainda sejam alvo de divergéncias,
por exemplo, como o uso obrigatério do baldo, elemento néo-
presente em obras de autores classicos das HQs como Harold
Foster.

De qualquer maneira, a convengdo € precisa quanto ao aspecto
industrial obtido pela peca de Richard Outcalt, que se torna
sucesso de publico, aumentando a venda de jornais. The Yellow
Kid surge, ao final da década de 1890, como mais uma atracao
de um novo produto lancado pelos grandes jornais rivais de
Nova York da época, Sunday New York Journal, de Joseph

Pulitzer, e New York Journal, de William Randolph Hearst.

Trata-se dos suplementos dominicails, com narrativas figuradas

semelhantes as da iImprensa europé€la, 0s quais brigam pela
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conquista de um publico maior, formado por uma massa de

imigrantes considerados “semi-alfabetizados”.

O sucesso de The The Yellow Kid, dessa maneira, € o0 marco do
inicio de uma nova linha de producdo iIndustrial de
entretenimento em larga escala, que se desdobra em variadas
manifestacbes ao longo do século 20, até os dias de hoje.
Dessa forma, € importante ressaltar a iImportancia do aspecto
industrial — em todas suas contradicdes — para a evolucao e a

compreensao das historias em quadrinhos.

“E possivel especular que sem a estrutura empresarial
(Jornais, editoras, distribuidoras — os syndicates) que
tornou o quadrinho americano um produto comercial, a
narrativa sequencial 1impressa ndo desenvolveria seu
potencial (estético, narrativo e mercadoldgico.”

(SANTOS, Roberto Elisio. 2002, p. 68)

Inicialmente, os temas preferenciais dos autores sao dedicados
a tramas e conflitos do dia-a-dia da familia norte-americana.
O humor ¢é wuma caracteristica da origem das HQs, dai a

expressao comics, assim como funnies.

Will Eisner, quadrinista norte-americano criador de The Spirit
— autor por muitos chamado como o “Orson Welles dos
quadrinhos” — é o0 responsavel, nas ultimas décadas, pela
cunhagem e divulgacdo da expressao “Arte Sequencial” para uma
definicdo mais adequada, tanto formal quanto em aspecto de
conteldo, para do termo comics, tdo popularizado nos EUA.

Moacy Cirne, em seu artigo ‘“Por que ler os quadrinhos”,
publicado no livro Literatura em Quadrinhos no Brasil — Acervo
da Biblioteca Nacional, da editora Nova Fronteira (2003),

aborda esta especificidade:

“Os quadrinhos, antes de mais hnada, s&o uma arte
sequencial, como diria o mestre Will Eisner. 0 que isso
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quer dizer, exatamente? Quer dizer que sdo uma narrativa
grafico-visual, com suas particularidades proprias, a
partir do agenciamento de, no minimo, duas imagens
desenhadas que se relacionam. Entre as imagens, um corte,
que chamamos de corte grafico — de certo modo, o lugar
que marca o espaco do impulso narrativo. Esse corte tanto
sera espacial quanto temporal (aqui, gerando as elipses:
um tempo a ser preenchido, muitas vezes, pela imaginacao
do leitor). A passagem entre uma imagem e outra revelara,
se fluente, a marca de um bom narrador, se brusca, para
ndo ser rispida, ou dura, sera eficaz na medida das
necessidades tematicos do roteiro ef/ou do enredo
propriamente dito.”

(CIRNE, Moacy. 2003, p. 14).

O consumo dos comics se alastra nos EUA ao longo da década de
1920, até que, em 1929, surge o0 que viria a ser reconhecido
como o inicio dos géneros de aventura e ficcado-cientifica nas
HQs. Em 1929, sdo lancados pelos jornais dos EUA as histérias
de Tarzan (adaptadas na forma de quadrinhos por Harold Foster
da obra de Edgar Rice Burroghs), e de Buck Rogers (concepcéao
de John F. Dille, escrito por Philip Nowlan e desenhado por
Dick Calkins).

Em seu artigo “Era uma vez um menino amarelo”, no livro
Shazam, em que faz um sintese critica sobre a histdria das
HQs, Alvaro de Moya aborda a importancia da criacido Tarzan,
Buck Rogers e o detetive Dick Tracy, lancado logo depois, em
1931, por Chester Gould, na histéria das historias em
quadrinhos. “Essas trés criacgbes de sucesso, Tarzan, Rogers e
Tracy, produziram uma reviravolta na histéria dos quadrinhos,
iniciando a chamada Golden Age (“Era Dourada’) dos comics”.
(MOYA, Alvaro. 1977, p. 43).

Nascem assim o0s primeiros herdis modernos das HQs, os quails
logo sdo seguidos por muitos outros, de crescente aceitacao
popular, como Flash Gordon, de Alex Raymond, e Principe
Valente, de Harold Foster. Ao longo da década de 1930, as

historias em quadrinhos transformam-se numa iIndustria de
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grande producéo e concorréncia, vendendo entretenimento para

sucessivas geracoes de jovens leitores.

Desdobramento natural de sua expansdo, o0s quadrinhos
distribuem-se em diferentes géneros de histérias, desde os
enredos coOmicos sobre dramas familiares, até as tramas de
aventura, que se desdobram, por sua vez, ao longo do tempo, em
outros géneros, como ficcao-cientifica, mistério e, a partir

do final dos anos 30, ‘““0s super-herois™.

Sobre o0 uso da categoria género para definir diferentes
conteudos de historias em quadrinhos, Roberto Elisio dos
Santos, na obra Para Reler os Quadrinhos Disney — Linguagem,

Evolucdo e Analise de HQs, destaca que:

“Em se tratando de um produto da Cultura Pop,
industrializado e comercial, a Histéria em Quadrinhos
consagra determinadas estruturas narrativas, temas,
ambientacdes e elementos iconograficos que sdo facilmente
reconhecidos e reportados a um determinado género
ficcional”

(SANTOS, Roberto Elisio. 2002, p. 69)
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O Bloco (1983). Nova York, década de 1930: “Em seus Ultimos anos de vida, Jack kirby
evocou o universo do cotidiano das multidGes de imigrantes nas quais ele — e os comic
books — emergiram. Pelo trago de Kirby um normal dia de comércio na pobre regido do

Lower East Side ganha contornos de dimens&o super-herdica”. (JONES, Gerard e JACOBS,
Will. 1997, p. 5. Traducdo livre).
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TESTEMUNHA E ATOR DE UMA NOVA ERA: ADOLFO AIZEN

Em 1933, nos Estados Unidos, justamente no momento em que
entra em ebulicdo, com todo seu vigor inicial, a industria dos
comics, um jovem jornalista do Brasil encontra-se no epicentro

da historia: Adolfo Aizen.

No inicio de 1933, Aizen descobre que o Touring Club do Brasil
estd organizando um cruzeiro para Chicago, onde sera
realizada uma grande feira mundial — evento patrocinado por
clubes de turismo dos EUA para estimular o intercambio entre

as nacoes.

Adolfo entra entdo em contato, iInsistentemente, com o0s
organizadores do cruzeiro. Sua iniciativa resulta num convite
para participar da viagem como assessor de 1imprensa do
Touring. O embarque ocorre na noite de 17 de agosto de 1933,
no Rio, movimentando a capital brasileira da época. Aizen
acompanha todo o cruzeiro, escrevendo dezenas de reportagens

sobre os Estados Unidos.

Depoils, estende sua permanéncia nos EUA, conhecendo Nova
York. Aizen logo percebe um bom negocio nos suplementos
temdticos que os jornais lancam sobre assuntos como tramas
policiais, esporte e temas femininos. Em especial, chama a
sua atencdo os cadernos com tiras de quadrinhos de aventura,

a grande novidade da época.

De acordo com Goncalo Junior em Guerra dos Gibis (2004, p. 24
e 25):

“Um dos seus passatempos do jornalista era bisbilhotar os
pontos-de-venda de jornais e revista. Aizen encantava-se
com o0 mercado editorial americano, entdo impulsionado
pelas modernas tecnologias de impressao, que
possibilitavam tiragens cada vez maiores em menor tempo.
As multiplas possibilidades graficas, incluindo o uso da
cor nos suplementos dominicals, e o acabamento perfeito
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das edic¢bes permitiriam o surgimento dos suplementos
semanais tematicos, encartados gratuitamente nos jornais
— eram bancados por anunciantes. (...) Aizen notou ainda
que nenhum caderno fazia mais sucesso que o infanto-
jJuvenil, que trazia curiosidades, passatempos e muitas
historias em quadrinhos, 0s chamados comics.
(--DlImpressionou-se com aquele tipo de leitura que era
uma obsessdo nacional. Todos o0s grandes jornais tinham
suas séries de quadrinhos, principalmente com os herodis
de aventuras. Alzen espantou-se ao ver que a continuacéo
das historias de Buck Rogers e Tarzan eram acompanhadas
com ansiedade por uma legido de fas, como se Tossem
folhetins. O mails curioso: o0s comics exerciam fascinio
sobre o publico de todas as idades, ao contrario do que
acontecia no Brasil, onde os raros quadrinhos publicados
em revistas como O Tico-Tico eram dirigidos as criancgas.
Aquelas histdorias em tiras ou paginas seriadas que ele
lia nos Estados Unidos eram desconhecidas no Brasil.”

(JUNIOR, Goncalo. 2004)

Adolfo Aizen volta ao Brasil eufdrico para tornar realidade a
idéia de lancar suplementos tematicos na iImprensa do pais.
Leva a proposta a Roberto Marinho, dono do jornal O Globo,
gque nao mostra iInteresse. Aizen persiste com o projeto. E
assim nasce, encartado em A Nacao, o Suplemento Infantil, a
primeira publicacéo nacional dedicada aos modernos
personagens das HQs, Qlancando no Brasil as aventuras de
personagens como Flash Gordon, Tarzan, Principe Valente e
Mandrake.

Aizen realiza seu sonho com o apoio de Jodo Alberto Lins de
Barros, diretor do jornal A Nacdo, iIntegrante do movimento
tenentista que levou Getulio Vargas ao poder em 1930. Joéo
Alberto enxerga com olhos favoraveis as novidades sugeridas

por Aizen.

Assim, A Nacdo, a partir de marco de 1934, comeca a publicar
suplementos tematicos, entre eles, o Suplemento Infantil. Em
poucas semanas, 0 suplemento torna-se um objeto de desejo da
garotada. A circulacdo do jornal aumenta com a venda do
caderno de HQs. Mas o rapido sucesso, no entanto, nao agrada

pessoas ligadas ao jornal A Nacdo, que descobrem, para seu
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espanto, que os jovens leitores do Suplemento Infantil jogam
fora A Nacao depois de separar seu caderno favorito.

Adolfo Aizen desvincula-se formalmente de A Nacdo, embora
continue recebendo apoio financeiro de Jodo Alberto Lins de
Barros. Funda entdo sua propria empresa, Grande Consorcio
Suplementos Nacionais, que publica o rebatizado Suplemento

Juvenil, agora uma publicacdo independente.

A criacdo do Grande Consorcio Suplementos Nacionals, no
entanto, gerou um problema para Aizen. Uma lei aprovada em
1934 proibira a presenca de estrangeiros na direcdo de

empresas jornalisticas.

O impedimento tornou-se um dilema para Adolfo Aizen. Nao vendo
outra solucéo, aceitou uma proposta do irmao, Torjando uma
identidade brasileira. Alzen ‘“tornou-se” assim, para todos o0s
efeitos, nascido no Brasil, em 1907, em Juazeiro, na Bahia.

O jornalista realmente nasceu naquele ano. Mas longe do
Brasil, na provincia russa de Ilekatrinoslav (Aldeia de
Catarina). Somente trés anos depois €é que veio para ca,
trazido pelos pais, judeus russos que fTugiam da perseguicéo

religiosa em seu pails.

Adolfo Aizen manteve sua origem em segredo por toda a vida,
mesmo entre seu circulo TfTamiliar mais préoximo. O segredo
somente veio a publico com o lancamento de A Guerra dos Gibis,
no final de 2004.

A verdade €& que sua familia chegou ao Brasil em 1910, num
navio de refugiados, desembarcando em Santos. O pai resolveu
morar no interior de S&do Paulo, onde trabalhou como mascate.
Pouco depois, uma tragédia marcou Adolfo, ainda aos 7 anos.

Seu pai TfToi assassinado. A mae levou entdo os filhos para
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morar com parentes na Bahia. Em 1921, foram para Recife, mas
antes de completar um ano na cidade transferiram-se para O RioO

de Janeiro, onde Adolfo Aizen comegou sua carreilra.

O Suplemento Juvenil, entre meados dos anos 30 e 40, ¢
responsavel pela formacdo de geracfes de leitores brasileiros
de quadrinhos — os denominados Juvenilistas, expressao criada
pelo proprio Adolfo em suas publicacdes. Entre os leitores
dessas geracdes de juvenilistas, estava o0 grupo de garotos
que, anos depois, em 1951, organizaria a | Exposicao

Internacional de Histdérias em Quadrinhos, em Sdo Paulo.

“COMIC BOOKS~”: QUADRINHOS GANHAM SEU VEICULO

Nos Estados Unidos, em meados da década de 1930, em meio a
acirrada disputa comercial na luta pelo mercado travada entre
0os grandes grupos da midia iImpressa, 0s quadrinhos tornam-se

um elemento estratégico na luta por novos mercados e leitores.

Os editores aproveitam entdo selecdes de comics ja publicados
em jornails, remontando-os para o lancamento em um novo formato
editorial, criado na primeira metade da década de 1930, o da
revista de histérias em quadrinhos, o comic book.
“0 comic book nasceu de wuma 1idéia simples, porém
revolucionaria, pela praticidade de manuseio e também do

ponto de vista comercial. Bastava dobrar o tabldide ao
meio e grampea-lo para ter uma revista com o dobro de

paginas, mas com custo quase igual — somente algum tempo
depois adotou-se uma campa impressa em papel de melhor
qualidade.”

(JUNIOR, Goncalo. 2002. p. 66).

Em suas primeiras versdes, o0s comic books trazem apenas
remontagens de tiras de jornais. Mas a necessidade de novas
historias, porém, leva a contratacdo de jovens artistas, com o

objetivo de produzir material especifico para as revistas.
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Sem os limites fisicos da tira de jornal, o formato de revista
para as histérias em quadrinhos significa entdo um vasto campo
de experimentacdo para essa forma de linguagem, tanto em
termos de narrativa visual quanto em aspectos de roteiro e

desenvolvimento de personagens.

Naturalmente, muitas das tentativas Iiniciais de criacdo de
quadrinhos para revistas nao sao bem-sucedidas. De acordo com
0 escritor Michael Chabon, autor de As Incriveis Aventuras de
Kavalier e Clay (romance ambientado em meio ao desenvolvimento

da industria dos comic books nos Estados Unidos):

“No inicio, as revistas em quadrinhos nada mais foram, de
fato, do que reedicdes em coletdneas das tiras mais
populares, arrancadas do seu lar nos jornais e
espremidas, ndo sem violéncia ou tesouradas, entre um par
de capas baratas em papel brilhante™.

(CHABON. 2002. p. 88)

SUPERMAN E BATMAN

O primeiro personagem que explora eficientemente as novas
possibilidades é Superman (Super-Homem) — um extraterrestre
enviado quando bebé para a Terra, onde adquire habilidades
especiais, as quails jura usar “em defesa da justica”, na “luta
do bem contra o mal™.

Embora outros herdis ja fizessem sucesso nas tiras de jornais,
Super-Homem (o primeiro personagem a trazer a expressao
“Super” em seu nome) é reconhecido como o primeiro super-heroéi
das HQs. Criado por Jerry Siegel e Joe Shuster, Superman da
inicio a um novo tipo de narrativa para esta forma de

expressao.
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“0 desenhista, Joe Shuster, embora tecnicamente apenas
apto, parecia entender desde o0 inicio que a grande
pagina retangular da revista em quadrinhos oferecia
possibilidades para andamento e composicdo que eram
dificilmente disponiveis nos jornais; juntou trés
quadros verticalmente em um sO, para expressar toda a
energia parabolica de um dos saltos entre os arranha-
Céus que era a marca patente do “Super-Homem””

(CHABON. 2002. p. 89-90.)

A empatia de Superman com o publico é quase imediata, com as
tiragens crescendo aceleradamente. Com Superman, €é dado o
inicio a criacao de uma vasta constelacdo de titulos de comic
books protagonizados por super-heroéis.

O segundo da linhagem é Batman, lancado em 1939 (criacao de
Bob Kane). O personagem nao tem superpoderes especiais como
Superman. Mas €& movido pela vinganca da morte de seus pais por
criminosos, assassinados diante do filho, ainda crianca, na

saida de um teatro.

Para empreender sua tarefa, usa de sua fortuna (seus pais eram
milionarios), treina artes marciais, estuda ciéncias e se
prepara como ‘“nenhum outro mortal jamais havia feito para

enfrentar o crime”.

Bruce Wayne, sua identidade civil (na qual se apresenta como
um playboy falastrao), inspira-se num morcego, pelo medo que
causaria aos bandidos, para conceber sua identidade secreta e

uniforme de super-herdi, Batman.

A grande diferenca entre o novo personagem e Superman €é que
Batman, especialmente em suas primeiras histérias, ¢é
representado de maneira bastante sombria, em tragcos que
concebem figuras distorcidas e ameacadoras, o0 que resulta em

tramas com caracteristicas expressionistas.
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Superman e Batman surgem, na segunda metade dos anos 30, num
momento em que os EUA ainda se esforcavam para superar a
depressdao econbmica da década anterior. Ambos personagens, em
suas primeiras narrativas, lutam contra vildes que colocam em
risco a ‘“ordem social”, como gangsteres e quadrilhas de

mafiosos.

Dessa maneira, constituem-se numa espécie de alento para os
leitores, que ali encontram uma fantasia escapista e redentora

de seu dificil dia-a-dia.

Tanto Superman quanto Batman sdo protegidos por identidades
secretas, entregando-se assim, de maneira gratuita e anbénima
(o gesto mais nobre possivel) para a realizacdo da justica. O
combate ao crime é feito, assim, de acordo com uma compreensao

do mundo absolutamente clara da divisao entre o bem e o mal.

Seguindo o modelo estabelecido pelo sucesso de Superman e
Batman, editores e distribuidores iInvestem no lancamento de

novos super-herdis, lancados as dezenas nos anos seguintes.

Entre eles, Flash, Capitdo Marvel e a Mulher-Maravilha, a
primeira super-heroina, escalada para a “luta do bem contra o
mal”, capaz de realizar suas tarefas em condicdes de igualdade
com os homens, mesmo aqueles dotados de habilidades especials.

SEGUNDA GUERRA: QUADRINHOS NO FRONT

Os super-herdéis multiplicam-se durante a Segunda Guerra
Mundial. Os personagens tornam-se parte integrante e ativa do
esforco de guerra Aliado contra o nazifascismo que dominava a
Europa. Com o ingresso dos Estados Unidos na Guerra, 0S super-
herdis tém agora como principais inimigos as forcas alemas,

italianas e japonesas.
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Em suas aventuras, nas quais ndo existe preocupagcdo com uma
representacdo realista da guerra, as batalhas sempre séao
vencidas. Os 1i1nimigos do Eixo, de variadas manelras, sSao
desenhados de forma caricata, depreciativa, sendo

invariavelmente derrotados em situacdes humilhantes.

A 1déia que norteia a producdo é, antes de tudo, elevar o

animo dos EUA até o fim da guerra.

O personagem que mails representa este periodo € o Capitéo
América. Seu lancamento ocorre em 1941, na iIminéncia da
entrada dos EUA no conflito mundial. Criado pelos artistas
Jack Kirby (que décadas depois se consagraria com um dos
maiores artistas da historia dos comic books) e Joe Simon, o
Capitdo América € a resposta iImediata das historias em
quadrinhos ao esforco de guerra que mobilizou a sociedade

norte-americana durante o conflito mundial.

E assim como Superman e Batman, luta sob uma i1dentidade
secreta, convicto de seus “ideails de liberdade e democracia”.
O sucesso imediato do Capitdo América (combatendo primeiro
espides de Hitler e, depois, engajando-se na linha de frente
de batalha) faz do personagem um item a ser incluido pelo
exército nas mochilas dos soldados norte-americanos.

Em sua primeira histéria, o personagem € caracterizado como um
tipico rapaz branco norte-americano, que toma a iIniciativa de
se alistar para lutar contra o nazismo. Magro e fraco, porém,

o jovem é rejeitado pelo exército.

Mas ao entédo “perdedor” (a figura do looser, tdo difundida nos
Estados Unidos) é oferecida uma segunda chance: participar de
uma experiéncia secreta de criacao de supersoldados por meio

da aplicacdo de um soro especial.
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Steve Rogers (o nome civil do futuro Capitdo América) aceita o
desafio. Injetado o soro, seu corpo transformou-se, adquirindo
enorme capacidade fisica, além dos padrbes normais. A
experiéncia, no entanto, ndo tem prosseguimento, pois um
espido nazista infiltrado matou o Unico cientista detentor da

formula do soro.

O primeiro e unico supersoldado dos Estados Unidos (cuja
identidade é segredo militar) recebe entdo um uniforme que
estampa a bandeira de sua patria. E, como arma, um escudo
quase indestrutivel (o que, anos depois, € interpretado como
uma metafora da politica dos EUA de usar sempre o argumento da
defesa do pais para justificar a interferéncia em assuntos

estrangeiros).

Superman, Batman, Mulher Maravilha, O Tocha Humana, a maioria
dos primeiros super-herdis entra na linha de frente da Segunda
Guerra. Namor, “principe do Reino Submarino de Atlantida”, que
estreara nos quadrinhos combatendo os “homens da superficie”,
agora integra seu continente as Forcas Aliadas, além de
dezenas de outros novos personagens criados dentro do espirito
dos tempos de guerra.
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HAHF'I'I:IN OF THE DPPI-?ESSED

THE PHYSICAL MARVEL WHO

HAD SWORMN TO DEVOTE HIS

EXISTENCE TD WHELPING Thﬂ:;E
IN NEED/

Superman, langado em 1938: um ser de outro planeta que adota a Terra como sua casa, engajando-se
na “luta do bem contra o mal”, um alento durante a recuperagdo econémica nos EUA da década de
1930. Em suas primeiras aventuras (paginas seguintes), enfrenta politicos corruptos, que colocam em

risco a estabilidade da nacgéo .
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Origem “cientifica” de Superman apresentada em Action Comics n° 1. (Edi¢éo Fac Simile Editora Abril).
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Batman (acima e a seguir) em suas primeiras narrativas, em 1939, por Bob Kane: tramas policiais,
suspense e expressionismo. (Edicdo Fac Simile Editora Abril).
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GCOD EVENING.,
DOCTOR -BUT IT WA
BE ... AFTER I'M
THROUGH WITH YOu/

DOCTOR DEATH PRESSES A BUTTON | | INTO THE UNKNOWN, AFTER ...WHO LANDS ON AMAT
AND DROPS INTO A SECRET CHUTE. } | pocror peam,plunces] | AnD SEES pocTorR DEATH
T CAN JUST THE BATMAN DISAPPEARING DOWN THE HALL...

MAKE IT BEFORE
IT CLOSES-T HOFE!
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THE BATMAN PURSUES DOCTOR DEATH'RETURNS THE BATMAN SEIZES A FIRE
DOCTOR DEATH RELENTLESSLY. TO THE LABORATORY IN A

EXTINGUISHER ON THE WALL AND..
LAST DESPERATE ATTEMPT
TO ELUDE THE BATMAN.

YOU ARE JUST
TOO LATE, MY FOE.
o WATCH/

) THE FIERY

FLINGS IT AT DOCTOR DEATH, KNOCKING THE DEADLY
TUBE TO THE FLOOR WHERE IT SWIFTLY IGNITES
INTD A BLAZING INFERND ///

-

- DEATH.TO "%

: o = S ...BUT IS IT DEATH TO
POOR FOOL! HE | BOcTOR SO A | THiS ARCH cRMVAL?
HAS GONE MAD. B =S ' gl FOLLDOW THE FURTHERY|

_ 77 AMAZING AND UNL

ADVENTURES OF THE
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Wonder Woman, personagem do psiquiatra William Moulton Marston:
a primeira super-heroina de sucesso nos comic books dos EUA.
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Capitdo América: um supersoldado dos Estados Unidos eleva o &nimo contra a ameaga
nazista.A seguir, Namor, o Principe Submarino: Atlantida une-se aos Aliados contra o Eixo.
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ALL NEW FEATURES
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MIRIM, LOBINHO E, ENFIM, A EBAL

O Grande Consorcio Suplementos Nacionais publica o Suplemento
Juvenil até a primeira metade da década de 1940. Em suas
maiores tiragens, vende 360 mil exemplares, um recorde na

imprensa da época.

Em 1937, a publicacdo desperta o interesse de Roberto Marinho.
O diretor de O Globo propbe a Ailzen uma parceria para
publicacdo de HQs. Adolfo recusa. Meses depois, chega as
bancas O Globo Juvenil, o jornal de quadrinhos de Marinho.
Aizen ainda perde, pouco depois, o direito de publicacdo de
alguns de seus principais herdis, como Flash Gordon e Jim das
Selvas. Os mesmos foram adquiridos pelo Globo Juvenil, que
oferece melhores precos para 0s representantes da venda dos
titulos.

Em 1938, diante do aumento da concorréncia, Adolfo Aizen
decide que é o momento de expandir o0s negécios. Neste ano,
viaja em lua-de-mel aos Estados Unidos, onde novamente toma
contato com as ultimas novidades da crescente industria das
historias em quadrinhos, além de adquirir novos equipamentos

para o Grande Consodrcio Suplementos Nacionais.
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“Em Nova York, Aizen comprou uma rotativa tipografica
quatro cores, com o proposito de agilizar a impressao do
Suplemento Juvenil e dos titulos que pretendia lancar. O
editor descobriu um novo formato de publicacdo que surgia
mo mercado americano e que seria perfeito para as
pretensdes de expandir sua editora. Era o comic book, que
chegava para aposentar em definitivo o tabldide,
predominante entre as publicacbes do género. (...) Os
comic books traziam outra novidade: as aventuras
completas em quadrinhos, em vez dos episédios semanais
dos jornais, uma tradicdo de décadas. Como acontecia nos
Estados Unidos, esse tipo de revista iria, a médio prazo,
dominar o mercado brasileiro de quadrinhos e decretar a
morte do tabldéide durante a década de 40. O pioneirismo,
mais uma vez, coube a Aizen, que no dia 16 e maio de 1939
lancou uma revistinha de 32 péaginas chamada Mirim, o
primeiro comic book nacional .**

(JUNIOR, Gongcalo. 2004, p. 66-67).

Pouco depois, Adolfo Aizen lanca mais um titulo de quadrinhos
no mercado nacional: O Lobinho. O nome da publicacdo é uma
resposta ao Qlancamento, por Roberto Marinho, de O Globo
Juvenil, considerado um plagio por Aizen, pelo uso da
expressao “juvenil”. Ao perceber o potencial de um titulo como
O Globinho, Aizen registra o titulo O Lobinho, inviabilizando
outra publicacao concorrente.

Em suas novas publicacdes, Adolfo Aizen, que havia perdido os
direitos de grande parte de seus principais personagens,
aproveita para publicar os super-herdis que tanto sucessos
fazem nos primeiros comic books dos EUA. E nas paginas de O
Lobinho, em 1940, por exemplo, que Batman estréia no Brasil,

Também o Lobinho publica Flash, batizado como Joel Ciclone.

Ja Superman estreara no Brasil um ano antes — meses apds seu
lancamento nos Estados Unidos. Em 1939, o jornal paulistano A
Gazeta, de Casper Libero, em seu suplemento A Gazetinha
(encarte com quadrinhos dirigido as criancas em circulacéao
desde 1929), publica as primeiras aventuras de Superman no

pais.
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Os super-herdis dos “Anos de Ouro” também chegam a editora de
Roberto Marinho, que lanca em O Globo Juvenil personagens como
o Capitdao Marvel. Ja Assis Chateaubriand, dos Diarios
Associados, publica, em O Guri, Capitdo América, Tocha Humana
e Namor. Assim, o0s super-herdis dos EUA, no comeco dos anos

40, vivem seus “anos de ouro” também no Brasil.

Mas o inicio da década também traz crescentes dificuldades
para Adolfo Aizen. A Segunda Guerra aumenta o0s custos do
papel. Surgem mais problemas de distribuicdo e atrasos do

pagamento de fornecedores.

A situacao do Grande Consorcio Suplementos Nacionails torna-se
entdo iInsustentavel. Em 1942, Adolfo Aizen vende a empresa

para o governo Getulio Vargas.

Nos anos seguintes, circula por varias redacfes até tomar a
decisdo de comecar um novo neg6cio, aos 38 anos. Recorre
novamente a Jodo Alberto Lins de Barros para que o ajude a
conseguir TfTinanciamento no Banco do Brasil, reunindo assim

capital para montar a editora (JUNIOR, Goncalo. 2004).

Em 18 de maio de 1945, Adolfo Aizen cria a EBAL. Neste
momento, Aizen pensa em editar literatura. O editor ja havia
sofrido, durante os anos de sucesso do Suplemento Juvenil,
perseguicdes e condenacdes de setores conservadores da
sociedade, os quais viam nos “gibis” uma influéncia nociva
para os mais jovens. Mas Adolfo Aizen rende-se novamente as
HQs, que conhece tdo bem. Afinal, desde o Suplemento Juvenil,
elas mostram-se em condicbes de oferecer um melhor, e muito

mais rapido, retorno financeiro.

A primeira revista de histdérias em quadrinhos a sair com o
selo da EBAL, em julho de 1947, é O Heroi, com aventuras de

personagens de aventura, como Sheena e Kionga.
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Em 1947, publica o primeiro titulo de super-herdéis da editora:
Superman — o de maior Jlongevidade editorial na EBAL,
circulando até 1983, em varias séries, edicbes em preto e

branco e coloridas, além de diversos formatos.

Nos anos 50, os maiores sucessos da EBAL, ao lado de Superman
e Batman — cuja revista proépria é lancada em 1953 — sdo os
mocinhos do faroeste (adaptados para os quadrinhos dos filmes
de tanto sucesso entre a garotada da época), assim como era O
caso de Tarzan, além das quadrinizacbfes de romances da

literatura mundial.

Assim, somente quase uma década depois do Qlancamento de
Superman nos EUA, é que o personagem ganha, no Brasil, seu
primeiro titulo proprio. O segundo super-herdi a ganhar um

titulo regular na editora é Batman, em 1953.

Os dois personagens, durante a década de 1950, sdo os unicos
super-herdis com titulos proéprios na EBAL, concorrendo em
popularidade com as revistas de mocinhos do faroeste — cujo
sucesso, entre outros motivos, deve-se a extensa filmografia
sobre o assunto, adorada pelos jovens da época, situacado
semelhante aos quadrinhos de Tarzan, também entre os mais

lidos.

Ao longo dos anos 50, a EBAL 1investe seus esforcos na
publicacdo de adaptacdes de temas histéoricos e literarios do
Brasil, assuntos ‘““sérios”, 0 que tem por objetivo mostrar como
0S quadrinhos poderiam contribuir positivamente para a

formacdo das criancas.

“Adolfo Aizen tinha muito orgulho dessas revistas, que davam
prestigio para a editora”, lembra Eugénio Colonnese

(entrevista, 2004), artista italiano radicado no Brasil, que
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desenhou a quadrinizacdo de A Proclamacdo da Republica para a
EBAL.

Tais titulos sédo fundamentais na estratégia de Aizen de
legitimar a publicacdo de quadrinhos no Pais. De acordo com

Alvaro de Moya (entrevista, 2003):

“Quando o Adolfo Aizen comprou a colecdo “Classics
llustrated”, e comegcou a publicar em portugués aqui no
Brasil, ele teve a idéia de comprar também os direitos dos
escritores daqui para fazer versfes nacionais de quadrinhos
de autores brasileiros. Nossa orientacdo era ser o mais fiel
possivel ao texto. Achavamos que se TfTizéssemos adaptacbes
muito de vanguarda seria até negativo. Era preciso respeitar
muito o texto, para fazer com que a Academia Brasileira de
Letras, o0s criticos e a imprensa entendessem que O0s
quadrinhos também poderiam ser wusados de uma forma
educacional. Assim, tinhamos a preocupacdo de fazer uma coisa
“académica’, com ilustracbfes bem-comportadas, mexendo o
minimo possivel no texto original dos autores.”

No Brasil, nos anos 40 e 50, educadores, politicos e
religiosos condenam os gibis por, supostamente, levar a
“preguica mental”. Isso ocorre ao mesmo tempo em que, hos
Estados Unidos, os comic books sao taxados por psiquiatras

como causadores de “delinquéncia juvenil™.

Adolfo Aizen defende em artigos, entrevistas e campanhas a
importancia educativa dos quadrinhos, argumentando que as HQs,
na realidade, estimulam o habito da leitura. Assim, suas
publicacbes mostram um cuidado especial no uso correto da

Iingua portuguesa.

O jornalista e escritor carioca Sérgio Augusto também é um
apaixonado pelos quadrinhos desde a infancia. Ele lembra que
seu primeiro contato com a literatura aconteceu justamente por
meio da Edicdo Maravilhosa, da EBAL: '"Lia as adaptacbfes e
depois procurava os textos originais para descobrir detalhes
que nao apareciam nas HQs"™. (entrevista, 2003). Sérgio Augusto
recorda ainda a expectativa com que aguardava 0s presentes de

Natal, na forma de HQs. O jornalista conta:
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"Meus pais compravam os Tfamosos almanaques de quadrinhos,
edicbes volumosas e cheias de histérias, algo fascinante. Os
“tesouros’ eram embrulhados e guardados no armario de casa, as
vésperas da festa. Adorava entdo passar os dedos nos pacotes
para sentir o tamanho da lombada das revistas e assim imaginar
0 gue me esperava’.

De acordo com Naumim Aizen, Tfilho de Adolfo Aizen, que
trabalhou por décadas na editora do pai, até ser seu diretor
(entrevista, 2003):

“De 1945 a 1995, levando-se em conta que cada geracao
corresponde a um periodo de dez anos (o Dicionario
Aurélio afirma serem 25 anos), foram pelo menos cinco
geracbes de meninos e meninas que leram as revistas em
quadrinhos e as edicdes da EBAL. Posso citar alguns.
Jodo Guimardes Rosa era fa de Mindinho e Edicéo
Maravilhosa. José  Guilherme Merquior, de Edicéao
Maravilhosa. Fernando Freire, filho de Gilberto, lia
avidamente Epopéia. O compositor Juca Chaves tinha a
colecdo completa de Mindinho. Jorge Amado, José Lins do
Rego, Vianna Moog, Barbosa Lima Sobrinho e muitos outros
elogiaram o trabalho da EBAL, sendo que os dois
primeiros queriam ter suas obras quadrinizadas. O
primeiro insistiu muito para que AA aproveitasse o
sucesso de Gabriela, Cravo e Canela e a adaptasse a esse
novo género de Literatura e pedia para gque comprassemos
os direitos de diversos romances brasileiros. Durante a
sua longa existéncia, a EBAL editou revistas para os
mais diversos publicos, o que Tfaz com quem varias
geracbes (como disse, pelo menos cinco) lessem e
conhecessem a sua obra™.

QUADRINHOS, PRECONCEITO E CENSURA

O pouco espaco que o0s super-herdis tém entre os titulos da
EBAL nos anos 50 ndo é algo que ocorre ao acaso. Afinal, nos
Estados Unidos, esse género de publicacdo atravessa grave
crise no periodo, sendo considerado praticamente “em vias de

extingcao™.

Depois da Segunda Guerra, o0s super-herdis deixam de interessar
as novas geracoes de leitores de comic books. Personagens como
o Capitdo América (criado para Qlutar contra Adolf Hitler)
parecem ter perdido a sua razédo de ser no mundo formado apds o

término do conflito.
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Centenas de titulos do género sdo cancelados nos EUA. Restam
poucos titulos regulares, entre eles, alguns dos personagens
mais antigos, como Superman, Batman e a Mulher-Maravilha.

Outros géneros conquistam os leitores dos anos 50, como o0Os
quadrinhos de horror, especialmente aqueles que combinam o
aventuras de terror com alusfes sexuais e desenhos que
insinuam as formas femininas. Os comic books de terror, muito
mais ousados do que os dos super-herdis, sédo cada vez mais

sucesso de publico.

Nos anos 50, a Guerra Fria cria nos Estados Unidos a chamada
caca as bruxas do macarthismo (expressdo que evoca 0 senador
norte-americano Joseph Macarthy), que levou a perseguicao de
intelectuais e artistas considerados ‘“subversivos” pelo

governo.

Neste contexto politico e social, os quadrinhos também séo
vistos como um “perigo” para a seguranca dos Estados Unidos,
por difundirem entre os jovens “valores contrarios” ao “modo

de vida americano”.

Os comic books sao taxados entdo como uma iInfluéncia nociva
para as criancas, capazes de formar “delinquentes juvenis”, o

que leva o assunto para discussao no Senado dos EUA.

Grupos religiosos conservadores e politicos promovem atos de
incineracdo publica de revistas de histdrias em quadrinhos.

Nesse contexto, € decisiva na perseguicdo aos comic books a
publicacdo do livro A Seducdo dos Inocentes do psiquiatra
Frederic Wertham, no final da década de 1940, o qual, por meio
do acompanhamento de habitos entre jovens delinquentes,
apontou uma relacdo direta entre o fenbmeno da violéncia

juvenil e a leitura de histdérias em quadrinhos.
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De acordo com a professora Sonia Bibe Luyten (entrevista,
2003):

“Trata-se de um marco de toda espécie de preconceito
contra as HQs. Sem falar que muitas revistas dos anos 50,
como a SelecOes Reader’s Digest”’, divulgaram artigos que
atacavam o0s quadrinhos. Esses textos tinham muita
penetracdo nos lares e Ffizeram a cabeca de pais e
professores”

Os principais grupos editoriais de comic books aceitam
submeter suas publicagbes a um codigo de censura, formalizado
como Comics Code Autorithy.

De acordo com codigo, 0S personagens devem servir como um
exemplo a ser seguido pela juventude, o que leva a proibicao
de assuntos entendidos como nao-recomendaveis aos mails jovens,
entre eles, quaisquer iImagens de horror, violéncia, alusbes

sexuais e comportamentos considerados “fora do padrao”.

E adotado um selo do codigo de censura, a ser estampado na
capa da revista como uma “aprovacao oficial do seu conteudo”.
Na pratica, os comic books que ndo aceitam se submeter ao selo
de aprovacdo do conselho do Comics Code Autorithy tém sua
comercializacdo proibida em supermercados e grandes magazines
dos EUA, o0s principais pontos de venda das revistas em

quadrinhos no pais.

A principal vitima do codigo sdo as revistas de terror, em
especial, da EC Comics, cujos titulos, de forma cada ver
maior, disputam a Jlideranca na venda de comic books nos
Estados Unidos. As restricdes também atingem os super-herdis,
0S poucos que ainda restam nos EUA, limitando seus conteudos
aos padrbdes do codigo de censura.
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l F HERE ARE TALES THAT WILL USHER YOU INTO
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Na virada dos anos 40 para os 50, a maioria dos titulos de super-herdis € cancelada. Histérias de
horror e com insinuagdes erdticas (pagina a seguir) sdo sucesso entre 0s jovens leitores. Os titulos
provocam polémica e condenacdo por seu contetdo depravado de acordo com setores
conservadores dos EUA.

Acima, The Haunt of Fear 19. Junho 1953



Phantom Lady, Abril 1948.
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Incineracdo publica de revistas em quadrinhos nos EUA (Nebraska, 1954):
linguagem proibida. (Comics, Comix and Graphic Novels: a history of comic art, 1996. p. 68).



Fr&drli: Wertham M.0

SEnucnuN

Seduction of the Innocent, de Fredric Wertham: marco na persegui¢do aos comics.
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APPROVED
BY THE

COMICS

Selo do Comic Code Authorith:
aprovacao moral para venda de revistas de historias em quadrinhos.
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THANK GOODNESS MR’. $"PERMA" X

YOU'VE COME HOME, "THE G/RL FROM

OUR SUPER-SADLE ) SUPERMAN'S PAST."
BY MYSELF/ “THE NEW LOIS LANE!"

r 1'( / ‘_

ey N :
# i
‘.}>J o %

Superman em 1957: censura e regras de mercado imp&em “bom comportamento” aos super-herdis.
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DECADA DE 1960: PERSONAGENS PROBLEMATIZADOS

As restricdes impostas na década de 1950, no entanto, néo
esgotam as possibilidades criativas dos autores de comic

books.

Para o editor de quadrinhos norte-americano Mike Gold,
responsavel pela série DC's Greatest Stories (de republicacao
de historias classicas dos super-herdis da editora, publicada
no inicio da década de 1990) esse cenario, por contraditério
que possa parecer, teve como consequéncia o esforco dos
artistas em criar historias, dentro dos limites impostos, as
quais, ainda assim, conseguissem despertar o Iinteresse dos
leitores. (GOLD, Mike, 1990, p.6-14).

Assim, mesmo com todas as regras estabelecidas, jovens
artistas e veteranos profissionais do meio encontram, a partir
do final dos anos 50 e, particularmente, ao longo da década
seguinte, diversas novas formas narrativas e de conteudo para
as historias em quadrinhos. O que acaba por ampliar, de
maneira antes inimaginavel, os horizontes da industria de

comic books.

“A revolucdo dos comic-books, ao longo dos anos 60,
reuniu um Fértil manancial criativo de autores
veteranos, em uma segunda juventude, a jovens capazes de
se expressar com precoce maturidade. A uns e outros
deve-se um historico ciclo de ficcdo, possivelmente
irrepetivel”

(COMA, Javier. “Mais forte do que a vida”, in COMA, Javier
(org). Historia de Los Comics. Espanha: Toutain Editor, p.
775, s. d.)

O marco desse processo é apontado, de acordo com a maioria das

obras de referéncia sobre o assunto, como o lancamento, em
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1957, de uma nova versao para o super-heroi Flash, um dos mais
populares dos “Anos de Ouro”.

Resultado de uma parceria entre o editor Julio Scharwtz e o
artista Carmine Infantino, a concepcdo que norteia a recriacao
de Flash, o torna reconhecido como o primeiro super-herdi da
chamada “Era de Prata”, renovando os quadrinhos do género por
meio de um traco agil, em sintonia com efeitos e Iimagens

tipicas do cinema da época.

Este processo de renovacao da linguagem dos comic books vive o
seu apogeu na década de 1960 e inicio dos anos 70, nao por
acaso um periodo de grandes transformacdes culturais e de
comportamento. Por meio da editora Marvel Comics Group,
escritores e artistas como Stan Lee, Jack Kirby e Steve Ditko

lideram a criacao de uma nova linhagem de personagens.

“No comeco dos anos 60 a Marvel Comics Qlancou no
mercado uma série de herdis que tinham algumas
caracteristicas muito diferentes dos herdis que os
haviam precedido: em poucas palavras, os novos herdis
tinham problemas pessoais. Batman e Superman (da DC
Comics) haviam sido personagens que ndo experimentavam
mais problemas do que derrotar o criminoso de plantéo:
nada de problemas de sobrevivéncia, sentimentais, assim
como nada de complexos estranhos”

(BARBIERI, Daniele. 1998, p. 221.)

Personagens como o Quarteto Fantastico, o Homem-Aranha, Hulk,
Namor, Thor, Homem de Ferro, Demolidor, lancados no inicio dos
anos 60, sdo superseres tao fantasticos quanto seus

antecessores no que se refere as suas habilidades especiais.

Os novos super-herdis trazem uma concepcdo iInédita na

elaboracdo de suas aventuras, em termos graficos e de roteiro.

Sua dimensao Tficcional é diferente, incluindo ddvidas

existenciais e fraquezas humanas. Diversamente de seus
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antecessores, 0s super-herdis da década de 1960 guestionam-se
sobre a “luta do bem contra o mal”.

O mesmo processo ocorre com o Capitdo América, “revivido” nos
anos 60, sO que como um personagem deslocado de seu tempo,

anacroénico.

Essa concepcdo de super-herdis, muito mais afinada com um
mundo onde as certezas ja nao eram tédo soélidas, torna os

personagens mails proximos das novas geracdes de leitores.

Nesse periodo, o rock and roll conquista seu lugar como maior
expressao musical dos jovens, transbordando esse aspecto para
a politica e o0 comportamento - nao deixando de ser,
naturalmente, também absorvido e reelaborado pela “industria

cultural™.

0 fato, no entanto, € que as antigas certezas ja sao mais as
mesmas. A intervencdo militar dos EUA no Vietna,
diferentemente da Segunda Grande Guerra, ndo € uma causa que
une a nacdo contra uma ameaca estrangeira. Pelo contréario,
cada vez mails, 0s protestos, em especial da juventude, fazem-

se ouvir.

Os super-herdis dos anos 60, de variadas formas, mostram-se em
sintonia com esse mundo em transformacdo, em especial, com sua
juventude (leitores muito diferentes daqueles dos anos 30 e
40).

A industria dos comic books, ainda regida pelo severo coédigo,
ganha novos leitores com personagens e roteiros que, por meio
do talento de seus autores, criam diferentes possibilidades

narrativas e de abordagem de conteudo.
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Consciente ou inconscientemente, muitas vezes por metaforas,
ou ‘“artimanhas” de roteiro, esses criadores transcendem a

censura vigente, ganhando a empatia das novas geracoes.

Hulk, um ser monstruoso e verde criado apd6s um acidente
nuclear, alude ao medo da bomba atémica, que tanto marcou a
Guerra Fria. Em suas tramas, € incompreendido pela sociedade e
perseguido pelo exército — uma situacdo que nao seria aceita
pelo cbédigo de censura, “uma iImagem negativa do exército”, mas
que se justificava no roteiro com o0 argumento de que o0s

militares estavam mal iInformados sobre a criatura verde.

Enquanto o exército persegue Hulk, a midia e a policia séao
implacaveis com o Homem-Aranha. O herdi, um jovem que adquire
poderes aos ser picado por uma aranha radioativa (novamente a
tematica nuclear), nao é reconhecido como tal em suas sagas.

Pelo contrario, é quase sempre marginalizado.

Mesmo quando a censura se imp8e, ha artistas que, por meio da
metafora, conseguem ultrapassar os limites Impostos a criacéao.

Um caso especial nesse sentido é a pagina final de uma
aventura do agente secreto Nick Fury, um ex-combatente da
Segunda Guerra, personagem coadjuvante das historias do
Capitdo América.

Seu autor, Jim Steranko, termina a histdéria com uma cena que
mostra Fury e sua namorada, abracados apaixonadamente (hada
explicito, mas com evidente alusdo sexual). O quadrinho foi
censurado. Steranko entdo substituiu o desenho original do
ultimo quadro pela imagem de um revolver enfiado no coldre.
Como disse depois o0 artista ao documentario Comic Book Super

Heroes Unmasked, “jamais uma metafora fol tdo explicita”.
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Em meados dos anos 60, a revista norte-americana Esquire,
publica reportagens sobre a crescente popularidade dos
personagens da Marvel entre os universitarios dos Estados

Unidos.

Entre outros registros, a revista apresenta depoimentos de
alunos que identificam personagens como Hulk e o Homem-Aranha

com as figuras de lideres contestadores da época.

De acordo com Bradford W. Wright, em Comic Book Nation — The

Transformation of Youth Culture iIn America:

“A edicdo da Esquire de setembro de 1966 publicou uma
reportagem sobre o fenbmeno Marvel nos campi das
universidades dos EUA. Entre as cartas recebidas diariamente
pela redacdo da editora mais de 225 eram de estudantes
universitarios. (...) Por que os comic books da Marvel eram
tdo populares no campus? A revista Esquire entrevistou alunos
de todo o pais. Um estudante, de longos cabelos, da Sourthern
Il1linois University, dizia-se identificado com Hulk porque o
personagem “era contra as instituicbes’. Ja um barbudo aluno
da Stanford University citou O Homem-Aranha como o seu
favorito porque o herdi “era perseguido, tinha problemas de
falta de dinheiro, e vivia em crise existencial. Ele é um de
nés’. (...)Em 1965, uma sondagem em universidades conduzida
pela Esquire ja revelara que estudantes radicais colocavam
Homem-Aranha e Hulk ao lado de figuras como Bob Dylan e Che
Guevara, entre os ficones revolucionarios dos quais mais
gostavam.”

(WRIGHT, B., 2003, p. 223. Traducéao livre)

A ascensdao do “Universo Marvel”, ao longo dos anos 60, €& um
momento de inflexdo da industria, cujos de desdobramentos tém

consequéncias até os dias de hoje nas histdorias em quadrinhos.

A maior rival da editora, a National (futura DC Comics) vé-se
obrigada a reagir. Personagens coadjuvantes sao modificados,
com a introducdo de temas ja abordados na Marvel, o que foi
concebido pelo editor Julio Scharwtz como ‘“dar um toque DC aos

novos super-herois” (WRIGHT, B., 2003. traducédo livre)
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Experiéncias bem-sucedidas, como as novas histérias de
Arqueiro Verde e Lanterna Verde que inserem tematicas como
problemas sociais e drogas, até entdo evitadas, mostram que é
possivel sim modificar e renovar as narrativas e conteudos dos

antigos personagens da editora.

Assim, na virada da década de 1960 para a de 70, surgem novas
versbes para os mais classicos — e justamente por isso, até
entdo quase nada modificados - super-herdis da National/DC:
Superman e Batman, cujas tramas tornam-se mais elaboradas,

abordando temas antes ignorados.

Superman, O Homem de Aco — assim definido ha décadas em suas
aventuras — reconhece-se entdo iImpotente para resolver todos
os problemas de um mundo atolado em crises, guerras e pobreza.
J4 Batman, cuja caracterizacdo nos anos 50 e 60 realcava o
lado cbmico das histérias, ganha novamente seu aspecto sombrio
original, agora destacado em aventuras mais vrealistas,
violentas, nas quais o mal nao parece ser fruto apenas dos

“vildes”, mas de todo um processo social degenerativo.

E assim por diante, os antigos super-herdis da National/DC
ganham uma nova roupagem. Robin abandona a parceria com Batman
para estudar na universidade. Passa ainda a 1iIntegrar uma
equipe de super-herdis adolescentes, os Novos Titds. Supermoca
e a Mulher Maravilha ganham versdes 1inspiradas na “mulher
emancipada dos anos 607, demonstrando mais “atitude” em suas
historias.

A representacdo da figura feminina nos quadrinhos de super-
herdis, depois de feita de maneira tédo ‘“casta” nos anos 50,
agora, na virada dos 60 para os 70, também muda radicalmente -
para os padrdes até ha pouco vigentes - com jovens e vilas
superpoderosas desenhadas de maneira a valorizar as formas

femininas.
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Showcase Presents The Flash 4, outubro de 1956.: inicio da renovagéo formal das narrativas de super-herdis ,
que se tornou conhecida como a “Era de Prata” das histérias em quadrinhos. Pagina seguinte: desenho de
Carmine Infantino em que o autor se utiliza do efeito cinemascope, recurso cinematografico comum ao final dos

anos 50.
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#5'5 GONE.! 'm# ALMOST AS pres Vg '

IF THE WHOLE ENCOUNTER mm's *mw .san&'m THERE'S GOT
TRICRSTER “=HE'S 0 BE AN’AAGW& '
UNDER CONSTANT

4 B REAL--MY CHEST TELLS)
Kol V& SO/ AND YET--

FIRST THE MIRROR MASTER APPEARS IN
THE CITY== ANO THEN THE TRICKSTER !
AND IT TURNS OUT BOTH HAVE NEVER ()
LEFT JAIL == NOT EVEN FOR A
MINUTE ! TALK ABOUT YOUR
luzzus -t

The Flash 130, agosto de 1962. Arte de Carmine Infantino.
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-I--I CAN'T
TURN INVISIBLE
FAST ENOUGH /!
HOW CAN WE
STOP THIS
- CREATURE,
TORCHZ2

JUST WAIT
AND SEE,
SISTER/
THE
FANTASTIC
FOUR HAVE
ONLY
BEGUN TO
FIGHT/

THE THREE
OF YOU CAN'T 7
DO IT ALONE/IT'S _ ,
TIME FOR THE ! Y IT'LL TAKE MORE
THING TO TAKE THAN ROPES TO
. { - KEEP MISTER
; t FANTASTIC OUT
F ACTIONS }

Estréia de Fantastic Four (Quarteto Fantastico), de Lee e Kirby, novembro de 1961: marco da “Era Marvel” dos

comic books.
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"~ WHY MUST THEY BUILD
DOORWAYS SO NARROW?

HOLY SANOKE
A--A--MONSTER./

PETE, LOOK.!
WHAT'S THAT?

I DUNNO.,..BUT
I AIN'T TAKIN'
ANY CHANCES

WITH T/

|

L

HALT./! HALT OR ¥ OKAY, H
T

I'LL sHooT/
WARNED
you /

IS FIRST SHOT MISSED

BECAUSE HE wAS

50 NERVOUS/ BUT HE'LL

NOT GET ANOTHER
CHANCE !

DID YOU SEE THATZ?}
HE RIPPED THE
MANHOLE CoVvER
ouT OF THE
GROUND WITH!

Ly

arie
7,

I HAVE GONE FAR ENOUGH) T SHOULD

BE UNDER MY DESTINATION BY

THERE 1S NO MANHOLE ABCOVE ME --—

NO OPENING.!

NOW./ BUT

BAH.! I CANNOT DELAY.
I'LL MAKE AN OPENING ./

O Coisa (The Thing): primeiro super-herdi a odiar sua condicéo especial.
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[ ——=AND IT IS TIME FOR
A\ THE HULK T© AGAIN
WALK THE EARTH./

™ F ] —r—l'-_'-_

: I
|

\ AT

Hulk, por Jack Kirby e Stan Lee, inicio dos 60. Guerra Fria e medo do holocausto nuclear representados nos comics de
super-heradis.
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JOHNNY DEE

NOTE: SPIDER-MAN FIRST APPEARED AS A
FEATURE IN AMAZING FANTASY#I5 AUG.!
SO GREAT WAS YOUR RESPONSE VIA LETTERS
AND POSTCARDS, THAT IT WAS DECIDED TO
GIVE HIM HIS OWN MAGAZINE,/ A BRIEF

SUMMARY FOLLOWS...

Zopas

|

Y,

‘ Sure, you've reAD many H

STORIES ABOUT MANY DIF-
FERENT MAGAZINE HEROES ! 1
BUT THERE'S NEVER BEEN

A STORY LIKE THNIS ONE--
BECAUSE THERE'S NEVER
BEEN A NERO LIKE--- )

..

'n

Spider-Man (Homem-Aranha), super-herdi adolescente perseguido pelo pablico e midia conquista
jovens leitores.
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The Spider-Man 68, janeiro de 1969: protestos na universidade entram no cotidiano do personagem. Arte da
capa: John Romita.
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Hulk, em 1971: manchete da revista norte-americana Rolling Stone.
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S b et e ST e A 1

Pagina final de aventura do agente Nick Fury, desenhada por Jim Steranko. A tira final da aventura,
insinuando a paix&o entre os personagens, foi vetada. A Gltima tira mostra a solucdo grafica encontrada pelo
artista para refazer a sequiéncia vetada (tira anterior):uma arma no coldre. “Jamais uma metéafora foi tdo

explicita”, disse Jim Steranko.
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Acima e a seguir: Lanterna Verde e Arqueiro Verde renovados ao final da década de 1960 pela dupla de
na editora de Superman e Batman. (Editora Opera Graphica)

autores O'Neil e Adams. Suas narrativas introduzem temas sociais e politicos de maneira até entdo jamais vista
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ND IBUJADO POR

2, S

e SUPERHEROES:

Fasciculo da obra Historia de Los Comics (organizada pelo espanhol Javier Coma): edi¢do discute as

transformacd@es ocorridas nas representactes dos super-herdis entre os 60 e 70: “Superheroes Traumatizados”
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CAPITULO 3

SUPER-HEROIS DA EBAL, ANOS 60 E 70

Capa da aventura em que o Homem-Aranha depara-se com o fracasso: super-herdi nao impede morte da
namorada pelo vildao. Histdria de Gerry Conway. Arte de Gil Kane e John Romita. Episodio, para diversos
leitores, considerado como o fim da “inocéncia nos quadrinhos de super-herdis”.

(Revista O Homem-Aranha n° 55, 12 série, outubro de 1973, EBAL). >
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Infcio da década de 1970: a EBAL desponta no cenario nacional

de publicacbes como a grande editora brasileira dos super-
herdis das HQs dos EUA, tomando as bancas de jornais com
dezenas de titulos protagonizados pelos super-herdis dos
comics books. Adolfo Aizen detém entdo os direitos de
publicacdo das principais editoras do género, a National
(futura DC) e a Marvel, entre outras. A lista de revistas é
liderada pelos personagens de maior tradicdo — Superman e
Batman, h& décadas entre os mais populares da EBAL.

Os dois herdis sdo estrelas de diversos titulos regulares
proprios: Superman (em preto e branco), Superman Especial em
Cores, Superman-Bi (P & B), Batman (P & B), Batman Especial em
Cores, Revista O Homem de Aco apresenta: Os Amigos do Super-
Homem - Miriam Lane e Jimmy Olsen (P & B), além de Invictus,
com aventuras dos dois super-herodis juntos (P & B), o qual

ganharia depois uma versao em cores.

Sobre esta revista, recorda Otacilio D"assuncao, Ota, autor e
editor de histdérias em quadrinhos, que trabalhou na EBAL do
comeco dos anos 70, ainda garoto: ‘“Nesta época, a Invictus
vendia mais do que os titulos de Superman e Batman™.
(entrevista, 2005).
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No comeco dos anos 70, além dos personagens consagrados, nao
faltam novidades em termos de revistas de super-herodis.

Em especial, as publicacbes da EBAL dedicadas aos personagens
da Marvel (sucesso nos desenhos animados norte-americanos
exibidos pela TV brasileira da época), como Capitdo América,

Hulk, Namor, Thor e O Homem de Ferro.

Estes foram os primeiros super-herdis daqueles criados por
Stan Lee e artistas da Marvel no iInicio dos anos 60 a serem

lancados no Brasil, por Adolfo Aizen, a partir de 1967.

Nos anos seguintes, outros personagens do chamado “Universo
Marvel” ganham titulos também pela EBAL, como as revistas O

Demolidor, Estréial! — Quarteto Fantastico e O Homem-Aranha.

As novidades da EBAL, no comeco dos anos 70, ainda abrangem
publicacdes da National/DC, entre elas, as novas versdes para
personagens ja tradicionais, como o Gavido Negro, um novo
Superboy, a revista Bonita — A Nova Supermoca, outra Mulher
Maravilha (em As Aventuras de Diana), Elektron, Flash, a Turma
Titd (grupo de adolescentes do qual participa o agora

universitario Robin), entre muitos outros.

ENFIM, SUPER-HEROIS EM CORES

Os super-herodis sao publicados pela EBAL em edic¢cbdes mensais,
bimestrais, extras e especiais, sem falar nos tradicionais
almanaques de fim de ano. Além da variedade, destaca-se a
qualidade grafica das revistas. Em particular, as edicdes em
cores dos titulos mais populares da EBAL — uma novidade da
editora iniciada em 1969, depois da maioria da concorréncia ja

utilizar a impressao em cores.
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Em alguns casos, como a linha de HQs Disney da Editora Abril
(responsavelL por algumas das maiores tiragens de revistas de
quadrinhos da época no Brasil) o procedimento editorial era
adotado h& décadas. Isso sem falar na revista O Guri, lancada
por Assis Chateaubriand ainda no inicio de 1940, reconhecida

como a primeira publicacdo nacional de HQs em cores.

A EBAL, salvo em raras edicbes especiais, manteve, até o final
da década de 1960, a publicacdo em preto e branco como padrao
para a grande maioria de suas revistas de histdrias em
quadrinhos (mesmo se, como ocorria na maioria dos titulos, os

originais fossem coloridos).

Quando lanca, enfim, suas edicdes em cores, a partir de 1969,
o faz em grande estilo, produzindo revistas de histdérias em
quadrinhos que marcam época no cenario editorial do Brasil,
dada sua qualidade gréafica. Superman, Batman, Superboy,
Capitdo América, entre outros, sao alguns dos protagonistas
das primeiras revistas coloridas de super-herdis da EBAL,
publicadas sob a denominacdo “Edicédo Especial em Cores™.

As publicacOes sédo impressas em papel de boa gramatura. A capa
é feita em papel cartonado plastificado. O tamanho adotado
para a nova linha de revistas segue o formato-padrao da EBAL,
cerca de 18cm x 27cm, pouco maior do que o dos comic books.

Na realidade, os titulos em cores de super-herdis da EBAL -
que se multiplicam e vivem seu auge primeira metade da década
de 1970 — possuem um acabamento editorial muito superior ao
dos originais norte-americanos 1Impressos na época. Alias,
ainda na década de 1970, nos Estados Unidos, e até quase final
dos anos 80, os comic books continuam a ser publicados com o
“miolo” em papel-jornal barato colorido, envolto por capas
brilhantes (formula consagrada desde o final da década de
1930).
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Nos anos seguintes, a EBAL amplia o ndmero de revistas em
cores, com Qlancamentos, entre outras, de Shazam (com as
aventuras do Capitdo Marvel agora publicadas pela National),
Tarzan Colecdo Lanca de Ouro (com historias do personagem de
Edgar Rice Burroughs agora editadas pela National, numa série
desenhada por um dos mais reconhecidos artistas dos comic
books, Joe Kubert), Origem dos Herdis, Supermoca, Mulher
Maravilha em As Aventuras de Diana, entre outras. Ja no caso
da Marvel, o titulo colorido do Capitdo América, em 1972, é

substituido pela versao em cores do Homem-Aranha.

“MELHORES GIBIS DO MUNDO”

“No comeco da década de 1970 a EBAL era a editora que imprimia
as melhores revistas de super-herdéis do mundo”, afirma Franco
de Rosa, autor e editor de histdérias em quadrinhos
(entrevista, 2005).

Circunstancias técnicas e editorias estdo envolvidas na
decisdao da EBAL em investir nesta linha de publicacbes
coloridas - que permaneceria em circulagcdo, com suas
principais caracteristicas, até meados de 1976, quando a
editora adotou o chamado “formatinho” (cerca de 13,5cm X
20,5cm). Até ai, a Uunica perda de qualidade grafica das
revistas em cores em relacdo as primeiras edicdes foi o0
término da plastificacdo das capas nos titulos regulares. O
editor Franco de Rosa comenta essas publicacbes (entrevista,
2005):

“A EBAL era a preferida por todos devido ao respeito
que a editora possuia pelos seus produtos. Ela sabia
valoriza-los. Também era muito ordeira quanto a
periodicidade. E sabia distinguir e valorizar os
formatos. O que ndo sabiamos € que a EBAL sé imprimia
seus gibis coloridos em papel off-set porque suas
maquinas impressoras eram muito antigas, e sO
conseguiam fazer isso naquele tipo de papel ou cuché,
que é muito mais caro, e era reservado a muitas capas.
Por causa disso, a EBAL acabou por criar classicos
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para colecionadores. E na década de 1970 era a editora
que melhor imprimia gibis de super-herdis no mundo.
Com qualidade insuperavel. Seus gibis em preto e
branco eram impressos em rotogravura. Também um
processo antigo. E s6 dava pra imprimir em duas cores.
Por 1isso alguns deles sairam em preto e magenta
(Solar) e preto e verde (Hulk).”

Ja o pesquisador e autor de historias em quadrinhos Gazy
Andraus (entrevista, 2005) lembra que tomou contato com as
edicbes em cores da EBAL ja na fase e que a editora imprimia

em formatinho.

“Entre meus 8 e 12 anos eu lia poucas histérias da EBAL,
como Korak, Homem-Aranha, Batman e Super-Homem
principalmente, nos formatos grandes, preto e branco e
coloridos, quando eu saia de férias de Sdo Vicente (onde
resido) para Minas Gerais, na casa de meus primos. Ha um
cémodo pequeno abarrotado de revistas e gibis, tanto de
humor como super-herdis, e como meus primos sao na
maioria mais velhos que eu, eles compravam estas
revistas, inclusive Mandrake e Fantasma, 0s quais eu nao
tinha muito interesse por causa dos desenhos. Os que me
fascinaram na infancia e juventude, foram os titulos
coloridos principalmente, do Batman desenhados por Jim
Aparo. Depois me interessei por Neal Adams. A verdade é
que meu gosto pelo desenho se ampliou a partir de meus
treze anos, quando passei a me interessar mesmo por gibis
de super-herdis. O que mais me causa boas lembrancas séo
os tamanhos grandes das revistas editadas pela EBAL, bem
como a qualidade do papel, na fase em que passaram a ser
coloridas. Eu pegava as revistas, ia lendo, e depois
reabsorvia pagina a pagina, quadro a quadro, desenho a
desenho, elegendo meus desenhistas preferidos, e entdo me
dava uma vontade prazerosa de desenhar de memdria
personagens e situacdes similares as vistas nas revistas
(inclusive nas capas-trailers). Coisa de quem tinha
vontade mesmo de ser desenhista, vencer as dificuldades
da perspectiva e anatomia, mas também de tentar “imitar”
o estilo que mais agradava. Alias, esta questdo de estilo
e gosto pelo desenho e cada estética de desenhistas
distintos, nao foil ainda muito questionado e estudado em
nossa civilizacdo. O prazer que me dava em desenhar
depois de ver, e a vontade, era algo quase que beirava um
“vicio”, que precisava ser realizado!”

CHAMADA GERAL

Em 1970, a EBAL celebra seus 25 anos de atividade de maneira

ruidosa.
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Entre outras Iniciativas para comemorar a data, publica uma
edicdo especial do titulo Epopéia denominada Chamada Geral
(texto de Pedro Anisio e desenhos de Eugénio Colonnese).

O album reudne, em uma ‘“visita Imaginaria a EBAL”, os super-
herdis mais conhecidos da época, além de personagens classicos
de HQs e figuras da histéria nacional, “nossos herois”, como
sdo apresentadas na narrativa personalidades como Pedro
Alvares Cabral e Tiradentes. A revista ¢ distribuida
gratuitamente para os Qleitores que recortassem um selo

publicado nas contracapas das publicacOes da EBAL.
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Superman Especial em Cores n° 28, julho de 1973 (EBAL)
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B | otk i aventura de CAPITAD ﬂMEﬂ
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O Homem-Aranha em Cores n° 3, maio/junho de 1974 (EBAL)
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Batman Cores n° 26, dezembro de 1972 (EBAL)



109

m

Capitdo América Cores n° 9, novembro/dezembro de 1973 (EBAL)
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AIZEN E A NOVA ““ONDA” DOS SUPER-HEROIS

Se na primeira metade da década de 1970 a EBAL torna-se a
editora do Brasil mais identificada com os super-herdis das
historias em quadrinhos — uma marca registrada da editora para
geracdes de leitores —, tal cenario, no entanto, dificilmente

seria Imaginado apenas dez anos antes.

Em 1960, o mercado brasileiro de revistas de HQs tem apenas
trés titulos regulares de super-herdis. Dois deles, os mais
antigos, sédo justamente da EBAL: Superman, circulando

mensalmente desde 1947, e Batman, publicado desde 1953.

O terceiro titulo de super-heroi da época é 0O Capitdo Marvel,
publicado por Roberto Marinho. O Capitdo Marvel havia sido
proibido de circular nos EUA em decorréncia do processo movido
pela editora de Superman, que o acusara de plagio. No Brasil,
porém, Roberto Marinho deu continuidade ao titulo de grande
publico cativo, utilizando-se da reedicdo de histérias
antigas, além de publicar novas aventuras para 0 personagem,

elaboradas por artistas brasileiros de maneira andnima.

No comeco da década de 1960, os titulos Superman e Batman
figuram entre as revistas que mais vendem pela EBAL. Em termos
globais, porém, os super-herdis ainda sao minoria entre os

titulos da editora.

A época, a EBAL publica regularmente dezenas de titulos de
historias em quadrinhos dedicados a diferentes géneros. Os
temas versam desde o fTaroeste (repleto de “mocinhos” de
sucesso, até o humor dito “infantil”, como Mindinho (com
historias de Pernalonga, entre outros), além de iInumeras

adaptacdes histéoricas e literarias, nacionais e estrangeiras.
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Em 1965, a EBAL lanca seu terceiro titulo regular de super-
herdis, Superboy, com “as aventuras do Homem de Aco quando
garoto” — as quais inicialmente foram publicadas no Brasil
como historias complementares nas revistas mensais de Superman
e Batman. O pedido para publicacdo de uma revista proépria para
Superboy era “constante” nas cartas enviadas a editora, como
destacou Adolfo Aizen na contracapa de Superboy 1 (1 série,

1965): “a pedidos dos nossos leitores™.

Em 1966, mais trés revistas da EBAL chegam ao mercado. Sao, na
realidade, versbes bimestrais (com o dobro de paginas, 64) das
trés edicdes mensais de super-herdis: Superman-Bi, Batman-Bi e
Superboy-By. Ainda assim, em 1966, o catalogo de super-herodis
da EBAL restringe-se a apenas seis titulos regulares, além das
edicdes especiais. No entanto, a partir de 1967, e ao longo de
mais de uma década, a EBAL vem a lancar dezenas de outros
titulos protagonizados por super-herdis, tornando-se, no
periodo, a grande editora do género no Brasil.

“Os super-heréis tomaram o lugar dos herdis do faroeste”,
recorda Naumim Aizen, Filho de Adolfo Aizen e editor e diretor
da EBAL (entrevista, 2003).

SUPER-HEROIS SHELL: MARVEL NO BRASIL

O ano de 1967 é o marco dessa trajetoria editorial, que
influenciou geracbes de jovens leitores brasileiros. E neste
ano que chegam ao Brasil as historias em quadrinhos do
“Universo Marvel” — enfim, seis anos depois da estréia do

Quarteto Fantastico, em 1961, nos Estados Unidos.

Na realidade, antes de iImpressos, 0s personagens da Marvel
tornaram-se inicialmente conhecidos no pais por meio de um
outro veiculo de comunicacdo de massa, a televisdo (que vivia

entdo enorme expansado nacional).
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Em 1966, estudios norte-americanos produziram uma série de
desenhos animados adaptados de alguns dos mais populares
super-herdis da época, justamente personagens da Marvel, como

Capitdo América, O Homem de Ferro, Hulk, Namor e Thor.

As animacdes, basicamente, eram remontagens de quadros
originais das HQs dos personagens. E os desenhos chegaram a TV

do Brasil antes dos comics.

Roberto Guedes, em Quando Surgem os Super-Herdis, comenta o
lancamento (2004, p. 88):

“A crescente popularidade dos super-herdis Marvel os

levou a televisdo. Em 1966, a ABC Network comecou a
produzir desenhos animados do “Capitdo América’, “Thor’,
“Hulk”, “Homem de Ferro” e “Namor’. Um ano depois, ja
eram sucesso nacional e internacional, sendo lancados no
Brasil através de uma acdo conjunta da Rede Bandeirantes,
a editora carioca EBAL e os Postos Shell (patrocinador
oficial). Embora com uma animacdo rudimentar, os desenhos
tinham um charme todo especial, pois a arte era retirada
dos proprios gibis e as histdorias eram praticamente as
mesmas das revistas. Assim sendo, conseguiram captar a
esséncia, a atmosfera e o espirito do Universo Marvel. “

Os representantes, no Brasil, dos direitos autorais dos super-
herdéis da Marvel procuraram a EBAL para que ela fosse a
editora de seus personagens no pais, de acordo com depoimento

de Naumim Aizen.

“Eles nos disseram que ja faziamos um trabalho excelente com
0os super-herdis das outras editoras, e, portanto, queriam que
a EBAL publicasse as historias da Marvel”, conta Naumim Aizen.
(entrevista, 2003).

Os protagonistas das primeiras revistas da EBAL dedicadas aos
novos personagens da Marvel sao Capitdo América, Hulk, Namor,

Homem de Ferro e Thor.
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Estampadas como o numero ‘“zero”, os titulos sédo distribuidos
pela rede de postos de gasolina Shell. As novas revistas,
batizadas pela propaganda como “Super-herdis Shell”, sdo as
seguintes: Titulo Capitdo Z, com aventuras do Capitdo América
e O Homem de Ferro, titulo Super X (estrelado por Hulk e
Namor), e Album Gigante (Thor).

A noticia do lancamento é veiculada na TV, além das revistas
EBAL, cartazes e outras iniciativas. A empreitada ainda reuniu
outras empresas, como a Atma, que lanca bonecos de super-
herdis feitos de plastico vulcanizado, um “objeto de desejo”

para os garotos que viam os desenhos e liam as HQs.

Nao foram poucos, desta maneira, 0s garotos que mobilizaram
seus pais nos dias que antecederam o lancamento das primeiras
edicdes, distribuidas para aqueles que abastecessem seus
carros nos postos da Shell.

Giovanni Danilo Voltolini, empresario da area contabil, que se
tornou leitor da EBAL no inicio dos anos 60, lembra desses
dias (entrevista, 2005):

“Em S&o Paulo, a divulgacdo foi muito grande, pois a TV
Bandeirantes comecou a passar 0s desenhos. Era um tal de
passar todos os dias nos postos de gasolina — ia andando
mesmo - para saber se as revistas ja tinham chegado™ .

Os personagens sado lancados em novas séries de titulos ja
existentes, uma pratica costumeira de Adolfo Aizen. Outra
caracteristica editorial sua era o de comecar uma nova Ssérie
de revistas para uma publicacdo que atingisse 0 seu centésimo

ndmero.



114

A publicacdo do “Universo Marvel” no Brasil passa, desta
maneira, a alimentar o imaginario de uma nova geracdo de
leitores brasileiros de histdérias em quadrinhos, apresentando

personagens diferentes dos tradicionais.

E o caso do editor Franco de Rosa, que comecou a colecionar
revistas de super-herdis jJustamente em 1967, quando a EBAL
lanca as primeiras revistas Marvel no Brasil. De alguma
maneira, o garoto viu naquelas historias algo que nao era o

mesmo. De acordo com Franco de Rosa (entrevista, 2005):

“Os super-herdis da Marvel eram diferentes. S6 depois é
que Tfui saber que o Stan Lee colocou a proposta de vida
cotidiana e problemas humanos nos seus super-herdéis. Para
mim, quando contava com onze anos, quando comecei a ler
“Capitdao América’, “Homem de Ferro’, “Thor”, “Hulk’ e
“Principe Submarino’, apenas percebia que as histérias
eram diferentes daquelas de “Batman® e “Superman’ que eu
também havia lido. A Marvel apresentava realmente um novo
universo aos apreciadores de super-herdis. E quem gostava
do género, acompanhava as histérias no conjunto. Comprando
e colecionando todos os titulos. Porque o0s personagens
secundarios e os vildes apareciam em todas as revistas. Os
coadjuvantes e os vildes da Marvel eram tdo interessantes
quantos o0s herdis. E também os herdis todos faziam
aparicdes esporadicas nas historias dos outros. Naquele
mundo de fantasia Nova York era uma cidade onde as pessoas
caminhavam olhando para o alto, sempre vendo algum super-
heréi em agdo. Eu possuia um habito maluco. Colecionava as
historias “back ups’. Sempre arrancava as paginas finais
dos gibis. Colecionando e encadernando as aventuras curtas
que completavam as revistas.”

Nos anos seguintes, outros personagens Marvel sao lancados
pela EBAL, mas com suas aventuras remontando as historias
iniciais dos personagens, publicadas no inicio dos anos 60 nos

Estados Unidos.

Um problema editorial enfrentado pela EBAL ao iniciar a
publicacdo dos super-herdis Marvel no Brasil foi a cronologia

interdependente que ocorria nos titulos de Stan Lee.
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A EBAL, quando iniciou, em 1967, a producdo das revistas dos
super-herdis da Marvel utilizou histdorias recentemente
lancadas nos Estados Unidos (Justamente porque muitas delas

correspondiam aos desenhos animados exibidos entdo no Brasil).

”Acho que foi uma decisdo muito acertada. Afinal, os garotos
conheciam 1identificam os desenhos com o0s novos quadrinhos”,

conta o editor Roberto Guedes (entrevista, 2004).

Com o advento do “Universo Marvel”, cada vez mais, as
historias passaram a serem feitas em continuacdo, estendendo-

se por diversas edicdes.

Mas quando suas histdérias comecarem a sair pela EBAL, a
editora tinha como tradicao (fato varias vezes comentado nas
cartas do diretor) a publicacdo de histoérias completas. O que,
alias, era ha décadas a “férmula editorial” adotada pelos
comic books dos EUA.

Como as historias dos diferentes personagens Marvel tinham
tramas entrelacadas, com acdes ocorridas em um titulo tendo
consequéncias em um outro, a nao-obediéncia a cronologia
original dos seus personagens dificultava a compreensao dos

leitores.

A vida da Marvel na EBAL foil muito curta quando comparada ao
periodo de publicacdo dos super-herdéis da National/DC. O
Homem-Aranha, personagem Marvel de maior vida editorial na
EBAL, teve publicadas 70 revistas de seu titulo proéprio,
entre 1969 e janeiro de 1975, pouco menos de seils anos. Ja
Superman, da National/DC, foi publicado 35 anos de forma
ininterrupta pela EBAL, entre 1947 até 1983 (o que faz dele o
titulo de HQ de super-herdis de maior longevidade no mercado

brasileiro até a atualidade).
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Mesmo assim, por cerca de oito anos, a editora de Aizen
publicou para o leitor brasileiro muitas das narrativas
seminals e mais marcantes do periodo em que a Marvel — por
meio de Stan Lee, Jack Kirby, Gil Kane, Steve Ditko, Gene
Colan, entre diversos outros artistas cada vez mais
reconhecidos nos dias de hoje — renovou o género dos super-
herdéis dos quadrinhos, com histérias, personagens e iImagens
que se inserem na mitologia urbana ocidental do século 20,

num processo que se estende até os dias de hoje.
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Propaganda da Shell sobre o langamento dos super-herdis Marvel no Brasil pela EBAL:
identidade com o publico jovem.

Pagina seguinte: antncio da EBAL destacando “os herois na fossa”: Namor e Hulk.
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PRINCIPE SUBMARINO e o INCRIVEL HULK

INVICTUS — N.* 47 4 NOVEMBRO 1970 % Pag. 34

com suas “fossas” e aventuras, na revista SUPER X j
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QUARTETO FANTASTICO: HEROIS PUBLICOS

A equipe de super-herdis O Quarteto Fantastico, lancada em
1961, nos EUA, por Stan Lee e Jack Kirby, é responsavel pelo

inicio do “Universo Marvel”.

No Brasil, porém, o titulo ndo integrou a promocdo dos “Super-
Herois Shell” da EBAL, de 1967.

Somente em 1969 o Quarteto Fantastico Inicia suas aventuras no
Brasil, primeiramente na revista de O Demolidor, ganhando

publicacdo propria em janeiro de 1970 (sob o titulo Estréia).

A demora deveu-se ao fato do Quarteto Fantastico nao fTazer

parte da primeira série de desenhos animados da Marvel.

E quando iniciou as aventuras do grupo no Brasil, em histérias
complementares na revista O Demolidor, a editora optou por
publicar o material desde o inicio. A revista do Quarteto nao
teve longa vida, sendo editada pela EBAL até o numero 21 (de
novembro/dezembro de 1971).

Mesmo assim, a EBAL publicou algumas dezenas de histérias que
integram justamente os 102 ndmeros iniciais do titulo
Fantastic Four nos Estados Unidos, fase da revista considerada
um dos mails significativos trabalhos da parceria San Lee e
Jack Kirby.

“Essas 102 revistas constituem uma obra unica, singular,
seminal, na historia dos comic books”, diz o artista Michael
Allred numa entrevista a revista norte-americana Wizard
33(1999, p.84. traducédo livre).

O Quarteto Fantastico é uma equipe constituida quase que como

uma Tamilia. Além disso, 0 grupo tem como caracteristica
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singular ndo esconder as identidades reais de seus membros da
sociedade. Sado o0s primeiros super-herdis publicos (o que,
observado numa perspectiva histdorica, representa de alguma
maneira as mudancas de comportamento das pessoas diante dos

novos meios de comunicacao do século 20).

O grupo ndo vive em uma cidade imaginaria, como Metropolis, de
Superman, e Gothan City, de Batman. Seu quartel-general esta
localizado, 1isto sim, no centro de Nova York, em meio a
conhecida paisagem de arranha-céus da megalopole dos EUA. O
edificio, constantemente, € cercado pelos fas. De certa
maneira, eles sédo i1dolos pop da juventude dos anos 60, tal
como aconteceria ao longo da década com outro quarteto, este

de Liverpool, The Beatles.

Sdo caracteristicas inéditas até entdo para o género dos
super-herdis das HQs. Seus antecessores, os mais famosos, como
Superman e Batman, tinham como mandamento a regra de que o0sS
super-herdis deveriam permanecer andénimos. 0O ocultamento da
identidade real do personagem justificava-se, em suas
narrativas, por motivos de seguranca - o0 que também pode ser
associado a idéia béasica que norteou a criacao dos primeiros
super-herdis, a nocdo de que o “bem” ndo apenas deve ser
praticado, mas deve sé-lo feito de maneira (gratuita,

desinteressada, portanto andnima.

Particularmente, O Quarteto Fantastico marca a mudanca da
representacdo dos super-herdois, antes personagens que faziam o
bem de maneira anénima, escondida sob uma identidade secreta,
para sua apresentacdo como figuras publicas, reconhecidos como
“celebridades” de um mundo em que é cada vez maior o impacto
da midia e das novas tecnologias tecnologia no cotidiano da

sociedade urbana.
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Como “celebridades”, tornam-se alvo de exploradores, e
conhecem a gangorra da exploracdo da midia pelo sucesso e
fracasso dos nomes que fascinam o grande publico, além de

enfrentarem problemas muito préoximos da realidade.

Reed Richards é o Senhor Fantastico, o qual tem o poder de
esticar seu corpo a limites desconhecidos; Sue Storm, sua
esposa, a Mulher Invisive; seu 1irmdo, Jonny Storm,o Tocha
Humana — numa versdo para O personagem dos anos 40, um
androide que entreva em chamas. Completa a equipe Ben Grimm (o
Coisa, um ser de grande forca mas disforme, assustador, talvez

0 personagem mais complexo do grupo, por seu drama pessoal).

Para Bradford W. Wright, em Comic Book Nation - The
Transformation of Youth Culture iIn América: “Jamais um comicC
book havia apresentado a idéia de que possuir o poder de um
super-heréoi  significaria alienar-se da espécie humana”
(WRIGHT. 2005, traducao livre).

Outro problema que interfere nas tramas da equipe esta o fato
de que de que combater o crime (ou ainda “ameacas coOsmicas”)

exige enormes quantias de dinheiro.

Em uma de suas histérias publicadas pela EBAL, o Quarteto
Fantidstico da EBAL encontra-se sem condi¢cfes de pagar o
aluguel do edificio onde estd instalada sua base. A solucao
para evitar o despejo é aceitar um convite para filmar em
Hollywood. Conflitos superados durante a producdo, a Tfita
torna-se sucesso de publico e critica (como é apresentado em

i1lustracdo a seguir).

Em 1972, a EBAL perde os direitos do Quarteto Fantastico para
a GEA (Grupo de Editores Associados). Trata-se de uma pequena
editora paulista que lanca apenas trés edicdes do grupo, além

de mais algumas edicdes estreladas por outros personagens
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Marvel: O Homem de Ferro, Namor e Demolidor. Os titulos da GEA
sdo i1mpressos em papel jornal colorido e capas bastante
semelhantes aos originais comic books.

Em 1973, o Quarteto Fantastico volta para a EBAL. Agora,
complementando a revista O Homem-Aranha (a mais popular dos
super-herdis Marvel da EBAL), que passa a ter 64 paginas

(numeros das edicoes).

Serad no titulo do Homem-Aranha que o Quarteto Fantastico tera
publicada no Brasil uma série de aventuras consideradas,
atualmente, o apice criativo da dupla Jack Kirby e Stan Lee a
frente do grupo. Muitos leitores apontam a saga em que O
Quarteto Fantastico enfrenta o devorador de Mundos Galactus, e
seu arauto, o Surfista Prateado, como o momento maior das
histérias do grupo. A saga foi publicada pela EBAL em O Homem-
Aranha 63, de 1974 (cerca de oito anos depois de seu
lancamento nos EUA). A udltima aventura do Quarteto pela EBAL
saiu em O Homem-Aranha 69, de dezembro de 1974.
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| Semanas mais tarde, um novo filme conquista o pove e ninguém desconfia do drama que
houve por tras da historia! Assim, Quarteto Fantastico obteve dinheiro para continuar sua

‘1 carreira gloriosa. .
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O Quarteto Fantastico 13 Estréia, pagina 25, janeiro 1971 (EBAL): super-herois como “celebridades”
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0 fabuloso QUARTETO FANTASTICO deve resoiver o enigma de...

ESSE HOMEM...
ESSE MUNSTRO'
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HISTORIA

: STAN LEE
Y AT JACK KIRBY
S ARTE-FINAL

JOE SINNOTT

1974 & Pag. 45

ViEVi-ARANHA — N.® 65 K Agosio
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O Coisa: um super-heroi alienado da condigdo humana. O Homem-Aranha 65, agosto de 1974(EBAL).
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0 QUARTE TO FANTASTICO cverenTa 0 MAIS PODERDSD DOS ININIGHS!
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o DIA FINAL!

GALACTUS POUSOU NA TERRA! Nao é preciso explicar mais
nada'! A humanidade teme que, com GALACTUS, tenha chegado

Galactus viv o Observadaorl
PARA TRAS! Agora, tudo
pode acontecer!

Ele é um gigante!
Reed, que serd
de nos?

O Observador
esta falando
com ele!
Pelo jeito parece
que ja se
conhecem!

A
Se vamos ler que
enfrenta-lo, é melhor
nao ficarmos aqui

parados!|
Minha oplnido ¢ de gque
ele pode PULVERIZAR
com facilidade
o Observador!

S
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HISTCRIA DE

STAN LEE

DESEWHOS DE ﬁ
(JACK KIRBY

ARTE-FIVAL DE |

JOE SINNOTT

Quarteto em O Homem Aranha 64, pagina 45 : quadrinhos épicos



CONSEGUI!
Cheguei a um mundo
de dimensdes sem
limitesl
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Agosto 1974

0 HOMEM-ARANHA — N G5
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Experiéncia grafica de Jack Kirby: Quarteto em O Homem-Aranha 65, pagina 58, agosto 1974 (EBAL).
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HOMEM-ARANHA: IDENTIDADE COM OS JOVENS

O Homem-Aranha estreou no Brasil na revista estrelada por Thor
(em O Album Gigante, n® 11, 1968). A capa da edicdo anunciava
um “herdi diferente”. Enfim, chegava ao Brasil o mais popular
super-herdéi da Marvel, cujas caracteristicas o0 tornaram
sucesso entre os jovens da época (num processo que continuaria
nas décadas seguintes, até colocar o Homem-Aranha num patamar
de 1igualdade aos mais classicos super-herdis de todos os

tempos, Superman e Batman).

Lancado em 1962 por Stan Lee e Steve Ditko, em sua identidade
comum, o herdi €& um estudante, Peter Parker, problematico,
timido, de dificil relacionamento social e sempre sem
dinheiro. Torna-se fotografo e descobre que pode utilizar uma
maquina fotografica - pendurada com suas teias - para
registrar imagens do Homem-Aranha em acdo. Fotos que vende
para o dono do jornal que mais odeia o super-herdi, que usa da
imagem do super-herdéi (sempre denegrida em editoriais) apenas

para aumentar suas vendas.

Entre outras historias do Homem-Aranha publicadas pela EBAL,
destacam-se algumas do periodo inicial do personagem, com
roteiro de Stan Lee e desenhos de Steve Ditko. Em uma delas
(republicada anos depois), o Homem-Aranha derrota o vilao
Homem-Areia (recolhido por um aspirador — o humor era uma das

caracteristicas de suas aventuras).

Mas o super-herdéi havia se esquecido de sua camera para
registrar a acdo. A necessidade de vender suas fotos, porém,
faz com que ele manipule a realidade, recriando o combate com
terra jogada ao ar. O personagem ndo mostra malores escrupulos
em recorrer ao estratagema, afinal, aquele dinheiro serviria

para a resolucdo de seus problemas domésticos, o que, em sua
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concepcdo, torna a “montagem” fotografica um ato legitimo de
sua parte.

O Homem-Aranha, costumeiramente, é perseguido pela policia

(mesmo se fazendo o bem”) e visto negativamente pela
sociedade em geral. Em uma de suas historias publicadas pela
EBAL, um vildo passa-se por Homem-Aranha para incriminar o
super-herdi. A estratégia rende resultado, com o Homem-Aranha
sendo declarado ‘““‘ameaca publica”. Sem entender o que ocorre, O
Peter Parker iImagina-se com a personalidade dividida, ou algo
assim, recorrendo a ajuda de um psiquiatra (de quem depois

foge com medo de revelar sua identidade secreta).

Em ndmeros posteriores, a arte de John Romita e Gil Kane
trouxe uma abordagem mails dramatica e sombria para o
personagem. Os roteiros tornaram-s entdo mais realistas, com a
introducdo de tematicas como comentarios criticos a Guerra do
Vietna, problemas estudantis e uso de drogas entre o0s jovens.
Um dos principais amigos de Peter Parker, Harry Osborn, vive o
drama do vicio, sendo retratado em quadrinhos que mostram o

personagem vivenciando alucinacdes provocadas pelas drogas.

A sequéncia de histdérias que envolvem a morte da namorada de
Peter Parker pelo Duende Verde, assim como sua Injusta
condenacdo promovida pela imprensa sdo um exemplo do uso do
mondlogo teatral, recurso de linguagem que caracteriza o0s

personagens problematizados do periodo.

“Homem-Aranha virou uma auténtica novela, que teve como
ponto culminante a morte de Gwen Stacy, a namorada do
heréi. E suas conseqiéncias, onde o vildao Duende verde,
que matou a mocinha é destruido pelo Aranha. Fatos jamais
antes experimentados nos quadrinhos. Totalmente
arrrebatador.”

(ROSA, Franco, entrevista, 2005)



Vocé ja viu
um super-heréi
dar tanto
trabalho a um
psiquiatra ?
Pois vera agora!
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O Homem-Aranha vai ao psiquiatra: O Homem Aranha 9 dezembro 1969
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Esse furador fura até chapas
de ago! Acho melhor manter

¥
E? Pois ainda
nem comecei

Ainda pensa que isso

nio iria me ajudar? Jé se divertiu

> bastante!
Esti na hora

f( Aindn nao se convenceu,
hem? Vi em frente, perca seu
tempo! Como é que um tolo
como voué ousa ser
um super-her6i?

Até agora, tudo bem!
Ele nem suspeita de meu
plano e faz justamente

(=]
=

Vocé nio aprende?
Posso transformar meu
corpo em areia! Esse
furador mio pode
me causar mal!
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Espere um pouco
e verd antes mesmo

du que pisui)—/
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¢ | Movendo-se com espantosa velocidade, o incrivel Ho- Apenas isso! Essa ¢ a primeira parte de sua
E 1 mem-Aranha subitamente larga o furador ¢ pepa © educagio, cortesia do Aranha!
.2 enorme aspirador de po que tinha sido acabado de

consertar. . .

Quer dizer Que pretende fazer com isso?
que vocé queria
um diploma, hem?

O HOMEM-ARANYHA — N.” 538 &%

Homem-Aranha enfrenta Homem Areia em aventura marcada pelo humor. (Pagina seguinte): O herdi (e fotojornalista),
ao perceber que ndo registrou as imagens da luta, ndo sente receio em simular a realidade, fotografando uma
montagem feita pelo préprio do recente combate (transformado em noticia). A imagem jornalistica como manipulagéo
da realidade. Histdria de Stan Lee. Arte de Steve Ditko.

Revista O Homem-Aranha n° 58, janeiro de 1974, péaginas 61 e 62 (EBAL).
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Puta, finalmente o prendi!
O saco de poeira 0 manterd
imével! Pena que mio tirel

nenhuma foto da luta! Receberia
uma fortuna por elas! Espere.

um pouqu'nlio
de engenhosidade

Aqui estd! A cimara estd
preparada para tirar fotos
automuticamente! E com

esta areia, terei o elemento

Lungarei um pouco dela .
oo ar, assim! e

* Pag. 62

E sgora, passo por ela mum
salto, como se atacasse
Homem-Areia em sua forma

E como isso aconteceu ha poucos
minutos, ninguem podera desmenti-lo
nem eu serei Falso! Como se fosse
um filme passado ao contrério!
Tomara que as fotos saiam boas!

Que estd

Estao todos
em posicio,
chefe! Lembrem-se
de que nio
devem tomar riscos
desnecessirios!

*__ Janeiro 1971

O HOMEM-ARANHA — N.° 58

Deixem-me
passar! Sou
J. Jameson!

esperando,
Capitao? Por yue

nio utaca
Qlomem-Au'm?

e
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Fscute, eu nunca lhe tentel
ensinar u publicar jornais! Sei
o que estou fazendo e nao ~<
quero que nenhum estudante

se fira!
2
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(finalmente!)
e duas histérias
D QUARTETO FANTASTICO

O ARANHOMO

O Homem Aranha 64 Julho 1974
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Mas Harry
ndo esta /
pensando em A

Peter...

me Iwar'télo
a loycural

N-Nunca
me senti
assim antes|

)f/é?%g X
"";::":,::::.d"i

Nada mn paroce
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0 Homem Aranha 45,dezembro 1972, pagina 40: drogas surgem nos quadrinhos de super-
herois.
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CAPITAO AMERICA: UM HEROI ANACRONICO

O Capitdo América ressurge nos quadrinhos dos anos 60 também
pelas mdos de Stan Lee e Jack Kirby. Para “explicar” o seu
desaparecimento nas décadas anteriores, 0s artistas criam uma
historia na revista do grupo de herdis Os Vingadores, na qual
a referida equipe encontra, em meio a uma missdo nos+ extremos
do mundo, o corpo do Capitdo América congelado e preservado

por enormes geleiras.

Gracas ao soro que havia tomado, o Capitido América permanece
vivo durante as décadas de congelamento. Revivido, o0 heroi
passa a integrar o grupo dos Vingadores e logo ganha aventuras
proprias. No entanto, ele ndo €& mais O mesmo personagem, O
soldado que tinha certeza de sua missdo, que acreditava em seu
discurso. E Justamente este periodo de histérias do personagem
que é publicado no Brasil pela EBAL.

Sentindo-se deslocado em um mundo diferente do que vivera,
cheio de novidades tecnoldgicas e comportamentos “estranhos”,
ele ainda carrega a culpa pela morte de seu jovem companheiro
Buck, ocorrida num dos ultimos combates da Segunda Guerra.
Perseguido pelos fantasmas do passado, sem entender o mundo da
Guerra Fria, no qual vé compatriotas seus — em especial as
novas geracfes — saindo as ruas para protestar contra a Guerra
do Vietna e pedir pela paz mundial, o Capitdo América entra em

crise existencial.

Antes, como soldado, sua Unica missao era lutar por seu pais.
Mas no final dos anos 60, ele ja nao sabe mais qual é a sua
tarefa. Os mais jovens debocham da sua figura ao se depararem
com cartazes de antigos i1dolos do cinema ao lado da imagem do
Capitdo América. A rebeldia toma o lugar da certeza da guerra,

e o soldado ndao sabe mais lidar com isso.
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Talvez o momento mails marcante desta fase do personagem seja
uma sequéncia de historias escritas por Stan Lee e desenhadas
por Gene Colan no final dos anos 60 e comeco dos 70, como nas
paginas dos trechos de historias reproduzidos a partir da

pagina seguinte.
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Capitdo América Cores 2, julho 1970 (EBAL): “super-heréi dinossauro” (acima e a seguir)
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NOVOS SUPERMAN E BATMAN NA EBAL

A virada dos anos 60 para os 70 € o momento em que, nhoS
Estados Unidos, a DC Comics reage — por meio de seu editor
Julius Scharwtz — ao crescimento cada vez maior da Marvel no
mercado de quadrinhos. Um processo que abrange experiéncias
com personagens coadjuvantes, como O Desafiador, passando por
Lanterna Verde e Arqueiro Verde, até chegar a renovacdo de
Superman e Batman, particularmente, no comeco da década de
1970.

Novamente coube a EBAL o pioneirismo de ter lancado pela
primeira vez no Brasil muitas das historias mais

significativas da época.

O editor e artista Franco de Rosa, que leu as histérias dessa
época em seu lancamento no Brasil, comenta as transformacdes

dos antigos super-herdis. (entrevista, 2005):

“Felizmente a DC Comics seguiu a trilha inovadora da
Marvel e adaptou seus personagens para o tipo de histérias
mais realistas, iImplantadas por Stan Lee. Assim Batman
perde a parceria de Robin, Superman tem seu alter ego
Clark Kent reformulado, passando a ser um repérter de TV,
Diana, a Mulher Maravilha perde seus poderes, e passa a
atuar como uma agente especial. Lanterna Verde e Arqueiro
Verde tornam-se auténticos representantes da Tfilosofia
“hippie’. “Superboy’, “Supergirl”’, “A Legidao dos Super-
herdis”, “Batgirl’, “Robin”’ e a “Turma Titd” ganham mais
espaco em histérias antoldgicas. Sao o0s super-herdis
adolescentes que passam a conquistar a atencdo do publico
leitor na DC.“A Legido dos Super-herdéis’ e “Turma Titad’
eram meus titulos preferidos da DC. Os dois gibis eram
publicados pela EBAL em preto e branco. E apresentaram
historias memoraveis, também porque as vidas comuns dos
personagens, quando nao utilizavam super-poderes,
despertavam tanto interesse, ou mais que 0S Seus super-
feitos. (...) A continuidade da Marvel. E os super-heroéis
renovados com a Era de Prata, da DC, além de outros, como
da Charlton (“Jud6 Master’) e Gold Key (“Might Sanson?”),
fizeram eu reservar um espaco, cada vez maior para o0s
super-herdis no meu armario de livros.”
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Superman é renovado por uma equipe que reune os desenhistas
Curt Swann e Murphy Anderson, o roteirista Cary Bates e o
editor Julius Schwartz.

Para comecar, Clark Kent, reporter da imprensa escrita,
ascende a posicdo de “ancora” de televisdo. E em suas
aventuras, o Homem de Aco (como sempre foi conhecido Superman)

agora demonstra limites no alcance de seus poderes.

Em uma aventura publicada pela EBAL na primeira metade dos
anos 70, Superman chega a se reconhecer iImpotente para
resolver os problemas de um mundo atolado em crises, guerras e

pobreza (imagens reproduzidas a seguir).

Ja Batman, cuja caracterizacao nos anos 50 e 60 realcava o
lado humoristico das  histodrias, ganha novamente uma
caracterizacao sombria. Suas novas aventuras — desenhadas por
Neal Adams e escritas por Dennis O’Neill, e, depois, Bob

Haney, tornam-se mais realistas e violentas.
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personagem expressa sua impoténcia diante dos

grandes problemas da humanidade.
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O sucesso dos super-herdis brasileiros ao final dos anos 60
leva a EBAL, no inicio da década seguinte, a lancar um
personagem brasileiro, O Judoka, um mestre em artes marciais,
que traja uma roupa inspirada na bandeira do Brasil. Outras
editoras lancam entdo mais super-herdis nacionais, 0 que
proporciona, por alguns anos, um novo mercado de trabalho

para os quadrinistas brasileiros.

Franco de Rosa, que 1iniciou sua colecdo de quadrinhos de
super-herdis com o lancamento dos personagens Marvel, lembra
que naqueles anos, 0 universo do género para o leitor era
algo amplo, além de um selo editorial norte-americano,
confundindo-se com a propria producdo nacional de historias

de super-herdis da época. (entrevista, 2005)

Ndo foram s6 os herdis da Marvel que me fizeram colecionar
os gibis de super-herdis. Também foram “Elektron’, “Gaviao
Negro’, “Flash’, “Os Justiceiros’ (“Liga da Justica’) e
“Solar”.” E ainda os brasileiros “Skorpi&do”’, “Fikon”,
“Super-Heros’ e “Pabeyma’ que para mim era O que possuia o
melhor roteiro. Eu ndo fazia distincdo entre brasileiros e
estrangeiros. Para mim super-herdis era um género. Eu nao
sabia como eram criados os quadrinhos. Gostava das

histérias e dos desenhos.
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1.2 Série
64 Paginas
Cr§ 1,50

Acima e seguir: Thor em “Aproxima-se Ragnarok!”: quadrinhos épicos e mitologia no mundo dos super-herois.
Historia de Stan Lee. Desenhos de Jack Kirby. Arte-final de Vince Coletta. Revista A Maior, 12 série, n° 20, p. 47 e
54. Junho e Julho de 1972 ( EBAL).
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NOTICIAS EM QUADRINHOS

Para o editor Roberto Guedes (entrevista, 2004): “Além de bem
cuidadas graficamente, as publicacfes tinham muito respeito
pelo seu publico. O melhor era a secdo de cartas “Noticias em

Quadrinhos” publicada nas contracapas das revistas™.

Adolfo Aizen, ao longo da histdéria da editora, desenvolveu o
habito de conversar com o leitor da EBAL por meio de textos

publicados nas contracapas das revistas.

Entre os anos 50 e 60, o espaco serviu como uma ‘“bancada” de
Aizen em favor dos quadrinhos, no contexto de luta para dar
legitimidade social a esta forma de linguagem, téo criticada
na época. Uma figura grafica, um bonequinho comprido, era a

representacédo do diretor da EBAL.

O editor e escritor Fernando Albagli, que trabalhou como
diretor 1industrial de Aizen, depois de Tazer carreira na
editora, lembra a atencdo do jornalista com as cartas
recebidas. “Sempre que possivel, ele fazia questdo de escrever
as respostas”, recorda Albagli (entrevista, 2004).

As paginas enderecadas ao leitor ganharam um novo status
editorial a partir de 1967, com a denominagcdo da péagina
(sempre na contracapa) como “Noticias em Quadrinhos”.

Além de respostas as questdes dos leitores, o0 espaco
apresentou reportagens de publicacdes nacionais e estrangeiras
sobre os rumos dos quadrinhos na época — com destaque para as
transformacbes sofridas pelos super-herdis naqueles anos.
Adolfo Aizen também informava sobre HQs bem-sucedidas de
publico, em especial, de autores nacionais, como Mauricio de
Sousa (da Turma da Mbénica), mesmo se esses fossem publicados

por concorrentes.
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Nas “Noticias em Quadrinhos” o leitor também acompanhava as
novidades programas pela EBAL para a temporada. Assim como em
1970 foram comemorados os 25 anos da EBAL, com a promocado da
revista Chamada Geral, em 1974, Aizen fez grande divulgacao

dos quarenta anos de lancamento do Suplemento Juvenil.

Em 1974, diversas publicacdes especiais em quadrinhos séao
anunciadas para a celebracdo, algumas sem similares no Brasil
até entao: reedicdes em albuns de luxo de aventuras classicas
de Flash Gordon, de Alex Raymond, e Tarzan, de Harold Foster,
além de um album dedicado a recontagem da origem de Tarzan,
desenhada por um dos mais renomados autores de super-herodis,
Joe Kubert. Més a més, Aizen comenta com seus leitores as
novidades que estao para chegar, com detalhes historicos e

sobre os aspectos graficos das publicacdes.

O grande lancamento de 1974, de acordo com o proprio Aizen, é
o album de luxo, em formato gigante (@berto mede quase um
metro de extensdo), da primeira série das tiras de Flash
Gordon no Planeta Mongo. Editada em formato vertical, para
reproduzir as tiras nas suas dimensbes originais, o livro
ganha capa dura, textos introdutéorios, além wuma edicao
minuciosa, como destaca Aizen nas “Noticias em Quadrinhos” (o
que i1ncluiu a restauragcdo das primeiras pranchas de Flash
Gordon feitas por Alex Raymond, algo ndo-realizado, até entéo,
mesmo nos EUA e na Europa.

Em 1975, por volta de um ano e meio depois do lancamento do
album, as “Noticias em Quadrinhos” estampam, com indisfarcavel
orgulho, comentarios elogiosos ao album Flash Gordon no
Planeta Mongo recebidos de personalidades internacionais do
universo das histérias em quadrinhos, como cartas de Will

Einser e Burne Hogarth, reproduzidas em sua integra.
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O Jomnal do Brasil (13-14/6/71), do Rio de Janeiro, em
seu Caderno Especial, publicou a seguinte nota, com o titulo
O Heréi Humanizado:

“A histéria-em-quadrinhos norte-americana esti em trans-
formagio, para adaptar-se 2 mentalidade das novas geracdes.
O New York Times Review destaca que depois do sucesso de
um nimero experimental de O Arqueiro Verde, com o super-
-heréi defendendo moradores de um bairro negro contra pro-
prietirios arrogantes, o Capitio América foi viver o explosivo
dia-a-dia de um campus uvniversitirio, 0 Homem-Aranha tor-
nou-se anti-racista e todos se integraram na luta contra a polui-
¢ao ambiental.

“Os melhores autores de quadrinhos parecem ter arqui-
vado em definitivo os roteiros maniqueistas,’onde o0 Bem e o

Mal eram rigidamente defi-

SPIDER- |-

Esta ¢ a capa de um dos proximos nimeros de O Homem-Aranha, que
expressa um dos problemas tratados acima.

nidos, a favor de uma apro-
ximag¢io maior do comporta-
mento humano real, com
personagens possuindo ao
mesmo tempo qualidades e
defeitos. Os vildes deixam de
ser inteiramente maus e os
bons j4 nao sio inteiramente
imaculados.

“A  preocupacio com a
humanizagio dos super-he-
rois nio é nova. Em 1961,
Stan Lee dizia ao editor da
Marvel Comics: “Facamos
com que os nossos herdis fa-
lem e ajam como pessoas,
"discutam de vez em quando,
tenham problemas de cons-
ciéncia. S6 porque possui al-
guns superpodéres, um su-
jeito ndo pode ser nervoso ou
sofrer de sinusite?” Depois
disso, nio poucos herdis pas-
saram a resfriar-se e a ter
problemas de fossa.

“Dez anos depois, Carmi-
ne Infantino, redator da Na-
tional Comics, propdés um
novo passo: “Vamos abrir as
portas dos comics aos inte-
résses dos jovens de hoje,
que sdo muito mais sofisti-
cados do que se pensa”.

“Alguns assuntos aborda-
dos recentemente em revistas
da National Comics: as re-
servas indipenas, a familia
Manson, e o julgamente dos
Panteras Negras em Chi-
mgol”
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530 Paulo, 31 de julbo de 1970.

Tlmo. Sra

Adolfo Aizen

Bua Gal. Almfrico de Moura, 302
Rio de Janeiro — GB

Prezado

as comemoraghes dos 25 anos da EBAL.

e nha atual atividade,

Viva a EBAL

MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES LTDA. MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES LTDA. MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES

_ "Tio™ Adolfo Aizen:

Estou, agqui de Sao Paulo, feliz da vida com

i
=i Participo da festa como um alunoc da escola
v
.2 onde apremdi muita coisa de bom e fitil, principalmente para mi-

E receba um abrago do

Mpwetee L

Mauricio de Sousa é
o autor consagrado de
Mdnica e cutros perso-
nagens de histérias-em-
-quadrinhos  nacionais.
Grande trabalhador,
grande carfiter, grande
capacidade de criagdo,
muito devem as crian-
cas brasileiras a ésse
Walt Disney indigena.

E o “Tio” Aizen re-
tribui o abrago.

De Jorge Alves de Oliveira (Gb), recebe-
mos as seguintes perguntas: 1) Quem fundou
a Legido dos Super-Heréis? 2) Quem fundou
a Ebal? 3) Porque ndo saem duas vézes as
Noticias em Quadrinhos? 4) Quais os piores
inimigos de Batman e Super-Homem? 5)
Moéea dos Sonhos pertence a Legido?

E eis as respostas: 1) Rapaz Reldmpago,
Mbobga de Saturno e Rapaz Coésmico. 2) O
Jornalista Adolfo Aizen. 3) Seria dificil re-
peti-las, devido a falta de espago e as nume-
rosas cartas que recebemos. 4) Respectiva-
mente, Coringa e Lex Luthor (mas ha mui-
tos outros). 5) Sim.

Em outubro, comemora-se a
Semana da Crianca. E, tam-
bém, a Semana do Livro. Em
outubro, ofereca um livro a
cada Crianca que vocé estima.

José Reginaldo de Salles Carvalho, da
Guanabara, escreve-nos perguntando o se-
guinte: “1) Quais sdo os membros da Legido
dos Super-Herdis Substitutos, e quais os seus
podéres? 2) Se os heréis da Lige da Justica
sdo os mesmos da revista Justiceiros, porque
ndo fazem mais as duas revistas?”

Resposta: 1) Rapaz Polar: tem o poder
de gelar tudo; Mdga da Noite: tem os mes-
mos podéres de Superboy, mas sé pode usa-
-los no escuro, fora da influéncia de alguma
estréla; Rapaz de Pedra: pode se transformar
em pedra a uma simples ordem mental; Ra-
paz Clorofila: pode fazer crescer todos os ve-
getais a vontade; Rapaz de Fogo: queima tu-
do, queira ou ndo-éle estd desenvolvendo ain-
da o contrdle de seu hilito calorifero; Rapaz
das Céres: pode mudar as céres de tudo. 2)
Primeiro: ndo h4 duas revistas com os Justi-
ceiros, que eram publicados apenas na revista
Quadrinhos; segundo: a revista deixou de cir-
cular em dezembro do ano passado.

Mais “Noticias em Quadrinheos™ aparecem em ouiras revistas da EBAL.

Koty
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FORMATINHO, ANOS DA QUEDA, E AINDA LANCAMENTOS

Em 1976 as revistas coloridas da EBAL, justamente seus titulos
mais atrativos, adotam o padrdo de impressdo em “formatinho”,
a tendéncia dominante entdo no mercado nacional. Naumim Aizen
lembra: “Todas as editoras ja publicavam em formatinho, o que
tivemos que adotar, pois as revistas em formato grande

tornaram-se caras demais na época”. (entrevista, 2003).

Os super-herdis conhecem nas revistas em “formatinho” o seu
derradeiro periodo de publicacdo pela EBAL, o qual se
estenderia até o comeco da década de 1980. Mesmo assim, Nnovos
leitores ainda sédo formados pelos novos titulos lancados na
época, como O Monstro do Pantano, Jonah Hex, O Guerreiro,
Sargento Rock, além dos personagens consagrados pela editora

em suas versodes agora em “formatinho’”, como Superman e Batman.

Gazy Andraus recorda este tempo (entrevista, 2005):

“Quando comecei a comprar os quadrinhos e super-herdis a
fase ja era do formatinho. Da EBAL, eu adquiria Shazam,
Desafiador, Super-Duplas, ficava atras das HQ da legiéo
de super-heroéis, pela criatividade dos roteiros. Também
lia as revistas da Abril, Herdis da TV, e da RGE,
Almanaque Marvel.

Ainda durante o periodo do formatinho, a EBAL lanca albuns
gigantes estrelados pelos super-herdis, versdes nacionais das
chamadas edigcbes Treasury dos EUA — novamente com uma
qualidade gréafica superior a dos originais dos EUA, entre eles
O primeiro encontro entre personagens da Marvel e DC Comics,

um album gigante estrelado por Superman e Homem-Aranha.

“Embora o formatinho tivesse virado padrao, esses albuns
gigantes eram uma alegria para quem gostava dos super-herodis”,

lembra o jornalista Sidney Gusman (entrevista, 2005).
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Na segunda metade da década de 1970, no entanto, o poder
econdmico da concorréncia (grupos de comunicagcdo com outros
produtos, além dos quadrinhos) mina cada vez mais o0 vigor
editorial da EBAL. A partir dai, a editora inicia sua lenta

retirada do mercado de HQs.

Em 1975, a EBAL perde definitivamente os direitos de
publicacdo dos personagens da Marvel. A Revista O Homem-Aranha
70 é a ultima edicdao da Marvel Comics pela EBAL (tendo
circulado com a data de janeiro de 1975). Depois de divididos
com outras editoras menores, 0s super-herdis da Marvel deixam

para sempre a EBAL, adquiridos pela Bloch.

Em 1984 termina o contrato da EBAL com a DC. E editora carioca
nao demonstra iInteresse em renova-lo. “A DC queria que
continuassemos a publicar seus personagens, pela tradicdo no
mercado brasileiro. Mas meu pai decidiu nao renovar O

contrato”, lembra Naumim Aizen (entrevista, 2003).

Mesmo sem seus super-herdis, a EBAL ainda atravessa a década
de 1980 lancando titulos de importancia para a bibliografia
nacional de histéria em quadrinhos. A EBAL, no periodo, por
exemplo, d& continuidade a publicacdo de &lbuns de luxo com
reedicdes de autores cléssicos, com destaque para as colecles
de Flash Gordon e Principe Valente.

Adolfo Aizen, dessa maneira, Jamais deixa de 1novar na

publicacdo de histdérias em quadrinhos no Brasil.

“Li super-herdis quando crianca, mas logo me cansei. Procurava
coisas diferentes, fora das formulas dos herdis. E a EBAL
também publicou excelentes quadrinhos, nada convencionais,
como a revista AD 2000, Monstro do Pantano e Plop”, diz
Rogério de Campos, jornalista e diretor da editora Conrad
(entrevista, 2005).
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A partir do final da década de 1960, e até inicio dos anos 80,
a EBAL lanca ainda  trabalhos de artistas europeus
contemporaneos, como Esteban Maroto, cujas historias
apresentam um conteiddo de representacdo sexual de uma

intensidade jamais vista na historia da editora.

No lancamento do album Korsar (1980), uma aventura épica e
fantastica de Esteban Maroto, plena de erotismo, Adolfo Aizen
publica artigo de um estudioso que atesta a qualidade do
material apresentado a seguir. No mesmo texto, Aizen deixa
claro que a aprovacdo de um intelectual de renome para a
publicacdo de HQs com cenas de sexo, as quals, de acordo com a
analise especializada, ‘““ndo sado pornografia, mas arte da mais

alta qualidade, o que legitima sua publicacao™.

Sobre os ualtimos anos da EBAL, Gazy Andraus comenta
(entrevista, 2005):

“Fui parando de comprar os formatinhos da EBAL, pois além
de serem cada vez menos Hlancados, estavam meio sem
seqléncia, e os da Abril eram melhores nisso (os da Bloch
foram interessantes, mas mal editados e mal coloridos, e
os da RGE eram publicados desorganizadamente). Assim, meu
interesse foi diminuindo cada vez mais, quase certo
também, porque as edicdes eram em Fformatinho, e os
desenhos eram prejudicados pelos balbes e cores
reticuladas que eram melhores visualizadas nos de tamanho
grande. E claro que s6 agora tenho consciéncia disso. Mas
atualmente, olhando para tras, vejo que os gibis da EBAL
foram importantissimos para minha formacdo atual,
inclusive pela qualidade e seriedade com que eram
publicados, pois levavam o leitor a sério, e isso fica na
conscientizacdo de uma crianca e adolescente, mesmo que
intuitivamente.”



155

A MAIOR DUPLA DE TODOS 0§ TEMPOS!

A BATALHA = SECULE

Almanaque Super-Homem e o Homem-Aranha 1977 (EBAL)



' B

O CAPITAO Z apresenta:

///

Em 6rbita
todos os meses.

Cr$ 10,00
(Prego na Terra)

0s Cagadores |
e Dnossares

Quadrinhos ingleses na EBAL: Ano 2000.
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Korsar, de Esteban Maroto, pela EBAL: 1980.



158

Ampliacdo de quadrinhos do album Korsar: sensualidade inédita na EBAL
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CAPITULO 4

ICONOGRAFIA E IMAGINARIO:

LEITORES E COMENTARIOS

Super-homem: personagem, mito e representacdo. Capa de Superman 19(EBAL, 42 Série, marco, 1974). »
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/\s entrevistas realizadas ao longo desta pesquisa trouxeram

dados valiosos e serviram de pano de fundo para as reflexdes
e analises sobre os super-herdis e sua publicacdo pela EBAL,
entre meados dos anos 60 e 70. Em todas as entrevistas
aparece uma recorréncia: a leitura dos quadrinhos pontuou,
exerceu influéncias (as mais variadas) sobre a vida de cada
um. Por 1isso, este capitulo final tem como proposta
apresentar um quadro de vivéncia pessoais, entremeadas de

iconografias, de leitores das publicacbes da EBAL:
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“EU QUERIA QUE OS OUTROS VISSEM O QUE EU VIA”

“As HQs publicadas pela EBAL deixaram marcas indeléveis
culturalmente, inclusive emocionalmente, e ajudaram, para o
bem ou para o mal, na estratificacdo de uma cultura baseada

em HQs de super-herdis, da qual eu também fiz parte. O

aspecto do tipo de papel, as cores, as variedades de titulos,
roteiristas e desenhistas (estes principalmente com seus
estilos dispares) me levaram a buscar um ideal nos desenhos,
que estava atrelado ao etilo da época (anos 70 e 80). Os
roteiros de ficcdo-cientifica de “Super-Homem” e atrelados a
ciéncia de “Flash” e “Elektron”, bem como os detetivescos e
misticos, como os de “Batman”, “Monstro do Pantano” e “Demon’
também me fizeram enriquecer culturalmente. Até hoje me
lembro que, no colegial, vivia apontando a alguns amigos —
que ndo davam muita Importancia aos gibis — uma HQ do
“Batman” em que o “Elektron” entra em seu ouvido, passando em
varios locais existentes da anatomia, descrevendo-os atraves
de fala e desenhos de Jim Aparo. Aquilo me marcou! Acho que o
meu interesse em fazer uma tese mostrando as HQs como
informacdo valiosa vem desse periodo: Eu queria que os outros

vissem O que eu via.”

Gazy Andraus, doutorando da ECA-USP, artista e pesquisador de
histérias em quadrinhos.

Paginas seguintes: Batman em Cores, 12 série, n° 56, junho de 1976 (EBAL), trechos da histéria de capa da

edi¢do. Arte: Jim Aparo. P



am: 0 CORPO QUE RENASCEU

Um homem permanece no escuro ;
quarte do hospital, olhando O jovens . : Apds o
o corpo do amigo cujas ondas de ciantista fe.'ézmeme, l:hfg_lmp?a !
e b gt~ tira trar esta mini- o | At
i < da pasta dois cémara j 20 peita’
_paquenos de tevé e .da \‘%
- Objetes. .. seu Batman. .. \\\\
receptor ao G )
pessoal do

hospital...

para tentar M
a coisa mais auda-
ciosa ja feita peio-
homem...

Agora, segu-
rando o recep-
tor com uma das
méos e pressio- <
nando o controle
do meu cintu- g
rdo com a
outra..

Mas, para
ajudd-lo a completar sua
missdo, Batman, qualquer
risco é vélido!

Através dos fantasticos poderes das

fibras de uma estrela and branca colocadas

no controle de seu cinto, o cientista

I comeca sua espantosa metamorfose. ..
ELEKTRON! :

“Efe diminui de b eantinua
tamanho, ficando cada diminuindo
vez menor... . s

Preciso  J}
ficar ainda
menor!
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Mais uma reducgéo & o
maravilhoso Pequeno Tita
entra facilmente pelo
ouvido de Batman,
como se fosse uma
mosca intrusa. .

O estribo...

o martelo.. e a bi-
gorna... par-

tes bésicas do ouvido

Agora, o
homem que ha
momentos era
Ray Palmer
se encolhe
mais
ainda!

Os canalis semi-
circulares do ouvido
interno... importantes para

o equilibrio! Bem adiante... O

CEREBRO DE BATMAN!

Consegui!
Com esse ta-

utilizando-se do
poder de seu ¢
cinturéo, o Pequenc
Titd se reduz
ainda mais... até
atingir o tamanho
molecular. . : Aquela coisa

grande ali adiante é a me-

dufa oblongada... ou tronco cerebrall

Dt

as células sdo grandes
nendfares!

nervos cranianos centrais

que se frradiam defe! O ve-

lho tronco cerebral 4 um

verdadeiro centro de comu-
nicagéo!

Ele também governa
certas funcdes vitais! Como
a respiragdo e as batidas car-
diacas! Para terminar sua missédo,

Batman precisara de muito
oxigénjia!

Portanto,
tenho que estimu-
far a oblongada
com uma coarrida
meio prosaical

BATMAN — N.° 56 (em cores) + junho de 1975 & Pag. 10
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E, enquanto

o Homem
Minusculo corre
dentro do cr@nio
de seu amigo
"morta". .

Esta
funcionando!
Aguela artéria
estd puisando! O san-
gue estd vermelho vivo!
Grande concentragio
de oxigénio!

Maravithoso!

Otimo!
A respiragéo 4
e a batida “
cardlaca
estdo quase
normais! Agora,
vamos até ao
cérebro...
aquela massa
cinzenta aii
adiante!

Como o receptor enco-
theu comigo, posso captar

0 gue a camara
no peito de Batman estd "vendo'...
guarto do hospital!

R’ (P AN — N.° 56 (em eores)

*

junhe de 1975

Consegui!
Agora, se ndo
fracassar, devo chegar
a regido geral do con-
trole motor... e lhe suge-
rirei que se levante!

°

* Paig

[} ]

Agora,
vou ao cerebefo
ou "cérebro B
posterior!
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“NAO CONSEGUIA ACREDITAR NAQUILO”

“Os quadrinhos de super-herdis eram indissociaveis da EBAL, a
maior editora do género no Brasil em sua época. Os
personagens fascinavam os garotos, cada um tinha o seu
preferido. E o meu era o Homem-Aranha. Ele era diferente. E a
histéria que mais me marcou, nesta época, foi justamente
aquela em que morre sua namorada. Ndo era possivel acreditar.
Mas era verdade. A garota estava realmente morta. Isso jamais
havia acontecido antes no mundo dos super-herdis.”

Waldomiro Vergueiro, professor da Escola de Comunicacbes e
Artes e coordenador do Nucleo de Pesquisa de Histérias em
Quadrinhos da USP.

Seqiiéncia da histéria “O Fim do Duende”, na qual o Homem-Aranha depara-se com o fracasso: super-
her6i ndo impede morte da hamorada pelo vildo. Revista O Homem-Aranha n° 55, 12 série (1974, EBAL).

Historia de Gerry Conway. Arte de Gil Kane e John Romita.
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implorando,
Duende?

Por que de.vo

ter piedade?

Foi piedoso t RESPONDA! ,"" TSP \

&\ com Gwen? J é‘.':s
N N/ ¥ -

= {'g -

Responda, A~ ——

~’ e ! _:,.,:".\:




Como era
antes:

O HOMEM-ARANHA — N.® 55 4 Outubre 1973 ¥ Pag.

Ele recorda seu pri-
meiro dia na univer-
sidade, guando
conheceu Gwen
Stacy.

A felicidade... a

TRAGEDIA| Tudo
lhe volta & mente
em confusdo.

_ 8 j iy
7 /AR 1.5

A noite em que o pal de Gwen
mofreu... O Homem-Aranha foi
acusado da morte de um homem
que tanto estimava, o Capitio
Stacy. E ele perdera a vida ten-
tando salvar uma crianga.

Ambos inseguros dos sentimentos de
si préprios, tinham medo de dar o prix
meiro passo. ', -

" dE
i P 04
AlS Qus. pok miltigre,
R | o basso foi dado. ..

E
descobriram
que se
amavam.

™ Ao lado de tudo isso, |*
A & parte de tudo lIsso,
1 lembra-se de GWEN.
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GWEN: vitima do
estilo de vida do

Homem-Aranha, co-
mo o préprio
PETER PARKER.

Sua sombra ndc os
mantinha afastados?

o LY

2

% ‘_._\9’ / Vil

W o —

‘ y/ Nio foi o Homem-
y) 7 -Aranha um obstacu-
W/ 7 lo & sua felicidade?

E, no final, ndo se

interpbs entre Gwen |~
e a VIDA?

“7-8
-
77O\ /)
\E\ ‘ i) \%‘A‘ﬂl LT
P m‘szi N s
o, ?(

fazer isso. .. |
a ambuléncia

Ambuléncia?
Ela nde
precisa de
ambuiéncia...

% Outubro 197.3 * Pag. 9

0 &
_ (Homem-Arenna ‘
d'V
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“COMO TUDO COMECOU™

“Minha histOoria com os gibis comegcou com uma excursao de
alunos a uma escola de linha norte-americana, onde os
estudantes colocavam coisas sua para venda. Escolhi um gibi,
nada mais, que nem tinha capa, mas cujo personagem me
Iinteressou: era o Lanterna Verde. Por causa desta revista
americana comecei a comprar quadrinhos, assim descobri a
EBAL. Logo descobri outros personagens que também me
marcaram, como O Homem de Ferro, um milionario que se tornava
super-herdi gracas ao seu dinheiro. Comprava qualquer revista
que me interessasse, sem preocupacao em colecionar. Em casa,
minha mde ndo se Incomodava. Mas certo dia levei na minha
escola uma revista da EBAL chamada Historias da Casa Mal-
Assombrada, de terror, mas nada pesado. SO que a revista
causou um rebulico, chamou a atencao da professora, que Vviu
um aviso na capa que recomendava a revista para adultos. A

professora disse que aquilo ndo era alguém da minha idade.”

Osni Winkelmann, artista e publicitario.

(A seguir): Misterinho - Hist6rias da Casa Mal-Assombrada n° 4. Dezembro 1972 (EBAL)
>
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“ADOLFO AIZEN E STAN LEE”

“Desde o comego da EBAL, Adolfo Aizen desenvolveu o habito de
conversar com o leitor. Sempre gostei demais das Noticias em
Quadrinhos, que vinham nas contracapas, cheias de
informacdes, sobre a editora, personagens, artistas, o mundo
dos quadrinhos de uma maneira em geral. De certa maneira,
Aizen foi um precursor de Stan Lee, que, nos anos 60, soube
valorizar a secado de correspondéncia dos titulos Marvel,
conversando, discutindo, brincando com seus leitores. Esta
forma de se comunicar com o publico € algo que me influenciou
muito no trabalho que desenvolvo atualmente como editor de

historias em quadrinhos.”

Roberto Guedes, editor de HQs e autor dos livros Quando
surgem o0s Super-Herdis e A Saga dos Super-Herdis Brasileiros

(A seguir) Adolfo Aizen conversa com o leitor da EBAL por meio de sua secdo de correspondéncia, uma das

caracteristicas que mais identificavam a editora com seu publico. Pagina posterior, capa da revista especial

Chamada Geral, langada em comemorag#o aos 25 anos da EBAL, em 1970. »>



EDICAMOS, hoje, esta
¥ Conversa do Dire-
tor, embora atrazadamente,

B um grupo de rapazes de’

S&o Peulo, gue organiza-
ram, naguela Capital, a 1.*
Exposicio = de . Historietas
em Quadrinhos. Lemos nos
jornais e recebemos convi-
tes para visiti-la, mas nfio
nos foi possivel chegar até
14, pelog afazeres qle nos
prendiam no momento
no Rie. FEra de nosso
interésse, porém, conhe-
:é-la nos minimos deta-~
Thes. E uma série de foto-
grafias foram tiradss, de
todos os Angulos, dessa Ex-
- posigio. Os jovens idealis-
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O HEROI — Revista Juvenil Mensal, propriedade da Editora

e Rapazes
o e Ofi

tas que a imaginaram, tra-
garam um Roteire, focali-
zando os vhrics problemas
das Historias em Quadri-
nhos e os dividiram em
blocos”, O primeiro, “His-
térico, Producio,
Gritica”; o segundo, “Evo-
lugao"; o terceiro, “Ten-
déncia tica”; o quar=
tn, “Antigo e Moderno”; o
quinto, "Paradoxo”; o sex-
to. “Plagio™; o sétimo,
“Atague e Defesa’; vitavo,
“Problema’; nono, "Re-
percussiio e Importincia™;
décimo, “Histéria em Qua-
drinhos no Mundo”; déci-

mo-primeiro, “Artistas do

Mundo”,

NOS LEMOS MISTORIA..OUADRINKOS

» DirecGo de Adclio Bizen. =

& Rua Abilic, 302 (S&o Janua-
ineiro. e Edificio préprio. « Quiras publicacoes

“. "0 Idilio”,

sl

fl % Os Orsaslzadorss da 1. Exposigio de Historias em
o5, de S#o Paulo: J. Cortéz, Desenhista de Historietas
Olivelra, Redator de Revistas Juvenis; Sylas Roberg, Escriter &
il tico; Alvaro de Moya, Desenhists de Quadrinhos. Todes
huvenilistas e Leltores do “Suplemento Juvenil. Todos Talestwss
i Idoalistas e Realizadores. £ Todos J& Usando Ocslos. ..

“Mindinho”

A Cuanca ol - MIETGRA EM s
POREVE K M SUSSTITUNL POR FORCA 08 MATURAL PYOXLC RO O SoRus-
THNG, O LIRTSMO
Mo LE Fabas. DE EROCKS MSSAMS. 14 L AOVILO OUE LuE
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<. OANMIO LE, NEMCIOSAMENTY, RSTCRU EM CUADSMNOS POV E
SR TETREITA APRCMACRD COM A SATIRA, DO GENIML AL CAP
PO FXTOOMBA 85 MOUVELS.

+ COMPLITA A SUA ATUALIDROS Sewt wats bisd, Mdaca B TpPantsdo.

DA%

% “Um dos Palnéis da 1.° Exposigho de Wistérias em Quadrinbos, em
5. Paulo, € Mio Sdo 55 Estes os Aduitos Que Léem as Historles em Quadrinhos.

v

De posse desse vademe-
cum, o visitanie menos
prevenido, €, no nosso ea-
so; o leitor menos enten-
dido do- assunto,” acompa-
nha o desenvolvimento das
histérias. em quadrinhos
com & mais simples natu-
ralidade.

Sentimos que © espago
ndo nos ajude para um co-
mentério mais longo. Mas
tude faremos para agui
elogiar, incentivar e bater
palmas a ésse grupo do
“Studio-Arte”, que, sem
qualquer interésse outro,
senfio o da proprigf arte e
do ideal, levou avante essa
iniciativa.

Em um papel mimeogra-
fado, que era o seu Roteiro
na Exposigo, escreveram
ésses jovens: “Desde hd
muito que, lidando com a
Histdria em Quadrinhos e
acompanhando o ritmo
gempre crescente que havia
em todo o mundo, acalen-
tdvamos a tddia de uma ex-
posicdo. Logo que procura-
maos levar d prdtica a idéia,
choveram expressoes como
estas: “Mas os senhores
ndo vio gonhar nada com
isso?” Ou entdo: "Qual a
rewista que estd patrocis
nando 0 negocio?” Ou me-
thor, ainda:  “lsso ai tem
fim politico?”. Desneces-
stirio frisar que para per-
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arrgnjgriomos TEENES
adequada. ..
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Tal como aqui mo R
também em Sio Paslists
rapaziada nio dormis &8
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lismo” todos Eles esSuEEs
ram; trabalharam, Sl
ram € principalmea
realizaram.
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”AS CAPAS ERAM DECISIVAS NA HORA DE COMPRAR O
GIBI™”

“Quando descobri as revistas em quadrinhos ndao podia me dar
ao luxo de comprar qualquer titulo. O dinheiro ndo dava para
iIsso. Nao gostava também de revistas que tinham historias em
continuacdo, pois nada me garantia que conseguiria comprar O
proximo numero. Assim, na hora da compra, na maioria das
vezes, tomava a decisdo sobre qual revista levar escolhendo
pelas capas. Na época, eram comuns as capas-trailer, que

revelavam o conteudo da historia principal.“

Antonio Rodrigues, diretor de arte e publicitario, que afirma
ter encontrado sua carreira profissional por meio dos
quadrinhos da EBAL.

A sequir: capas da EBAL que destacam o contetido da trama da histéria principal da revista. P
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Batman Cores 53, marco de 1975 (EBAL)
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MEU FILHO...
E Um HOMEN

OU ANIMAL = =

Superman 32 Série 97, maio de 1972 (EBAL)
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“PREFERIA O SUPER-HEROI QUE NAO ERA TAO
POPULAR”

“Os gibis de super-herois da “Era de Prata” foram os que li
quando crianca e adolescente. Eles possuem um poder
nostalgico sobre meu coracdo. Assim, € comum acordar em um
domingo ensolarado, e depois do café, enquanto faco minhas
tarefas domingueiras, acionar um dispositivo em minha mente
onde recordo de cenas destes gibis encantadores. Os gibis de
super-herdis mais memoraveis sao aqueles dos trés anos de
estréia da Marvel aqui. Com Capitdo América, Principe
Submarino, Homem de Ferro, Hulk e Thor. E, finalmente, o
Quarteto Fantastico surgia em episodios complementares, que
eu colecionei integralmente. Uma segunda onda trouxe novos
herdis da Marvel em 1969: Homem-Aranha e Demolidor. Que
passaram a ser meus preferidos. O Demolidor me conquistou por
ser ele um jovem cego, porém com poderes complementares muito
interessantes. As primeiras histdorias repletas de vildes
exoticos, com histérias transcorridas em situacdes urbanas de
uma megalopole eram fascinantes. Os desenhos limpos de
Wallace Wood, os elegantes tracos de Joe Orlando e depois o
dinamismo do ilustrador Gene Colan fizeram deste super-heroéi
o meu preferido. Afinal, todo mundo que eu conhecia e lia
gibis lia o Homem-Aranha. Eu preferia colecionar aquele que
ndo era tao popular e que, de quebra possuia os melhores

desenhos, no caso o de Gene Colan. A quem eu imitava.”

Franco de Rosa, artista e editor de histdérias em quadrinhos.

Ao lado, Capitdo Z n° 0, primeira revista dos super-herois Marvel no Brasil.

A seguir, O Demolidor, por Wallace Wood e Gene Colan P>
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[ Ne7
(1.2 Seérie)
| NCr$ 0,50

| Essa é uma das mais
espetaculares aventuras
apresentadas!

EBAL




* Pag. 45

© HOMEM-ARANHA — N.° 70 % jan. de 1975

do metrd, quando ouve

DEMOLIDOR, 0 Homem sem Medo!
NGO OLHE RGORA, MAS ...
DOUTOR DESTINO!
* AT

- ‘ by

/ A / }5_
Tendo finalmente . I

derrotado o Ardiloso, =

nosso herdi se encontra ’ - 2

caido, quase inconsciente, Ly o 3
junto aos trilhos

alguém que se
aproxima... é um antigo
e temivel inimigo...

no momento em \
que estou mais N
fracel 4

y o
al\
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“JAMAIS BATMAN FOlI TAO SELVAGEM E SOMBRIO™

“Jamais Batman, meu personagem favorito, foil desenhado de
maneira tdo sombria como fez Neal Adams, na virada dos 60
para os 70, dando fim a caracterizacdo cbmica que tanto o
marcara, na televisdo e nos proprios quadrinhos dos anos
anteriores. Mesmo com tantos artistas de renome que vieram a

desenhar, décadas depois, Batman, é sua versdo de Neal Adams

a que mais me marcou.”

Sidney Gusman, jornalista, editor do site www.universohq.com

Ao lado e a seguir: Batman 32 série n°® 42 (1973, EBAL). “O Demdnio Ressuscita”.
Histdria de Dennis O'Neill. Arte de Neal Adams. >
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Um dltimeo
beijol

...até gue, miraculosamente,
ele percebe a forca percorrer
novamente seu corpo e a pul-

sacdc aumentar... T

Com a morte
proxima, Batman
niao sente um gosto
amargo na boca,
guando algo toca
em seu lébios...

...e, trémulo, ele
se levanta!

Guiado por um instinto inexpli-
cavel, ele se dirige a um destino
certo ..

R

TN

.. para onde Ra’s al Ghol en [
contra-se §6, perdido com seus

pensamentos solitdrios. ..

BATMAN — N.? 42 % ABRIL 1973 % Pag. 16

Persegue-me mesmo
depois de mortol

E um homem...
ou um ser do
inferno?
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BATMAN — N.° 42 % ABRIL 1973 % Pag. 17
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“TUDO COMECOU COM OS GIBIS DE AIZEN”

“Quando garoto, vim para Sao Paulo, nos anos 50, e descobri
os quadrinhos. Mas ndo podia comprar todas as revistas que
queria. Tomava emprestado, fazia trocas, lia dos amigos. E os
melhores gibis eram os da editora de Aizen. Todos gostavam da
EBAL e sabiam quem era Adolfo Aizen. Muitos anos depois,
quando os negécios melhoraram, comecei a publicar anincios em
jornais procurando gibis antigos. Nao parei mais de
colecionar, procurando tudo aquilo com que sonhava e nao
tinha como comprar. E a maior parte da minha colecédo é
formada agora pelas revistas da EBAL e as publicacbes

anteriores de Aizen.”

Antonio José da Silva (mais conhecido pelos amigos como
“Tomzé”), empresario paulista, colecionador que mantém um dos

maiores acervos particulares de HQs nacionais, com cerca de
cem mil revistas.

Algumas pecas do acervo de Tom Zé: edic¢Ges de O Lobinho, Superman e Batman »



191

N236rMARCOI943+Cnil, 50




192

NOVEMBRO 1947 + 2 CRUZEIRDS

Superman 1, 12 série, 1947 (EBAL). Titulo de maior longevidade de Aizen,
publicado até a primeira metade dos anos 80.
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“CAPITAO AMERICA: PERDIDO EM UMA EPOCA QUE AJUDOU A
CRIAR”

“E valido comparar as diversas fases de suas aventuras (a dos
super-herois), fazendo-se a divisdo delas em duas partes
distintas: antes e depois da década de 60 (...) “O Capitao
América’ — cujo uniforme é a proépria bandeira dos Estados
Unidos — reflete, basicamente, a grande mudanca que se operou
na juventude de todo o mundo, particularmente na americana, e,
ao mesmo tempo, a resisténcia de camadas tradicionais, atadas
ainda a propaganda patriodotica governamental. O herdi se sente
perdido, numa época que ele mesmo, inconscientemente, ajudou a
criar. Arma da propaganda, mas também recebendo seu impacto,
lembra-se, com nostalgia, do tempo em que a acdo — e somente
ela — dominava suas aventuras na Segunda Guerra Mundial.
Passaram-se duas décadas. Ao ser revivido (ficara congelado
num iceberg), encontrou uma guerra diferente. A acdo pura, que
era o seu forte, dera lugar a intensificacdo da Guerra Fria e
da espionagem, ao superdesenvolvimento da guerra de
propaganda, e, principalmente, a uma luta da qual ele estive
sempre afastado — a das idéias.”

Fernando Albagli, em artigo “Os Herdis estdo na fossa?” (O
Mundo dos Super-Herdois, editora Vozes, 1971), comentando a
transformacdo ocorrida na ultima década nos super-herdis
publicados pela editora.

Paginas iniciais de “O Ferrdo do Escorpido”. Historia de Stan Lee. Desenhos de Gene Colan e Joe Sinnott.
(Revista A Maior n° 5, outubro de 1970, p. 3, 4 e 5. EBAL). »
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“REINO ENCANTADO DOS QUADRINHOS™

“Sem duvida, Adolfo Aizen tinha a chave que abria o reino
encantado das HQs. Com a sua morte, reforcou-se o mito. Para
muito colecionadores que até a virada do milénio veneravam
suas revistas, ele foi uma espécie de senhor do castelo que,
do prédio da EBAL, dava-lhe acesso a um mundo fantastico de
aventura, fantasia e imaginacdo. Como se s6 ele tivesse as
chaves. 0 editor tinha outro mérito: criou uma nova geracao
de escritores, jornalistas, poetas, radialistas,
publicitarios. Por meio de suas revistas, seduziu-os para o

gosto da leitura.”

Goncalo Junior, jornalista, autor, entre outros, de A Guerra
dos Gibis — a formacdo do mercado editorial brasileiro e a
censura aos quadrinhos, 1933-64 (2004, p. 395).

Rosto de Adolfo Aizen desenhado sobre prancha de o Principe Valente, de Harold Foster, personagem do tempo
do Rei Arthur considerado um dos preferidos do editor. A homenagem é do artista Eugénio Colonnese.

Reprodugéo de O Pasquim 21 ( “O Rei dos Quadrinhos”, de Sérgio Augusto. 2002). P
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CONSIDERACOES FINAIS

EBAL: MARCAS E HERANCAS EDITORIAS
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()s significados da trajetéria da EBAL desdobram-se muito além

da publicacdo dos super-herdis no Brasil. Durante mais de
quatro décadas, a EBAL exerceu influéncias variadas em
diversas geracbes de leitores, artistas e editores,
contribuindo de forma decisiva, entre outras realizacbes
editoriais, para dar legitimidade social as histérias em

quadrinhos no Brasil.

Ao longo da historia houve roteiristas e desenhistas que
criaram quadrinhos de “super-herdéis” (sob grande pressdo de
prazos e retorno de popularidade) os quais criaram
representacdées do mundo de sua época as quais se mostram, cada
vez mais, de relevancia cultural — nomes como Jack Kirby, Stan
Lee, Neal Adams, Jim Steranko, Gil Kane, John Romita, Curt

Swann, entre muitos anos.

E nos anos 60 e 70, justamente a época em que esses autores
renovaram os comic books de super-herdis, foi a EBAL a grande
editora do Brasil dessas historias, agora conhecidas como “0S
Anos de Prata” das HQs dos EUA.

A EBAL publicou e tornou conhecidos para geracbes de leitores
brasileiros muitos desses artistas, exercendo variadas

infFluéncias.

A partir do enfoque sobre o super-herdi problematizado de
meados dos anos 60 e 70 — e suas evidentes relacdes com o
contexto da social e historico, foi possivel tracar o perfil
de uma editora tao fundamental no mercado brasileiro.
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Desta maneira, uma das preocupacdes da pesquisa fToi deixar
claro, num esforco de contextualizacdo historica, de que
maneira os quadrinhos de super-herdis inserem-se num universo
muito maior, que € o da trajetdria da EBAL e sua contribuicao
para o desenvolvimento da imprensa e do mercado editorial do

Brasil.

E possivel entender este momento, o da renovacido dos super-
herdéis das HQs nas décadas de 1960 e 70, como um ponto de
inflexdo na historia desta linguagem, definindo em grande o
que vem a ser criado depois, nao apenas nos EUA, mas ao redor

do mundo.

Seja como influéncia, e assim, em ultima iInstancia, como
repeticdo meramente comercial de uma fToérmula de sucesso ja
estabelecida, seja pela procura de narrativas que questionem a
“formula” dos super-herdis, a qual torna-se hegembnica no

mercado norte-americano ao longo do século 20.

Super-herdis cujos impactos na industria cultural, de uma
forma mais abrangente, continuam a ser percebidos nos dias de
hoje. O que é constatado, por exemplo, pela adaptacdo, cada
vez mais constante, de seus personagens para outras midias,
como o cinema de Hollywood — que descobriu nas HQs um vasto
veio de roteiros de potencial para novos fTilmes - passando
pelos games de ultimas geracdes, até a publicacdo de antigos
quadrinhos no formato de livros de arte, além da crescente
publicacdo 1internacional de obras de referéncia sobre o

assunto.

Sobre a atualidade das histérias desse periodo, no que se
refere a suas experiéncias narrativas, estéticas e tematicas,
€ relevante apontar a, cada vez mais frequente, nos Estados
Unidos e Europa (e aos poucos, aparentemente, uma tendéncia

também no Brasil), reedicdo de histérias em quadrinhos
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consideradas “cléssicas” em albuns de luxo, com textos
introdutdorios e restauracdo de iImagens. Nos Estados Unidos,
por exemplo, h& grandes colecbes com a reproducdo das sagas
iniciais de personagens considerados pilares dos chamados

“Anos de Ouro e de Prata” dos comic books.

O mercado editorial brasileiro demonstra, nesse iInicio dos
anos 2000, um interesse crescente, até o presente momento,
pela publicacdo de Hlivros e obras de referéncia sobre as
historias em quadrinhos, escritos por autores nacionals, assim
como trabalhos de escritores estrangeiros. 0 que,
paulatinamente vem ampliando, cada vez mails, a ainda pequena
bibliografia brasileira sobre o assunto, quando comparada com
a de paises como Franca, Inglaterra, Italia, Espanha e Estados

Unidos.

A dissertacao realizada pode perceber os contornos de uma
atividade editorial que se 1inseria num ciclo industrial e
comercializado cada vez mais complexo, iIntegrando acfes de
diferentes midias: jornal, revista, livros, desenhos animados
no cinema e na TV, promogcdes publicitdrias com grandes
anunciantes. Tudo 1isso numa antecipacao dos mecanismos de
interacdo entre diferentes midias e suportes, produzidos por
conglomerados de comunicacdo. Sintomaticamente, alguns super-
herdis estdo exatamente inseridos na industria da informacéo,

como conhecidos reporteres e fotografos.

Super-herdis que se tornaram mails proximos do mundo, do
cotidiano de seus leitores do mundo contemporaneo, feito de
personagens preocupados, problematizados, traumatizados,

“neuroticos™. ..
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“Nao fui ensinado a compreender o mundo de
hoje em dia. Talvez os rebeldes estejam
certos. Deveria ter lutado menos e perguntado

mais”

Capitdo América (1970, EBAL)

“Infelizmente é verdade! Seriam necessarios
milhares de Super-Homens para solver esses

problemas™

Superman (1971, EBAL)
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