Time Ride tarkemmin

Jukka Ruohoméki (s. 1947) on filosofian kandidaatti pdaaineenaan musiikkitiede, mutta saveltajana
h&n on itseoppinut ja erikoistunut lahes kokonaan elektronimusiikkiin. Ruohomaki alkoi tydsken-
nelld vuonna 1970 Erkki Kurenniemen ohjaamana Helsingin Yliopiston musiikkitieteen laitoksen
studiolla ja 1970-luvulla han teki elektroakustisia savellyksia sekd muun muassa elokuva-, baletti-
ja kuunnelmamusiikkia. 1980-luvulla Ruohoméki teki tietokonegrafiikkaa, mutta vuonna 1994 hén
alkoi taas séveltdd, 16-vuotisen lahes taydellisen tauon jalkeen. Syksystd 1997 ldhtien Ruohoméki
on toiminut elektronimusiikin lehtorina Oulun konservatoriossa.

1968-74: virittelya

Jukka Ruohoméki innostui sahkoisista aanistd popmusiikin kautta 1960-luvun jalkipuoliskolla. Juu-
ri sopivasti sen verran my6haén, han sanoo, etté valttyi "niiltd oudoilta elektronimusiikkiin liitetyil-
t4 sarjallisen musiikin filosofioilta”, joita varsinkin Karlheinz Stockhausen kiersi saarnaamassa
ympdri maailmaa 1950- ja 60-lukujen vaihteessa. "1960-luvun loppupuolen popmusiikin valtaisa
kehitys on mielestani koko viime vuosisadan merkittavin tapahtuma l&nsimaisen musiikin piirissa.
Siihen verrattuna esimerkiksi erilaiset taidemusiikin kehityslinjat ovat pelkkaa népertelyd. Jimi
Hendrixin kitarasoundit, Beatlesien, Beach Boysien ja Velvet Undergroundin studiokokeilut -
uusia levyja ilmestyi tihedan tahtiin ja niitd kuunneltiin korvat horolla.”

Opinnot yliopistossa alkoivat verkkaisesti ja vailla tarkkoja suunnitelmia. 1960-luvun lopulla
oltiin vield kovin kaukana uraputkiajattelusta. Ruohomaenk&an aineyhdistelma - psykologia, teo-
reettinen filosofia, musiikkitiede ja tietojenkasittelyoppi - ei herattdnyt mitéén erityista huomiota.

Musiikkitiede otti paaroolin. "Erkki Salmenhaaran rutikuivia teoriatunteja ja Erik Tawast-
stjernan fantastisia Sibelius-luentoja. Véhitellen huomasin, ettd musiikkitieteen laitoksella oli stu-
diokin ja tutustuin Erkki Kurenniemeen, josta sitten tuli oppi-iséni vuosiksi eteenpéin. Ei ollut
kyse savellysopinnoista eika suoranaisesta teknologian opiskelustakaan. Miné olin aivan toivoton
oppilas muun muassa sdhkoopin alalla, mutta Kurenniemen avoin suhtautuminen kaikkeen mahdol-
liseen ja hanen huimat visionsa ovat merkinneet jatkon kannalta paljon."

Musiikkitieteen laitoksen studio oli ollut olemassa jo vuodesta 1962 lahtien ja se toimii viela-
kin: Pohjoismaiden vanhin yha toimiva elektronimusiikin studio. Vuonna 1970 studio ei kuitenkaan
ollut paljon muuta kuin pari nauhuria ja pieni mikseri. Kurenniemen pitk&&n rakentama integroitu
syntesoija ei enad ollut aktiivikaytdssa. Han teki kompaktimpia systeemejd, sahkdsoittimia M. A.
Nummiselle, Osmo Lindemanille ja Ralph Lundstenille.

"Elokuussa 1970 studiolle ilmestyi Kurenniemen viimeisin keksintd DIMI, ja silloin min& paa-
sin sisdan elektronimusiikkiin. DIMI oli ohjelmoitava laite. Soittokéskyt, esimerkiksi 'nyt soi D
aanenvoimakkuudella 5', sidottiin maarattyyn ajan kohtaan. Vuonna 1970 téllainen oli uutta, luon-
nistui minulle jotenkin hyvin ja antoi valmiuksia tulevaa tietokoneaikaa varten. DIMI oli kaksi&ani-
nen, joten Bachin inventiot olivat oivallista harjoitusmateriaalia."

Kurenniemi siirtyi vetdmaén omaa firmaansa, Digelius Electronics Finlandia, ja Ruohoméki jéi
hoitamaan musiikkitieteen laitoksen studiota. Pidettiin studiokursseja. Aikaa kului. "En vieldké&én
oikein ymmarrd miksi, mutta paasin itsenédiseen sévellystyéhon kiinni vasta vuosien hapuilun jal-
keen, 1974-75."



1974-78: ensimmainen savellyskausi

1970-luvulla Ruohomaki oli mukana monenlaisissa projekteissa. Han teki musiikkia kuunnelmiin ja
taidendyttelyihin ja myds syntesoijasoundeja pop-levyille - Pekka Streng, Cumulus, Hector.
Wigwam-yhtyeen alkuaikojen muusikoiden (Nikke Nikamo, Ronnie Osterberg ja Mats Huldén)
kanssa Ruohomaelld oli tarkoitus tehdad kokonainen elektroninen pop-LP, mutta tdmé suunnitelma
valitettavasti raukesi.

Jatkon kannalta tarkea oli Marja Vesterisen kasikirjoittama ja Antti Karin ohjaama animaa-
tioelokuva 'Séhkolintupuutarha'. Elokuvan padhenkild on tiedemies Rontimus, jonka kehittdméa
hyonteismyrkky tappaa myds seudun linnut, jolloin Rontimus alkaa kehitelld keinotekoisia lintuja.
"Siis varsinainen elektronimusiikin tdsmatilaus. Min& otin tehtdvakseni kaikki tuon 20-minuuttisen
elokuvan aani- ja musiikkityot, ja se olikin hyvin opettavainen projekti. Opin tekemaan toita. Pitkal-
linen keskittyminen yhteen suureen projektiin ilmeisesti pani joitakin palikoita padssani paikoil-
leen.”

"Tapahtui niin, ettd kun elokuvan valmistuttua syksylla 1974 kerailin nauhamateriaaleja talteen,
aloin kuunnella joitakin sahkaisia linnunlauluja ja miksailla niitd keskenaan. Huomasin yht'akkia,
ettd osasin jotenkin asettua itseni ulkopuolelle. Vapauduin suurella ty6ll& tekemiini &aniin liittyvista
illuusioista, niiden sointiin ja muihin seikkoihin liittyvista kuvitelmista. Osasin kuulla &anet sellai-
sina kuin ne todella soivat. Hieman vaikea selittdd, mutta kaikki todellakin tapahtui parin iltapdiva-
tunnin aikana. Ensimmainen varsinainen savellykseni alkoi syntya."

'‘Adjo" valmistui syksylla 1974, S&hkolintupuutarha-materiaalien perusteellisen uudelleen-
muokkauksen tuloksena. Tallaista materiaalien uusiokdyttéd Ruohomaki on harrastanut monesti
myO6hemminkin. "Tam4 tyotapa sopii minulle hyvin. Jotain tiettyd tarkoitusta (elokuva, kuunnelma
tms.) palvelevaa musiikkia tehdesséni joudun tekemaan myos paljon sellaista, johon en muuten
ryhtyisi lainkaan. Joudun pakostakin keksimé&an uusia, itselleni ennestéan taysin tuntemattomia rat-
kaisuja."

"Toinen metodologinen seikka, joka kay lapi kaiken my6hemman tuotantoni on se, etté tyo teh-
daan kuuntelemalla. En suunnittele teoksiani tarkasti ennen studiolle menoa. Nain siksi, ettd etuka-
teissuunnitelmat eivét useinkaan johda musiikillisesti toimiviin ratkaisuihin. Tdméa puolestaan joh-
tuu siitd, ettd yksinkertaistenkaan &&nenmuokkausprosessien soivaa lopputulosta ei voi ennustaa.”

Vield kolmaskin l&dhes kaikessa Ruohomden my6hemmassé tuotannossa kuultava piirre oli ole-
massa heti alusta lahtien, nimittdin alkuperastaan etdannytetyt, mutta kuitenkin aivan selvét pop-
musiikkivaikutteet.

1970-luvun vanhetessa Ruohomaki teki lisaa savellyksid, joista tarkeimpina mainittakoon 'Pho-
nes' (1975), 'Pisces' (1976), 'Ennen iltaa' (1977) ja 'NRUT" (1978). Elektronimusiikin tekemisen
painopiste Helsingissa siirtyi vahitellen Yleisradion kokeilustudiolle, jonka jarjestamét konsertit
olivat yksi hyva syy tehda uusia teoksia. Jokavuotiset Ung Nordisk Musik -festivaalit olivat myds
tarked foorumi.

1979-90: tietokonegrafiikkaa

Elokuva-alalla ndytti olevan tydmahdollisuuksia. Ennestdén tuttu ty6toveri Antti Kari, graafikot
Harri Kaasinen ja Heikki Paakkanen sekd Ruohomaki muodostivat tydryhman, jonka tarkoituk-
sena oli tehd& kokeellisia animaatioelokuvia. Ruohomaki oli aluksi musiikkimiehen roolissa, mutta
tietokonegrafiikan mukaantulo teki hanestd nopeasti ohjelmoijan ja animaattorin. Toiminta laajeni
myds kaupalliselle puolelle; tyéryhma organisoitui osakeyhtioksi ja T66t-Filmi Oy oli 1980-luvun
puoleenvaliin asti todellinen tietokonegrafiikan pioneeri Suomessa, Pohjoismaissa ja eurooppalai-
sessakin mittakaavassa. Kokeelliset lyhytelokuvat, muun muassa kolmen Eino Leinon Helkavirsi-
runon filmatisoinnit, menestyivat kansainvélisilla foorumeilla. Viimeinen To6t-Filmin kokeellinen
tuotanto oli vuonna 1985 valmistunut '19084'.

1980-luvun loppupuolella pieni yhti6 alkoi jaada kehityksen jalkoihin. Erilaiset videoefektilait-



teistot valtasivat alaa, ja vuosikymmenen lopulla markkinoille tulivat isot tietokonegrafiikkalaitteis-
tot valmisohjelmineen. Ja sitten tuli lama. Tyd6t vahenivat ja koko toiminta hiipui 1990-luvun alus-
sa.

"Tietokonegrafiikan ohjelmointi oli mielenkiintoista ja aina silloin téllgin silld pystyi elatta-
madn perheenkin. Musiikki oli kylla mielessé koko ajan ja jotain pientd sain tehdyksikin, esimer-
Kiksi musiikit kaikkiin noihin mainittuihin kokeellisiin elokuviin ja liséksi joitakin mainos- ja elo-
kuvatunnusmusiikkeja. Mutta ohjelmointity6t veivat valtaosan ajasta. Jonkin elokuvan kuvapuolta
saatettiin kehitella kuukausitolkulla ja sitten musiikin tekemiseen jdi aikaa niin véhan, ettd mistaan
sdveltamisesté ei endd ollut kyse. Ainoa uusiokéyttokelpoinen materiaali tuolta ajalta oli peréisin
'19084'-elokuvasta, ja se sai odottaa uutta tulemistaan pitkaan."

1993-2006: paluu musiikkiin

"Olin jo pitkaan etsiskellyt keinoja palatakseni musiikin pariin ja vuonna 1993 vihdoin tarppasi.
Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus antoi tditd mielenkiintoisen projektin muodossa. Sain tehté-
vékseni etsid kasiini eri paikoissa sekalaisille nauhakeloille tallennetut Suomessa tehdyt elektroni-
musiikkiteokset ja kopioida ne DAT-nauhoille."

Yleisradion kokeilustudio tarjosi tyétilat télle jattiprojektille, ja runsaan vuoden aikana Ruoho-
maéki kerasi yli 600 nauhoitetta. Suurin osa oli peraisin Yleisradion arkistoista. Paljon 16ytyi myds
Yliopiston musiikkitieteen laitokselta. Mutta Ruohomaki teki myds kotikdynteja l6ytden joitakin
ennestaan taysin tuntemattomia nauhoituksia sek& myds sellaisia, joiden oli luultu kadonneen jo
kauan sitten. "Samalla tulin huomaamaan sen, etta suomalaisen elektronimusiikin historiaa ei ollut
tutkittu juuri lainkaan. Tieto oli olemassa ainoastaan yksityisten ihmisten muistissa.” Syntyi ajatus
Kirjoittaa kirja suomalaisen elektronimusiikin historiasta. "Haastattelin ihmisid, pengoin erilaisia
arkistoja, lehtileikkeita jne. ja sain aikaan toistasataa sivua tekstiakin, 1950-luvulta 1970-luvun al-
kuun asti. Mutta samaan aikaan olin jo p&&ssyt niin vahvasti uudestaan séveltdmisen makuun, ett4
paatin jatkaa kirjan kirjoittamista joskus hamassa tulevaisuudessa, ehka sitten, kun olen siind méaa-
rin kuuro, etten enéa pysty saveltamaan."

"Kopioidessani elektronimusiikkidanitteita toimin sikéli viisaasti, ettd jatin omat teokseni vii-
meiseksi. Viimeisen 1970-luvun teokseni 'NRUT' nauhakotelossa on nimittéin paivays 8.2.1978, ja
sen nadkeminen kevéaalla 1994 oli pieni shokki: noinko kauan siitd on? Asia oli selva: jos yleensa
vield aion sdveltdd, niin hommiin on kaytava kasiksi heti. Niin myos tein. Otin '19084'-elokuvan
aaniraidan kasittelyyn."”

Mutta uusi alku takkuili. Jonkin aikaa 19084-materiaalien kanssa puuhailtuaan Ruohoméki siir-
tyi toiseen projektiin. "Aanitin 'Viiltoja'-teoksen lahtomateriaalit kesalla 1994. Syksyn mittaan tut-
kiskelin erilaisia uusia &dnenmuokkausohjelmistoja. En siis oikein saanut itseani tayteen tyévauh-
tiin, miké& oli kyll& aika ymmérrettdvaakin. Kuudentoista vuoden tauko on poikkeuksellisen pitka.
Epadilyt vaivasivat. Arastelin uusia tekniikoita: voisihan olla, ettd ne osoittautuvat liian vaikeiksi
oppia. Tama pelko tosin alkoi syksylla 1994 olla jo takanapdin, mutta suuremmat kysymykset olivat
vield avoinna."

"Aluksi aprikoin, onko vanha taito saveltéa viela tallella, mutta paljon perimmaisempi kysymys
hiipi nopeasti tietoisuuteen: osaanko yleensakéan saveltdd? 1970-luvun tuotantoni on nimittain aika
suppea, enka arvosta sita hirvittdvan korkealle. Tietenkin olisi hyva, jos pystyisin edes samaan kuin
aikaisemmin, mutta oikeasti oli kyse paljon isommasta: pystyisinko viela, tuolloinkin jo 47 vuotiaa-
na, kehittyméaan niin hyvéksi saveltajaksi kuin olin joskus nuorena itseni ainoastaan kuvitellut?"

Né&in pohdiskellen olisi saattanut kulua muutama vuosi, ellei jos apuun olisi tullut elokuvapii-
reistd tuttu mies ja myds Ruohomaden entinen oppilas musiikkitieteen laitoksen studiolta, Mikael
Sievers. Sievers halusi musiikkia ohjaamaansa, William Gibsonin kyber-punk klassikkoromaaniin
Neuromancer pohjautuvaan 'Neurovelho'-kuunnelmaan. "Tuo l&hes viisituntinen spektaakkeli oli
tietenkin aivan liian suuri urakka minulle, joka vasta olin tekemassa paluuta musiikkiin. Enimmak-
seen olin useita kasikirjoitussivuja jaljessd kuunnelman nopeasta tuotannosta. Mutta Mikael Siever-



sin upeat aanivisiot, erilaisten viive- ja kaikuvimpaimien avulla toteutetut massiiviset, paallekéyvat
kaaokset tekivéat lahtemattoman vaikutuksen."

"Ajoin itsedni sisd&n uusiin tekniikoihin tositoimia tehden. Yleistydkalu ProTools tuli opituksi
aika perusteellisesti, samoin phase-vocoder -ohjelmat, joilla pystyi venyttdmaan aania. Tarkein
Neurovelho-ty6kaluni oli graafinen MIDI-ohjelmointikieli Max, jolla rakensin monimutkaisen
looppikoneen ohjaamaan syntesoijia. Sain aikaan tuntitolkulla kuunnelman eri kohtauksissa vaihte-
levalla menestykselld toimivia &&nimaisemia, taustamusiikkeja ja muuta sekalaista. Kaiken tuon
hissimuzakin jatkojalostaminen oikeaksi musiikiksi tuli tavoitteeksi jo tuolloin."”

Neurovelho-materiaalit saivat kuitenkin jddda odottamaan mydhempéd késittelya, silla 'Viiltoja'-
teosta varten &anitetyt pellin danet veivat Ruohomden huomion. Uudet, jo varsin hyvin toimivat
phase-vocoder -ohjelmat odottivat kdyttajadnsa. "Ne olivat huippukiinnostavia sen vuoksi, etta aan-
ten pituuden muuttaminen &adnenkorkeuden muuttumatta oli aivan uusi mahdollisuus, josta olin
haaveillut 1970-luvulta l&htien.”

Kevéat 1995 kului Ruohoméella erilaisia hirveitd pellinraapimiséénié venyttéen. "Ohjelmat oli-
vat hitaita. Yhden sekunnin venyttdminen esimerkiksi 16 kertaa pitemmaksi saattoi kestaa tunnin.
Onneksi kokeilustudiolla oli edes kaksi &anitydasemaa. lltaisin odotin koneiden vapautumista, pa-
nin ne sitten venytystéihin ja palasin aamulla korjaamaan sadon. Kesén tullen ryhdyin sitten varsi-
naisiin sévellystoihin. Ensimmainen uusi teos yli 17 vuoteen alkoi muotoutua.”

'Viiltoja' (1995)

'Viiltoja' on konkreettista musiikkia. Kaikki siind kaytetyt aanet on tehty isoa (5,5 x 0,8 m.) kat-
topeltilevyd raapimalla ja paukuttelemalla. Kuten tunnettua, nédin syntyy seké erittéin rikassointi-
sia ettd usein myds todella kamalia danid. Kéytin tata raakamateriaalia seké sellaisenaan etta ve-
nytettynd - siten, ettd alkuperdiset &anenkorkeudet eivat muutu - ja silloin nuo korviavihlovat
kirkaisut muuntuivatkin oudoiksi, usein vokaalisavyisiksi soinneiksi. Muita ddnenmuokkauskei-
noja kaytin saastelidésti. En esim. viritellyt &ani& mitenk&&n vaan teoksen tonaaliset ja harmoni-
set elementit ovat tuon kattopeltilevyn luonnollisia varéhtelyita sellaisinaan.

'Viiltoja' syntyi Yleisradion kokeilustudiolla ja Sibelius-Akatemian tietokonemusiikkistu-
diolla. Se kantaesitettiin Suomen Saveltajain 50-vuotisjuhlakonsertissa Sibelius-Akatemian ka-
marimusiikkisalissa 10.10.1995.

'Viiltoja' voitti toisen kahdesta nauhamusiikin sarjassa jaetusta pé&é&palkinnosta Bourgesin
kansainvélisissé sévellyskilpailuissa 1996 ja se esitettiin myds ISCM-pdivilla Soulissa, Eteld
Koreassa syksylla 1997.

Ruohomaki alkoi saada kansainvalisid kontakteja. "Oli upeaa péaasta esittdmaan teostaan Bourgesin
festivaaleille ja Pohjoismaisille Musiikkipéiville Islantiin v. 1996. Huippu oli tietysti matka kauko-
itdan, Souliin v. 1997. Mutta se, ettd heti ensimmainen pitkén savellystauon jéalkeinen teos sai osak-
seen tuollaista huomiota, nosti riman aika korkealle: seuraavien teostenhan piti tietenkin olla vield
parempia..."



Mutta jatkoa syntyi. Aadnten venyttdminen kiinnosti Ruohomikea yha vain ja phase-vocoder -
tekniikka piti sisalladn muitakin mahdollisuuksia. Seuraavan teoksen materiaalina oli satakielen
laulu.

'‘Luscinia’ (1996-97)

Luscinia on tehty pelkastdan satakielen (lat. luscinia luscinia) d&nista. Linnunlaulun kayttd mu-
siikissa on ikivanha asia, mistd tietoisena minakin suunnittelin linnunlaulusévellystd jo 1970-
luvun alkupuolella. Tekniikka tuntui silloin kuitenkin liian rajoittavalta. Aanen pituuden ja kor-
keuden muuttaminen toisistaan riippumatta on tullut kdytdnnéssa mahdolliseksi vasta aivan vii-
me aikoina.

Luscinian alkuperdismateriaalina on lyhyt (48 sek.) katkelma satakielen laulua. Tein tietoko-
neohjelman, jonka avulla &anté voi venyttaa ja virittad kohtuullisen vapaasti. Suurin osa Luscini-
an aanista on venytetty 16 kertaa alkuperdistd pitemmiksi - nopeammissa variaatioissa tdman
mestarilaulajan fraseerauksesta ei saa kunnolla selvéa. Osa &anisté on viritetty ja k&yttdméani yk-
sinkertaiset harmoniat - samoin kuin jotkin muut kaytetyt tekniikat, kuten nauhakaiku ja takape-
rin soitetut &&net - ovat muistumia 1970-luvulta.”

‘Luscinia’ kantaesitettiin Oulussa, Tulindbergin salissa 14.10.1997

‘Luscinian’ jalkeen Ruohomaéki palasi keskenerdisen uusiokayttoprojektin pariin. *'19084' on mieles-
tani paras niistd kokeellisista lyhytelokuvista, joiden tekemisessa olin mukana 1980-luvulla. Tee-
mana on vuosi 1984. Kehitelladn edelleen George Orwellin romaanin perusideaa: ihmisié tuote-
taan, kdytetdan ja tuhotaan yhteiskunnan tarpeiden mukaan. Elokuvan synopsis oli seuraava:"

Outo, hdmaran usvan kietoma olio, jota my6s tulevaisuudeksi kutsutaan, konkretisoituu yha
enemman ja enemman ja yrityksemme jasentaa tunnetun maailmankaikkeuden osasia jarkevaksi ja
kasitettavaksi kokonaisuudeksi ovat turhia. Pakoyritys siitd psyykkisestd kahlevankeudesta, jossa
me kaikki olemme, on harhainen illuusio, valju kangastus, vain torkyinen tahra passissamme, jolla
ei paase mihinkaan.

"Tuotanto oli hieman kaoottinen. Tarkoitus oli tietenkin saada elokuva valmiiksi jo Orwellin
vuonna 1984. Mutta vuoden aikalisastakin huolimatta, Tampereen Elokuvajuhlien deadline l&hestyi
uhkaavasti. Kiire seka nikyy etta varsinkin kuuluu lopputuloksessa. Aanityot jaivat tavan mukaan
viimeiseksi, ja ne kaikki (séaveltaminen, leikkaus, miksaus) tuli tehdyksi noin viikossa. Ehké tyojéal-
jen rosoisuus jotenkin tehosti asioita, silla '19084" voitti Jarva-palkinnon Tampereen Elokuvajuhlilla
1985."

Ruohoméki oli aloittanut 19084-materiaalien tyostdmisen jo v. 1994. Ty0 oli sitten jatkunut
patkittain silloin talldin. Nyt oli loppurutistuksen aika. Teoksen nimikin vakiintui: Winston Smith
on 1984-romaanin paéhenkilo.

"Hommage a Winston Smith’ (1983/84/85/94/97-98)

'19084'-elokuvan alkuperéisen, monofonisen &aniraidan prosessointi oli ensimmainen tytvaihe,
kevaalla 1994. Tydskentelin Yleisradion kokeilustudiolla, missd Juhani Liimatainen antoi kor-
vaamatonta apua. Prosessoinnin jalkeen alkoi materiaalin editointi. T&m& oli ensimmainen tyo,
jossa kaytin ProTools-ohjelmaa. Ty6t olivat sitten pysahdyksissé useaan otteeseen, mutta véhi-
tellen palaset asettuivat paikoilleen. Alkuperdiset elokuvaédanet - paéasiassa miesaani, esittajana
Harri Manner - kédvivét vuosien varrella l&pi todella monenlaisia prosesseja. Viimeiset sessiot
olivat Oulussa ja kantaesitys oli Tulindbergin salissa 8.10.1998.




V. 1999 Ruohomaéki sai sévellystilauksen Bourgesista, Ranskasta. Tama oli suuri kunnia, silla ha-
nesté tuli Patrick Koskin jalkeen toinen suomalainen, joka on tydskennellyt Bourgesin instituutin
studioilla. Hyvéksi onneksi Ruohoméella oli tilausteoksen materiaali jo valmiina. Han oli nimittain
kevéalla 1999 ollut pitdméassa aanityokurssia Rovaniemelld, Lapin Yliopiston kuvataideopiskelijoil-
le. Kurssilla tehtiin &&nitaustat pieneen installaatioon. Materiaaliksi valittiin ihmis&énet, jotka kurs-
silaiset tuottivat itse ja nuo materiaalit mukanaan Ruohomaki sitten matkusti Bourgesiin maalis-
kuussa 2000.

"Bourges on viehattava vanha kaupunki, 100 kilometria Pariisista eteldan. Bourgesin kansainva-
linen elektronimusiikin instituutti (IMEB) on huomattava elektronimusiikin keskus. Tyétilat olivat
hyvaét ja ilmapiiri ystavéllinen. Studio varattuna kokonaan minun kayttooni kolmeksi viikoksi. Olisi
luullut biisin tulevan valmiiksi, vaan eipés. Pitka yhtdjaksoinen tydperiodi ei sindnsé ollut ongelma,
niihin olen tottunut 1970-luvulta lahtien. Mutta Bourgesissa huomasin, etten koskaan aikaisemmin-
kaan ole saanut kokonaista teosta valmiiksi yhden ainoan yhtdjaksoisen tyoperiodin puitteissa. Tar-
vitaan muutaman péivan tai viikon taukoja, joiden aikana alitajunta voi tydskennell& rauhassa. Sit-
ten voi taas jatkaa ikd&nkuin tuorein korvin. Sain Bourgesissa valmiiksi runsaat viisi minuuttia eli
noin puolet koko teoksesta."

Ruohomaéki jatkoi ty0td kevadn kuluessa Oulussa ja uusi teos ehti valmiiksi Bourgesin festivaa-
leille kesdkuussa 2000.

‘Sanattomasti' (2000)
Helmikuussa 1999 minulla oli kunnia pitaé lyhyt aanityokurssi Rovaniemelld. Kurssin osanotta-
jat olivat Lapin Yliopistossa opiskelevia kuvataiteilijoita ja kurssin tarkoitus oli tehda &énet pien-
td installaatiota varten. Ajanpuutteen ja muiden kaytannon syiden vuoksi péatettiin rajoittua
kayttamadn pelkéstaan ihmisdénia — miké osoittautuikin hyvaksi paatokseksi silla nuo kauniit
nuoret naiset, jotka olivat tdysin tietoisia omasta amatodriydestaan aanen ja musiikin alalla, kéayt-
tivat 4dniddn vapaasti, ilman niit4 estoja ja maneereita, jotka ovat rasittavan yleisid muusikoiden
ja nayttelijoiden keskuudessa. Kurssilaiset tuottivat kaikkiaan muutaman tunnin kiinnostavia,
epatavallisia ja yllattavia &&nid, joista he rakensivat erittdin onnistuneen aanen installaatioonsa.
‘Sanattomasti' on minun yritykseni tydstaa noita iloisia aanid, pyrkimyksella sailyttaa alkuperais-
ten sessioiden luova, improvisatorinen tunnelma.

‘Sanattomasti' on Bourgesin kansainvélisen elektroakustisen musiikin instituutin (Institute
International de Musique Electroacoustique de Bourges = I.M.E.B.) tilausteos.

Kantaesitys: 12.6.2000, Palais Jacques Cceur, Bourges.

Mutta télla levylla soivan version, '‘Sanattomasti 2', syntyhistoria on vield hieman pitempi. V.
1994 alkanut Neurovelho-projekti kietoutuu tarinaan mukaan. Ruohomaki oli nimittéin kaiken ai-
kaa, sévellys- ja muilta toilta ehtiessadn, tydstanyt Neurovelho-materiaaleja ja vuoteen 2000 men-
nessa joitakin tulevan 'Cyber Suiten' osien raakileita oli jo esitettykin eri yhteyksissé.

"Jonkin jarjestelysession aikana yhden ProTools-raidan 'mute’ jai vahingossa pois paélté jolloin
‘Sanattomasti' ja '‘Jockey Seq.' padsivéat soimaan yhta aikaa. Ne sopivat niin hyvin toisiinsa, etten
aluksi edes huomannut koko onnellista sattumaa. Niinpd, kun tulevalla Turun keikallakin oli sita
parempi mitd enemman rytmista poljentoa, sovitin kaksi teosta yhteen. Se, ettd ne sopivat niin hy-
vin toisiinsa, tuntui silloin pelkalta sattumalta, mutta nyttemmin olen aika varma siitd, etta sattumal-
la ei ollut asian kanssa paljonkaan tekemistd. Neurovelho-projekti voimistui koko ajan taustalla ja
vaikutti jo tuossa vaiheessa ilmeisen paljon kaikkiin muihinkin juttuihini.”

‘Sanattomasti 2' soi ensi kerran 27. 7. 2001 Koneisto-festivaaleilla Turussa.



Neurovelho-projekti siis eli omaa eldm&énsa taustalla kaiken aikaa, vuodesta 1994 Iahtien. ‘Jockey
Seq.' oli ensimmainen kaavailluista suuren sarjamuotoisen sévellyksen osista.

‘Jockey Seq. C' (1995/96/98/2006)

‘Jockey Seq.' on koostettu joistakin niistd ddnimateriaaleista, jotka tein v. 1995 William Gibsonin
cyber-punk klassikkoromaaniin Neurovelho pohjautuvaan radiokuunnelmaan (ohj. Mikael Sie-
vers). — FM-soundeja, looppeja — Taman miniatyyrin perusversio (‘'Jockey Seq. A") ilmestyi v.
1999 Adnen lumo -yhdistyksen kokoomalevylldi SOUNDS. C-versio on kevedmmin miksattu
kuin A-versio, joten alkuperdiset soundit pddsevat paremmin esiin.

Ruohomaéki puuhaili Neurovelho-projektin parissa kaikessa rauhassa, koska teoksen valmistumisel-
le ei ollut mitadn aikarajaa. Puuhailu luultavasti jatkuisi vieldkin, ellei tilanne olisi muuttunut vuon-
na 2005, kun Tampere Biennale tilasi Ruohomaeltd 20-30 minuutin pituisen teoksen esitettavaksi
Sarkanniemen planetaariossa huhtikuussa 2006. Mukaan haluttiin my6s visuaalinen elementti ja
solistit.

"Taustanauha valmistui helmikuussa, jattimaisen koostamis- ja muokkaustyon tuloksena. Neu-
rovelho-materiaaleja on todellakin olemassa toistakymmenta tuntia... Tietokoneanimaation teolle jai
aika niukasti aikaa, mutta Origion onnistui siind hienosti. Solistit (Mikko Raisanen, sahkdkitara ja
Janne Rapo, scratch) sopeutuivat nauhataustaan hyvin ja vaikuttivat myos teoksen viimeistelyyn
lukuisten harjoitusten myota."

'Cyber Suite' (1994-2006)

Ensinndkin: tekijanoikeudellisista syista johtuen teoksen nimi ei ole se, mikd sen pitéisi olla.
Oikeampi nimi olisi Neurovelho-sarja, silla valtaosa nyt kuultavasta musiikista on tyostetty niis-
ta yli kymmenen vuotta vanhoista materiaaleista, jotka tein Yleisradion tuottamaan Neurovelho-
kuunnelmaan, joka siis on William Gibsonin cyber-punk klassikkoromaanin Neuromancer suo-
malainen radiosovitus.

Kuunnelman ohjasi Mikael Sievers ja se radioitiin talvella 1994/95. Tuolloin olin vasta aloit-
tamassa paluutani musiikin pariin pitkan tauon jalkeen. Opettelin uusia tekniikoita ja onnistuin
my0s tekemadn kuunnelman eri kohtauksissa vaihtelevalla menestyksell& toimivia &dnimaisemia
ja atmosfadreja. Materiaalia kertyi kaikkiaan useita tunteja.

Tuon laajan, suureksi osaksi ylisimppelin, l&hinnd tausta- tai hissimusiikiksi luokiteltavan
materiaalin tyostaminen vakavasti otettavaksi savelteokseksi on jo vuosia vireilld ollut projekti,
ja tdmé on nyt sitten tuon projektin lopputuote. '‘Cyber Suite' ei ole aivan tavanomainen elektro-
akustinen teos, ainakaan ns. klassisen perinteen ndkdkulmasta arvioiden. Naivismi on ehka luon-
tevin tyylikategoria. En nimittdin halunnut luopua alkuperéisten materiaalien ominaispiirteista
vaan olen pikemminkin korostanut niitéa.

'Cyber Suite' on omistettu Mikael Sieversille. [lman héneltd saamiani virikkeita olisi paluuni
musiikin pariin ollut varmaankin vaikeampi ja joka tapauksessa aivan erilainen prosessi kuin oli.

Cyber Suite kantaesitettiin Tampereella, Sdrk&nniemen planetaariossa 6. 4. 2006.

'Cyber Suiten' Tampereen esitykset onnistuivat erinomaisesti, ja ensiesitys Oulussa oli Uuden Mu-
siikin Lokakuu —festivaalilla, Tulindbergin salissa perjantaina 13. 10. 2006.

"Toisin sanoen, tdma on nyt koko 12-vuotisen musiikillinen kaaren paatepiste, ensimmaisistd mu-
siikkiin palaamiseni vaiheista nyt kuultavaan lopputulokseen. Aivokummitus on vihdoin valmis!
Olen tyytyvadinen ja katson téten, ettd comeback on suoritettu tdysin loppuun.”




