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Hvad er arkitektur?

Bygningskunsten, malerkunsten og billedhuggerkunsten kaldes fra gammel tid de
skonne kunster.... Arkitekturen arbejder med form og masse ligesom
billedhuggerkunsten; med farve ligesom malerkunsten.

Men den har def for sig selv, at den er en brugskunst. Den loser praktiske opgaver. Den

skaber redskaber for mennesker.

Huset er menneskets ekstra hud og intimt forbundet med menneskets dybeste
instinkter om overlevelse. Trygheden om natten i hulen ved ildstedet, beskyttelsen
mod kulden og de vilde dyr, alle erfaringerne fra vore forfadre lever i os.

“Ogsa mange dyr forstar at skabe sig rum ved at grave huler eller ved at bygge et bo.
Men det samme dyr gor det altid pa samme made. Kun mennesket former rum, der
er forskellige efter behov, efter klima og efter kulturformer. ( ....) Mennesket soger at
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forme alt, hvad der omgiver én.

Arkitekturens omrade kan defineres breds som alt byggeri samt byplaner, have- og
landskabsanlaeg, eller szalf, som bygningsvarker af serlig hoj kunstnerisk verdi.

I hvert fald er arkitekturens formal at skabe fysiske og andelige rammer for
menneskelig udfoldelse. Fysiske rammer ved at vaere en beskyttelse mod det lokale

klima, og andelig ramme ved at vare symbol pa og formidling af et verdensbillede.?

Der findes to former for arkitektur: Den anonyme, folkelige byggeskik, som oftest
1 boliger og produktionsbyggeri, og den elitere arkitektur, som de offentlige
monumenter, hvor tidens idé formidles.

Begge former optager en tids ideologi og begrebsdannelse og omsztter dem til
bygninger og rumforleb:

I patricierlejligheden fra arhundredeskiftet viser rumforlebet tidens holdninger til
familieliv, reprasentation og forhold til tjenerskabet. I tressernes parcelhus
demonstrerer rumfordelingen forholdet mellem konnene og mellem foraldre og
born.

Arkitektur er iscenesattelse. Af en magthaver, af et politisk system, af en religion,
af vores private liv.
I monumentbyggeriet gennem alle tider kan aflases en kulturel og politisk erklering:
- 1 pyramidernes dedekult
- 1 gotiske katedraler
- 1 enevzeldens store anlaeg
- 1 demokratiets huse, ridhuse og parlamentsbygninger
- 1 de postindustrielle samfunds nye katedraler, kunstmuseerne.

Arkitektur rummer saledes et verdensbillede, et symbol pa den eksisterende eller
onskede orden i en given tid. Det er op til os at afleese dette verdensbillede, for da
huse stir lenge og overlever mennesker, brugsgenstande, bekledning er de kulturel
forstehandsinformation.



Arkitekturteori - hvad er skonhed?

Det klassiske skonhedsideal:
Den forste arkitekturteori blev skrevet af romeren Vitruvius et par artier for ar 0.
Vitruvuis formulerede tre hovedprincipper for arkitektur:

firmitas, dvs. soliditet

utilitas, dvs. nytte

venustas, dvs. skenhed
Skonhed opstod, nar en bygning folger de rette, faste proportioner, der bl.a. bygger
péa de menneskelige proportioner.
I renassancen fulgte Alberti 1 1452 disse idealer. Han mente, at arkitekturens
skonhed var resultatet af en fuldkommen og altomfattende harmoni mellem alle dele
af en bygning.
I et interview i 1971 sagde arkitekten Arne Jacobsen om det arkitektoniske
skonhedsindtryk, at “dez primere er proportioneringen. Det er netop proportioneringen,
der gor de gamle graske templer klassiske i deres skonbed. Det er som store blokke, hvor
Iuften bogstavelig talt star hugget ud mellem sojlerne. Og hvadenten man kikker pa en
bygning fra barokken, fra rencessancen eller fra nutiden - dem, man har lyst til at se pa, dem,

man beundrer, de er allesammen velproportionerede, det er helt @fgﬂ%’ﬂde.”‘l

Denne holdning og skenhedsopfattelse var karakteristisk for de arkitekter, der
arbejdede med den sakaldte internationale stil efter 2. verdenskrig. Hojhuse, curtain
walls, beton, klare prismatiske former er negleord for denne stil.

(11]) SAS-huset, Lever House (S kidmore, Owens, Merrill), Lake Shore Drive Apartments (Mies
van der Robe)

Det organiske skenhedsideal:

Der har siden det 19. arh. vaeret en anden stromning i arkitekturen, sidelobende med
den klassiske, som har taget udgangspunkt i den anonyme arkitektur, den selvgroede,
regionale arkitektur, som ikke er monumental, men i en menneskelig skala.
Kunstnernes egne huse som William Morris’ Red House og Carl Larssons’ er gode
eksempler. I storre format stair Kebenhavns Radhus med de fortxllende detaljer som
et medmenneskeligt arkitektonisk udsagn.

Den italienske arkitekturkritiker Bruno Zevi skrev 1 1950, at efterkrigstidens byggeri
burde vare en social og human arkitektur, der er engageret og konkret. Denne
arkitektur kaldte han organisk. Et organisk hus gror indefra og ud, det er det
dynamiske rumforleb, der kendetegner det, og det er de menneskelige aktiviteter, der
er bestemmende for udformningen.

Den internationale stil er efter Bruno Zevis mening akademisk og reaktionzr, idet
den arbejder med symmetri, orden, frontperspektiver og proportionsdyrkelse i en
sammensat og kaotisk verden.

Gode eksempler pa den organiske arkitektur er Gaudi, Eric Mendelsohn, Frank
Lloyd Wright. (Billedeksempler pa disse + et lokalt eksempel, |. eks. Guttormsens 1 ingebus).

Apollon og Dionysos

I den nordiske arkitekturdebat lige efter 2. verdenskrig blev de to graske guder brugt
til at skildre to forskellige arkitektur- og kunstopfattelser. Apollon er gud for den
intellektuelle klarhed, og Dionysos for den intense folelse.

Den danske maler Asger Jorn, som skrev store kunstteoretiske boger mente, at det
klassiske kunstsyn er grundlaget for funktionalismen og kubismen. Disse retningers



askese og antisensuelle renhedskrav er udtryk for den platoniske kristendoms senile
formestetik. “ Den klassiske idealisme skiller mellem krop og sjal og 1 kunsten
mellem form og indhold. For det moderne menneske er stof og and udtryk for det
samme. Ved at lade det apollinske princip dominere det dionysiske og kalde dette det

barbariske og primitive har den europ=ziske kultur fremkaldt en manglende balance.”

Det sammensatte og modsigelsesfyldte:
Postmodernismens opfattelse af arkitektur:
I 1966 udkom den amerikanske arkitekt og teoretiker Robert Venturi’s bog:
Complexity and Contradiction in Architecture, som er et opgor med den
internationale stil og dens arkitekter:
Arkitekter kan ikke lengere tillade sig at blive skramt af de ortodokse
modernistiske arkitekters puritansk-moralske sprogbrug. Jeg kan lide arkitektur
som er sammensat snarere end enkel, kompromissogende snarere end end ren,
kringlet snarere end lige nd af landevejen, tvetydig snarere end artikuleret, bade
pervers og upersonlig, bide kedelig og interessant, hellere almindelig end designet,
overlewsset end enfeel. Jeg er for rodet vitalitet frem for klar enbed. ..... More is not
less.
Venturi polemiserer her mod Mies van der Rohes funktionalistiske bud: Less is more,
og imod den rationalistiske, klassiske arkitektur. Men vil han have mere Dionysos?

Okologisk arkitektur:

11980°erne og 90’erne er fornyelsen kommet fra de okologiske projekter i Europa,
fra byfornyelser 1 Berlin til okologiske enfamilieshuse 1 Horsens. Den norske arkitekt
Knut Knutsen formulerede allerede 1 1949 en okologisk tankegang: Arkitekten skal
tage vare pa naturen og pa de skabte vaerdier. Han skal forme husene sa de ikke bliver
destruktive. Den klassiske kultur er som det meste andet en form for europaisk
kulturimperialisme. Op mod den klassiske tradition vil Knut Knutsen satte en
arkitektur, der skal veere menneskelig ved at vare uvasentlig. Den skal kunne aldes i
skonhed og veare billig bade 1 drift og udferelse. (Nordisk arkitektur p. 32)



En analysemodel til arkitektur.

En analysemodel er et redskab til at skarpe iagttagelsen og skal ikke nedvendigvis
folges slavisk. I den almindelige arkitekturiagttagelse vil man som oftest ikke have de
oplysninger til radighed, som forudsattes i 1), og man vil tage udgangspunkt i den
astetiske analyse af facaderne 1 2).

Til en storre analyseopgave er det derimod vigtigt at sege oplysninger om tilblivelsen
fordi arkitektur er brugskunst, og det er vigtigt at kende de givne rammer for at
kunne vurdere resultatet.

1. TILBLIVELSE:
Opgaven, behovet for huset
Stedet, grunden, formen, lyset, orienteringen
Omstendighederne, byplanskrav, entreprenorens
krav om et bestemt byggesystem

2. HUSET:
Hovedidé - hovedgreb. Hvad er det allervigtigste?
Funktion. Hvordan er huset organiseret funktionelt
Konstruktion. Hvordan er huset bygget, hvad barer
huset, hvilke materialer er der brugt?
Udtryk. Den @stetiske analyse af facaderne.
Nyttige begrebspar:
bzxrende - baret
aben - lukket
transparent - massivt
tung - let
lodret - vandret
bled - hard
symmetrisk - asymmetrisk
ensformig - varieret
flad - modelleret

3. HUSET SOM REDSKAB ELLER MONUMENT:
Er huset overvejende funktion, konstruktion eller
xstetik?
Hyvilken verdensopfattelse eller ideologi har pavirket
husets form?®

Bemark, at den wstetiske analyse af arkitektur svarer til de tre
[fremstillingsmetoder og til Vitruvius’ tre parametre:

PLAN - FUNKTION UTILITAS
SNIT - KONSTRUKTION FIRMITAS
OPSTALT UDTRYK ASTETIK, VENUSTAS




Kgbenhavns radhus
Arkitekt Martin Nyrop
Bygget i arene 1892 - 1905

Nyrop og radhuset i historisk sammenhang

Arkitekturhistorien kalder som regel stilarterne fra midt i 1800-tallet til begyndelsen

af 1900-tallet for historicisme, eklekticisme (efterligning) eller eksotisme'. Der blev
bygget meget i den periode; urbaniseringen var i fuld gang, byerne voksede, og nye
store private foretagender og offentlige institutioner havde brug for bygninger som
gerne skulle have et steerkt symboludtryk, sa man kunne se, hvad bygningen skulle
bruges til og hvilke idéer, der la bag.

Den herskende retning pa Akademiets Arkitekturskole pa det tidspunkt stod skolens
leder Frederik Meldahl for. Den blev kaldt “Den Europ=ziske* og afspejlede
tendenserne i dansk arkitektur i den periode: Nar en byggeopgave skulle loses matte
man se sig om 1 udlandet og dér finde et historisk forbillede, der passede til den givne
opgave.

Arkitekturhistoriens store billedbog stod aben for fantasirige arkitekter, de kunne
deres stilhistorie og vidste, hvad der passede sig for et teater, en bank eller et radhus,
nar der skulle velges udseende. Barokken passede til en virkelig pragtbygning der
skulle have meget udsmykning, raidhuse blev bygget i gotisk stil fordi man associerede
mellem middelalder og by, og florentinsk renassance passede til banker, pengevasnet

kom jo fra Ttalien.® De materialer, de udenlandske forbilleder var bygget med, kunne
man ganske vist ikke fa i Danmark, men sd kunne man bruge noget, der lignede. Det
vigtigste var dekorationen, sa matte bygningens konstruktion rette sig efter den.
Bygningen blev med andre ord tegnet udefra, og de funktionelle hensyn bestemte
meget lidt.

En anden og mindre magtfuld retning pa Arkitekturskolen i 1870’erne stod Martin
Nyrops lerer Hans J. Holm for. Han gik i retning af en friere bygningsstil, hvor
bygningens ydre skulle svare til det indre, og hvor materialerne skulle behandles
arligt. Forbillederne for denne arkitektur blev iser hentet i Italien, men omsat til
hjemlige forhold og materialer. Universitetbiblioteket 1 Kobenhavn fra 1861 kaldes
en programerklaering for den nordisk-italienske arkitektur eller fri historicisme. I
universitetsbiblioteket er der for forste gang i Danmark brugt store
stobejernskonstruktioner, den nye byggeteknik med jernkonstruktioner havde losnet
de traditionelle begrensninger for spend og hejde, og de rode murstensfacader er fri
gendigtning af middelaldermotiver. Der er lagt vaegt pa at vise hvad materialerne og
konstruktionerne kan som arkitektoniske elementer frem for at betone bygningens
symbolske udtryk og stilmessige reference.

Arkitektnr fremgar af Konstruktionen og Materialer, eller er disse to Tings ideale Forbindelse i en
Form, som svarer til den patwnkte Brug”, skriver Martin Nyrop selv - altsd en slags
funktionalistisk @rlighed! Arkitekten ma betragte sig som tjener og lade materialet
herske. “Men det er ganske vist ikke genialt at vere tiener; derimod betragte de utallige V'enner af
Imitation, enhver Eftergjoren som en Genistreg, skjont man skulle tro, at det Ideal, som imiteredes,
var mer Beundring verd. Den samme honette Ambition, som begejstres over saadanne ting som
Sfalske Dameskrivepulte, Bogskabe og Fortepianoer, der over for Gjaster give Ejeren et Anstrog af
musikalsk og boglig Dannelse, men naar de Fremmede er gaede, vise sig at vere til at slaa nd og
bruge som Servanter og Senge, med indelukskeede, beklumrede Dyner i, - samme Tankemaade har



sin rigelige Andel i vor Tids fleste Nybygninger, der skabe sig til, som om de vare Paladser, men
netop blive mindre og elendigere ved den paatagen Maske; hvor Salondore, Klosetdore og Dore ti/
Elevatorer alle gjores ens hojfornemme med Gipsornamenter over Indfatningerne, saa at afsked

tagende Gjeaster tage fejl og maa betragte det som et Held, naar Tilfwldet giver dem Klosetdorens

Greb i Haanden, frem for at falde ned gjennenm Elevatoren”®

Kunsthistorikeren N.LL.Hoyen havde tendt de unge kunstneres og arkitekters
interesse for den nationale arv og for den nordiske kunst, og gennem Holms
undervisning fik eleverne et grundigt kendskab til dansk bygningskunst. Han
arrangerede ekskursioner rundt i Danmark, og eleverne opmalte og tegnede de gamle
bygninger. Der var ogsa en del restaureringer af middelalderkirker i gang, og
hojskolernes interesse for det folkeliges rodder gav en interesse for nordisk
arkitektur. Dette var i smuk overensstemmelse med det nye liberale folkestyre, og
den nordisk-italienske retning i arkitekturen blev under disse omstandigheder til

dansk nationalromantik.'® Hovedverket i denne periode er Kobenhavns Radhus.

Tilblivelsen

I lobet af 1800-tallet steg Kobenhavns befolkning fra 100.000 til 300.000, og
administrationen voksede tilsvarende. Borgerreprasentationen og administrationen
havde holdt til i C.F.Hansens Rad-og domhus pa Nytorv, men allerede i 1870’erne er
pladsen for trang.

I 1887 vedtager man, at det nye radhus skal opferes pa det areal, hvor Nyrop netop
pa dette tidspunkt var ved at opfere bygningerne til Udstillingen i 1888. Byens
administrative hjerte og symbolske centrum bliver altsa flyttet mod vest, uden for de
gamle volde, som jo faldt 1 1850’erne.

I august 1887 udsendte man meddelelse til danske arkitekter om at deltage 1 en
skitsekonkurrence, som skulle ga forud for den endelige konkurrence.

Kravene:

Radhuset kunne opfores som en eller flere sammenhangende bygninger.

Til facaderne skulle anvendes naturlige braendte sten. Intet puds.

Man onskede en forhal, en overdakket gard med dobbelt glastag og en festsal.
Gulve i forstuer og gange skulle veare flisebelagte.

Borgerreprasentationens sal og festsalen skulle have parketgulv

Beskrivelse

Ved skitsekonkurrencen var der femten indsendere, og Nyrops forslag var helt
anderledes end de ovrige deltageres. Der var ét i tysk gotik, to i rosenborgstil, to i
fransk renassancestil. Nyrops virkede roligt og afdempet 1 sammenligning. (11l .
Nyrops 2. projekt, Funder p. 38 og Valdemar Kochs Funder p. 306)

Martin Nyrops forste skitse til radhuset er bemaerkelsesvardig. Pa tegningen er der
flere udkast til facaden, en antydning af tindekransen, et helt gennemtegnet forslag til
en vinduesabning og en los skitse til en grundplan. Midt pa mellembygningen er der
tegnet en cirkel hvor Borgerreprasentationens modesal senere skulle vare. Martin
Nyrop var 1 gvrigt selv medlem af Borgerrepraesentationen.

Tegningen viser, hvordan helhed og detalje teenkes pa én gang, og hvordan Nyrop stik
1 mod tidens trend tegner huset indefra, sa grundplanen bliver funktionalistisk.
(Nyrops skitse. Gengivet i Nils-Ole Lund p. 110)



Grundplan

Nyrops radhus er 1 hovetrekket symmetrisk opbygget. Den enkle plan er et rektangel,
der deles af en tvarfloj. Herved opstir to garde: En storre aben og en mindre
overdzkket af et glastag. Alle de representative rum som borgmesterkontoret og
festsalen er anbragt omkring den overdakkede gird, og denne del af bygningen er
fremhavet som en dominerende blok ud mod Radhuspladsen.

I tvaerflojen findes som sagt borgerreprasentationens modesal og bryllupssalen som
husets fysiske og symbolske kerne. Omkring den abne bageste gard ligger de lavere
kontorfloje.

Konstruktion

Martin Nyrop var uddannet tomrer og hans kearlighed til tree som bygningsmateriale,
bade konstruktion og bekladning, var stor. Da Kebenhavns Radhus blev tegnet stod
hans egne udstillingbygninger til den store Industri-, Landbrugs- og Kunstudstilling i
1888 (‘hundredearsdagen for stavnsbandets ophavelse) pa pracis samme sted hvor
radhuset skulle ligge, og disse store bygninger havde Nyrop insisteret pa at
konstruere helt i tre, selv om det var mode til de store udstillinger at bygge
konstruktionerne i jern. (Pa samme tid var ingenioren Eiffel ved at konstruere sit
bidrag til Verdensudstillingen i Paris 1 1889: Verdens hejeste bygning - helt i jern.)
Bygningsarbejdet ved den storste bygning, den store industrihal, blev udbudt 1
licitation, og da tilbuddene blev dbnet viste det sig, at fem ansete temrermestre havde
slaet sig sammen om et tilbud, som gik ud pa at forbedre konstruktionerne, si de
kunne sta inde for bygningens stabilitet | De fik ikke ordren, men konstruktionerne
blev kontrolberegnet - og godkendt. Pa selve udstillingens abningsdag 18. maj 1888
modtog Nyrop et anonymt brev, hvori han blev advaret mod at lade publikum ga op
pa hallens gallerier, da de ville styrte sammen. En medarbejder skriver: Nyrop viste mig
Brevet; men vi fandt ingen Anledning til at tage noget Hensyn dertil. Jeg ved en Mand, der var
nervos under Aabningshojtideligheden, da han saa den twt sammenpakkede Menneskemasse hange
ud over Gallerierne; men om Nyrop ogsaa var det, ved jeg ikke, i saa Fald forstod han i ethvert

Tilfelde at skjule dot™

Udestillingen blev en succes og kebenhavnerne elskede den.

I radhuset fik Nyrop ogsa brug for sin store viden om temmerkonstruktioner, nemlig
1 tarnets spir. Men 1 huset i ovrigt er der brugt den tids moderne byggeteknikker, glas,

jern og stil og med materialerne klart eksponeret.12 I kontorflgjens panoptikon-gang
er gallerierne baret af staldragere, der er malet gronne, og trappen af jernbeton
formet som en gotisk hvalvings kappe, med kalkmalerier. Men jernrammen ligger

synlig.

Facade

Set fra Radhuspladsen har huset en massiv blokvirkning, uden fremspring og urolige
elementer. Porten er anbragt i midten og er ikke sarligt fremhavet, og vinduerne svarer til
rummene bagved. Sma rum, sma vinduer, store rum, store vinduer. 2. etage, kaldet
beletagen, er den mest betonede, for her ligger festsalen, med midterbalkon med
Absalonstatuen ovenovet.

Vinduerne her er storst med fremhavede buer, og etagen afsluttes med de to karnapper i
siderne som holder facaden pa plads i bredden.

Facaden er betonet vandret, og hele den store blok bindes sammen af det
middelalderlige roverborgsmotiv, tindekransen, som afslutter taget. Den skal minde

om, at her er borgen, Kobenhavns Borg. Vi ma gerne vide, at der plads for fest og liv
inden for murene, men udadtil er bygningen til vaern om Koebenhavns borgere og deres



interesser. Tindekransen har ogsa en funktion: heri befinder sig skorstene og
udluftningskanaler.

Lige under tindekransen pa taget er der ogsa en ‘vagtergang’, seks skulpturer af byens
vagtere ifort dragter fra forskellige tider; de holder oje med byen.

I ostfacaden danner det slanke klokketarn overgangen mellem husets to dele: bystyre
og administration. Tarnets nederste etager rummer trappen til mellembygningen, den
sakaldte Borgertrappe, og pa planen ses det tydeligt, at denne trappe er snevrere end
den tilsvarende Magistratstrappe pa den anden side: det hoje tarn krever tykkere mure
og giver mindre plads til trappe.

Der var ikke tvivl om, at et radhus skulle have et klokketarn. Traditionen fra
middelalderen var, at tarnuret pa radhuset var hele byens tidsmaler. For at borgerne
kunne vide, hvornar det var sengetid, blev vaegtere sendt ud for at synge klokkeslettet 1
byens gader. Nu er vagterne altsa blevet til skulpturer pa taget og tarnurets betydning
er nok ogsa mere symbolsk end praktisk.

Vestfacadens tilsvarende overgang markeres af en stor gavl med et sakaldt duetarn.
Efter tairnene begynder en ny fase i bygningen, nemlig kontorerne, og det markeres
tydeligt 1 facaden. For det forste er de bageste floje lavere end hovedflojen, vinduerne
folger de samme linier, men taget ligger lavere. For det andet er den overste etage
dannet som gavlkvisthuse, som minder om de gamle kebenhavnske ildebrandshuse,
der blev opfort efter den store brand 1 1728.

Husets indre

Under radhusets opforelse arbejde ikke blot arkitekter pa tegnestuen, men ogsa
billedhuggere, billedskerere, stukkatorer og malere. Huset skulle udsmykkes, og
billedprogrammet udformede Nyrop selv. Det er dansk flora og fauna, der myldrer
pa husets vaegge, ogsa dyr og planter fra Greonland og Fereerne. Hvor man tidligere
anbragte lover for at betegne kraft og styrke, brugte Nyrop isbjorne og hvalrosser -
og det blev han kritiseret for.

Hvert rum i radhuset har sin egen udsmykning, men det er en gennemarbejdet
helhed, hvor alt er passet naturligt ind.

Det er karakteristisk for Nyrops dekorationer, at de passer godt til det sted, de er
anbragt. De forestiller dagligdags ting og kan forstas af enhver. Ud for indgangen til
vejvasnet ser man to broleggerjomfruer 1 granit, og over fattigvasnets dor breder en
hone sine skeermende vinger ud over kyllingerne. Det vigtigste for ham var, at de fik
et dansk prag bade 1 form og indhold. Man fornemmer at Nyrop havde en sterk
tilknytning til hejskolebevaegelsen, og han har da ogsa opfort flere bygninger pa
Vallekilde Hojskole.

Ridhuspladsen

Nyrop lod sig som sagt inspirere af forskellige kilder. I et brev til en ven beskriver
Martin Nyrop sine idéer til huset: radhuset i1 Siena, den romanske kirke Saint-
Trophime i Arles, Ravenna, Verona, Bologna, Marienburg, Lund og fra tovrekvaerket

pa passagerdampere! Han slutter sit brev med ordene: “af intet kommer intet - og jeg tror

ikke at man med Rette kan sige at jeg har stjaalet. A3

En tydelig pavirkning ses pa radhuset 1 Siena, bla. det asymmetrisk placerede tarn.
Desuden har pladsen foran bygningen ligeledes staerke band til Palazzo Pubblico,
torvet foran Sienas radhus. De svagt skranende sider skulle danne en muslingeskal,
angiveligt for at fremhave ridhusets facade. Radhuspladsen har haft en omtumlet
tilverelse, og Nyrops udformning forsvandt under krigen, da der blev gravet



beskyttelsesrum ned pa pladsen. Netop i disse ar diskuteres pladsens udformning
hidsigt igen efter den seneste omkalfatring. Den lave HT-bygning forener de to
skave akser, skermer for trafikken og gor den for store plads mindre, men husets
udformning er blevet sterkt diskuteret. Pladsen har faet den oprindelige hulning
tilbage, dog ikke markeret i gulvbelagningen.

Radhuset som monument

Nyrops nationalromantiske projekt var i samklang med tidens politiske stremning.
Alle referencer til klassisk arkitektur som f. eks. sojler og kapitzler er undgiet,
overfladen er rode mursten og ikke den klassicistiske glatte puds: huset opfattedes af
samtiden som et symbol pa borgernes nyvundne frihed, et sted, hvor borgerne skulle
mode autoriteterne uden at boje nakken, et byens hus, der pd en gang var verdigt og
imeodekommende, festligt og beskyttende.

Kobenhavns radhus kan ses som et udtryk for en mere demokratisk
arkitekturopfattelse. Tidligere tiders dyrkelse af det klassiske er vk, og bygningens
motivverden kan forstds umiddelbart uden viden om klassisk lerdom. Huset skulle
vare det nye folkestyres hjem med sin tvangfrihed og mange symboler. Historien er
forbundet med samtiden, byen med landet.

Meninger om radhuset i Kgbenhavn:

Arne Karlsen i Dansk Mobelkunst i det 20. arhundrede:

De mange bestrzbelser, der kom til udtryk i danske arkitekters og danske
brugskunstneres individuelle arbejder omkring arhundredskiftet, kom én gang samlet
til orde. Det skete i Martin Nyrops radhus i Kebenhavn. I dette sammensatte og
forvirrede bygvark, som trods sin sterrelse og mange stilhistoriske forbilleder dog er
uheroisk og peredansk, medtes arhundredskiftets forende kunstnere i en fxlles
indsats. I dette venlige, gedigne, dekorerede hus fuldt af lune kulminerede artiers
ideale straeben; det blev en national og kunstnerisk manifestation.
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Nyklassicisme og funktionalisme

Allerede 10 ir senere var denne fase af dekorativ nordisk arkitektur imidlertid
overstiet. Overdadighed af dekoration var et overstaet kapitel. En yngre generation
af arkitekter ville finde frem til arkitekturens fundamentale kvaliteter: Forholdet
mellem rum og masse, formens aftegning i lyset og bygningens proportioner. Med

den unge arkitekt Carl Petersens™ ord: “Der bor ikke pa ethvert punkt af en bygning
ske noget. Det er hensigtslost overalt at anbringe ornamentalt varierede virkninger.
Bygningens flader og taktmassige inddelinger bor roligt forberede modsatningen til
de afgorende steder, hvor alt er sat ind, hvor ornamentet eller det betydelige relief
understreger, at her er det afgorende punkt.” Carl Petersen havde arbejdet sammen
med Nyrop pa tegnestuen under opforelsen af Kobenhavns Radhus!

(Il: Faborg Museum

Med nyklassicismen narmede de unge arkitekter sig en opfattelse af arkitektur, som
minder om kravene til de bildende kunster. Funktionen blev underordnet den
astetiske virkning. Man kaldte det ren arkitektur og segte efter det absolut skonne 1
bygningsdelenes indbyrdes proportioner.

Denne forstaelsesramme for arkitektur blev jordet af PH - og i funktionalismens tid
var en sadan vurderingsmade for arkitektur helt uacceptabel. En ny variant af
metoden dukker op igen i de afpolitiserede halvtredsere, og igen nu i halvfemserne.

Nyklassicismen strabte efter tidlose kvaliteter, vack med overflodig pjank og pjat.
Bevagelsen er i andelig overensstemmelse med den ostrigske arkitekt Adolf Loos,
som med sit slagord “Ornament ist Verbrechen” 1 1908 gjorde op med
samfundsskadelige og menneskenedbrydende i at bruge tid, penge og krafter pa
unedvendig pynt.

I'lobet af 1920’erne udviklede nyklassicismen i Danmark sig til en narmest tidles,
saglig og enkel arkitektur, som beholdt sin rod 1 den folkelige anonyme
bygningskunst og den gamle danske tradition for godt handvark. Denne forankring i
kendte kvaliteter demmede op for indflydelsen fra den internationale modernisme,
som ret sent fik fodfaeste 1 Danmark.

Forst efter en stor boligudstilling i 1930 i Stockholm, hvor den nye, hvide,
internationale stil fik det bla stempel af den hejtansete svenske arkitekt Gunnar
Asplund, blev dorene sldet op for funktionalismen.

Nu skulle arkitekturen frigores fra tidligere stilarter og “bringes i overensstemmelse
med samfundsudviklingen”. Man skulle “opfylde menneskenes krav til sunde boliger
1 en naturlig udformning,” sagde den schweiziske arkitekt le Corbusier. Og

menneskenes krav var lys og luft, bevagelsesfrihed og smuk udsigt.15

Det gammelkendte materiale jernbeton virkeliggjorde de nye idealer. Husene kan nu
fa et indre system af sojler, der barer vandrette betonplader. Husenes gulve bliver
svavende plader, der gar ud over sojlerne og star frem som terrasser og altaner. Alle
rum kan fa vinduesband, der spznder over hele ydervaeggens bredde, og huset bliver
sa let at se pa som var det bygget i karton.

For le Corbusier havde man bygget mange bygninger med et indvendigt barende
skelet enten af stal eller af jernbeton. Men man havde efter bedste evne skjult
hvordan huset var konstrueret og givet det udseende af at vare en solid stenbygning.
Arne Jacobsen fortolkede de nye idéer fra Stockholmudstillingen i rivierabebyggelsen
Bella Vista i Kebenhavn med det tilherende Bellevue Teater. Ganske vist er Bellevue
Teatret et traditionelt muret hus under den hvide puds!
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Arhus Radhus er det forste officielle byggeri i Danmark, som skulle prages af
funktionalismen.
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Arhus Radhus
Arne Jacobsen og Erik Moller
1937

Tilblivelsen

Danmarks naststorste by skulle have et nyt radhus. Det gamle fra midt 1 1800-tallet
havde lenge varet for smat, og kommunen havde kontorer i flere ejendomme rundt
omkring det. Byen voksede med rivende hast, og nye, lyse boligkvarterer var skudt
op i den sydlige ende af byen, ved det nye ringgadeanlag. (To kort, Arhus 1860 - 80
og Arhus 1937, med markering af det gamle og det nye radhus.)

Placeringen af det nye radhus blev da ogsa sydligere end det gamle, som 14 i Mejlgade,
midt i middelalderbyen. Den tidligere Sendre Kirkegard var delvis blevet brugt til at
opfere en bred og imponerende gade fra Banegardsplads til Sender Allé med
ensartede, paleagtige ejendomme mod ost. Her skulle det nye radhus danne gadens
vestside.

I april 1937 blev konkurrenceprogrammet til et nyt ridhus i Arhus udsendt. Siden
Martin Nyrop i 1890 havde vundet konkurrencen om Kobenhavns Radhus havde
danske arkitekter ikke haft sa stor en opgave at kappes om. Der blev indleveret 53
projekter, og Arne Jacobsen og Erik Moller fik 1. pramie, da resultatet af
bedommelsen forela midt i august.

(Il plan, p. 12 1 Aarhus Raadhus 1991)

Konkurrencebetingelserne foreskrev naturligvis, at radhuset skulle indeholde
byradssal og radhushal, men iszr, at en rekke administrative, tekniske og
forvaltningsmeassige funktioner skulle opfyldes. Pa dette punkt var byggeprogrammet
tydeligt pavirket af de elendige pladsforhold den kommunale administration havde
haft i artier.

Endelig skulle byggeriet indpasses 1 den eksisterende grund, hvor mange gamle traer
gav den tidligere kirkegard en parkagtig karakter, som byens borgere satte stor pris
pa.

Arne Jacobsen og Erik Mollers projekt opfyldte disse krav s godt, at deres projekt
blev enstemmigt valgt af bedemmelseskomitéen. Vinderprojektet bestod af tre
blokke af forskellig hojde og dybde. Hovedbygningen ud mod Sender Allé,
administrationsbygningen og ekspeditionsbygningen ud mod Park Allé.

(11l fra Byens hus, Arhus byhistoriske udvalg, erhvervsarkivet 1991, titelbladet.)

Det var det arbejdende folks raidhus, okonomisk i sine knappe former, upyntet og
ukunstlet. “Vor tid er ikke til overfladig Luksus og Pynt”, som Arne Jacobsen

sagde.16

Debatten om byens hus

Men begejstringen holdt ikke leenge. Et voldsomt angreb pa den “traurige
Funktionalisme” og “Cementkassen” pregede debatten i forst de lokale aviser,
derefter landsaviserne. Kritikerne kraevede et langt mere monumentalt hus, ét, man
kunne se var et radhus, ét med tirn, f. eks.:

“Gennem mange Aar har Aarhus trangt til og arbeidet for et nyt Raadbus - som et Centralsted for
Byen, et Vartegn, et samlende Symbol pa jysk midipunktsogende Kraft ... Tank, om der da var
[fremstdet et Raadbus, monumentalt, wgte jysk i Linier og Kraft, rundet af Hovedlandets sterke
Muld - en verdig, selvbevidst og knejsende Partner til Kobenhavns skonne Raadbus ... velan er dn
Hovedstadens bus, sa er jeg Hovedlandets hus - Lad os sammen lofte vore Taarne og Tinder mod
Danmarks Himmel, sommen som jaevnbyrdige - hver med Rodder i sin Jord - og dog begge danstke!
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Og saa kommer der en Cementkasse, ret op og ned, uden for og bag, nden Basis og nden
Afslutning.” 1

Det, man enskede, var altsd et raidhus med tirn og bygget af rode mursten! Faktisk
helst Kebenhavns Radhus, hvis det da ikke lige var brugt!

En arkitekt tog til genmale og skrev, at mange dbenbart “endnu ikke har forstiet, at det
er Demokratiets Bygningskunst og Demokratiets Bygningsstil, vi danske Arkitekter i Y dnpyghed og

Beskedenbed, men utratteligt og utrattet barer Sten til »18

Borgmesteren fik betaenkeligheder, og i slutningen af oktober fik arkitekterne at vide,
at de skulle endre deres projekt i en mere monumental retning. Hvordan de ville
gore det, matte de selv om. Hvis deres @ndringer ikke faldt i byradets smag, stod det
byradet frit for at udskrive en ny konkurrence. Arne Jacobsen og Erik Moller havde
14 dage til at revidere projektet.

Det lykkedes, og 18. november vedtog byradet med 20 stemmer for det reviderede
projekt, som blev opfort i arene efter.

Jacobsen og Moller havde xndret projektet pa to vasentlige punkter: Facaden var
blevet bekledt med marmor 1 stedet for puds, og radhuset havde faet sit tairn. Om det
siger Arne Jacobsen i et interview 1 TV 1 1969:

“Det var nu mearkeligt: 1 ed selve konkurrencen var der en 7 - 8 projekter, der havde tarn, og ingen
af dem blev pranieret. Og det var af den grund, at et tarn er en dyr ting at lave, og det har faktisk
ingen funktion.

Men da radhuset skulle bygges ville byen og borgmesteren have et tarn, og det var vi sd nodt til at
lave, ellers fik vi ikke lov at bygge noget radhus. 17 foreslog som et kompromis at lave tarnet som en
kampanile, der stod inde i haven. Tat op ad radbuset selvfolgelig, men det ville man heller ikke ha’.

Det skulle sti pa selve radbuset og star nu lidt pa den fortvivlede mdde og jokker med sine ben lige

midt ned gennem taget, det kan jo ikke siges at vere den heldigste arkitektoniske losning. A9

Situationsplan. (ill. p. 22)

Et vigtigt argument for at valge Moller og Jacobsens projekt var husets placering pa
grunden. Den nedlagte kirkegard havde mange store traer, blandt andet en allé.
Moller og Jacobsen lod denne allé vere bestemmende for hovedbygningens lengde
og samlede kontorflgjene langs Park Allé for at understrege gadekarakteren. Pa
denne made blev der skabt klart definerede uderum omkring radhuset:

1) Den havede radhusplads, hvor byens befolkning og byens ledelse mades, idet
byradssalen med udenders balkon er trukket frem pa pladsen.

2) Radhusparken, hvor der er niveauforskel mellem den offentlige park og
administrationsflejens gird, egentlig tenkt som en udenders restaurant for de
ansatte.

3) Gaderummet mod Park All¢, hvor den haje bloks tilbagetrakning giver lidt
variation uden at abne rummet for meget.

4) Pladsen mod banegarden, skermet mod nord og vest af raidhuset og parkmuren.
Springvandet med Agnete og Havmanden er et markant medested i byen, og rundt
om er der gode banke med megen sol og l& og meget at se pa.

Grundplan

(IIl. Aarhus Raadhus, Arkitektens Forlag 1991, p. 28. Stueetage og 1. etage.)
(Grundplanen er gengivet i 1:800)

Athus ridhus udgeres af fire blokke, tre horisontale og én vertikal. Deres indbyrdes
forbindelse er meget elegant:

1) Hovedbygningens dobbelte kvadrat, som skares af administrationsflojen i det
gyldne snit, 2) den 6-etagers administrationsblok, “den heje flej”, som lapper over
hovedbygningen pa en sidan made, at dens bredde fortsatter som midtakse gennem
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forhallen og ud pa den anden side som indgangsparti og byradssal. 3) Den lave blok,
som folger gadelinien, overlapper den hoje blok med et hjorne, der svarer til et
kontors bredde og 4) tarnet, hvis lukkede kernes base er forbindelsen mellem den
hoje og den lave floj, og hvis abne “stillads” danner overdaekning mellem indgangen
til den lave floj og det oprindelige turistkontor, nu kommuneinformation. Téarnet star
derfor som en stor clips, der holder de enkelte bygningsdele og uderummet sammen.
Denne planlesning, hvor ridhusets funktioner er skilt ud i hver sin blok med hver sin
klart definerede form, er udtryk for modernistisk tankegang. Husets funktionelle
aspekt skulle kunne ses 1 det ydre og ikke pakkes ind i én samlende form, som ville
vare et postulat.

(I1l. model p. 20)

Konstruktion.

Hovedbygningen og den hoje floj er bygget som et “helstobt jernbetonhus”, idet
savel ydermure som etageadskillelser er konstruktivt barende. I den lave flgj, i tarnet
og 1 den udtrukne byradssal er betonskelettet synligt. Hovedskillerummene er
jernbeton, og alle tvaerskillerummene kan flyttes, sa kontorsterrelsen let kan andres.
Modulet eller fagene er pa 315 cm.

Sojler

Inde i huset, i den lave og den hoje forhal, er sojler af forskellig form et sterkt
arkitektonisk motiv.

Det kraftigste sojlemotiv findes 1 keelderetagen, som ofte bruges til udstillinger. Den
lave del af forhallen - og dermed byradssalen - bares af seksten kraftige, doriske
sojler, der star lidt skrat pd rummets midterakse.

Oven over den lave del af forhallen findes byradssalen, og den bares af tolv sojler
med korsformet snit.

I den hoje del af forhallen bares balkonerne af fire runde sojler, der bliver smallere
for hver etage - som et teleskop, der er trukket ud.

Adskillelsen mellem forhal og radhushal udgoeres af to sejler med et skevt h-formet
tvaersnit og med “grene”, der stotter balkonerne.

Facader

Radhusets hovedfacade mod Radhuspladsen er som de ovrige praget af det
modulnet pa 315 cm, der ligger over de to storste blokke. Facadens 20 fag repeterer
den samme udformning i alle fire etager, kun afbrudt af indgangspartiet og
byradssalen, der optager seks fag og tre etager i forholder 2:3, og som er trukket ét
fag ud fra facaden.

Dette indgangsparti har flere klassiske trek: tredelingen, de dobbelte sojler,
byradssalens dobbelte hojde. Men den asymmetriske placering er uklassisk. Den
nemme, “demokratiske” adgang til radhuset er bevidst: Nar man forst er kommet op
pa bastionen, er der kun seks meget lave trin op til den firdobbelte glasdor, hvor man
gar lige ind 1 forhallen.

Ridhushallens facade mod Frederiks Allé domineres af det store tredelte
vinduesparti, hvor vinduer og mur, inde og ude 1 den ene side clipses sammen af
udvendige altaner, der gir over i de indvendige balkoner.

De bevarede allétrzer danner en ekstra mur mod vest.

Radhusets mest sete facade er formodentlig den lave flojs sydfacade. Den lave floj
har en anden modulsterrelse end resten, 349,5 cm, synligt betonskelet og store
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vinduer i mellemetagen, samt en buet taglinie, som pa grund af flojens beskedne
storrelse er temmelig synlig for forbipasserende. Taglinien minder om togvognes
buede tag - og vender mod Banegirden!

Sydfacaden deles i fire lige store dele af betonskelettet, og der er samme
vinduesmotiv i de tre dele. Den fjerde er blank, og bag den er der en spindeltrappe
med ovenlys.

Der er altsa storre variation og oplevelse i denne flgj, som er tenkt som modestedet
for befolkningen og den kommunale administration og har egen indgang.

Tarnet , som er 60 meter hojt, bestir af en kerne, der er marmorbekladt som resten
af huset, og det udvendige skelet. Hver etages gulv er en plade mellem kernen og
skelettet, eller stilladset, som hovedrystende borgere kaldte denne sare tarnform.
Tarnets etager tiltager i hojden, de tre overste etager er hhv. 8, 9 og 10 m hoje. Dette
bevirker, at tarnet ikke ser sa hojt ud, som det et!

Interiorerne

Til trods for de forudgaende mange ord er Aarhus Raadhus et lavmealt, naesten
anonymt hus i Arhus’ gadebillede. Koligt i farven og upifaldende i
overfladebehandlingen. Indenfor er bygningens karakter en helt anden. Der er en
omhu i overfladevalget og -behandlingen som slet ikke kendes i nyere huse. Alt er
rundet af og glattet til. Der er sa godt som ingen skarpe hjorner. Der er en bloedhed
og sensualitet i de frie kurver og i sejlernes overfladebehandling som man ikke ville
vente i en funktionalistisk bygning.

For at understrege forskellen pa det berende og det barne er sojlerne overst forsynet
med en messing”hatte”, ligesom overgangen til gulvet er formidlet af en messingliste.
Det er meget lererigt at kikke Radhuset efter i sommene og derefter besoge Arhus
Musikhus og se pa de samme somme. Somme, dvs. overgange mellem to overflader,
mellem gulv og sojler f. eks., mellem sojler og loft, mellem trappe og gulv, mellem
veg og dor, disse overgange afslorer mere end nullermand, de viser den
handvaerksmassige standard og materialebehandlingen.

Radhusets indre er i gyldne farver. Vaggenes trabeklaedning, messinggelenderne og
ledermoblerne giver varme toner.

Arne Jacobsen og hans medarbejdere, blandt andet Hans Wegner har tegnet alle dele
af husets interior, mobler, askebazgre, lamper, dorhandtag, grafik.

Meninger om Arhus Radhus:

Nils-Ole Lund:*°

11937 vinder Arne Jacobsen sammen med Erik Moller konkurrencen om et nyt
radhus i Arhus og i 1939 sammen med Flemming Lassen konkurrencen om et
tilsvarende hus i Sellered. Begge bygninger blev opfort i krigens forste ar. De to
radhuse har mange lighedspunkter i komposition, materialer og detaljering. Den
handvaerksmassige standdard er ekstrem hoj, og detaljerne er udformet med en
ekstravagance, der minder om den, man finder hos Gunnar Asplund.... I de to
radhuse er de enkelte bygningsdele splittet op i deres enkelte bestanddele, og
sammensatningen er gjort nasten pedagogisk synlig: sojlerne lober ikke i ét med
bjzlkerne, benene pa bordene i den arhusianske byradssal henger ikke direkte
sammen med pladerne. Denne astetiske sammenszatningefilosofi far undertiden
interiorerne til at falde fra hinanden. Arkitekturen bliver til en ophobning af elegant
udforte detaljer.

Arne Karlsen:21
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Radhuset i Arhus ligger pa en lav hojderyg, der adskiller Arhus havn og Athus 4. Fra
alle sider forer en jaevn stigning op mod bygningen. I modsztning til raidhuset i
Kobenhavn ligger Arhus Radhus i en park. Den store bygning er oplost i blokke, der
forskyder sig for hinanden, ind blandt de gamle traer langs hojderyggen. Folkeviljen
tvang arkitekterne til at udstyre bygningen med et tarn, men til trods herfor
demonstrerer bygningen ingen magt. Radhuset er et kontorhus, et administrativt
center. Det har knapt nok en front. Alle husets sider er stort set ligevaerdige. Der er
flere indgange. Alle dore har normalmal. Her skal ingen fole frygt ved at trede ind.
Radhuset er kommunens hus, det vil sige det demokratiske fallesskabs hus.
Réadhuset i Arhus er ikke s4 morsomt som radhuset i Kobenhavn, der har ingen
pittoreske arkitekturdetaljer. Men det er lige s omhyggeligt gennemarbejdet. Huset
syner sart, men der er robust. Alle materialer er af kvalitet og forarbejdningerner
perfekt. Huset taler slid.

I det ydre er Arhus Radhus keligt, grit med et blaligt skeer. De store
naturstensbekledte facader accentueres med felter og sma pracise forsatninger, der
markerer takten i de enkelte blokke og gor dem lette. Farven i de indre rum er
varmere, let gylden, venlig. De mange trapaneler styrer lysets tone. Bade de glatte og
de profilerede paneler er behagelige at berore, bide med handen og med ojet. Det
samme galder for sojler og dragere, trappetrin og gelendere. Alt er venligt afrundet
og dog pracist i formen. Og ganske som 1 Kebenhavn er der en nar sammenhang
mellem huset og dets mobler. Det enkelte mobel har karakter, men det gor tjeneste i
en helhed, underordnet, men til stede. Dette gzlder fra byradssalen til betjentenes
vagtstue.

Arhus Radhus bekrafter den gamle tese, at i det fuldkomne kunstvark er helheden
storre end summen af detaljer.

Kjeld Vindum:*

I den internationale litteratur om arkitektur er Aarhus Raadhus et af de danske huse
fra dette arhundrede, som oftest er omtalt.

Vel blandt andet netop fordi den bledgering og afrunding af modernismen, som
radhuset representerer, er udtryk for en sarlig dansk eller nordisk attitude.

Husets specifikke karakter og kvalitet er forbundet med dden, hvorpa det
gennemforer det modernes forsoning med traditionen, med naturen, med det
monumentale. Bt imodekommende, generost og sanseligt hus, som suverent undgar
det populistiske, platte og vulgare.

Et meget komplekst, men ogsa meget rigt hus, der vil blive stiende som et
monument i dette arhundredes danske arkitektur.

Steen Eiler Rasmussen: Om at opleve arkitektur p. 9
Steen Eiler Rasmussen: Om at opleve arkitektur

Fra artiklen om arkitektur i Den Store Danske Encyclopzdi

AW N P

Fra interview i Politiken med Arne Jacobsen af NINKA, gengivet i “Arkitekten Arne Jacobsen”,
udgivet af arkitektskolen i Aarhus

S Nils-Ole Lund, Nordisk arkitektur 1993

6 . .
Analysemodellen er en tillempelse af en metode, Erik Nygaard prasenterede pa et kursus for
gymnasielaerere.

! allan de waal, arkitektur & plan, 1990
8 Lise Funder: Arkitekten Martin Nyrop 1979

o M. Nyrop: Meddelelser fra den nordiske Industri- Landbrugs- og Kunstudstilling i Kjebenhavn
1888. Den Tekniske Forenings Tidsskrift, 12. aarg. 1888-89, p. 149-53
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