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1. JOHDANTO

Taman tydn yhtena tarkoituksena on kayttda kansanmusiikin tutkimuksessa vahemman kaytettyja
menetelmia. Menetelmat musiikin ydinta tutkittaessa ovat useinkin johtaneet yleisimpiin asioihin eika siiihen,
miksi jokin asia kuulostaa siltd kuin se kuulostaa, ole paljoakaan kiinnitetty huomiota. Varsinkin
kansanomaisen harmonikansoiton tutkimus on ollut lapsen kengissa. ltselleni tama tyd onkin ollut
ennenkaikkea musiikkianalyyttinen kokeilu, jossa hahmotan mielestani tyypillisid vanhakantaisen
harmonikansoiton piirteitd esimerkiksi soveltamalla tietokonetta danen intensiteetin mittarina.

Aiheen tutkielmalleni antoi kuortanelainen kaksirivisen soittaja Tauno Aho, jonka soittoa olen kuullut jo
vuosien ajan. Kiitdnkin hanta lukuisista keskusteluista ja danityksista, joihin hanelld on aina |16ytynyt aikaa.

Tutkimusalueena on Etela-Pohjanmaa, joka on kaksirivisen harmonikan soiton tutkimukselle varsin
mielenkiintoinen alue. Kaksirivistd harmonikkaa on soitettu llkka Kolehmaisen mukaan jo 1850 -luvulta
[&htien ja se on kuulunut erottamattomana osana maalaisvaeston ilonpitoon, kuten kruunuhaihin ja iltamiin
(1989, 9). Heti alusta alkaen harmonikka sai kuitenkin vastustusta sekad kansanmusiikin tutkijoiden,
keradjien ettd sivistystoiminnasta huolehtivien ihmisten keskuudessa (ibid. 8). Teravimpia kannanottoja
harmonikkaa vastaan esitti suomenruotsalainen kansanmusiikin tutkija ja keraaja professori Otto Andersson,
joka kirjoituksessaan esitti vaatimuksiaan harmonikan soittoa vastaan:

Harmonikka on kansanmusiikin suurin vihollinen. Harmonikka hévittda koko kansan
musikaaliset taipumukset, tuhoaa kuulon ja vetéé alas musikaalisen maun. Alk&é tanssiko
kavalien harmonikkojen réékynédn mukaan. Alkéé ostako niité. Alkééa pitaké niité
kodeissanne. Polttakaa ne.(1907, 200-201).

Taman suuntaisia kirjoituksia esiintyi myds laajemmin eri yhteyksissa niin paljon, etta ryhdyttiin jopa
konkreettisiin toimenpiteisiin. Harmonikan kaytto kiellettiin kansansoittokilpailuissa ja paikoitellen
nuorisoseuran iltamissa (Kolehmainen 1989, 8-9). Kielloista huolimatta harmonikan suosio vain lisdantyi.
Harmonikalla oli monia etuja muihin soittimiin verrattuna. Sita oli helpompi kasitelld kuin viulua, &ani oli
voimakkaampi ja soittoa pystyi kaiken lisdksi sdestdmaan (Ala-Kénni 1986, 43). Harmonikan suosion
maalais -ja tydvaeston keskuudessa selitti osaltaan myos sen edullinen hankintahinta (Kolehmainen 1989,
9).

Yksi -ja kaksiriviset harmonikat olivat myds Eteld-Pohjanmaalla erityisen suosittuja jopa niin, ettd sinne on
syntynyt vuosisadan aikana useita kuuluisia harmonikkapitajia. Tallaisia ovat mm. Kuortane, Jalasjarvi,
Kauhajoki, Laihia ja Karijoki (ibid. 1982, 15). Etela-Pohjanmaalle syntyi myds harmonikkaverstaita.
Tunnetuimpia valmistajia lienee kurikkalainen Samuel Elomaa, joka valmisti seka kaksi- ettd viisirivisia
harmonikkoja.

Kaksiriviselld harmonikalla soitettu ohjelmisto oli pitkdan kansanmusiikkia, koska se ei maaseudulla
Kolehmaisen mukaan muuttunut yhteiskunnan yleisen teollistumisen my6ta niin kuin kaupungeissa.
Kaupungeissa yksi- ja kaksirivisistd harmonikoista luovuttiin melko nopeasti 1900-luvun alussa, kun
viisirivisistd harmonikoista tuli yleisia soittimia kahviloissa, ravintoloissa ja elokuvateattereissa (1989, 10).
Harmonikan arvostus koki nousun vahitellen, kun yksi -ja kaksiriviset harmonikat saivat
kansansoittokilpailuissa omat sarjansa. Tama johtui paljoltakin Erkki Ala-Kénnin ansiosta 1950 -luvulta
[ahtien (ibid. 11). Kansansoittokilpailuista onkin muodostunut Eteld-Pohjanmaalla perinteinen tapahtuma,
joka keraa edelleen yleis6a runsaasti. Kilpailuihin osallistujista valtaosa on nykyisin kaksirivisen harmonikan
soittajia. Toisaalta pelkastaan yksirivisen harmonikan soittajia ei nykyisin ole ollenkaan.

Tama tutkimus olisi voinut myds kasitelld myds aivan yleisid huomioita harmonikansoitosta suomalaisessa
kansanmusiikissa, koska perusteellista yleistutkimusta aiheesta ei ole olemassa. Kuitenkin oman
henkildkohtaisen kiinnostukseni vuoksi tutkimuksen kohteena on Eteld-Pohjanmaalla Kuortaneella asuva
yksi-, kaksi- ja viisirivistd harmonikkaa soittava pelimanni Tauno Aho.

Tauno Aho kasvoi ymparistdssa, jossa han oppi perinteisen tyylin ja -ohjelmiston yksi- ja kaksirivisilla
harmonikoilla. Samalla han oppi ns. musiikillisen &idinkielen' siita, miten kaksi- ja yksirivistd harmonikkaa
soitettiin jo tdman vuosisadan alussa. Tata asiaa valaisen kolmannen luvun biografialla, jossa kayn Iapi
Tauno Ahon eleménvaiheita aina lapsuudesta nykypaivaan saakka.

Kaksirivisen soittajien ohjelmistosta ja sen koostumuksesta on tehty varsin véahan tutkimuksia. Neljannessa
luvussa teenkin tutkimuksen Tauno Ahon seka aktiivisesta ettd passiivisesta ohjelmistosta, selvitan mista eri
tanssilajeista? ne koostuvat prosenttilukujen mukaan ja vertailen niitd muista tutkimuksista saamiini
lukumé&ariin. Samalla vertailen myds molli -ja duurisavellajien maaraa eri tanssilajeissa.

Viidennen luvun tutkimuksen tarkoituksena on antaa kuva Tauno Ahon soittotyylistd ensinnakin sanallisen
esityksen pohjalta valokuvia ja muuta havaintomateriaalia hyvaksikayttéden. Toisaalta kaytan
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etnomusikologian musiikkianalyyttisia malleja apuna kuvatakseni Tauno Ahon kayttdmaa harmoniaa,
rytmiikkaa/rytminkasittelya, basson kayttéa ja muuntelua yhden soittokerran aikana.

Naiden lisaksi kaytan viela apuna tietokoneen suomia mahdollisuuksia kuvatakseni, mita soivassa
aanikentassa todella tapahtuu, mitkd elementit danikentdssa ovat tarkeita ja miten niitd voidaan kuvata.
Naiden analyysien pohjalta esitdn huomioitani, jotka mielestani liittyvat olennaisena osana vanhakantaisia
soitto -ja laulutyyleja.3

2. Tutkimusasetelma
2.1 Tutkimusongelmat

Vuonna 1985 miettiessani tulevaa lopputyétani oli kiinnostukseni kohteena useita asioita. Aiheiden
runsauden takia jouduin rajaamaan tutkimuskohdetta useampaan kertaan, kunnes vihdoin paadyin Tauno
Ahon soittamiin polkkiin. Tama siksi, koska Tauno Aholla on niitéd ohjelmistossaan paljon ja ne kuulostavat
mielenkiintoisilta.

Ensinnakin pyrin vastaamaan kysymykseen, millainen on Tauno Ahon biografia. En kuitenkaan pyri sen
avulla selvittdmaan Tauno Ahon soittotyylid, vaan jokainen lukija voi itse tehda siitd omat johtopaatoksensa.

Toisena kysymyksenani on Tauno Ahon yksi -ja kaksirivisella harmonikalla soitettu ohjelmisto, eli mista se
koostuu aktiivisena ja passiivisena ja kuinka laaja se on verrattuna muihin soittajiin. Kolmantena ja
laajimpana kokonaisuutena on kysymys, millainen on Tauno Ahon soittotyyli ja mista eri osa-alueista se
koostuu. Tarkeimpaan kysymykseen, miksi Tauno Ahon soittama polkka kuulostaa silta kuin se kuulostaa,
toivon myds saavani vastauksen tutkielmassani.

2.2 Materiaali

Materiaalin hankinnassa olen kayttanyt useita eri tiedonhankintatapoja, joita koulutuksen yhteydessa olen

oppinut kayttamaan. Tauno Ahoa koskevaa materiaalia on ollut saatavilla hyvin niukasti eri laitoksilta, joten
valtaosa tutkimusaineistosta on itse hankittu tai kopioitu Tauno Aholta. Materiaalin olen jakanut aanitettyyn
ja videoituun materiaaliin, valokuviin ja kirjallisiin dokumentteihin.

Aénitetyn materiaalin hankkimisen aloitin vuonna 1984, aloitettuani opiskelun Sibelius-Akatemiassa.
Aineisto sisaltaa seka soitettua ettd puhuttua materiaalia. Kolmannen luvun biografian olen referoinut
yksinomaan Tauno Ahon haastatteluista, jotka aloitin vuonna 1984. Litteroinnissani kaytan merkintaa MLK,
joka viittaa Markku Lepistdn kokoelmiin. Viitatessani omiin haastattelunauhoihini vuosiluku ilmoittaa
aanitteen litterointivuoden. Sen jalkeen ilmoitettu luku ja kirjain ilmoittaa nauhan numeron kyseiseltd vuodelta
ja nauhan puolen. Viimeisena on litteraationumero, jolla kyseisen kohdan I6ytaa nauhalta. Esimerkiksi MLK
1985, 1V13 tarkoittaa siis vuonna 1985 litteroitua aanitettd numero yksi, sen vihreata puolta ja litteraation
kohtaa 13.

Muuta aanitettya materiaalia olen saanut Tauno Ahon omista kokoelmista, jotka han on kerannyt vuosien
1953 - 1975 aikana. Kokoelma sisaltaa paaosin hanen omaa soittoaan aanitettyna erilaisissa
harjoitustilanteissa. Tata materiaalia olen kayttanyt ainoastaan ohjelmiston tutkimuksessa. Sen lisaksi
nauhoilla on Ahoilla vierailleiden kaksirivisen soittajien musiikkia ja radiosta aanitettya kansanmusiikkia.
Edella mainittujen lisaksi olen hankkinut aanitteitd Tampereen Yliopiston Kansanperinteen laitoksen
aanitearkistosta, josta oli saatavana Tauno Ahon soittoa vuodesta 1953 lahtien lahinna
kansansoittokilpailujen aanityksina.

Videoitua materiaalia olen kayttanyt tutkielmassani Iahinna soittotyylin kuvauksessa koskien soittoasentoa.
Vaikka olisin voinut videolta tutkia myos palkeiden kayttda ja kaytettyja sormituksia, olen ne jattanyt tassa
tutkimuksessa pois. Videoitua materiaalia oli kaytettavissa ainoastaan omasta kuvauksestani, jonka tein
vuonna 1985.

Valokuvia olen kayttanyt lahinna havainnoidakseni olennaisia piirteitd Tauno Ahon biografiassa seka myos
selvittadkseni soittoasentoa. Valtaosan valokuvista olen saanut Tauno Ahon laajasta valokuvakokoelmasta.

Kirjallista materiaalia kansanmusiikin tutkimuksesta on ollut saatavilla melko runsaasti koskien
kansanmusiikin eri osa-alueita. Yhtena varsin merkittavana kirjallisena dokumenttina, vaikkakaan se ei nay
tutkielmassa, on Tauno Aholta saamaani nuottikokoelma, johon han on kirjoittanut muistiin vuosien varrella
soittamaansa ohjelmistoa. Kokoelma sisaltaa polkkia, jenkkoja, valsseja, masurkoita, marsseja jne. Naiden
lisaksi olen lukenut my6s Tauno Aholta saamiani lehtileikkeita ja muita kirjallisia lahteita, kuten esimerkiksi

2.3 Kasitteiden maarittely



Kun lukijan silmiin osuu tutkielmassa erilaisia termeja ja kasitteitd, voi niiden merkitys olla kullekin erilainen.
Sen takia olen katsonut parhaimmaksi kasitelld suomalaisten kansanmusiikin tutkijoiden maaritelmia
yleiskasitteistad kuten esimerkiksi kansanmusiikki, pelimannimusiikki, pelimanni ja ohjelmisto. Tutkimukseen
liittyy myds joukko strategisia kasitteitd, jotka ovat erityisen tarkeitd ja olennaisia tdman tutkimuksen
ymmarrettdvyydelle. Naista tarkeimmat ovat soittotyyli, muuntelu ja intensiteetti.

Kansanmusiikista ei tassa yhteydessa ole syyta tehda perusteellista maaritelmaa sen moniselitteisyyden
takia. Suomalaisista tutkijoista Erkki Ala-Konni on maaritellyt kansanmusiikkia esimerkiksi oppimistavan
mukaan:

Kansanmusiikki syntyy laajojen ihmisryhmien sévelilmaisuista, mitka siirtyvét
alkukantaisessa kulttuurissa sukupolvelta toiselle kuulomuistin varassa ilman sitovia kirjallisia
esikuvia. Tekstit, nuottikuvat ja ddnentoistovélineet helpottavat aineiston oppimista
kehittyneemmissé yhteisdissé (1986, 7).

Samalla han on ollut myds sita mielta, ettd "Kansanmusiikki on kdytdltdan seké yksilén ettd yhteisén
sévelilmaisuja ja taidetta”. Suomalaisen kansanmusiikin sisalto ja esitystekniikka on Ala-Kénnin mukaan
puolestaan:

...Sévelaihelmia, motiiveja ja sédvelmié, joita on esitetty huhuillen, resitoiden, rallattaen, laulaen
seké rummuttaen ja soittaen. Esitykset ovat perinnéisten sévelmien suhteellisen tarkkaa
toistamista tai tiettya tekniikkaa kdyttdvaa improvisointia. Vapaa improvisointi on harvinaista
(ibid. 8).

Suomalaisen pelimannimusiikin nimitys ei mydskaan ole aivan yksiselitteinen, mutta Anneli Asplund on
kirjassa "Suomen Kansanmusiikki" (1981) antanut pelimannimusiikille maaritelman:

Samalla tavoin kuin suomalaisessa kansanlaulussa tapahtui 1600-luvulla suuri murros, samoin
myds soitinmusiikki muuttui tdhén aikaan olennaisesti. Perinteisten kanteleen, jouhikon ja
paimensoittimien rinnalle yleistyi viulu. Uuden soittimen kéytté6notto oli sidoksissa uuteen
musiikkityyliin, joka on saanut vaikutteita ruotsalaisesta kansanmusiikkiperinteesté ehké vielé
tuntuvasti enemmaén kuin kansanlaulu. Téll6in muotiin tullutta soitinmusiikkia meilléd on totuttu
kutsumaan pelimannimusiikiksi (ruots. spelman, soittaja, pelimanni) (s.125)

Erkki Ala-Koénnin mielesta puolestaan pelimanni "..tarkoittaa alkuaan kuulomuistin varassa ilman nuotteja
ohjelmistonsa taitavaa kansansoittajaa, aikaisemmin nimenomaan viulunsoittajaa" (1986, 47). Kasitteen
maarittelykin on muuttunut vahitellen koska "Nykyédén pelimannilla tarkoitetaan kansansoittajaa jonka taito
edelleenkin perustuu Idhinné itseopiskeluun, ja jonka ohjelmistoon siséltyy perinnesdvelmid" (ibid. 47).

Ohjelmistolla tarkoitan tassa tutkielmassa yhden pelimannin osaamaa seka aktiivista etta passiivista
savelmarepertoaaria. Aktiivinen ohjelmisto koostuu savelmistd, jotka pelimanni on osannut soittaa noin
yhden kuukauden valisena aikana kolmella soittokerralla ilman savelmien opettelemista tai muistelemista.
Passiivinen ohjelmisto koostuu savelmista, jotka pelimanni on osannut soittaa ja ne ovat todistettavasti
olemassa aanitteena. Ohjelmistoon olen tutkimuksessani hyvaksynyt ainoastaan savelmat, joita pelimanni
on soittanut joko yksirivisella -tai kaksirivisella harmonikalla. Viisirivisella tai kolmirivisella harmonikalla
soitetut sdvelmat on jatetty pois analyysimateriaalista.

Soittotyylilla tarkoitan tassa tutkielmassa yhden pelimannin soitolle tyypillisia piirteita. Tallaisia piirteitda ovat
soittoasento, harmonia, muuntelu, basson kayttd, rytminkasittely ja danten seka pituus- etta
voimakkuussuhteet. Tutkielmassani en kasittele sormitusteknisia asioita, soittimesta, sen kunnosta, tyypista
tai vireydesta johtuvia eroja vaikka niilla epailematta onkin vaikutusta soittotyyliin.

Tassa tutkielmassa intensiteetti tarkoittaa savelten suhteellisia voimakkuuksia toisiinsa verrattuina.
Intensiteettia voi kasitella joko vertaillen intensiivisyyden huippuja toisiinsa tai vertailemalla intensiivisyytta
suhteessa aikaan.

Muuntelu on ilmiéna kansanmusiikissa hyvin mielenkiintoinen ja sita esiintyy monella eri tasolla. Muuntelua
on kahta eri lajia. "Ensimmaisessa tapauksessa eri muusikot esittdvat samaa savelmaa eri versioina,
toisessa sama muusikko esittdd samaa savelmaa eri tavalla joko kertauksissa tai sitten savelman eri
esityskerroilla" (Pekkila 1988, 72). Sdvelman muuntumiseen saman soittajan eri esityskerroilla voi Pekkilan
mukaan olla kaksi erilaista selitysta:

Ensimmadainen on, etté soittajalla ei ole halua tai kykya esittda tekstid kahdesti samassa
muodossa. Toinen on, ettd sdvelmélla ei ole maéaréttyé ideaalimuotoa, vaan se on olemassa

6



pelkkiné osina, joista teksti kootaan jokaisella esityskerralla tiettyja syntaktisia s&éntéjé
noudattaen (ibid. 73).

Tassa tutkimuksessa muuntelulla tarkoitan yhden pelimannin tapaa muunnella polkan soitossa yhden
soittokerran aikana. Muuntelu on joko melodista, jolloin melodian rakenne on muuttunut verrattuna
edelliseen, rytmista, jolloin kappaleen rytmi on muuttunut verrattuna edelliseen, tai seka melodista, etta
rytmista, jolloin sekd melodia etta rytmi ovat muuttuneet verrattuna edelliseen.

2.4 Aikaisemmat tutkimukset

Vaikka kansanmusiikin alalla on tehty lukuisia tutkimuksia pienimuotoisista tutkielmista aina vaitdskirjoihin
saakka, on kaksirivisen harmonikan soittoa tutkittu varsin vahan.

Vuonna 1976 tekivat Helsingin Yliopiston musiikkitieteen laitoksen opiskelijat kenttatyoretken Jalasjarvelle,
jossa he haastattelivat paikallisia kaksirivisensoittajia, mm. Aapeli Hautasta ja Salomon Katilaa ja danittivat
heidan soittojaan. He tekivat myds huomiota paikkakunnan yleisestd musiikkiperinteesta ja pelimannien
sosiaalisesta asemasta yhteiskunnassa. Taman kenttatydretken tuloksia julkaistiin vuonna 1982 Helsingin
Yliopiston musiikkitieteen laitoksen julkaisuna "Tutkielmia Jalasjarvelaisesta Haitarinsoitosta".

Ainoa yksirivisen harmonikansoiton perustutkimuksista pohjoismaissa on norjalaisen Jon Faukstadin tekema
tutkimus "Ein-raderen i norsk folkemusik" (1978). Tutkimuksessaan han kay lapi hyvin tarkasti harmonikan
historiaa, harmonikan tuloa Norjaan ja tarkan analyysin yksirivisen harmonikan repertuaarista ja
kappaleiden soinnutuksesta, paljetekniikasta, tempoista, fraseerauksesta ja muuntelusta.

Hyvan yleisesityksen harmonikan historiasta ruotsalaisessa kulttuurikontekstissa antaa Birgit Kjellstromin
tutkimus "Dragspel" (1976).

Tutkimus kasittelee viisirivisen harmonikan kehityshistoriaa, harmonikan kayttéyhteyksia eri yhdistysten
toiminnassa, harmonikkanuottien notaatiotapoja ja pohjoismaissa soitettua harmonikkamusiikkia kautta
aikojen.

Yksi tarkeimmista musiikkianalyyttisista tutkimuksista, jossa kaksirivisen soittoa on analysoitu kayttaen
moderneja musiikkianalyyttisia tutkimusmetodeja on Erkki Pekkilan 1981 ilmestynyt artikkeli "Salomon
Katilan juoksuvalssit: Kulttuurinen Musiikkianalyysi". Siina Pekkila kasittelee yhden soittajan repertuaarin
yhta pienta osa-aluetta eli juoksuvalsseja. Kirjoituksessa musiikkianalyysi on sulautettu kulttuuriseen
kontekstiin ja sitd kautta on pyritty selvittdmaan juoksuvalssien ominaisia piirteitd. Samoja asioita han sivuaa
myds 1988 iimestyneessa vaitdskirjassaan "Musiikki tekstind", jossa han kehittda kansanomaisen
musiikkiteorian jalasjarveldisen kaksirivisen soittajan Salomon Katilan musiikkikasityksista seka
savellysteorian Salomon Katilan soittamasta ohjelmistosta.

Tietokonetta ei ole kansanomaisen harmonikan soiton tutkimuksessa tiettdvasti vield koskaan kaytetty,
vaikka tietokonetta on jo sovellettu muutamiin kansanmusiikkia koskeviin tutkimuksiin. Vuonna 1986 ilmestyi
Sven Ahlbackin tekema artikkeli "Karaktaristiska egenskaper for lattyper i svensk folkmusiktradition - ett
forsok till beskrivning" (1986). Tutkimuksessa Sven Ahlback pyrkii osittain tietokoneen avulla selvittdamaan
miksi esimerkiksi valssi kuulostaa valssilta. "Vad &r det som gor att en vals later vals, att en polska later
polska och inte polka?" Tietokoneen avulla tehtyjen intensiteettimittauksien avulla han |6ytaakin erilaisia
tapoja painottaa tiettyja tahdinosia eri tanssilajeissa seka myds erilaisia tapoja puntittaa® viulun jousella.

3. Tauno Ahon biografia
Jonkinlaisen yleiskuvan luomiseksi Tauno Ahosta seka soittajana ettad ihmisena on paikallaan tarkastella

hénen eldaman vaiheitaan myds ei- musiikilliselta pohjalta. Tdman luvun olen jakanut seitsemaan eri
ajanjaksoon®:

Tauno Ahon vanhemmat -1914
Tauno Ahon lapsuus Amerikassa 1914-1925
Nuoruus Kuortaneella 1925-1936
Sota-aika Karjalassa 1936-1944
Takaisin Kuortaneelle 1944-1965
Koko perhe Vaasaan 1965-1975
Eldkepaivat Kuortaneella 1975-



Tauno Ahon vanhemmat

Taman vuosisadan alussa muuttaminen Amerikkaan oli hyvin yleista. Etela-Pohjanmaalta oman arvioni
mukaan useista taloista ainakin isanta oli kdynyt Amerikassa. My6s Tauno Ahon isa Kusti Aho oli lahtenyt
16-vuotiaana kahden siskonsa houkuttelemana hakemaan t6itd Amerikasta. Siihen aikaan paikkakunnalta
oli vaikea saada t6ité ja toimeentulo oli kaikkiaan hyvin heikkoa®.

Ensimmaisella matkallaan Amerikassa Kusti Aho viipyi kokonaiset kuusi vuotta. Tultuaan takaisin
Kuortaneelle han tapasi tulevan vaimonsa Hilja Mustapaan Kuortaneen Ruonan kylasta.

Ennen yhteistd muuttoa takaisin Amerikkaan oli pidetty haat. "...ja kun haét oli olleet lauantaina, ne on
maanantaina jo menneet sitten ldhteneet yhdessd Amerikkaan." (1986, 2V3).

Kusti Aho oli monien muiden suomalaisten siirtolaisten tapaan tdissa kaivoksilla asuen aivan kaivosten
vierelld sijaitsevilla asuinalueilla omassa talossaan. Kustille ja Hiljalle syntyi Amerikassa kolme lasta:
Tauno, Seiti ja Selma.

Tauno Ahon lapsuus Amerikassa

Tauno Aho syntyi Amerikassa Minnesotan
osavaltiossa Hippingin kaupungissa 10 paivana
heinakuuta 1914 Kusti Ahon ja Hilja Ahon (os.
Mustapaa) esikoisena. Jo aivan pienesta pitden
Tauno kuuli kaksirivisen soittoa, koska hanen
iséllaan oli kaksirivinen. Myo6s Kusti Ahon serkku
"Kaarangan Jaakkoo" oli kaivosmiehend samassa
kaupungissa ja myds han osasi soittaa kaksirivista.

Se sitten... tidtysti ne vdhé pyhéan aikoina
ryyppésivét. Kylléd se useen lauantai iltana tuli meille.
Sitten kun se tuli meille. Sitten kun se soitti...Se oli
oli tdélla kylla soittanut héita aika paljon ja

tanssia se Jaakko. Se oli kylla pirun
hyva. (1985 1V18).

Taunon ensimmaiset kokeilut kaksirivisella alkoivat
jo viiden, kuuden vuoden vanhana. Opettelu oli
pitanyt tapahtua salassa, koska isa pelkasi pojan
rikkovan soittimen. Kerran isa oli kuitenkin yllattanyt
pojan soittamasta:

...mutta se kerran yllétti sitten, kun miné olin sita
véhén, yritin soittaa. Mind vahén sitten jo pikkuisen
sain... Se oven takana kuunteli. Sitten se ei enaéa
sité sitten laittanutkaan sinne piiloon, sanoi kylla siné
saat silld opetella. (1986, 2V26).

Tauno Aho oli kdynyt koulua vahan yli kaksi vuotta,
kun koko perhe lahti lomalle Suomeen.

Kuva 1. Kaarangan Jaakko Amerikassa otetussa valokuvassa 1900-luvun alussa



Nuoruus Kuortaneella

Aikomuksena oli ollut, ettd Suomessa kaydaan vain lomalla
ja sitten palataan takaisin. Lopputuloksena kuitenkin oli,
ettad Kusti Aho Iahti yksin. Vaimo ja lapset jaivat
Kuortaneelle Kaarangan kylalle hoitamaan pienta
maataloa. Tasta lahtien t4ita riitti maatilan pidossa niin
lapsille, kuin aidillekin.

Ensimmaiset kaksirivisen soittajat Kuortaneella, joita Tauno
Aho kuuli, olivat Vahasaaren Artturi eli "Torpan Arttu" ja
Saarenpaan Aleksi. Heidan soittoaan Tauno kuuli useissa
haissa ja tansseissa ja myds heidan kotonaan. Varsinkin
"Torpan Arttu" oli ollut hyva soittamaan ja myéhemmassa
vaiheessa he soittivatkin monet haat yhdessa.

Kuva 2. Reino Péala (vs.) ja Tauno Aho
vuonna 1929 ensimmaisen
hanurin kanssa

5 = phy - e TS~ ; = -1.- e
Kuva 3. Maria Maunuksen ja Toivo Pihlaja-Ahon haat
Kuortaneen Leppalankylassa vuonna 1928.

Koska soittotilaisuuksia oli paljon, tuli myds Taunolle melko pian pyyntéja tulla soittamaan. Tiedettiin, etta
poika osaa soittaa.

Sitten, olisinko miné ollut jotain 13-14 vuotta vanha, ei ainakaan vanhempi, kun jo sitten ensi
kertoja piti Idhted. Tultiin pyytdmaéahén ja niin siitd se Iahti sitten alakuhu. Vaikka se oli vdhén
sellaasta, kun ei ollut rippikoulusta paéssyt, niin oikeen olisi saanu menné soittamaan, mutta piti
sitten niinku salaa léhte&. Haitari vieda johonkin sinne jérven rantanha piiloon ja sielté sitten

pitkin ojia menné ensi kertoja soittamaan Lehtimé&en puolellekin héita, ettd se oli vdhan.. (1986,
2V33).



1930- luvulla Kuortaneella oli jo muutamia
viisirivisid harmonikoita ja myds Tauno Ahon teki
mieli ostaa sellainen. Heti rippikoulun jalkeen
toive toteutui ja Tauno vaihtoi "Latusen Simpalta"
viisirivisen hanurin. Varsinkin iltamien ohjelmiin
kuului musiikkiesityksia, jolloin niissa kuultiin
hyvin usein viisirivistd harmonikkaa.

No se tuli niinkuin muotihin silloin, etta niin enédéa
sitten kaksirivinen oikein kelvannut. Se oli jo sitéd
aikaa silloin. Se jo véhén kaksirivinen jéi jo vdhén
muodista pois. Ja minékin olin  sité jo kauan
aikaa silloin oli, kun oli viisirivinen... mulla ollut
kaksirivistdkddn monia vuosia oli, mutta sitten se
taas tuli hommattua kaksirivinen. (1986, 2V61).

Kuva 4. Kuortaneen Leppalankylan seuran avajaiset.
Vas. Matti Inkeri, Kustaa Inkeri, Tauno Aho ja Jussi
Pihlajamaki.

Kuva 5. Vieno Rajakosken ja Viljo Makysen haat Kuortaneen Leppalankylan seuralla vuonna 1935. Soittajat
vas. Jussi Pihlajamaki, Veikko Lamminmaki ja Tauno Aho

Sota-aika Karjalassa
Vuonna 1936 Tauno Aho aloitti sotapalveluksensa Jaakaripataljoona neljassa, joka sijaitsee Karjalan
Kiviniemessa, lahella Laatokan rantaa. Siihen aikaan Etela-Pohjalaisia miehia vietiin paljon

asepalvelukseen juuri Kiviniemeen. Siella Tauno Ahosta tuli sotilasvalan yhteydessa virallisesti Suomen
kansalainen.
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Kovin kauan ei soittaja saanut olla rauhassa. Jo parin paivan paasta tuli kutsu saapua upseerikerholle
soittamaan. Muita esiintymisia riitti mm. paikallisella lavalla ja eraat haatkin jarjestettiin Raasuli -nimisella
paikkakunnalla, jonne Tauno meni polkupyoéralla viulustikaverinsa kanssa. Tall6in harmonikka oli jo vaihtunut
viisiriviseen harmonikkaan ja kaksirivinen oli saanut jadda Kuortaneelle. Sotapalveluksen jalkeen Tauno
palasi takaisin Kuortaneelle vilielemaan maatilaa, kunnes lahdettiin jatkosotaan Kiteelta rintamalle
Kivennavan suuntaan.

Sodan loppuaikana Tauno paasi Seindjoelle esikunnan tehtaviin pariksi vuodeksi. Sielta jarjestettiin myods
viihdytyskiertueita, jolloin vierailtiin aina Kokkolasta Hyvinkaalle saakka. Ohjelmassa oli mm.
harmonikansoittoa, puheita ja huumoria. Sodan jélkeen jarjestettiin suuri kiertue, joka keskittyi [ahinna
Pohjanmaalle. Kiertueen paatahtena oli itse Viljo Vesterinen. Myds Tauno Aho oli mukana viisirivisellaan.
Heidan lisdkseen kiertueella esiintyivat mm. Olavi Rantakangas, Toivo Alajarvi ja Oiva Koivula. lita paattyi
sitten luonnollisesti tansseihin.

Kuva 6. Kiviniemen kasarmilla alokasaikana 1936. Kuva 7. Tauno Aho Kiviniemen kasarilla
Vas. Tauno Aho, tuntematon Isostakyrdsta ja Kaija alokasaikana 1936.

(etunimi unohtunut).

Sodan loppuaikana Tauno tutustui tulevaan vaimoonsa Toiniin (0s. Peltokangas) ja haita vietettiin sodan
loppuaikoina vuonna 1944. Sodan loputtua alkoi soittajalle ilmaantua yhda enemman soittotilaisuuksia:

Sitten ruvettiin tekeméén téita ja sitten niita héitékin oli perkeles melkein joka lauantai. Kylla
niitéd sodan jélkeen oli valtavasti, melkein joka lauantai-ilta piti Idhted. (1985, 1V31).

Takaisin Kuortaneelle

Sodan jalkeen, Taunon isan ja didin kuoltua, maatila jaettiin kolmeen osaan sisarusten kesken. Tama
aiheutti sen, etté t6ihin oli I1ahdettava muualle pain Suomea. Tauno Ahon tydmatkat suuntautuivat mm.
Helsinkiin rakennustéihin, Tampereelle Lokomon tehtaille, Vaasaan moniinkin eri tdéihin, Ruotsiin
metsatdihin, Tuulanan voimalaitostydmaalle Jd&dmeren rannalle jne. Komennukset kestivat muutamasta
viikosta jopa pariin vuoteen. Harmonikka kulki joka paikassa mukana ja soittotilaisuuksia oli ihan mukavasti;
oli tansseja, harjannostajaisia ja haita.

1950-luvulla kiinnostus kaksirivisen harmonikan soittoa kohtaan herasi Tauno Ahon mukaan uudestaan kun
kansansoittokilpailuja ryhdyttiin jarjestamaan Etela-Pohjanmaalla (MLK 1986, 2V71); pelimannit kaivoivat
esiin kaksirivisensa ja ryhtyivat harjoittelemaan vanhoja tanssikappaleita. Ensimmaiset kansansoittokilpailut,
joihin Tauno Aho osallistui, jarjestettiin Peraseinadjoella vuonna 1953. Tuloksena oli toinen palkinto. Sen
jalkeen kilpailuja jarjestettiin paljon ja ne olivat hyvin suosittuja seka soittajien, etta yleisén keskuudessa (vrt.
liite 3):

] ...Se oli niin sitten hauskaa kun sielld oli muitakin
i pelimannia, sai tavata niin se siitd vahéan sitten ...
ettd mind luulen, ettéd se pelimannien tapaaminen oli
melkein siind enempi mielessé&, kuin se
kilpailuhomma. Mutta tiatysti siiné sitten piti aina
védhén harjoitella kilpailujakin varten ja niitéhén oli
niin innokkaita pelimannia ja seurahuoneet oli niin
tdynna, ettei sisélle kaikki meinannu mahtua, kun
niité pidettiin tdssé Eteld-Pohjanmaalla. (1986,
2V134).

Kuva 8. Tauno Aho ensimmaisissa
kansansoittokilpailuissaan Peraseingjoella
loppiaisena 1953
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Aho, Artturi Vahasaari (Torpan Arttu) ja Lauri
Peltokangas

Elakepadivat Kuortaneella

Vuonna 1973 koko perhe muutti takaisin
Kuortaneelle, aluksi Leppalankylan vanhaan
Osuuskauppaan, sen jalkeen Kuortaneen
keskustaan rivitaloon ja viimein vuonna 1987
takaisin Kaarangan kylalle omaan uuteen taloon.
Avioliittonsa aikana on Taunolle ja Toinille syntynyt
kaiken kaikkiaan seitseman lasta, joista perati nelja
on innostunut soittamaan hanuria eli Taito, Teijo,
Teppo ja Terttu. Sen lisaksi myos vavypoika Pekka
Haapala on innokas kaksirivisen soittaja, joten
soittajia 16ytyy kylla jalkipolvesta.

Vuosi 1977 oli varsin merkittdva Tauno Aholle. Sina
vuonna han ensin voitti Ikaalisissa Suomen
pelimannimestaruuden kaksirivisten harmonikkojen
sarjassa ja mythemmin kesalla hanet nimitettiin
Kaustisten Kansanmusiikkijuhlien
mestaripelimanniksi. Sen jalkeen hanet onkin

huomattu hyvin laajasti myos lehdistossa (vrt. liite 3).

Kuva 10. Kruunuhaat Kuortaneella 1964. Vas. Tauno

Koko perhe Vaasaan

Ennen koko perheen muuttamista Vaasaan Tauno
oli jo muutaman vuoden kaynyt saanndllisesti
Kuortaneelta siella téissa, joten koko perheen
muutto kaupunkiin tuntui luonnolliselta. Vaasassa
Tauno oli tdissa rakennuksilla, vaaittajana
tietydbmaalla, satamassa vinssimiehena ja sen
jalkeen Vaasan kaupungin palveluksessa.
Yleisradion Vaasan aluetoimituksen toimittaja Timo
Panulan kanssa he kerasivat yhtyeen, jonka
jasenina olivat Tiihosen veljekset Unto, Antti ja
Jussi. Soittimina olivat mm. hanuri, viulu, saksofoni,
kontrabasso ja sello. Yhtyeella he tekivat musiikin
esim. Marjo Kuuselan yhteen tanssikoreografiaan ja
sen liséksi he esiintyivat myos kaupungin
jarjestamissa tilaisuuksissa vanhustentaloilla,
veteraanien juhlissa jne.

Kuva 11. Kaustisen Kansanmusiikkifestivaaleilla
vuonna 1970
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Viimeiset kansansoittokilpailut, joihin Tauno Aho osallistui pidettiin Ylihdrman Pakan Nuorisoseuralla
vuonna 1981. Siella han voitti ensimmaisen palkinnon. Vuonna 1986 Tauno Aholle myonnettiin valtion
taiteilijaeldke tunnustuksena mittavasta urasta kansanmusiikin parissa.

4. Ohjelmisto

Pelimannien aktiivisesti ja passiivisesti osaama ohjelmisto on kiinnostanut jonkin verran tutkijoita.
Artikkelissaan "Lakeuden kansansoittajista ja heidan ohjelmistostaan" Erkki Ala-Kénni analysoi pelimannien
ohjelmistoa ja hantd puhututti "...polkkien runsaus ja toisaalta menuettien ja marssien vahalukuisuus" (1986,
46). Han pani myds merkille, kuinka vaikeaa on erottaa pelimannin ohjelmistosta aktiivinen ja passiivinen
ohjelmavarasto, "...koska savelmat muistetaan useinkin vasta paivia kestaneen reprodusoinnin tuloksena"
(ibid.).

llkka Kolehmainen kirjoitti vuonna 1982 Aapeli Hautasen seka aktiivisesta ettd passiivisesta ohjelmistosta.
Hanen mukaansa "Hautasen ohjelmisto koostuu pelkastdan ensimmaisen soittokauden tanssikappaleista.
Niiden avulla saa hyvan kuvan tuon ajan kansanomaisesta eteldpohjalaisesta suosikkimusiikista" (s.9).

Perinteisesti kansansoittajien ohjelmisto on koostunut suosikkisavelmista ja tanssisavelmista: polkista,
valsseista, masurkoista, sottiiseista, polskista ym. Ohjelmiston omaksuminen on tapahtunut perinteisesti
kuulon varaisesti.

Tauno Ahon ohjelmiston oppimisen olen jakanut kahteen paaluokkaan oppimistapahtuman perusteella.
Ensinndkin valtaosa Tauno Ahon ohjelmistosta on perinteiseen tapaan kuulonvaraisesti opittua. Jo
asuessaan Amerikassa han kuuli kaksiriviselld soitettuja savelmia seka isaltdan ettd Kaarangan Jaakolta.

Mydhemmin muutettuaan Kuortaneelle, han kuuli monia paikallisia kaksirivisen soittajia. Naita olivat mm.
Peltokankaan Lauri, Vahasaaren Artturi, Saarenpdan Aleksi, Latvamaen "suutari" ja Nummelan Jussi.
Tarkeana ohjelmiston kartuttajana hanelle toimi myds radio, josta pystyi danittdmaan musiikkia ja
jalkeenpain opettelemaan nauhoitettuja savelmia. Tauno Aho myds aanitti paljon kotonaan vierailuilla
kayneita pelimanneja, joita olivat esimerkiksi Mauno Kannosto, Nestori Saarimaa, Kustaa Etelamaki ja
Reino Tohni.

Toisaalta Tauno Aho on oppinut ohjelmistoaan myds nuoteista. Jo heti rippikoulun jalkeen, hankittuaan
ensimmaisen viisirivisen harmonikan, alkoi Tauno Aho opettelemaan nuotteja. Ensimmainen nuottien
opettaja oli Leppalankylassa ollut kansakoulun opettaja Vilppula, joka oli opettanut nuottien perusteita.
Mydhemmin, kun Pietro Deiron ja Pietro Frosinin nuotteja alkoi saada Suomesta, Tauno Aho paatti I&htea
Leander Norrbackan oppilaaksi. Sielld nuotinlukutaito vield vahvistui ja erityisesti viisirivisen basso selveni.
Vaikka Tauno Aho ei osaakaan soittaa kaksiriviselld suoraan nuoteista, on nuottien osaaminen ollut
kuitenkin apuna opetellessa pelkastaan nuotteina olevia kappaleita.

4.1 Aktiivinen ohjelmisto
Tauno Ahon ohjelmisto koostuu selvasti seka aktiivisesta etté passiivisesta osasta. Kun vuonna 1985 aloitin

tutkimukseni danittden Tauno Ahon ohjelmistoa, han soitti minulle neljan viikon aikana, ja kolmen
tapaamiskerran yhteydessa (27.12. 1984, 29.12.1984 ja 27.1.1985) yhteensa 85 kappaletta:

Polkkia 48 kpl 56 %
Valsseja 11 kpl 13 %
Polskia 9kpl 11 %
Sottiiseja 6 kpl 7 %
Masurkoita 4 kpl 5%
Marsseja 1 kpl 1%
Muita 6 kpl 7%
Yhteensa 85 kpl 100 %

Jalasjarvelaiseen kaksirivisen soittajaan Aapeli Hautaseen verrattuna Tauno Ahon aktiivinen ohjelmisto on
noin kolmekymmenta kappaletta laajempi (vrt. Kolehmainen 1982, 9):
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ohjeltnisto Tauno &ho| & | Aapeli Havtanen| &
polkka 48 56 < 40 n67
valssi ]

jenkka 1 20 20 < 10 n.l4
polska 9 11 5 9
masurklka 4 5 2 4
matrssi 1 1 - -
muita 7 7 - -
Thieenss a5 . 55

Taulukko 1. Tauno Ahon ja Aapeli Hautasen aktiivinen ohjelmisto
4.2. Passiivinen ohjelmisto

Yhden pelimannin kaiken materiaalin kerddminen yhteen on hyvin vaikeaa, koska moni kappale opetellaan
vain kerran, sitd ei danitetd minnekaan ja se unohtuu. Tauno Ahon omia &anitteita on saatavilla vuodesta
1953, jolloin han osallistui ensimmaisiin kansansoittokilpailuihin.

Tampereen Yliopiston Kansanperinteen laitoksen kokoelmien lisdksi on materiaalia saatavana Tauno Ahon
omista aanitteistd. Kaytyani [&pi ndma aanitteet, joita on noin kahdeksan tuntia, sekd myos kaiken muun
hankittavissa olevan materiaalin, olen saanut passiiviseksi ohjelmistoksi valilla 1953-1989 seuraavan:

Polkkia 144 kpl 59%
Valsseja 41 kpl 17%
Polskaa ja hoijakkaa 19 kpl 8%
Masurkkaa 15 kpl 6%
Sottiisia 5 kpl 5%
Marsseja 5 kpl 2%
Amerikkalaisia 6 kpl 2%
Salonkisavelmia 3 kpl 1%
Yhteensa 246 kpl 100%

Aapeli Hautasen passiivisesta ohjelmistosta llkka Kolehmainen kirjoittaa seuraavasti:

Passiivinen, siis muistettu, mutta ei aktiivisesti esitetty ohjelmisto lienee Hautasella ainakin 200 savelman
laajuinen. Taman verran erilaisia kappaleita hanella on erikseen omaan arkistoon aanitettyna" (1982,
9).

Varsin samansuuntaisia lukuja esiintyy siis kummankin soittajan ohjelmistosta. Tauno Aholla ohjelmisto
tuntuu olevan jopa hieman laajempi, mutta toisaalta taas Aapeli Hautasen ohjelmisto on jakaantunut
tasaisemmin yksi- ja kaksirivisen harmonikan osalta kuin Tauno Aholla.

4.3 Duuri- ja mollisavellajit
Kaksirivisessd harmonikassa ei aikaisemmin ollut mahdollisuutta kayttaa kuin yhtd mollibassoa
vetopalkeella. Mydhempiin malleihin on mollibassoja lisatty siten, ettd niitd on mahdollista soittaa joko veto -

tai tydntdpalkeella. Aikaisempi mollibassojen puuttuminen harmonikasta vaikutti myos esitettavaan
ohjelmistoon:
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Laji duuri (kpl)) & |molli (kpl)| % vht.
Polkka

2-riv. 114 7O 22 15

1-riv. & &) 144
Yalssi

a-riv. a2 S 14 T

1-riv. 1 2 41
Jenkka

2-tiv. £ 46 £ 46

1-tiv. 1 & 13
Maszsurkka

2-riv. 9 G0 f 40 15
Polska ja hoijakka

2-riv. 11 5é & G2 19
Marssi

2-riv. 5 100 - - 5
Salonkisdvelmat

2-riv. 2 &7 1 33 3
MMuut

2-tiv. £ 100 - - £
Thteensi 145 75 3 £1 25 B 246

Taulukko 2. Tauno Ahon ohjelmisto jaettuna duuri- ja mollisavellajeihin

Tauno Aholla mollisdvellajit ovat ohjelmistossa selvasti vahaisempia kuin duurisavellajit. Hanen seka yksi-
etta kaksirivisellda osaamastaan ohjelmistosta perati 75 % on duurisavellajeissa ja 25 % on
mollisavellajeissa.

5. Tauno Ahon soittotyyli

5.1 Soittoasento

Tauno Ahon soittoasento on mielestani tyypillinen kaksirivisen soittajan asento; soittaminen tapahtuu
yleensa aina istualtaan ja harmonikka lepaa soittajan sylissa rennosti. Jalat ovat rinnakkain oikea jalka

hieman vasemman etupuolella. Tauno Aho kayttaa olkahihnoja molemmilla olkapailla, jolloin harmonikka
pysyy tukevasti sylissa.

Kuva 12. Tauno Ahon soittoasento Kuva 13. Tauno Ahon hanurin asento

Vasen kasi on syvalla bassohihnan sisélla, jolloin sormet ovat luonnollisessa asennossa basson nappuloita
kohti. Tauno Aho kayttaa soittaessaan ainoastaan etu- ja keskisormea. Nimettdmalla ja pikkusormella han ei
soita kaksirivisen harmonikan bassoa, vaan ne ovat Iahes suorana. llmanappia han kayttda peukalon
varrella.
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Kuva 14. Tauno Ahon vasemman kaden asento

Oikean kaden asento erottuu muista soittajista siten, etta kun normaalisti peukalo nojaa diskanttikahvan
paatyyn tukien tydntdpaljetta, niin Tauno Aholla on koko peukalo kahvan takapuolella. Tall6in sormet
joutuvat olemaan hyvin jyrkassa kulmassa diskanttikahvaa kohti. Soitto tapahtuu kaikilla sormilla, tosin
pikkusormen kayttd tuntuu olevan vahaisempaa kuin muiden sormien kaytto.
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Kuva 15. Tauno Ahon oikean kaden asento

5.2 Harmonia

Soittotyylin yleisten piirteiden esille tuomiseksi on tarkeaa, ettd Tauno Ahon polkista voi saada jonkinlaisen
yleiskuvan harmonian kayton osalta. Perinteisesti kaksirivisen harmonikan soittajat kayttavat melko
rajoittuneesti sointuja. Se johtuu osittain soittimen antamista mahdollisuuksista ja osaksi ehka myds siita,
ettd pelimanni ei ole tuntenut tarvetta soinnuttaa kappalettaan monimutkaisemmin.

Oman tutkimuksen arvoinen asia olisi kysymys, miksi kaksirivisen harmonikan soittajat eivat ole tunteneet
tarvetta soinnuttaa monimutkaisemmin?

Kaksirivinen harmonikka on rakenteeltaan vaihtodaninen, joka tarkoittaa sita, etta vedettaessa tai
tydnnettaessa paljetta aanen korkeus vaihtuu. Samalla tavalla danet vaihtuvat myos bassopuolella.
Kaytanndssa kaksirivisen harmonikan bassosta on saatavana kuusi erilaista sointuastetta perus- ja

sointubassoineen. Tyonnettaessa payetta saadaan sointuasteet G, C, am ja H7. Vedettaessa paljetta
saatavilla ovat soinnut D, G, em ja

Teoriassa yhdistelemalla eri sointubassoja eri perusbassoihin, on saatavana myos erilaisia sointuyhdistelmia
duurin ja mollin sijaan, esimerkiksi em? (G/E), C9mon3 (G/C), CMai7 (em/C) ja G -duurin terssikaannds (G/H)

tydntopalkeella. Vetopalkeella on puolestaan mahdollista saada esimerkiksi soinnut  D9M°n3 (am/D) ja hm’
(D/H) ja D-duurin kvinttikdannos (D/A).

16



Analyysissa kaytin materiaalina Tauno Ahon itse aanittamia polkkia. Han soitti 31 erilaista duuripolkkaa G -
duuriviritteisella kaksirivisella ja kukin polkka oli noin kertaalleen lapi soitettu. Naista polkista kymmenen
ensimmaista ovat Tauno Ahon mukaan "vanhoja kuurtanelaisia polkkia" ja kaytetyt sointuasteet ovat
seuraavat:

Tahdit

1 2 ] 4 =] =] T 2 2 1 1" 12 12 14 15 16
IBZT(f I [ Mol [ Mol [ Y Mol [ Vol
IBZE(f 1 [ Mol [ Mol W W | | W W |
=] () W W | | \ W | | W W | | W W |
ZE30) | (I Yol (I Yool [ Mool [T I Vol
31 | Y Y Yol Y Y Yool W v Mool v W Vol
IB32(f 1 v v Vol v v Mol v v Mool v v Vol
ZBIE([ 1 [T I Vol [ Mol | v v | | v Vol
ZBZ4 | [T I Vol [ I Vool W VN 1] W [ I
ZBET) | | [ | Vs It | W Vool | W Vol
ZBZE | [T I Vol [ I Vool | W | | | W |

Taulukko 3. Vanhojen kuortanelaisten polkkien harmoniat (MLK 1988, 3)

Muut polkat ovat oman arvioni mukaan koko Etela-Pohjanmaalla yleisesti tunnettuja kaksiosaisia
duuripolkkia, joissa kaytetyt sointuasteet ovat seuraavat:

h -ozat B -nzat
ZBZT | Y Y | | W Y | N Y W | [ Y |
ZBZE | W W | | [ | | 1N W Vol I W |
ZBIS( | I W | | I W | | [ | | [ |
ZB41 | | W | | | W | [ W | [ I |
ZB42( |1 W W | | Y W | | W W | | Y W |
ZRSZ| N LY W | | b W | [ W | | b W |
ZBdd | 1 I W Vol I W Vol W W | | Y W |
eS| 1 M1 [ | | Y | | Y W | | W Y |
ZBI0| | W W | | b W Vool W W Vol b W Vol
ZBS || 1 | W | | | W | W W W | W Y W |
IBIZ|T MY VI N | Y | | Y Y | | Y Y |
ZESZ ||| vy v o " VoLl Y Iyl I Y Low
B3I | | I N Y Y Y | | I Y | | W W |
IBSE| | Y Y | | Y Y | | Y [ I I I W |
ZEST| I Y Yol I Y Y I vl Y I v Y |
IB3E| | Y Y | N Y Y | I | Y | N | W |
TEST|| | v Yool I v Y I I [ I (PR |
= | Y Y | | Y | Y | Y | W | W |
IBET | [ | | [ | | I Y | | I W |
ZEET | N Y | | N Y | | | Y | [ W |
ZEa9| | [ | | [ | | MY ki | [ |

Taulukko 4. Etela-Pohjalaisten polkkien harmoniat (MLK 1988, 3)
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Analysoin polkat kuuntelemalla kappaleen kasetilta normaalinopeudella kirjoittaen samalla sointuasteet
paperille. Koko analyysimateriaalissa (yhteensa 496 tahtia) kaytettiin ainoastaan kolmea sointuastetta. Ne
olivat G-duuri (1), C-duuri (IV) ja D-duuri (V).

Poikkeuksen materiaalista tekivat kuortanelaiset kappaleet, joissa kaytetyt sointuasteet olivat ainoastaan G-
duuri (1) ja D-duuri (V). Muutenkin kuortanelaiset kappaleet harmoniarakenteeltaan erottuivat taysin muista.
Muissa polkissa soinnut vaihtuivat aina tasmalleen tahtiviivan kohdalla, mutta kuortanelaisissa polkissa
soinnun vaihto tapahtui I&hes aina (90 %) tahdin ensimmaisen neljadsosanuotin keskella.

Esimerkkina Aution Matin Polkka (MLK 1988 3 B 27)

A,

- || I
R v i I

| I |
I 7 il I

B || I
I & & I

| | [
I & & I

Rakenne on hyvin mielenkiintoinen ja herattéa kysymyksen siitd, miten pelimanni ajattelee kappaleen
harmonian. Soinnut eivat vaihdu ainakaan tahtiviivojen mukaan, vaan osittain melodian harmoniarakenteen
mukaan. My0s kaksirivisen teknisella rakenteella saattaa olla oma osuutensa.

Tauno Ahon kayttdma sointuasteen vaihto tai vildennelta asteelta vaihto takaisin
ensimmaiseltd asteelta viidennelle asteelle: ensimmaiselle:

N —| E

]

| |

Jotta olisi ollut mahdollista selvittda, miten soinnut seuraavat toisiaan, analysoin kaikki 31 polkassa
tapahtuvat sointujen vaihdokset. Silla selvitin mika sointu seuraa mitakin sointua ja milla todennakoisyydella.
Kaikenkaikkiaan soinnunvaihtoja oli 496:sta tahdista 214, eli noin joka toisessa tahdissa tapahtui
soinnunvaihdos:

Ensimmaista astetta (G-duuri) Neljannelta asteelta (C-duuri) Viidennelta asteelta (D-duuri)
seurasi varmimmin myds toinen vaihto tapahtui yleensa viidennelle vaihto tapahtui lahes aina
ensimmaisen asteen sointu: asteelle (D-duuri): ensimmaiselle asteelle (G-duuri).

Neljannelle asteelle ei viidennelta
asteelta vaihdettu koskaan:

I(39%) IR R LS ¥ (Z6E)
I LI E0E) R 7 (ROE) ¥ I (64%)
Yleisin kaytetty harmoniarakenne Tauno Ahon polkissa on siis joko sointukulku 1-1-V -1 tai I-1-1V-V -1

5.3 Rytmiikka/rytminkasittely

Kansanmusiikin tutkimuksessa on kiinnitetty varsin vahan huomiota eri tanssilajien tyypillisimmille
rytmikuvioille ja yleiselle rytminkasittelylle. Ne ovat oman arvioni mukaan kuitenkin tarkeimpia asioita, joilla
pelimanni ilmaisee kunkin tanssilajin ominaisimmat piirteet. Pelimanneillakin on mielestani aina ollut vankka
kasitys siita, miten mikin kappale pitaa soittaa rytmisesti, jotta kappale kuulostaisi oikealta. Tauno Aho
ilmaisee polkan ominaista luonnetta seuraavasti:
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Kylldhén se sellainen napakka ja kevyt soittotyyli, niin kylld miné luulen, ettd se parhaiten ottaa
Jjalkaan ja kylla kun sitéd ennen soitti niin kylla sitd vanhojen miestenkin jalka alkoi naputtaa
lattiaan, kun rupesi polkkaa soittamaan. (1986, 2V142).

Jotta pelimannilla olisi mahdollista ilmaista kunkin tanssilajin ominaisinta tyylia, on hanen tiedettava sille
ominaiset elementit. Polkalle ominaisia rytmisia elementteja ovat ilman tutkimustakin kuudestoistaosanuotit.

Ne tekevat kappaleesta teravan ja napakan. Kuudestoistaosanuottien kaytto tekee kappaleen myos
teknisesti huomattavan paljon vaikeammaksi.

Analyysissa olen tehnyt jaottelun eri aika-arvoista, jotta olisi mahdollista selvittdd mitk& aika-arvot ovat
tarkeita tietyn kuulokuvan luomiseksi. Kappaleita on kaikkiastaan kahdeksan ja olen nuotintanut ne
korvakuulolta seka tarkistanut 50 % hidastetulla nopeudella. Kaikkia aika-arvojen mahdollisia pituuseroja
en ole merkinnyt nuotinnokseen, koska silloin analyysi olisi laajentunut merkityksettémaksi. Myés repriisien
valeissa olevia taukoja on ollut IAhes mahdotonta nuotintaa tarkasti, koska taukojen pituudet vaihtelevat
huomattavasti. Monissa tapauksissa olen joutunut tulkitsemaan taukojen pituudet.

Tauno Ahon kayttamat aika-arvot eri kappaleissa ovat seuraavat:

MLE 1984 1W2 MLE 1984 141 MLE 1988 SB4  MLE 1988 2B31

Ev B B B
F{r Eo B> B
F{= F» Ew E-
E E B0 B
s B s B o B

Yhieensd 402 442 219 114

MLE 1955 2B62a PMLK 1935 8423 MLK 1959 1B5 MLE 1955 1W13

E1 B B B

Yhteenzd 116 196 431 287

Taulukko 5. Tauno Ahon kayttamat aika-arvot

Ylivoimaisesti kdytetyin aika-arvo on kuudestoistaosanuotti. Toiseksi yleisin aika-arvo on
kahdeksasosanuotti, joka esiintyykin hyvin usein joko ennen tai jalkeen kahden kuudestoistaosanuotin.
Kahdeksasosanuottien maara ei tdssa analyysissa pida kuitenkaan aivan paikkaansa, koska tydn kuluessa

nuotintamistapani on muuttunut. Alunperin nuotinnuksissa merkitsin esimerkiksi rytmin, jossa kahdesta
kahdeksasosanuotista ensimmainen on lyhyt ja toinen pitka
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kahtena kahdeksasasanuottina

—=

Todellisuudessa siis kahdeksasosanuottien maara on hieman pienempi ja kuudestoistaosataukojen maara
vastaavasti hieman suurempi taulukoissa ilmoitettuihin lukuihin verrattuna.

Kun kaikissa kappaleissa esiintyvat aika-arvot kootaan yhteen, on eri aika-arvojen osuudet seuraavat:

aika-arvo | esiintymisfrekvenssi | %

% — & 0,2
E —] & 0,2
E — &6 z0
E — 280 13,0
E — 174s 21,8
E ] 16 07
E ] 24 1.1

‘rhteensd 2147 100,00

Taulukko 6. Aika-arvojen esiintymisfrekvenssit

Kaikki pisteellistd kahdeksasosanuottia pidemmat aika-arvot ovat harvinaisuuksia. Kuitenkin pisteellisen
kahdeksasosanuotin esiintyminen on aika yllattavaa. Se esiintyy eniten eri repriisien lopukkeissa
siirryttdessa repriisista toiseen ja jonkin verran myoés polkkien aloitustahdeissa. Neljasosanuotit esiintyvat
yleensa joko kappaleen alkusointuna tai kappaleen loppusointuna. Puolinuotit puolestaan esiintyvat yhdessa
polkassa nopeiden kuudestoistaosakulkujen kanssa urkupisteen ominaisuudessa.

Toinen paaanalyysini tdssa luvussa koskee tahdin mittaisessa osassa kaytettyja rytmikuvioita, eli miten

polkat ovat rakentuneet rytmisesti. Siihen tarkoitukseen kerasin yhteen kaikki tahdin pituisessa osassa
kaytetyt rytmit ja lopukkeissa liitin yhteen lahella toisiaan olevia rytmeja. Kaksitoista eniten esiintyvaa

kuviota ovat:
m o a—a——a— 1

I ——— ———
e oo 444

lopukkeita

Kaiken kaikkiaan kappaleissa esiintyi 30 erilaista rytmikuviota ja niistd seitseman esiintyi vain kerran. Osa
rytmikuvioista kuulosti selvasti virheilta ja osa ei kayttokelpoisuudestaan huolimatta esiintynyt kuin kerran.
Huomattavaa rytmikuvioista on se, etta lahes jokaisessa kuviossa joko ensimmainen tai toinen
neljasosanuotti koostuu neljasta kuudestoistaosanuotista. Toisaalta taas lopukkeissa Tauno Aho kaytti Iahes
aina rytmia, joka alkaa kahdella kuudestoistaosanuotilla:

20



=R Es

O] ¥

Kymmenen suosituinta rytmikuviota Tauno Aholla esiintyi 352:sta tahdista vahintdan yhdeksan kertaa.
Rytmikuviot prosenttimaarineen ovat seuraavat:

ry tmikuio esiintyrnisfrekvenssi| &
=== " |
E==S===- T 18
EV=—ra— 7
e | ?
e 2 7
B = 6

lopukkeita
in
I

I 1 1 1 1 1 1 | 11 3
L k]
=
g_l 1 I 1 1 | 1':' 3
o lLeaad—a—4
= 1 1 1 1 I 1 1 — | 9 3
Yhteensd 299 85 %

Taulukko 7. Tauno Ahon kayttamat rytmikuviot esiintymisfrekvensseineen
Suosituin rytmikuvio oli oletetusti rytmi, joka koostuu pelkastéan kuudestoistaosanuoteista.
Jotta olisi mahdollista tietda, miten paljon Tauno Aho kayttda mitakin rytmikuviota verrattuna muihin
soittajiin, vertasin Tauno Ahon kymmenta suosituinta rytmikuviota prosenttimaarineen jalasjarvelaisen

kaksirivisen soittajan Salomon Katilan kayttamiin rytmikuvioihin. Tarkoitukseni oli siis selvittaa kayttdako
Salomon Katila yhta paljon samoja rytmikuvioita, kuin Tauno Aho:
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rytrnikuvio Tauno &ho () % | Salornon Katila (f) | @&

E===S==="E It 27 | 48 28
E==S===-E I 18 | 20 13
E—rH—{ = 7 5 3
===t R 7 2 1
e o2 7 1 0,6
B = 6 5 3

lopukkeita
o
T
™2

I I — — — 11 3 1 0,8
L
g_l 1 1 1 1 | — 1':' 3 I:I I:I
oo —a—4
=1 1 1 1 1 1 1 1 — | 9 3 _'I‘ 4
Y hieensd 2997352 8o % ga/1e0 242 %

Taulukko 8. Tauno Ahon ja Salomon Katilan kayttamat rytmikuviot

Salomon Katila kaytti vaihtelevasti samoja rytmielementteja, kuin Tauno Aho. Pelkkia
kuudestoistaosanuotteja sisaltavia rytmikuvioita Salomon Katilalla oli jopa hiukan enemman kuin Tauno
Aholla. Muita kuvioita han kaytti yleensd huomattavasti vdhemman, poikkeuksena viimeinen rytmikuvio.

Nayttaa silta, ettd polkalla on yhteinen ja yleinen rytmikuvio, joka koostuu pelkastaan
kuudestoistaosanuoteista ja esiintyy monilla kaksirivisen harmonikan soittajilla. Siitd huolimatta kaikilla
soittajilla on oma erityinen tapansa muodostaa tahdin mittaisia rytmikuvioita. Ehkapa sen takia on
mahdollista muodostaa myo6s omalta kuulostava soittotyyli.

5.4 Basson kaytto

Tauno Ahon basson kaytté on varsin erilaista verrattuna muihin kuulemiini kaksirivisen soittajiin. Kun yleensa
kaksirivisen soittajat soittavat siten, ettd perusbasso ja sointubasso seuraavat tarkasti vuorotellen toisiaan, ei
Tauno Aho kayta tallaista kovinkaan paljon. Jalasjarveldinen Aapeli Hautanen taas kaytti perus -ja
sointubassoa siten, ettd kuulija ei koskaan voinut arvata milloin tulee sointubasso ja milloin perusbasso.
Tauno Aho soittaa tarkasti ja rytmisesti. Jos basson kayttéa esittda nuottiviivastolla, se nayttda seuraavalta:

ﬁ - sointubasso

E - perusbasso
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Tauno Aho soittaa siis sointubassoa joka kahdeksasosanuotin ensimmaiselle kuudestoistaosanuatille ja
perusbasso on noin kahdeksasosanuotin pituinen. Perusbasso ja sointubasso soivat siis valilla myos
yhtdaikaa. Taméa saa aikaan hyvin kulkevan bassoséaestyksen. Kysymykseen miten bassoa pitda soittaa
kaksirivisella, vastasi Tauno Aho:

Miné olen vdhdn matkinu niitéd vanhoja pelimannia, mité niitd ennen oli sellaisia. Niit4 oli hyvié
kaksirivisen soittajia ennen, ja kyllé niilla oli kanssa soittoja kovasti, ettd miné olen niité yrittédny
vahén niitd matkia. (1986 2VV144)

Osa persoonallisesta basson kaytdsta on siis peraisin myos muilta pelimanneilta, joita Tauno Aho on
aikoinaan kuullut. limeisesti taman tyylinen basson kayttd on ollut aikaisemmin laajemminkin Etela-
Pohjanmaalla kdytdssa.

Tauno Aho ei kuitenkaan noudata tata bassosaestysta orjamaisesti, vaan aina valilla han soittaa joko toisen
tai neljannen kuudestoistaosanuotin sointubassossa pitkana:

pitkd sointubasso
1 1

—————————————
b b b

Analysoimissani kuudessa polkassa Tauno Aho kaytti sointubasson pidennysta keskimaarin 13
kertaa/polkka. Ei siis kovinkaan paljon. Tahdin toiselle kuudestoistaosanuotille pidennys tapahtui 40 % ja
neljannelle, eli viimeiselle, pidennys tapahtui 60 %. Kaytanndssa siis pidennetyn sointubasson voi ottaa joko
ensimmaisen tai toisen neljasosan yksittaiselle sointubassolle.

Lopukkeet Tauno Aho soittaa siten, etta loppusoinnulle perus- ja sointubasso painetaan yhtaaikaa pohjaan.
Ennen loppusointua Tauno Aho kayttda kahta eri mahdollisuutta. Han joko sitoo viimeisen sointubasson
yhteen loppusoinnun kanssa tai sitten ottaa sen erillisena:

A et .
=]
=]
At "
=
=]

sidottuna erillising

Tauno Aholla on siis varsin persoonallinen soittotapa basson soitossa verrattuna muihin kuulemiini
kaksirivisen soittajiin. Juuri basson soitosta mielestani onkin helppo tunnistaa Tauno Ahon soittotyyli muiden
soittajien joukosta.

5.5 Muuntelu yhden soittokerran aikana

Analysoidakseni Tauno Ahon soittotyylid muuntelun osalta, ositin kappaleen niin pieniin jaksoihin kuin ol
mahdollista ilman melodiarakenteen hajoamista. Téssa luvussa valitsin analysointiyksikdksi yhden tahdin ja
kahden neljdsosanuotin pituista osan, jota kutsun tasta lahtien semiotiikan terminologian mukaisesti
segmentiksi7. Analysoitavaksi kappaleeksi valitsin vuonna 1985 aanittdmani kappaleen (1985 1V13), joka
on perinteinen kuortanelainen kaksiosainen kaksirivispolkka.
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d= 113 Kaksirivisen polkka

FLE 19851 ¥ 13
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Analysoinnin aloitin nuotintamalla kappaleen normaalinopeudella ja sen jalkeen 50 % hitaammalla
nopeudella tarkentaen ja tarkastaen. Taman jalkeen analysoin kappaleen paradigmaattisestis, jolloin
jokainen segmentti saa oman kirjaimen riippuen siitd onko se erilainen, vai samanlainen verrattuna edellisiin
tahteihin:

Mikali segmentti on selvasti jonkin toisen tahdin variaatio eroten edellisesta joko rytmisesti tai melodisesti,
saa tahti saman kirjaimen mutta eri numeron:

b
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Paradigmaattinen analyysi:

ab (o] d
al b1 c e
a bl c d
a2 b2 c el
f
f1
2
e
a bl c d
a3 b! c e
f2
f1
3
e

g h [
9 h
g h2 i
g h

Muunneltuja segmentteja analyysin mukaan ovat a, b, e, f ja h ja pysyvia segmentteja ovat c, d, g jai.

5.5.1 Rytminen muuntelu

Melodinen muuntelu segmentissa tarkoittaa sita, ettd kappaleen rytminen rakenne pysyy muuttumattomana
ja ainoastaan kappaleen melodiset savelet muuttuvat. Tallaista muuntelua ei Tauno Aholla ole
analysoitavassa kappaleessa. Ainoat kohdat, jotka mielestani hiukan muistuttavat melodista muuntelua,
ollen kuitenkin rytmista, ovat segmentit a ja f, jossa melodisen savelen taso ei muutu, mutta kappaleen

melodinen rakenne muuttuu:

===
| —— S S
Ay " s

1 T 7 i |
By ¥ ' ===2

Naissa segmenteissa tapahtuu erdénlainen melodinen rakennemuutos, koska savelkorkeuden vaihto
tapahtuu joko iskuttomalla, tai iskullisella tahdinosalla. Téman tyyppisen muuntelun sijoittuminen juuri
nimenomaan repriisien ensimmaiselle neljasosalle on hyvin mielenkiintoista, mutta jatettdkdon se téssa

yksittéiseksi huomioksi.
Rytminen muuntelu segmenteittain:

Segmentti a

Segmentissa a kaikki rytminen muuntelu tapahtuu
tahdin ensimmaisella neljasosanuotilla. Segmenttien
a ja a3 olevaa rytmisté ja melodista muuntelua olen
tarkastellut lahemmin aikaisemmin. Segmenttien a’
ja a2 valinen ero on a':ssa taphtuva c#! -danen
pidennys. Tahdin toisella neljasosalla ei tapahdu
muuntelua.

Segmentti b

6 TR

Segmentissa b muuntelua tapahtuu seka
ensimmaisella, etta toisella neljasosalla.
Kummallakin neljasosanuotilla muuntelu tapahtuu
jakamalla yksi kahdeksasosanuotti kahteen
kuudestoistaosanuottiin. Tahdin melodinen rakenne
pysyy kuitenkin muuttumattomana.
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Segmentti e Segmentti f

] ¥
L
T A mrees =
e
] I
Segmentissa e muuntelu johtuu paaasiassa Segmenttien f! ja f2 valista muuntelua olen kasitellyt
viimeisen soinnun eri pituuksista. Myos tutkimuksessa aikaisemmin. Segmenttien f ja f2 ero

ensimmaisen neljasosan viimeinen aani on sidottu johtuu siitd, ettd etuotto ei segmentissé f2 ole sidottu
segmentissd e2 viimeiseen sointuun. Segmentin e  tahdin ensimmaiseen séveleen vaan otetaan
ja f vélisen ns. etuoton® irrallisena.

tahdissa 16 tulkitsin siten, ettd etuotto kuuluu
segmenttiin f eikd segmenttiin e, kuten nuottikuvan
perusteella voisi paatella.

Segmentti h

Segmentissa h muuntelua tapahtuu kummallakin
neljdsosalla. Ensimmaisessa neljasosassa
kahdeksasosanuotti e on jaettu kahteen
kuudestoistaosanuottiin. Toisessa neljdsosassa
kahdeksasosanuotti g#! on jaettu kahteen
kuudestoistaosanuottiin. Segmentissa h' toisen
neljasosan viimeinen g#' -sével on korvattu tauolla.

Rytmistd muuntelua Tauno Aholla on yhden soittokerran aikana hyvin paljon ja tuntuukin silta, etta juuri

rytminen muuntelu onkin tyypillistd nimenomaan kaksiriviselle harmonikan soitolle. Muuntelu tapahtuu
yleensa siten, ettd yhden kahdeksasosanuotin pituinen aika joko soitetaan yhtenaisena, tai jaetaan kahteen

kuudestoistaosanuottiin:

5.6 Aanten voimakkuussuhteet tahdin mittaisessa osassa

Vaikka tietokonetta on jonkin verran kaytetty kansanmusiikin tutkimuksessa, ei sita tiettdvasti ole koskaan
kaytetty kuvaamaan kaksirivisen harmonikan soittoa. Syy siihen miksi paadyin analysoimaan Tauno Ahon
soittoa juuri tietokoneella oli se, ettd tietokoneanalyysissa, verrattuna perinteisiin analyysimalleihin, kuulijan
odotukset ja totunneisuus tiettyihin ilmidihin jaa kokonaan pois.
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Tassa osassa tutkimusta kaytdssani oli Apple Macintosh IIX tietokone ja analyysiohjelmana oli Digidesign -
yhtion julkaisema Sound Designer Il ja Blank Software -yhtion julkaisema Alchemy -ohjelma. Ohjelmat ovat
alunperin suunniteltu M.I.D.1. standardin mukaisten laitteiden avuksi savelten muokkaamiseen ja
sovittamiseen sopivaksi esim. mainosmusiikkeihin. Sound Designer Il ohjelma toimii mitaten signaalissa
tapahtuvat intensiteetin muutokset ja Alchemy -ohjelmasta on mahdollista saada samat tiedot numeerisina.

Harmonikan soittoa kokonaisuutena olisi mahdotonta analysoida tietokoneella, koska harmonikansoitto
muodostuu diskantin usein yksidanisestd melodiasta ja basson sdestyksesta. Tietokoneohjelmat ovat
puolestaan paaasiassa kehitetty analysoimaan ainoastaan yksiaanista melodiaa. Sen vuoksi ensimmaisena
tehtavanani oli tehda analyyttinen aanitys, jotta pystyin erottamaan diskantin aanildhteena bassosta.
Aanityksen toteutetin siten, ettd asensin mikrofonin vuorotellen seké harmonikan diskantti -ja bassokoteloon
kiinni, jolloin tarpeettomat taajuusalueet leikkautuivat tehokkaasti pois. Aénityslaitteenani oli kaytdssa Sony
Walkman Professional -nauhuri ja mikrofonina Sony -yhtién valmistama stereomikrofoni. Aanityksen jalkeen
"aanitin" analyysimateriaalin tietokoneen muistiin AD -muuntimen kautta, jolloin kasettinauhurin analoginen
tieto muuttui tieckoneen vaatimaan digitaaliseen muotoon. Koko jarjestelman kuvaus:

[
=]
|
[
- Kirjoitin
AD-muun- o
Tietokone nin k o |§| o ELB
o o e E——
ooooo
kasettisoitin

Dd-muunnin o
Kaiutin

Signaalissa tapahtuvat intensiteetin muutokset tahdin mittaisessa osassa tietokone kuvasi kuvioina, joita
tasta lahtien kutsun intensiteettikuvaajiksi.
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Esimerkki 1. MLK 1989, 1B5, tahti 2
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Esimerkki 2. MLK 1989, 1B5, tahti 8

Kuviot esittavat siis savelten aikana tapahtuvat intensiivisyyden muutokset. Tietokone ndyttda kuvaajassa
myds kaiken muun, mitd signaalissa tapahtuu, kuten esimerkiksi koneistodanet:

oo

Esimerkki 3. MLK 1989, 1B5, tahti 7

koneiatoddni

Vaikka pystyin minimoimaan basson osuuden danityksessa, aiheuttaa se myds pienia poikkeamia kuviossa:

_100
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=40

-B0

—E0
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T

zaintubas=so + ddnen aloitus

Esimerkki 4. MLK 1989 1B5, tahdin 3 ensimmainen neljasosa

Analysoitavaksi kappaleeksi valitsin Tauno Ahon 11.11. 1989 soittaman Kuortanelaisen polkan (1989, 1 B 5)
32 ensimmaista tahtia.
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Polkka

MLE 1252, 163

3

Analyysin ensimmaisend tyévaiheena oli materiaalin normalisointi tahdeittain, jolloin tahdissa oleva
voimakkain aani sai arvon 100 ja muut d8net taas vastaavasti suhteessa voimakkaimpaan lukuarvot valilta
0 - 99.99. Huomattavaa katsottaessa tahdeittain normalisoituja intensiteettikuvaajia on se, etta kaikissa
voimakkaimmissa savelissa ei aina suinkaan ole kysymyksessa ns. aksentti (palkeella nopealla nykaisylla
tuotettu voimakas aani) vaan ainoastaan joka tahdissa oleva voimakkain &ani. Kaikki aanet ovat siis
vertailukelpoisia toisiinsa ndhden vain tahdin mittaisessa osassa, eivatkd esimerkiksi kahdeksan tahdin
mittaisessa kokonaisuudessa.

Normalisoinnin jalkeen valitsin jokaisesta tahdista voimakkaimman ja toiseksi voimakkaimman &anen
numeroarvojen 0-100 mukaan:
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Esimerkki 5. MLK 1B5, tahti 1

Taman jalkeen merkitsin muistiin, olivatko ndma kaksi voimakkainta savelta tahdinosan painottomalla vai
painollisella osalla. Taidemusiikin teorian mukaan kaikki voimakkaimmat danet ovat

100.00

9242

I = eniten NTENSITERTTI]
2. = toiseksi eniten intensitesttid

painollisille tahdin osilla ja heikoimmat danet ovat painottomilla tahdinosilla. Tahdin painolliset ja painottomat
osat jaoin jakamalla tahdin kuudestoistaosanuotteihin siten, ettéd painollisia tahdinosia ovat ensimmainen,
kolmas, viides ja seitsemas kuudestoistaosanuotti ja painottomia puolestaan toinen, neljas, kuudes ja
kahdeksas kuudestoistaosanuotti:

Tahdin mittaisessa osassa olevat rytmit tulkitsin selvyyden vuoksi siten, etta jos esimerkiksi rytmissa

T

oleva kahdeksasosanuotti oli tahdin painokkain savel, niin jaoin sen kahteen kuudestoistaosanuottiin ja
niistd ensimmainen sai voimakkaimman arvon ja toisen jatin huomioimatta

¥

Analysoituani polkan kahden voimakkaimman savelen osalta tahdeittain, iskullisella tahdinosalla
voimakkaimpia oli 37 kpl (58 %) ja iskuttomalla 27 kpl (42 %).

Lahes puolet (42 %) tahdin voimakkaimmista &anista olivat tahdin iskuttomille osilla ja 52 % oli tahdin
iskullisilla osilla. Miten tama on mahdollista? Onko Tauno Aho kenties niin huono soittaja, ettei han osaa
painottaa kappaleita oikein? Todennakoisesti kysymys on siita, ettd melodian painolliset ja painottomat
aanet ovat keskendan yhta tarkeita. Talléin tahdin voimakkaimmat dénet melodiassa voivat olla joko
iskullisella, tai iskuttomalla tahdinosalla. Nain syntyy Tauno Aholle ominainen soittotyyli, joka on kuulijalle
tiedostamattomia yllatyksia taynna.

Pystyakseni selvittamaan danten suhteet tahdin mittaisessa osassa oli voimakkaimpien aanien sijoittuminen
neljdsosanuotin pituiseen aikaan selvitettava. Ensimmaisen neljasosanuotin iskullisilla tahdinosilla
voimakkaimpia aania oli 18 ja iskuttomilla 16. Toisen neljdsosanuotin iskullisilla tahdinosilla voimakkaimpia
aania oli 19 ja iskuttomalla 11.

Aéanten voimakkuussuhteet tahdin pituisessa osassa ovat siis:

1. Toisen neljasosan iskulliset 30 %
2. Ensimmaisen neljasosan iskulliset 28 %
3. Ensimmaisen neljasosan iskuttomat 25%
4. Toisen neljasosan iskuttomat 17 %
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Tassa analyysissa on paljon puutteita ja se antaa hyvin karjistetyn vastauksen danten voimakkuussuhteista.
Analyysi ei ota esimerkiksi huomioon sitd, kuinka paljon kyseiset tulokset johtuvat yksinomaan soittimen
kunnosta. Tuloksista voi kuitenkin nahda sen, ettd voimakkaimmat aanet tahdin pituisessa osassa ovat seka
iskullisilla, etta iskuttomilla tahdinosilla.

5.7 Aanten pituussuhteet tahdin mittaisessa osassa

Aanten pituussuhteet voimakkuussuhteiden kanssa muodostavat &anen kokonaisuuden, jonka ihminen
suurina muutoksina aistii helposti. Pienid muutoksia joko pituuksissa tai voimakkuuksissa on sen sijaan
hyvin vaikea huomata. Tassa luvussa kasittelen danten pituuksia tahdin mittaisessa osassa vertaillen eri
aika-arvoja keskenaan. Analysoitavana kappaleena on edelleen Tauno Ahon soittama polkka (1989, 1B5).

Luvussa 5.7. kasittelin Sound Designer -ohjelmasta saatavia intensitettikuvaajia aanten voimakkuuksien
tarkastelussa. Voimakkuuksien lisaksi kuvaajista ndkee myo6s kunkin danen pituuden:

dnen woimakkuus

ganen pituus
Esimerkki 6. MLK 1B5, tahti 21

Analyysin aloitin jarjestamalla identtisten segmenttien intensiteettikuvaajat alekkain. Tall6in aika-arvojen
kestoja oli helppo verrata toisiinsa. Muunnellut tahdit jatin pois, koska ne erilaisuutensa vuoksi eivat olisi
olleet analyysikelpoisia tahan lukuun.

Analyysissa ovat mukana tahdit 1, 5, 21 (segmentti a), tahdit 2, 6, 18, 22 (segmentti b) ja tahdit 3, 7, 19, 23

(segmentti c), tahdit 9, 13, 25, 29 (segmentti f), tahdit 10, 14, 26, 30 (segmentti g) ja tahdit 15 ja 27
(segmentti h).
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Segmentti a:n (tahdit 1, 5 ja 21) intensiteettikuvaajat:

g b aWLfBREREEE ([ hisLEfERRYR

TR E§

21

TRYY

Nuotinnus:

Epreees

Tahdissa 1 kahdeksasosanuotti fon pitempi kuin
muissa tahdeissa. Tama johtuu etuotosta, jonka
Tauno Aho ottaa aloittaessaan kappaleen.
Kahdeksasosanuotit tahdeissa 5 ja 21 ovat
yhtapitkia.

Tahdissa 1 ja 5 kuudestoistaosanuotit ovat
keskenaan yhta pitkia, mutta tahdissa 21
kuudestoistaosanuoteissa ovat kaikki f#
hiukan pidempia kuin d -savelet.

-savelet

Segmentti b:n (tahdit 2, 6, 18 ja 22)
intensiteettikuvaajat:

23

oo
-.liti'hl"l'l'lh iii!ii"”i }hi¥i|”“h .'I'I\EI'IHH'IE

Nuotinnus:

Kaikki kuudestoistaosanuotit ovat pituudeltaan
yhtapitkia ja ainoastaan voimakkuudet eroavat
toisistaan huomattavasti. Tahdin kolmas savel e
epaonnistuu seka tahdissa 2 etta tahdissa 6, eika
nain ollen nay kuviossa kovin selvasti.
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Segmentti c:n (tahdit 3, 7, 19 ja 23) Segmentti f:n (tahdit 9, 13, 25 ja 29)

intensiteettikuvaajat: intensiteettikuvaajat:
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Nuotinnus: Nuotinnus:
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Segmentissa c oleva kahdeksasosanuotti on Segmentissa f olevat kuudestoistaosanuotit ovat
jokaisessa tahdissa yhtapitkd samoin myoés kaikki yhtapitkia silloin kun ne onnistuvat. Tahdissa
kuudestoistaosanuotit ovat yhta pitkia toisiinsa yhdeksan Tauno Aho yrittaa ottaa kahta f#2 -savelta
verrattuna. Tahdissa kolme oleva viides savel c#2 on perakkain mutta epdonnistuu. Tahdeissa 13 ja 25
epaonnistunut eika nady kuviossa. niin ikdan epaonnistuu tahdin kolmannen sévelen #2

otto, joten ne eivat ndy kuvioissa. Viimeisena oleva
kahdeksasosanuotti c*2 on joka tahdissa yhta pitké.
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Segmentti g:n (tahdit 10, 14, 26 ja 30) Segmentti h:n (tahdit 15, 27) intensiteettikuvaajat:
intensiteettikuvaajat:
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Nuotinnus: Nuotinnus:
44

% = # | | | | 1

]
Tahdeissa olevat kahdeksasosanuotit ovat Tahdeissa olevat kuudestoistaosanuotit ovat
tasmalleen samanpituisia. Ensimmaisen neljasosan  keskendan samanpituisia samoin kuin
kaksi viimeista kuudestoistaosanuottia ovat hyvin kahdeksasosanuotit. Kahdeksasosanuotin kuvio on
teravia. Teravampia kuin toisen neljasosan nelja hiukan epaselva sointubasson lapikuulumisen
kuudestoistaosanuottia. Niistd ensimmainen ja vuoksi. Varsinainen aani on kuvion jalkimmainen
viimeinen ovat ehka hiukan pidempia kuin kaksi huippu.

keskimmaista.

Analyysin perusteella nayttaa silta, ettd danten pituuksilla ei ole kovinkaan suurta eroa verrattuna toisiinsa.
Kahdeksas- ja kuudestoista osanuotit ovat keskendan yllattdvan samanpituisia. Voisin jopa vaittaa, etta
Tauno Aho pyrkii soittamaan esimerkiksi 1/16 -juoksutukset mahdollisimman staccatossa ja tasaisesti eli ns.
synkooppijuoksutusta (tahdin iskuttoman aanen pidennysta) han ei danen pituuksilla tee ainakaan polkassa.

Pituuseroja selvemmin aanen voimakkuuseroilla ndyttada kuitenkin olevan tekemista synkooppijuoksutuksen
ja samalla svengaavan soittotyylin kanssa. Periaatteessa tallaisen efektin voi toteuttaa joko danten
pituuksilla tai danten voimakkuuksilla. Kuulovaikutelma on kummassakin tapauksessa hyvin lahella toisiaan.

5.8 Intensiteetin kuvaus nuottikirjoituksessa

Jotta edella kuvatuista analyyseista olisi myds hyotya kaytannon tasolla on seka intensiteetti
voimakkuuteena ja suhteessa aikaan pystyttava siirtdmaan lansimaiselle notaatiojarjestelmalle.
Perinteisesti lansimaisessa nuottikirjoituksessa pitkalliset intensiteetin muutokset ilmaistaan erilaisilla
voimakkuusmerkinnailla kuten esimerkiksi ppp, pp, p, mp, mf, f, ff, fff. Akillisia intensiteetin muutoksia taas
merkitdan esimerkiksi voimakkuusmerkinnéilld sf, sfz ja symbolilla >. Pitkallisid intensiteetin muutoksia
osoittavia voimakkuusmerkintéja ei voida kuitenkaan kayttaa, koska tallaista ei Tauno Ahon soitossa
tapahdu.
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Ackillisia intensiteetin voimistumista osoittavissa voimakkuusmerkinndissé ja symbolissa on se huono puoli,
ettad ne eivat osoita, kuinka paljon intensiteetin pitdisi muuttua verrattuna yleiseen intensiteetin tasoon.

Eli merkinndilla ei pysty nuottikuvassa kertomaan kuinka suuri korostus millekin danelle pitda soittaa10.

Tassa luvussa palataan jalleen kerran kappaleeseen MLK 1989 1V13, jota on tarkoituksenani tarkastella
seka intensiteettikuvaajan etta notaation avulla. Tarkoituksenani on kuvata erilaisia intensiivisyyden
muutoksia nuottikuvassa. Tassa tapauksessa olen normaloisoinut tietokoneen siten, ettd kahdeksan tahdin
mittaisessa osassa ainoastaan yksi 8ani eli voimakkain saa voimakkaimman arvon eli 100 ja kaikki muut
vastaavasti pienemman arvon. Sen jalkeen olen jokaisesta neljan tahdin mittaisesta osasta numeroinut nelja
voimakkaimman arvon saanutta danta. Voidakseni merkita eri intensiivisyyden muutokset nuottikuvalle, olen
paatynyt seuraaviin symboleihin:

intensitestti kuwaus tnerkintd
100-30 voimakas korostus b
a0-60 melko voitnakas Korostus >
BO-40 pieni korostus ¥

Taulukko 9. Intensiteetin kuvaus nuottikirjoituksessa

Vaikka aanten pituuksilla oli jonkin verran eroja, ovat erot mielestani niin pienia ja sattumanvaraisia, etta niita
ole tarpeellista laittaa nuottikuvaan.

Tahdit 1-8

100

4020 56 7o

100

a0 -

S0 4

100
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Tahdit 9-16
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Tahdit 25-32
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Taman perusteella voi saada karkean kuvan minkalaisia intensiivisyyden vaihteluita Tauno Aholla on
soitossaan. Kuitenkin niiden jako ainoastaan kolmeen erilaiseen symboliin tuntuu myds karkealta, mutta
mielestani on tarkeinta oppia erottamaan ja tajuamaan erilaisia korostusten tasoja ja jos niita voi edes
jotenkin kuvata notaatiossa on se jo askel parempaan.

6. Tulokset ja niiden tarkastelu

Tauno Aho kuuli kaksirivisen soittoa jo pienesta pojasta lahtien, koska hanen isansa soitti sitd. Toinen
merkittava kaksirivisen soittaja oli Kuortaneelta Amerikkaan muuttanut Kaarangan Jaakkoo, joka kavi
Ahoilla sdannollisesti kylassa.

Muutettuaan Amerikasta Kuortaneelle muutettuaan Tauno Aho kuuli useita kaksirivisen soittajia, joita
Kuortaneella tuohon aikaan oli. Naita olivat esimerkiksi Vahasaaren Artturi, Saarenpaan Aleksi, Latvamaen
Jussi ja Nummelan Jussi. Jo ennen rippikoulua Tauno Aho alkoi soittaa haissa ja tansseissa, vaikka
ensimmaisille soittoreissuille oli pitanyt menna varkain ojia pitkin. Heti rippikoulun jalkeen han hankki
viisirivisen harmonikan ja ryhtyi harjoittelemaan kaksirivisella soittamiaan kappaleita ja myéhemmin myds
muita.

Sodan jalkeen soittotilaisuuksia ilmaantui yha enemman ja silloin alkoivat myds kansansoittokilpailut, joihin
Tauno Aho osallistuikin ahkerasti aina vuodesta 1953 Iahtien. Samalla oli lahdettava hakemaan téita ympari
Suomea ja myds Ruotsista. Komennukset kestivat muutamista viikoista pariinkin vuoteen. Viikonloppuisin
Tauno Aho kavi kotona ja saattoipa silloin soittaa muutamat tanssitkin. Vuonna 1965 koko perhe muutti
Vaasaan ja Tauno oli mm. kaupungin t6issd. Kymmenen vuoden kuluttua he palasivat takaisin Kuortaneelle.

Vuosi 1977 oli Tauno Aholle hyvin merkittava soittajan taipaleella. Kesakuussa 1977 han voitti ensin
Ikaalisissa pidetyt Suomen Pelimannimestaruuskilpailut ja heinakuussa hanet valittiin Kaustisten
Kansanmusiikkijuhlien mestaripelimanniksi.

Sen jalkeen han onkin ollut vakituinen vieras kotimaisilla kansanmusiikkijuhlilla ja erilaisissa tilaisuuksissa.
Vuonna 1986 Tauno Aholle mydnnettiin valtion taiteilijaelake tunnustuksena kansanmusiikin hyvaksi
tehdysta tydsta.

Tauno Ahon soittama ohjelmisto koostuu selvasti seka aktiivisesta etta passiivisesta osasta. Valtaosa
kappaleista on tanssikappaleita eli polkkia, valsseja, jenkkoja, sottiiseja, polskia, hoijakoita, masurkoita jne.
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Vuonna 1985 aanittdessani ensimmaista kertaa Tauno Ahon ohjelmistoa, han soitti kolmella soittokerralla
yhteensa 85 kappaletta, jotka ainakin voi katsoa kuuluvaksi hdnen aktiiviseen ohjelmistoonsa.
Jalasjarvelaiseen kaksirivisen soittajaan Aapeli Hautaseen verrattuna Tauno Ahon aktiivinen ohjelmisto on
noin 30 kappaletta laajempi.

Passiivinen ohjelmisto on Tauno Aholla my6s hyvin laaja. Vuodesta 1953 olevista danitteista ja omista
kokoelmistani tein yhteenvedon, jonka mukaan Tauno Ahon passiivinen ohjelmisto on Iahes 250 kappaleen
kokoinen. Aapeli Hautaseen verrattuna ohjelmisto on l1ahes 50 kappaletta laajempi. Taman lisaksi Tauno
Aho soittaa myds viisirivstd harmonikkaa, mutta siitd en tehnyt yhteenvetoa.

Tauno Ahon soittotyyli koostuu selvasti useista eri osa-alueista, kuten esimerkiksi sointujen, rytmin ja
basson kaytdsta, rytmisestd muuntelusta ja kappaleen aikana tapahtuvista erilaisista painotuksista.

Harmonian kayttd on sindnsa hyvin normaalia perustuen ensimmaisen, neljdnnen ja viidennen asteen
soinnuille. Kuitenkin sointujen vaihdot ovat Tauno Aholla kuortanelaisissa polkissa mielenkiintoiset, koska
soinnut eivat vaihdu tahtiviivojen kohdalla, vaan heti oletetun tahtiviivan jalkeen. Tdma saa aikaan hyvin
erikoiselta kuulostavan harmoniarakenteen. Yleisin kdytetty harmoniarakenne Tauno Aholla polkissa on joko
sointukulku I -1-V-1ltail-1-1V-V-|

Ylivoimaisesti kaytetyin aika-arvo polkissa on kuudestoistaosanuotti, jota kaikista aika-arvoista on perati yli
80 prosenttia. Toiseksi yleisin aika-arvo on kahdeksasosanuotti, joka esiintyykin aina
kuudestoistaosanuottien kanssa joko niitd ennen tai niiden jalkeen. Kaikki pisteellistd kahdeksasosanuottia
pidemmat aika-arvot ovat harvinaisuuksia. Kappaleet loppuvat Idhes aina lopukkeeseen, joka alkaa kahdella
kuudestoistaosanuotilla:

RESCER S

] ¥

Tauno Aho kayttaa kaikissa polkissa tiettyja rytmikuvioita, jotka esiintyvat huomattavasti enemman kuin
muut. Suosituin rytmikuvio koostuu pelkastdan kuudestoistaosanuoteista. Muissakin kuvioissa toisen
neljasosanuotin mittainen aika koostuu yleensa neljasta kuudestoistaosanuotista. Tauno Aholla oli selvasti
omat rytmikuviot verrattuna jalasjarvelaiseen Salomon Katilaan. Nayttaakin silta, etta jokaisella soittajalla on
omat rytmikuviot, joita kayttamalla heille muotoutuu ominainen soittotyyli.

Tauno Ahon basson kayttd kuulostaa varsin erilaiselta verrattuna muihin kuulemiini kaksirivisen soittajiin
johtuen siita, ettd Tauno Aho painaa seka sointubasson ettd perusbasson valilla yhtaaikaa. Osa tasta
basson kaytdsta on ilmeisesti peraisin myds muilta pelimanneilta, jotka olivat soittaneet aikaisemmin hieman
samantyylisesti. Kuinka yleista tallainen basson kaytté on ollut aikaisemmin, ei minulla ole mitaan
kasitysta.

Rytmistéd muuntelua on Tauno Aholla soitossaan varsin paljon ja se onkin hyvin luontevaa kaksirivisen
harmonikan soitolle. Muuntelu tapahtuu yleensa vaihtamalla kahdeksasosanuotti joko kahteen
kuudestoistaosanuottiin tai painvastoin:

pE==
=

Saadakseni vastauksen kysymykseen, miksi Tauno Ahon soittama polkka kuulostaa silta, kuin se kuulostaa,
kaytin avukseni tietokonetta. Vain sen avulla oli mahdollista saada selville olennaisia asioita siitd, mita
aanessa todella tapahtuu. Tassa tutkielmassa en kiinnittanyt huomiota kuin kahteen asiaan. Ensimmainen
oli &anen voimakkuus verrattuna toisiin &aniin ja toinen oli &anen pituus verrattuna toiseen daneen. Aanen
voimakkuuksista selvisi se, ettd voimakkain &ani tahdissa on joko tahdin iskullisella tai iskuttomalla osalla,
eika vain iskullisella, kuten voisi olettaa.

Aanten pituuksilla ei Tauno Ahon soitossa ollut sanottavasti eroja. Kuudestoistaosanuotit ja
kahdeksasosanuotit olivat hAmmastyttavan samanpituisia. Todenndkoisesti Tauno Aho pyrkiikin soittamaan
polkat mahdollisimman tasaisesti staccatossa. Ns. synkooppijuoksutusta ei Tauno Ahon soitosta 16ytynyt
aanten pituuksilla. Sen sijaan danten voimakkuuksilla tuntuu olevan hyvin paljon tekemista
synkooppijuoksutuksen ja yleensakin svengaavan soittotyylin kanssa.

Mikali Tauno Ahon kappaleita ja yleensa muutakin kansanmusiikkia halutaan esittdd nuotteina, on
mielestani tasta Iahtien kiinnitettdva paljon enemman huomiota siihen, ettd nuoteissa kuvataan muutakin
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kuin saveltasoja. On pystyttava kuvaamaan musiikkia sen omilla ehdoilla. Jos siihen ei lansimainen
notaatiosysteemi yksistaan riitd, on keksittdva joko kokonaan uusia tai rinnakkaisia vaihtoehtoja.

Tauno Ahon

soittotyyli kokonaisuutena on monien yhteistekijoiden tulos. Niistd ensimmaisena kuulijalle

valittyvat basson kaytto ja rytmin tasaisuus. Toisaalta ominaista tyylille on myés hienovarainen muuntelu,
jolloin melodia on jatkuvassa muutostilassa. Kun naihin tekijoihin lisatdan myos danten painotukset on

koossa tyyli,

VIITTEET

1.
2.

3.

josta Tauno Ahon erottaa muiden soittajien joukosta.

Heikki Laitisen kayttama termi pelimannin kansanmusiikin kognitiosta

Kaksirivisella harmonikalla soitettu ohjelmisto koostuu yleensa vuosisadan alun tanssimusiikista
kuten esimerkiksi valsseista, polkista, jenkoista, polskista ja masurkoista.

Aiheet on nimitetty kansanmusiikin keskeiseksi sisalloksi, kts. Sibelius-Akatemian
kansanmusiikin KTS 1990-1994

Puntitus on kansanomainen sanonta erilaisista jousella tehtavista danen
voimakkuusmuutoksista. Tutkimuksessaan Sven Ahlback erottaa toisistaan esimerkiksi jousella
tehtavan aksentin ja toisaalta taas jousella tehtavan painotuksen.

vaikkakaan Tauno Ahon eri elamanvaiheet eivat luonnollisestikaan ole nain yksiselitteisia, eika
niita tarvitsisi valttamatta edes nimetakaan.

Arvioni Etela-Pohjanmaan isantien vierailuista Amerikasta ja toimeentulon saatavuudesta
paikkakunnalla perustan vuosien aikana kaytyihin keskusteluihini vanhempieni ja paikkakunnan
asukkaiden kanssa.

Termia on etnomusikologiassa kayttanyt Erkki Pekkilan mukaan ensimmaisena Judith Becker
artikkelissaan "The anatomy of a mode" (1969).

Paradigmaattisessa analyysissa toisilleen sukua olevat segmentit jarjestetaan alekkain ja
erilaiset segmentit puolestaan vierekkain.

Kansanomainen nimitys aanelle, jonka soitto aloitetaan jo ennen tahdin varsinaista alkua.

Sven Ahlback on artikkelissaan "Karakteristiska egenskaper for lattyper i svensk
folkmusiktradition (1986)" kehittanyt oman notaatiosysteemin, jolla han erikokoisin pistein kuvaa
miten paljon millakin tahdinosalla on intensiteettid verrattuna toisiinsa.
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LIITE 3: Intensiteettikuvaajat tahti kerrallaan normalisoituna
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