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“Ndio se pode escrever seim piiblico ¢ sear mite”

JEAN-PAUL SARTRE.

“f.): e nlo ha Jfactos guwe as polavras ndo
transformem, no sey contar, em historia”
JOSE-AUGUSTO TFRANGCA, (HAisraria, que Histdria?y

INTRODUCAO

Sendo mais uma linha estética que um estilo artistico, ¢ por isso mais
abrangente enquanto situa¢fo artistica, o expressionismo confronta-se, em
qualquer investigac&o que o debata, com a sua necessaria delimitaglio e
enquadramento de modo a torna-lo determindve! enquanto objecto de estudo.
Como objecto de historia da arte, tal questio prolonga-se perante o caracter frans-
historico do seu sentido, requisitando uma prévia determinagdo num tempo
histérico. Aquele que se entende nesta pesquisa situa-se no seio das vanguardas
histéricas, onde 0 expressionismo surge com consciéncia (anti-)histdrica, tendo as
primeiras décadas deste século como situagio cronoldgica e o Norte ¢ o Centro
europeu como polo de referéneia geografica, se bem que para o entendimento
duma situacio {ou vicissitude) portuguesa.

Na sua imediata definigfio etimoldgica, o expressionismo apresenta-se como
redundante, visto que toda a arte é “expressfio”, ou “capacidade expressiva
humana™ no melhor dos sentidos pode-se apresentar como uma especie de
expressividade da expresséio. Situa-se numa afirmagio espontdnea do acto
criativo, como dimensdo emocional que ultrapassa a passividade sensorial para
uma projecgdo animica do eu nas coisas, tornando-as expressdo do ser: “ndo o

w1

real visto, mas o real vivido” . De regresso a uma energia original (grifo

P . ' . - Ay s hl . ag
origindrio) 0 expressionismo elogia o primitivismo~ ou ¢ infantilismo®, Nessa

! José D. Calderaro; La Dimension Estetica del Hombre. Ensayo Psicologico sobre el Arte, Buenos

Atres, Editortal Paidos, 1961, p.135. Ver também Josep Casals; “Expresionismo versus
Impresionismo”, in EL Expresionismo. QOrigenes y desarrollo de una nueva sensibilidad,
Barcelona, Montesinos Editor, 1982, p.27.

* Exemplo do grupo alemio Dée Britcke (4 Ponte) que procurava a evasio 3 cultura ocidental {em
modos proximos dos de Gauguin), assumindo temas do homem nu reintegrado na natureza, de
dangas selvagens ou mascarag e estatuas-idolos primitivistas. De primitivismo se falou ainda no
grupo Der Blave Reiter (0 Ceavaleiro Azul), em cujo catilogo se apresentam reprodugdes de
objectos de arte de Africa ou Ocednia e com um artigo sobre mascaras por Franz Marc.
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origem recuperada, na sinceridade emocional do individual criador, o objecto de
arte situa-se entre o Eu e o Mundo entre o sujeito e a realidade exterior. A obra de
arte torma-se resultado duma tensdo criativa entre o Fu e o AMundo, que nela
emocionalmente se fundem. O artista absorve a natureza no acto criativo para a
devolver afectada, agindo sobre formas e contetdos, na procura duma vivéncia
interior (mistica-organicista) das coisas. Mais do que vbjecto para o ebservador,
ele & sobretude ohjecto dum criador e resultado duma tensdo criativa. Enfatico, o
expressionismo procura uma imfensificagdo do olhar, em que a dimensdo afectiva
ultrapassa a sensorial. Aspirando a um sentido profundo, o expressionismo
apreende uma dimensio utopica de construgio de uma nova realidade,
ultrapassando a anterior desgastada, regenarada através da sinceridade intima
desse ew. No expressionismo estd imanente wna dimensfio ética de afirmagio de
conteidos de consciéneia historica e moral, O individual, assumido na
sinceridade duma subjectividade intima que se contrapde 4 artificialidade do
dominio racional ¢ objectivo, assume a profundidade dessa afirmacio ética.
Numa dimensfo pessoal, quase autista na concepgdo de signos que falam para a
sua propria origem intima, o expressionismo faz da empatia do ew perante a
realidade, o centro da sua renovago cultural,

Averignar uma via expressionista angloga, com afirmacfio e cardcter
particular na cultura de um pals, sobretudo com aspectos culturalmente
periféricos {entre complexos e orgulhos) como o de Portugal, apresenta
inevitiveis probiemas 4 investiga¢io, obrigada a situar-se entre o que ela tem de
caracteristico, pertencendo-lhe como expressdo interna, ¢ o que foi mera
assimilagdo, e ¢ expresséio externa. A separacio, entre estas duas maneiras de ser
e estar na arte e na cultura, apresenta-se difusa, nem sempre ficil de destringar, €
susceptivel fe equivocos e confusdes. O facto de se ter desejado investigar o
“expressionismo”, que ndo ¢ propriamente um estilo artistico, mas uma tendéncia
estética ¢ cultural {sem tempo nem lugar determinado), amplia as confusdes dessa
defini¢fio, situando-a entre a expressdo mais ampla e lata do termo, e a sua
possivel delimitagio, neste caso mnecessiria, como expressdo cultural de

vanguarda e da modernidade - cuja maior representacfio histdrica foi na cultura

Apresentou-se arte infantil no almanaque da Der Blaue Reiter (O Cavaleiro Azuf), ¢ o infantilismo
fol marcante na pintura de Kandinsky ou de Paul Klee : ,
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dos principios do século, do inicio até ao fim da segunda Guerra, na Europa
Central e Norte. Mas perante 0 emblema historico deste expressionismo
apresentam-se novas dificuldades a circunscrigio da investigagfo na situaciio
portuguesa. Tal como a linha de orientaciio deste trabaiho nfio se podia alargar a
definico mais ampla e vaga do termo “expressionismo”, também ndo se podia
identificar com sentido um expressionismo portugués através da mera
referenciagfio do que nele houve de norte e centro europeu. A pesquisa partiu
mnevitavelmente da situacdio ambigua de evitar, ao ter de separar-se da situagido
expressionista germdnica e ndrdica, alargar-se como cenceito genérico, para
depois retomar um centro especifico, ao encontro duma identidade apenas
portuguesa. Nio se podia pois ignorar a situagio europeia, no risco de se
desencontrar a precisdo do termo, com o seu significado histdrico e cultural de
expressdo vanguardista e moderna, mas também dele ndo se podia estar apenas
dependente, com o risco agora de perder o que de caracteristico (e dai, de
relevante) apresentou uma via expressionista na pintura portuguesa. Se esta se
pode tentar compreender pelas suas ligagdes com Berlim (limitadas® e, por vezes,
via Paris), tal s6 ganha sentido quando reenquadrado como fendémeno cultural
especifico, gue s6 em si proprio encontra as razdes necessérias dessas 1nfluéncias
e dos modos como elas foram apreendidas. Paris, Berlim... sio evidentes pontos
de referéncia e comparagiio. Mas nfio se podia centrar ai o entendimento das
virtualidades do expressionismo portugués. Havia que verificar os modos de
apreensio dessas influéncias e verificar os seus limites. Sem tradigio filoséfica e
cultural gue o solicitasse, 0 expressionismo em Portugal teria de encontrar
dificuldades de se assumir como na Alemanha. Nio ¢, portanto, procurando uma
profunda dimens#o visionaria tipicamente germfnica e nérdica - num grotesco de

pessimismo e inseguranga existencial, de niilismo anti-histérico assumido como

Embora poucas estas relagBes, sdo referencidveis os casos de Amadeo de Souza-Cardosc com a
Galeria berlinense Der Sturm (4 Tempesiade), onde expds numa colectiva em 1914, da passagem
por Berlim de Mirio Eloy, sobretudo, ou ainda de Bernardo Marques, ¢ nas influéncias de George
Grosz em varios artistas portugueses em finais dos anos 20, como estes dois Oltimos ou ainda Hlio.
Quem mais trabalharia na Alemanha seria Emmerico Nunes (1888-1968), mas sem qualquer ligagdo
ao expressicnismo, ocupado na bonomia da sua caricatura. E de referenciar também 2 importéncia
do cinema alem#o (cinema expressionista que tambeém ficou conhecido per Cafigarismo devido a
um dos seus principais titulos: O Gabinere do Dr. Caligari). Mas de facto, a modernidade da arte
poriuguesa tinha os seus principais referentes em Paris, para onde, desde finais do século XIX, os
novos artistas portugueses se dirigiam.,
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libertagdo pura da vomtade imediata, onde o ser se revela numa criatividade
urgente que ultrapassa os dominios da consciéncia - gue se podia reconhecer um
lado expressionista na arte portuguesa. Antes, devia-s¢ procurar-lhe aspectos
proprios (onde se encontrassem deformagdes, cargas simbélicas, marcas de
desespero, ou ainda desejos de ingenuidade e expontaneidade sincera do sujeito
criativo, aspectos que podiam delimitar a existéncia de ecos expressionistas que
apenas uma investigaglio especifica podia dar sentido cultural). Mesmo que ndo
tdo exaltadas como na evidente situacfio alemi, e dal menos discernivel para o
investigador, havia contudo que verificar as possibilidades da existéncia dum
expressionismo (pictérico) na arte portuguesa, com respectivo enquadramento
cuitural e artistico. Procuraram-se sentidos e referéncias dessa tendéncia, tendo
como ponto fundamental a sua especificidade cultural. Se houve a necessaria
preocupagio para encontrar relagdes com a arte europeia da época, pesquisando
possiveis influéncias, tal serviu também como polo comparativo para logo
determinar as diferengas. A situagdio europeia s6 podia servir de foco
comparative, ou o necessario digpasdo através do qual melhor se encontrasse o
inerente. S¢ assim seriam perceptiveis os significados do expressionismo na
pintura portuguesa.

A ambiguidade do termo “expressionismo” obrigou a um devido cuidado da
sua delimitag8o ¢ a uma selecgio que evitasse o resvalar para a tendéncia de
procurar tudo o que pudesse alinhar numa tendéncia expressionista (o que
acabaria por ser quase tudo). O alargamento do termo foi aguele que se tornou
possivel dentro duma acgfio vanguardista ou de afirmagdo da arte moderna
portuguesa. Considerando, com estes parametros, que ndo ha o expressionismo,
mas que ha expressionismos (a situacio germanica basfaria para o demonstrar),
procuraram-se os expressionismos da pintura portuguesa..

O mesmo problema se colocava na incidéncia cronolégica da investigagio.
Assumido o expressionismo na sua manifestagdo vanguardista, apontada para as
primeiras manifestagdes modernas que marcaram as décadas iniciais deste século,
optou-s¢ por um estudo incidente na sua primeira m‘etéde, apontando para as
manifestagdes artisticas que assumissem essa postura modemizante. Os prépribs

resultados do estudo efectivaram ¢ melhor balizamento deste trabalho entre 1910
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e 1940°. Dentro destas trés décadas salientaram-se os anos 10 e, sobretudo, os
anos 30. Fo: sobre esta altima década, onde a modernidade, nos seus melhores
momentos, melhor se revestiu com marcagdes expressionistas, que esta
investigaci0 mais se revelou necessaria. No contexto da pintura portuguesa, o
expressionismo acabou por ter maior relevo na arte desses anos 30, onde se
apresentou como wma das principais linhas de orientacfio estética dos artistas
novos que, sem nele se assurnirem inteiramente, acabaram por se abetrarem ao
ponto de ai quase se definir wma geracio de artistas pendentes numa linha
expressionista. Apesar das dificuldades de encontrar uma plena consciéncia
colectiva desse expressionismo em Portugal, perdida em ressondncias individuais,
este acabou por ter eco no seio duma modernidade que necessitava de forga
cultural para a sua afirmacgfio. Com todos o0s seus equivocos e limitagdes, foi
possivel ir determinando tendéncias expressionistas nestes anos de plena
consciéncia moderna da pintura portuguesa. Destes ecos, necessarios ao
entendimento da arte desse tempo, se entendeu esta investigagio.

N&o se investigando um estilo restrito a uma técnica, mas uma linha
estética, tornando dificil a delimitacfio num ciclo de espago ou tempo cultural, foi
quase inevitavel que as obras, como objectos culturais se tomassem o elemento
central da pesquisa, assumindo-se como origem e orientagio da reflexdo
interpretativa’. 86 através duma aproximagdo a elas seria legitimo o devido
enquadramento duma linha expressionista. Ndo se procurou reinscrever a iistéria
da arte pela histdria, mas pela arte. Se cada acto do historiador tem também o seu

enquadramento histérico®, sendo também acto ideolégico’ dum tempo e duma

Inicialmente previsto entre 1910-1950, as manifestaghes expressionistas que se apresentararm nas
décadas limites {1900-1910 e 1940-1950), pela sua irrelevincia, tornaram estas ultimas
desnecessarias, Delas se deixaram apenas algumas pontuagdes, marcas de (des)continuidades de
que as historias artistico-culturais sfo ricas,

“Uma obra de arte n3o ¢ jamais o substituto de outra coisa; ela € em si a coisa simultaneamente
significante e significada”. Pierre Francastel, A Realidade Figwrativa, Sio Paulo, Editora
Perspectiva, (1965) 1973, p.A.

7“0 iinico critério que permite constituir as artes visuals em categoria &, evidentemente, a percepgio:
a arte existe para ser percepcionada” Giulic Carlo Argan; “Estudo das diferentes Astes. Astes
Visuais”, in A Estética e as Ciéncias da Arte, Vol.2 (coordenagio de Mikel Dufrenne), Lisbea,
Livraria Bertrand, 1982, p.109,

Em que “o sujeito da ciéncia histérica é também um ser histdrico™, Jean-Frangois Lyotard; A
Fenomenclogia, 1isboa, edigbes 70, 1986, p.B7.

Podiamos dizer que a Histéria teria sempre que ser ideoldgica e, tal como qualquer escrita, “o lugar
da escolha, o momento da liberdade”, portanto “do compromissa™; sempre “comprometido mesme
no mais recdndito escondirijo”. A “escrita nunca € ingénua”: mesmo gue seja empregue “para forjar

8
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cultura, ele tem de procurar a maxima purificagio do seu reinscrever remetendo-
se para o documento original. Assim se processa um maior respeito pela memoria
da histéria da arte, protegendo-a no tempo da sua historiografia. No se optou por
procurar uma mera contestagio do que significou rigueza interpretativa de
anteriores actos de histéria da arte, mas por uma reinterpretagio de regresso as
vbras-documento. Acreditamos que s3o estas que, pela sua riqueza polissémica,
escapam aos seus criadores para serem manuseadas em tempos ulteriores que as
vio lendo e relendo (tal como esquecendo e relembrando). Considerando que a
investigagdo histérica (da arte ou nfio) se efectua mais airavés de perguntas certas
do que respostas correctas, foi com um desejo de re-leifura que se assumiu esta
investigacio.

Numa interpretagfio que atravessasse a extenséo das obras, arrancando-as do
ndo sentido para fundar a sua compreensio (que é também a nossa), solicitando-
as numa espécie de movimento inferprefutivo, se entendeu o processo de
corporizacdo duma constatagdo expressionista na pintura moderna portuguesa.
Procurou-se observar as obras como objecios actuantes (e actuagdes
materializadas) e expressdes duma pracxis de interacgdo individual e colectiva. Os
riscos estdo exactamente nesse derivar interpretativo sobre as obras, num discurso
que (por isso) nfo pretende ser listagem taxativa de casos ou factos. Os dados
culturais, técnicos ou biograficos que rodeiam os sentidos das obras, e que ndo
s8o esfe fundo da sua actividade cuitural como documentos, foram entendidas
como apoio informativo e descentralizado. Eles foram como que arrastados por
uma inscrigo cujo dinamismo se pretendeu numa dialéctica divergente que
tivesse come centro o entendimento das obras. Com tais intentos, ndo se podia
também ficar apenas por uma visualidade pura (muito menos numa dimensio
expressionista). Havia que tornar as obras os agentes de um devir cultural
dimensionado com a criagio do artista e do contexto sécio-cultural do seu tempo.
O conhecimento que se visou, e a atitude regida, & a que se desenvolveu
posterionmente & consciéncia da mera apresentagio de factos, quando estes se
enquadram e debaterm como processo cultural. Dal a opglio insistente por

comparagdes-oposigbes e aproximagdes-afustamentos dos elementos observados:

futilidades de inanidade sonora, até isso & um signo”. Louis-Jean Calvet; Rofand Barthes. Um olhar
Politico Sobre o Signo, Lisboa, editorial Vega, s/d, pp.28-35,
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sobretudo das obras, das quais se procurou ultrapassar a mera descri¢do do
observavel para as tomar actuantes dum agenciamento cultural, segundo critérios
de problematizacio e estabelecendo campos de relagdes. Ultrapassando a mera
logica formal da moldura, como que perseguindo o (injvisivel enquanto
inteligivel, procuraram-se novos limites de entendimento para as obras, na sua
extenso de objecros-culturais que se instauram na (e como) linguagem artistica.
Um movimento estético ndo pode ser apenas um grupo de obras. Deste modo, se
intencionou presentificar, no (seu) tempo e espago especificos, a actuagio desta
mesma investigagdo. O contexto intelectual do tempo das obras fol também
considerado relevante, nfo se procurando entender as obras (soladas {mesmo que
comparadas entre si), mas infer-ligadas, no seu entendimento, com o pensamento
cultural da época, nas outras artes, na literatura, na critica art_isticam, o em
manifestos. Entendeu-se que a Arte é marca activa duma cultura e sociedade num
tempo, arrastando processos ¢ despoletando outros no seu decorrer e agir,
inscrevendo-se num campo de relagdes cujas ineréncias ndo sfo por isso
absolutas. A Arte nfio tem de espelhar a sociedade do seu tempo como um reflexo
perpendicular. Por vezes reflecte-a obliquamente, por aspectos em que essa
sociedade ndo se reconhece directamente. As culturas espelham-se também nos
seus desvios.

Relacionando-se, mas também confrontando-se em rasgos destruturantes, as
obras agem desde o momento da sua criagBo para passarem pelos vérios
momentos em que sio manuseadas como objectos culturais, portanto actuando
também enquanto documentos da historia da Arte, A descriminagdo (inevitavel)
do investigador faz-se no movimento do conjunto de relagdes que estrutura: “uma
obra é uma obra de arte apenas na medida em que a consciéneia que a récebe a
julga como tal™'!. Dai que as obras de arte nem sempre mantiveram a importancia
que apresentaram peranté o tempo da sua propria concepgdo. Algumas foram
esquecidas enquanto gue outras, pelo contrario, foram vivificadas. O historiador

de Arte selecciona as fontes exactamente porque as critica, contribuinde para 0

1% Bstudou-se, com esta intenglo, a critica a exposigfes colectivas e individuais, da época e com
pertinéncia para esta investipagio. Ver Bibliografia. :

1 Giulio Carlo Argan, Mau_rizio Fagiolo; Guia de Historia da Arte, Lisboa, Editorial Estampa, 1977,
p.14.
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devir da Arte'%. O Juizo critico do valor, que é também o da historia da arte (como

13y no reconhecer duma qualidade

também “o jufzo critico ¢ juizo histdrico™ "),
artistica da obra, e da escolha que esse reconhecimento implica, € ja dado pela
meméria interpretativa de determinada obra pela histéria, que o investigador
confronta com o seu sentir e intuir actual (que ja por si traduz yma experiéncia
dessa memoria). Mas a investigagio nfio pode estar adormecida sobre essa mesma
experiéncia historica, tendo que se fazer critica também, retomando as obras para
a re-gpreciagdo dessa quatidade que faz a historicidade'®. As interpreta¢des sdo
causas do devir que faz a histéria dos objectos culturais e os retira do sono
facrual. O historiador nio recoihe apenas os facros, antes “os organiza com o fim
de estabelecer um sentido positivo e de preencher o vazio da pura série””. Deste
modo, a perspectiva histérica constrdi-se com a consciéncia do presente actuante:

18 seja qual for o

o historiador “é expoente responsavel pela cultura do seu tempo
tempo ¢ geografia do objecto da sua investigagio. O historiador de arte opera
segundo as convengdes e esquemas do seu tempo, que organizam a sua percepgio
e interrogagdes sobre os objectos do passado. Considerando o tempo de origem do
documento artistico (obra de arte) que estuda, o historiador comno que o arrasta
para 0 seu fempo. A investigagdo é um acto da comsciéncia, e esta “¢ fluxo de

A N 17
vivéncias (...), que sdo todas no presente”

. A prépria consciéncia é temporal e
histérica, projecto constante que nfo se fixa: “o homem ndo estd apenas na
histéria, mas traz em si a histéria que explora”®. Dai que o trabalho do
historiador ndo se resuma a uma sucessdo de ggoras, nem a wmn mero apontar de
Jactos passados (que poderfio ser objectos), mas passa sobre eles, relacionando-os,
articulando-os e confrontando-os. A historicidade do historiador €, no fundo, a

propria possibilidade da ciéncia histérica, que a faz mover' e reavivar os seus

"2 Ver Giulio Carlo Argan; “Estudo das diferentes Artes. Artes Visuais”, in 4 Estéfica ¢ as Ciéncias
da Arte, Vol.2 (coordenagio de Mikel Dufrenne), Lisboa, Livraria Bertrand, 1982, p.115. Ou,
Giulio Carle Argan, Maurizio Fagiolo; Op. cit,, p.14.

1 Gmllo Carlo Argan; Arie e Critica de Arie, Llsboa Editorial Estampa, 1988, p.142.

“Enfim: o juizo que reconhece a qualidads artistica de uma obra, dela reconhece ac mesmo tempo
2 historicidade”. Giulio Carlo Argan, Maurizio Faglolo Op. c¢it., p.15.

* Roland Barthes; “O Discurso da Historia”, in O Rumaor da ngua Lasboa Edigdes 70, 1987,
p.128.

' Giylio Carlo Argan, Maurizia Fagiolo, Op. ¢ir., p.31.

17 Jean-Frangois Lyotard; Up. cit., p.89.

Y14, ibid., p.93-94.

19 Ver Id., bid., .99,
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sentidos. Fazer a historia é sobretudo compreender, € ndo apenas conhecer o
passado: “N3o existem nem ordens finitas nem reais anteriores a comprcen_siio”m.
E o historiador que vai estabelecendo os valores dos objectos de arte ao fazer a
histéria da arre. Articulando virios instrumentos metodoldgicos (formalistas,
sociologicos, iconolégicos, estruturalistas), que the ampliam os pontos de vista
sobre os objectos de arte estudados, o historiador de arte vai encontrando os
sentidos que o seu tempo fa= da memdria artistica € cultural. Mas € a historna que
unifica, servindo de estrutura e articulagfio desses diferentes métodos que actuam
no entendimento da arte.

O objecto artistico, enquanto histérico, pertence ao passado ao estar ainda
presente (que como coisa presente € passado), tornando-se proveniente de um ter
estado presente. Mas ele caracteriza-se, enquanto artistico, exactamente por
ultrapassar a dimensdio de antigo, pela carga simbdlica que disponibiliza a
reinterpretagdo, exigindo uma consciéncia elucidativa actuante. Como cddigo
cultural, ele sofre uma halo fluido de actualidade. O objecto artistico, como
“documento qualitativo”, mais do que qualquer outro, mais dificilmente se
desactualiza, ¢ quando tal acontece, isso implica o seu proprio desaparecimento
como objecto para a historia da arte. Ele tem uma auréola maleavel de
possibili-dades interpretativas que o protege do préprio desgaste redundante e o
disponibiliza para o presente da consciéncia que pesquisa o seu fer sido (ou 0 seu
ainda €) de um mistério ainda a revelar (pode ainda ser). Como ja se adiantou, o
tempo pode inclusivé ampliar a sua valia como objecto artistico relevante, mais
que a do seu tempo de origem, aumentando a sua relevincia para a histéria da
arte. Se a realidade histérica, ao contrario da fisica, € ja por si “aberta” ¢

“inacabada™’,

tal ainda se justifica mais quando essa realidade se traduz em
objectos artisticos.

A selecgio das obras foi resultado do debate tedrico que elas
proporcionaram ao longo da investigaco, na sua importdncia para uma tendéncia
expressionista na pintura portuguesa. Tais obras delimitaram-se, evidentements,
aquelas a que houve acesso ao longo de tal debate, centrada nos catalogos,

monografias, exposi¢des e acervos de museus ou colecgdes particulares. Num

*° pierre Francastel; Op. cit., p.17.
%! Jean-Frangois Lyotard; Op. cit., p.$5.
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discurso de interpretagdes centrado nessas obras, que a tematica abordada exigia,
optou-se, contudo, por uma tendéncia de divisdo ¢ sistematizagfio por artistas,
para assim melfhor se pader especificar como se processa € integra wma marca¢io
expressionista ao longo da produgio de cada um deles. Dai resultaram
interpretagdes de relevincia para o entendimento da obra destes mesmos artistas:
a procura de expressionismos levou ao encontro enriquecedor de novos aspectos
das obras estudadas. A importncia de abordagem dada a cada artista deveu-se 2
um equilibrio entre a relevancia da sua obra na arte poriuguesa ¢ a Sua
participagfio expressionista. Tal tornou necessiria uma conclusio que se
assumisse também como uma espécie de sintese, que articulasse devidamente as
varias obras para além do seu contexto na produgdio individual de cada um desses
artistas, ou de tempos culturais®™. Embora @ histdria seja um devir inconclusivo,
uma investigagdo histérica tem metodologicamente que comportar wma {néo a)
conclusdo, visto esta ser necessaria para encerrar ¢ instante da sua compreens&o,
procurando estabelecer uma outra escala dos entendimentos, e para enredar um
processo que ¢ mais uma trama de correspondéncias e sentidos que uma
significagéo linear.

A incidéncia nas obras serve de base de inquirigdo a um expressionismo que
nelas se obrigava a corporizar, como se cada uma exigisse o seu Proprio corpus
interpretativo. A forma dessa corporizagio moldou-se nesse confronto
interpretativo, consoante a reflexfio que delas se constatava., portanto, procurando
manter uma mesma linha de discurso, deixou-se este segnir movimentos
diferentes consoante as obras (ou artistas) avaliadas. Assim, em Anténio Cameiro,
as obras escolhidas serviram de amostras para o entendimento do seu tempo
cultural, no seio do qual serviu como pélo de entendimento das possibilidades
expressionistas para a transiciio dos séculos XIX-XX. Em Amadeo de Souza-
Cardoso, devido ao caracter eciético da sua obra, fo1 obrigatdria uma passagem
genérica que servisse de estrutura para as incidéncias em que o (seu)
expressionismo se delineou. Em Santa-Rita Pintor alargou-se um discurso

reduzido de obras para melhor debate da limitagfio e excepgfo das mesmas. Em

22 . . .
A mesma questiic levou aos capitulos sobre os anos 20 e 300 no primeiro caso por necessidade de
reunir as caréncias expressionistas duma década; a segunda como introdugio aquela que foi a
década mais rica para o expressionismo na pintura portuguesa
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Mirio Eloy, a reflexfio interpretativa teve de ser praticamente pontualizada em
cada obra {centradas na sua produgfio de finais dos anos 20 e, sobretudo, a0 longo
da década seguinte) pelo peso do seu universo simbélico a decifrar, que se debatia
em cada acto criativo, fazendo de cada objecto um mundo auténomo, apesar de
certas persisténcias obcessivas de cardcter inter-referéncial. Em Julio optou-se por
um outro tipo de abordagem, feito de muta¢bes e desenvolvimentos que
arrastavam consigo as obras, relacionando-as, como se o entendimento da
produgio do artista se estabelecesse mais nessas mesmas passagens entre as obras
do que na delimitagdo de cada uma. Assim melhor se podia transmitir o
expressiomsmo do artista como uma espécie de fluxo de um movimento lirico.
Em Alvarez o processo interpretativo foi semelhante ao de Jilio, mas num
movimento de convergéncia-divergéncia que tem como seu centro uma obra
especifica como limiar da sua produgio (Paisagem e Figuras de um Sornho): a sua
criagdo como que se apresenta com dois movimentos - um de progressdo das
pesquisas, outro de recuo - que nessa obra se separam. As interpretagdes guiavam-
se assim pelas sugestSes das proprias obras apreciadas. Seguiram-se leituras de
outros artistas, com marca¢des especificas na estrutura discursiva da sua
apreensdo cultural, de modo a que cada capitulo apresentasse uma ceria
autonomia, na relacdo global que mantém com os outros. Cada parte pode isolar-
se como membro autéonomo duma reflexfo. Os anos 20 e 30 foram a intercalagdo
necessaria entre diferentes situag@ies de contextualizagiio dos pintores, Da
primeira dessas décadas era necessédrio situar a sua crise, marcando o fim dos
vanguardismos na anterior acontecidos, e apontar os possivels momentos
expressionistas que nela se arrastaram. Dos anos 30 era necessario referir as
mudangas politico-culturais e as novas expectativas que conduziam a um tempo
em que O expressionismo melhor se resolvia, como modernidade, na pintura
portuguesa. Momento necessario de reflexéo para introduzir a nova geragdo de
artistas que se lhe segue.

Os objectos-documentos artisticos foram essencialmente pictéricos, mas
sempre apoiados, quando necessario, pelo desenho (ou ainda gravura), Como
acompanhamentos das obras de maior dimensio (Eloy), seu prolongamento

(JGlio), prévia experimentagdo (Alvarez; Sarah Afonso) ou obra paralela (Eloy,
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Carlos Botelho), o desenho assume papel necessario para o entendimenio duma
dimensdo pictorica (expressionista ou ndo) da arte portuguesa, Entre a pintura e o
desenhe os limites sio por vezes artificiais, segundo hierarquias que se prendem
mais ao valor dos materiais e suporte que 4 importincia estética numa produgiio
artistica. No caso portugués, casos houve em que o desenho se relevou mais
importante, mesmo numa dimensfio expressionista, que a produgdio pictdrica
(Bernardo Marques, Arlindo Vicente.). O préprio facto de se efectuarem
desenhos, ou ndo, sdo acto cultural € artistico a entender.

A histéria da arte portuguesa j& apontara uma linha expressionista em obras
de cardcter genérico com hesitagdes por ineréncias liricas duma tradi¢do
naturglista e de potica saudosista observadas na arte portuguesa (J osé-Augusto
Frangs®). Mas, apesar desta linha estética estar ainda por averiguar com devido
aprofundamento, ja se afirava na pintura nacional, adiantando-se como objecto
de estudo em trabalhos genéricos e de divnlgaglio, sem se estabelecerem
devidamente os seus enquadramentos e limites culturais®’. Poucos adiantamentos
se atentaram a uma especificagio dessa via expressionista, sempre liricamente
desculpada. Entre o afirmar ¢ o duvidar, havia que se efectuar wm confronto
directo, numa investigagdo especifica que entendesse esse eXpressionismo nas
suas possibilidades e limitagbes. Duvidar erg Ja aponti-lo, fazer-Ihe referéncia,
pelo que se supunha 2 sua existéneia, mesmo que precaria, como processo ¢ como
consciéncia cultural. O estudo sobre 0 tema encontrava-se assim por fazer, na sua
problematizagio e caracterizagfo, reduzido a pontuacdes em trabalhos de cardcter
genérico, ou particular no caso de monografiag artisticas. Tal como escasseia o
estudo desenvolvide de oufras linhag estéticas, como o Neo-Realismo ou o
Surrealismo, ambos contemplados com algung estudos, ‘mas a necessitarem de
devido aprofundamento no  Ambito especifico das artes plasticas, o
Lxpressionismo aguardava ainda mais o devido debate e investigacdo tedrica para

: onod 5 L3S . ]
que esta mvestigagio se propds contribuir®  Mag no Neo-Realismo “a teoria

% 4 Arte em Portugal no Século XX, Lisboa, Livraria Bertrand, 1974,

™ Ver Rai Mério Gongalves;“Pianeiros da Medernidade”, in Hisigria d Arte em Portugal, volume
/2, Lishoa, Alfz, 1986, Raguel Henriques Pais da Silva; “Percursos g Modernidade (1800-1950)",

_y H:’srdn'fr d:sz.s Arre.s f-‘fasrfcas, Lisboa, E)Uﬂ)pélia 91, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1991,

™ Em sequéncia de virios estudos monogrificos que tm enriquecido 2 histéria da arte port:uguesa da

primeisa metade do século XX, comega a tornar-se possivel ¢ mesmo necessario tentar a feitura de

sinteses tedricas sobre as grandes tendéncias artistieas onde se inscrevem as respectivas obras
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precedeu a literatura e esta as artes plasticas™, segundo directizes de entendimento
para o historiador de arte (com inevitiveis equivocos), no surrealismo teve uma
“teoria e produgfo simultineas”, numa encruzilhada de tensdes criativas, gue
servem de material dindmico para a investigagio, ou no préprio abstraccionismo
as artes plasticas foram logo seguidas pela teoria™. Por seu lado o expressionismo
ndo teve consciéncia tedrica no tempo que o legitimasse como via artistica ou
cultural. Ela tem sido apontada pela prépria histéria de arte, desinserida de
gualquer consciéncia do tempo. O expressionismo em Portugal foi sobretudo
produgio, sem acompanhamento teérico directo que o legitimasse directamente?’.
Foram marcag@es individuais que apenas a distAncia duma perspectiva histdrica,
por auséncia duma critica do tempo, se podiam certificar e demarcar, e apenas
pela ja referida interpretagio directa das obras. O seu entendimento tomava-se
necessario, num estudo aqui proposto de reflexio sobre as obras e os artistas
nacionais em comparagio com a dimensio internacional do expressionismo. Af,
nos limites dessa relagio, se procuraram delinear quais 08 expressionismos que se
demarcavam na pintura portuguesa. Na propria obsessdo da pesquisa de situages
expressionistas na pintura portuguesa se procuraram os seus limites culturats,

Nio tendo havido uma investigagio especifica, nem exposigdes de fundo™,
com a temdtica aqui estudada, no seio da arte portuguesa, a investigagéo teve de
se ordenar, partindo de trabalhos de sintese, para uma ordenagdo de caracter
biografico, procurando entre exposigbes retrospectivas os levantamentos
{biograficos e iconograficos) que interessavam. As retrospectivas ¢ estudos sobre

os anos vinte”, quarenta®®, cinquenta®’ ¢ sessenta’, tinham deixado em suspenso

*¢ Sobre estas relagdes reoria producdo, ver Rui Mario Gongalves; “Pioneiros da Modemidade”, in
Histéria da Arfe em Pormigal, voiume 12, Lisboa, Alfa) 1986, p.36.

*7 Aponte-se, contudo, a importincia da revista Presenca que serviu uma importante linha de reflexiio
marcante na concepgiio duma teoria critica de espirito expressionista. Ver capitule, “Os anos 30: o
expressionisma numa expectativa de modernidade”.

* Yer: Bernardo Frey Pinto de Almeida; “A tradigio expressionista lirica na arte portuguesa do
séeulo XX, in Vi Bienal Internacional de Arte, Pontevedra (catalogo), Agosto 1986. Azares da
Expressdo ou a Teatralidade na Pintura Portuguesa. Algumas obras Jdo CAM (cataloge), Lisboa,
Fundacio Calouste Gulbenkian, Nevembro-Dezembro 1987,

“0 Grafismo e a llustragdo nos emos 20 (catalogo), Lisboa, Fundagido Calouste Guibenkian, Janeiro
1986. José-Augusto Franga; Os Anos Finte em Porfugal, Lisboa, Editorial Presenca, 1992

3 Arte Portuguesa - Anos Quarenia (catdlogos, 6 volumes), Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian,
30 Margo a 17 Maio 1982.. Margarida Acciaiuol; Os Anas 40 em Portugal, o Pals, o Regime ¢ as
Artes. “Resiauragio” ¢ "Celebragdo” (2 volumes), Lisboa, Universidade Nova, Dissertacfio de
Doutoramenta, 1991, -
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décadas que interessavam para o entendimento da arte portuguesa: as décadas de
10 e, sobretudo, de 30. Entre visitas a retrospectivas (ou catalogos das mesmas),
ou & partes de espélios de musens se percorreu a investigagz‘io33. Pela bibliografia,
nas monografias e catalogos de retrospectivas averiguadas, depararam-se
desiquilibrios evidentes (que ndo se procuron deixar vincado nos resultados, mas
que se sentiram ao longo da investigagdo): artistas mal trabathados; outros ja com
levantamentos e retrospectivas muito completas. Este trabalhe procurou
compensar tais desiquilibrios, deixando as incidéncias em obras e artisias
dimensionadas segundo a sua importincia para uma “pintura expressionista

portuguesa”,

U Arte Pormiguesa ros anos 50 (catalogo), CAmara Municipal de Beja, Fundagio Calouste
Guibenkian, Biblicteca Municipal de Beja {Qutubro-Novembro 1992); Sociedade Naciona! de
Belas-Artes (Janeiro-Fevereiro 1993).

2 Anos 60. Anos de ruptura, uma perspectiva da arie porfuguesa nos anos Sessenta (catilogo),
Lishoa, Paldcio Galveias, Qutubro 1994, .

¥ De certos artistas procurou-se o espolio particular {ou dos seus familiares), fonte iconogrifica e
por vezes também bibliografica, além de local de debate de memdrias dos artistas e da sua criagio.
Néio foram tados 0s artistas directamente trabalhados que levaram a tais espolios ¢ memérias, visto
8 investigagdo ndo ser de caracter monografico, apenas tal ter sido efectuado por necessidades
especificas da investigagdio (caso de monografias ou retrospectivas sobre certos artistas, com obras
relevantes de tendéncia expressionista, que nio satisfaziam as necessidades desta investigagfio). Os
agradecimentos situam as colecgfes & espélios investigados, Qutros faltaram, scbretudo de
colecgdes particulares (por vezes de galerias), 20s quais o acesso nio estd sempre disponivel para o
investigador.
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Washington, National Gallery of Art, 22 Setembro 1985 a 9 Fevereire 1986 (textos de 1.
Carter Brown, Ruth Cole Kainen, Andrew Robison, Christopher With).

eHomenagem a Sonia Delaunay, Mom 'Arte, 1° Momento Bienal d'drte, Cimara
Municipal de Vila do Conde, 1988.

oPrints of the Cerman Expressionist and Their Circle, The Brookln Museum, 15
Setembro a 28 novembro 1988 (textos de Robert T. Block, Barry Walker, Karyn Zieve).

eMaestros del Expresionismo Alemand, obra grafica original de los artistas del Grupo
“Die Briicke”, Coleccon del Mudeo Folkwang de Essen, Sevilla, Instituto Alemén de
Madrid, Luis Cernuda Fundacion, 8-28 Novembro 1988.

o Arte em Berlim, 1900 até Hoje, Lisboa, Fundagio Catouste Guibenkian, Julho-Setemibro
1989 (textos de José sommer Ribeiro, Dieter Honisch, Eberhard Roters e Ursula Prinz),

«Colagens Hannah Hoch, 1889-1978, Lisboa, Fundago Calouste Gulbenkian, Centro de
Arte Moderna, Dezembro 1989,

aMemoria del futuro. Arte Italiano desde las primeras vanguardias a ia posguerra,
Madrid, Centro de Arte Reina Sofia, 31 Outubro 1990 2 14 Janeiro 1991,

eAdlexej von Jawlensky, Rotterdan, Museum Boymans-van Beuningen Rotterdan, 23
Setembro a 27 Novembro 1594,

eEgon Schiele. 1890-198. Cem obras sobre papel, Lisboa, Culturgest, 15 Dezembro
1993 a 13 Feverciro 1994 (iextos de Serge Sabarsky)

ePanl Klee, Im Zeichen der Teilung, Staatsgalerie Stuttgart, 29 Abril a 23 Julho 1995

sRouauli, Lisboa, Fundagdo Calosute Gulbenkian, Centro de Arte Modema José de
Azeredo Perdigio, 25 Janeiro a 24 Margo 1996 (textos de Stephan Koja).
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2. ARTE NACIONAL

2.1, Yolumes

AA VY
eDiciondriv e pintura portgiesa Lisboa, Editorial Estidios Cor, 1973 (planeado e
organizado por: Mario Tavares Chicd, Armando Vieira Santos, José-Augusto Franga).
slistrada Larga, amologia do Suplemento “Cultira ¢ Arie” de O Coméreio do Porto”,
Volume 2, Porto, Porto Editora, s/d (organiza¢do de Costa Barreto).

ACCIATUQLI, Margarida
Oy Anos 40 em Portugal, o Pais, o Regime ¢ as Artes. 'Restawragdo” e 'Celebragdo’,
Lisboa, Universidade Nova, Dissertagiio de Doutoramento, 19921 (2 volumes})

ALMEIDA, Bernardo Pinto
s Pirtura Portuguesa no sdealo XX, Porto, Lello e Irm3o-Editores, Novembro 1993.

BETTENCQURT, Rebelo de
o) Mundo das Imagens. Cronicas, Lisboa, Edigio “Ressurgimenta™, s/d (19287).

CARDOSQ, Isabel Lopes
sles debuis dv modernisme au Porfugnl Le dessin Humoristique {19/0-1824), Pans,
Université de Paris-Sorbonne, 1989,

CASTRO, E. M. de Melo e
A5 vangnardas na poesia porttignesa do séeulo XX, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1980,

FALCAOQO, Victor
ePaginas de Critica, Braga, Casa do Globe Editora, 1927.

FERREIRA, Paulo
eCorrespordance de gquaire artistes portugats. Almada-Negreiros, José Pacheco, Souza-
Cardoso, Eduarde Viema, avec Robert e Sonig Delaunay, Paris, , Fondation Calouste

Gulbenkian, Publications du Centre Culture! Portugais Presses Universitaires de France,
1981,

FERRO, Anténio
e Politica dp Espirito. Arte Moderna, Lisboa, EdigSes SNI, 1949,

FRANCA, José-Augusto

«Der Pintura Portuguesa, Lisboa, Atica, 1960.

o"Situation de I'art portugais au XXe siécl (Ebauche d’une enquéte)”, in Bulletin des
etdes portugais - Tome XXTV, Lisboa, Livraria Bertrand, 1963.

o (s Quadros de "4 Brasilgira”, Lisboa, Artis, 1973.

oA Arte em Portugal no Século XX, Lisboa, Livraria Bertrand, 1974,

#”Que Modernismo?”, in dctas do 1° Congresso Internacional de Estudos Pessoanos,
porto, Bragilia Editora, centro de estudos Pessoanas, 1978,

A Arte portuguesa de Gitocentos, Lisbea, Instituto da Cultura e Lingua Portuguesa,
1979,

o4 Arte ¢ a Sociedade Portuguesa no Século XX (1910-1980), Lisboa, Livros Horizonte,
1980 (2" edigio),

() Modernismo na Arte Poriuguesa, Lishoa, Instituto da Cultura e Lingua Portuguesa,
1980.

»(3 Retrato na Arte Portuguesa, Lisboa, Livros Horlzonte, 1981,

eCem Exposigbes, Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1982.



sQuinhentos Folheting, Volume 1, Lisboa, Imprensa Nacional. Casa da Moeda, 1984

«“El Siglo XX, in drte Portugués, Sum is: Histari
Madrid, Summa Artis, 1986, o BHES, ma Artis: Historia General del Arte: vol XXX,

sMalthoa & Columbano, Lisboa, Bertrand Editora, 1987,
_ :-Pimzrm Portuguesa do séc.XX: de Amadeo
Lisboa, Correios de Portugal, 1990

°.A. Arte em Portugal no Séulo XIX, 2 Volumes, Lisbon, Livraria Bertrand, 1990 (3°
edigio). ’ ‘

-_A~ Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Livraria Bertrand, 1991 (3°
edi¢do corrigida ¢ acrescentada). ’

sOs Anos Vinte em Portugal, Lisboa, Editorial Presenca, 1992.

sQuinhenios Folhetins. Volume 2, Lisboa, Imprensa Nacionat, Casa da Moeda, 1993,

& 1990 = 20th century portuguese painting,

FREITAS, Maria Helena Gomes de

ellustragiic e Grafismo nos Anos 20, Lisboa, Universidade Nova de Lishoa, Dissertacio
de Mestrado, 1985.

GONCALVES, Rut Mirio

" Aspectos da Arte Portuguesa”, in Histdria da Arte, Volume 10, Lisboa, Alfa,

sPintura ¢ FEscultira em Portugal (1940-1980), Lisbos, Instituto da Cultura e Lingua
Portuguesa, 1983 (2" edicio).
, 90};}‘;’icmt:ims da Modernidade”, in Historia da Arte em Portugal, volume 12, Lisboa, Alfa,

«“De 1945 a actualidade”, in Historica do Arte em Portngal, volume 13, Lisboa, Alfa,
1986,

& 100 Pintores Portugueses do Sécnlo XX, Lisboa, Alfa, 1986,

*“As Primeiras ManifestagSes do Modernismo”, in Histéria da Arte em Portugal, volume
3, Lisboa, Alfa, 1990.

»”As Artes plasticas: a lenta emergéncia do Modernismo", in Portugal Contempordnec,
volume +, Lisboa, Alfa, 1990,

JUDICE, Nuno

sPoesic Futnrisia Portugnesa (Fare 1916-1917) (Selecc@o e Prefacio), Lisboa, Edigbes
“A Regra do jogo”, 1981,

s 4 Frado "Orphen”, Lisboa, Bditorial Teorema, 1986,

GUEDES, Fernando

o Pintura, Pimtores, efc., Lisboa, Ed. Panorama, 1962

sEstudos sobre Artes Pldsticas (Os anos 48 em Portugal e owtros estudos), Lisboa,
Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1984,

MACEDQ, Diago de

o 14, Cité Falguiére, nova ediglio acrescentada com uma nola de abertura pelo autor e
um deserho inédiie de Modigliani, Lisboa, Edigio Joma! do Foro, 1960 (17 edigio, Seara
Nova, 1930).

oA Arte Moderna, Separata do Livro Portugal, Lisboa, Edigao do SNI, 1946,

MENDES, Manuel
eConsideragdes sebre Artes Pldsticas, Lisboa, Seara Nova, 1974.

NEVES, Yodo Alves das
o) Movimento Futnrisia em Poriugal, Porto, Livraria Divulgago, 1966.

PAES, Sellés :
Da Arte Moderna em Portugal, Lisboa, Edigbes Panorama, 1962.
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PAMPLONA, Fernando de

olJm Século de pintores e escultores em Portugal (1830-1930), Porto, Livraria Tavares
Martins, 1943,

oRumax dfat Arte Portuguesa, Porto, Portucalense Editora, 1944,

sDicionarie de Pintores e Esculiores ou que trabalharam em Portugal, Lisboa, Edigio
Ricardo do Espirito Santo Silva, 1954-1959.

PETRUS (Pedro Veiga?)
o5 Modernistas Portigueses. Escriros priblicos, proclamacdes ¢ marnifestos (6 volumes),
Porto, Textos Universitarios, sfd.

PORTELA, Artur
sUUm Século de pintura e escultura em Portngal (1830-1930), Lisboa/Porto, Livraria
Tavares Martins, 1943,

PORTELA, Artur
sSalazarismo e Artes Plasticas, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1987
(2 edigio).

QUADROS, Antbénio
o} Primeire Modernismo Poriugués. Vanguarda e Tradigdo, Lishoa, PublicagBes
Europa-América, 1989,

SILVA, Raquel Henriques da

="A Arte sob a referéncia naturalista”, in Portugal Contempordneo. Volene 2, Lisboa,
Publicagdes Alfa, 1989, pp.305-312,

«"Percursos da Modernidade (1800-1990)", in Histéria das Artes Plasticas, Lishoa,
Europalia 91, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1991.

+“Romantismo & Pré-naturalismo”; “Sinais de Ruptura: Livres ¢ humoristas”, in Histdria
da Arte Fortuguesa. Terceiro Volume: Do Barroco ¢ Conterporaneidade (direcodo de
Paulo Pereira), Lishoa, Circulo de Leitores, 1995,

TANNCCK, Michael
»Portugnese 20th Century Artists. A biographical dictionary, Gra-Bretanha, Chichester
Press Limited, 1978.

TAVARES, Cristina de Sousa Azevedo
od Evolugdo da Pintura naiwralisia na Sociedade Nacional de Belas-Artes de 1901 a
1945, Lisboa, Universidade Nova, Dissertacio de Mestrado, 1983 (2 volumes),

2.2, Catdlogos

o /% Exposi¢lio de Arte Moderna dos artistas do Norte, Porto, (SN1), Fevereiro-Marco
1945.

! Exposiciio Bibliogrdfica de Artes Plisticas da Casa do Algarve, Lisboa, Novembro
1946.

s Arte Moderna Portuguesa, Il Bienal do Museu de Arte Moderna de S Paulo, Sio Paulo,
Dezembro 1953 a Fevereiro 1954,

e Fxposichio de pintura Moderna. Algumas obras do Museu Nacional de Soares dos Reis,
Amarante, Biblicteca-Museu Municipal, Junho 1958,

/5 artistas premiados pelo SN.I com o prémio Sousa Cardoso, Camara Municipal de
Vila Real, Museu Murnicipal de Amarante, Junho 1960,

edrie Portugnesa, pintura, desenho e gravura da cadecedo O, Guibenkian -
Contempordnea, Exposi¢Bo itinerante apresentada nos Acores € na Madeira de Outubro a
Dezembro de 1962 e no Continente a partir de Julho 1963.



o Dois Séeulos de Modelo Vivo, [765-1965
' -{963, Port
Porto, 1963(7) (textos de Carlos Ramos), orie, escal

*32 gnos de Politica do Espirito, 1934-1966, Froosica ]
: b - 3 X ] 3 I . I
Julho 1966 (prefacio de C. Moreira Baptista). postete dos Frémios do SH, Lisbon

eArt Portugais. Peintnre ef Sculpiure di Nawrali 3 1
i et isme & nos Jours, Panis, Centre Culturel

dela Fonf:latlon Calouste Gulbenkian, 30 Janeiro a 25 Fevereiro 1968, ’

?E.xpo.s1€ge.s' de? Arte Portugnesa dos Séculos XIX ¢ XX em Colecpdes Particulares. 1
Fintores Figurativos em 5 colecgdes, Lishoa, S$N.B.A.. Novembro 1969

edlmada ¢ as origens do modernismo em Porin ; %0

. ¢ i . gal. Representagdio Pormguesa & XT
Bienal de Sio Panlo, S50 Paulo, 1971 (texto de Rui Mari i

: , , arie G a5 3

modernisme em Portugal™). ongalves: “Sobre a5 onigens do

eSonict ¢ Robert Delaunay em Portugal e os sens amigos Edunarde Viena, Amadeo de
So-u;a—qudaso, José Pacheco, Almada Negreiros, Lisboa, Fundagio Celouste Gulbenkian,
Abril-Maic 1972 (textos de Paulo Ferreira e Fernando Pernes),

© Exposigdes I.!r‘{reranfes de Pintra Portuguesa. 1. A Paisagem, Secretaria de Estado da
Informagio e Turismo, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1972.

a()s P:’oneiro.ls da Arte Moderna Portugnesa, Lisboa, Exposigio evocativa dedicada ao
congresse da a.d.c.a. na SNB.A, Setembro 1976 (textos de Rut Mario Gongalves).

e Foringuese Ar{ Since {210, (Londres), Royal Academy of Arts, 2 Setembro a | cutubro
1978 (textos de Sir Hugh Cassou, José de Azeredo Perdigio e Sir Archibald Ross).

wArte Portugresa - Anos Quarenta {6 volumes), Lisboa, Fundacio Calouste Guibenkian,
30 Margo a 17 Maio 1982,

(s Paisagistas da Escola do Porto nas Colecgdes do Museu, Porto, Museu Nacional de
Soares dos Reis, Maio-Junho 1983,

oLe sipréalisme poringais, Montréal, Galerie UQAM, 16 Setembro a 9 Gutubro 1983
(textos de Luis de Mourz Sobral e Alex Macleod)

e Pintura da Escola do porio. Séc. XIX e XX nas colecgbes do Museu Nacional de Soares
dos Reis, Lishoa, Funda¢io Calouste Gulbenkian, Galeria de ExposicBies do Musey,
setembro-Qutubro 1983 (textos de Maria Teresa Gomes Ferreira e Maria Emilia Cabral
Teixeirs),

»( Imagindrie da Cidade de Lisboa, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, Centro de
Arte Moderna, Qutubro 1985,

oCentro de Arte Moderna (roteirc), Lisboa, Fundagiio Calouste Gulbenkian, Centro de
Arte Moderna, 1985 (textos de Margarida Acciaiuoli ¢ Raguel Henriques da Silva)

o) Grafismo e Hustragdo nos anos 20, Lisboa, Fundagiio Calouste Gulbenkian, Centro de
Arte Moderna, Janeito 1986 (textos de José-Augusto Franca, Maria Helena de Freitas,
Margarida Acciainoli e Anténio Rodrigues).

eDos nossos “Anos 207, Porto, Galeria Nazoni, Margo 1986 (texto de Bernardo Pinto de
Almeida).

»Arie Moderna Portuguesa - A colecgdo da Petrogal, Faro, Museu Arqueoldgico de Faro,
Fulho-Agosto 1986.

035 obras de Arte do Banco Portuguds do Atldntico, Lisboa, Galeria Almada Negreires,
24 Margo a 20 Abril 1988.

o Arte Portuguesa do Séeulo XTX, Lisboa, Paldcio da Ajuda, Margo-Maio 1938 (textos de
José Augusto-Franga, Lucilia Verdelho da Costa).

oOitenta Anos de arte Moderna Portuguesa, Lisboa, Galeria de sio Bento, Malo-Junlo
1988.

aCravura Amadora. T Bienal de Grovura 88, Amadora, Galeria Municipal e Recreias
Desportivos, Setembro-Novembro 1988 (texto de Cristina Azevedo Tavares, Joaquim
Matos Chaves e Fernando de Azeveda).

oVer Desenho, 2. Outra Forma, cutra Funpdo, Dos Modernisias aos anos 60, Cimara
Municipal de Almada, Galeria Municipal de Arte, Margo 1989,

eVer Desenho Hoje: "As frresolugdes resolvidas”, Almada, Cémara Municipal de
Almada, Gateria Municipal de arte, Juoho 1989 (texto de Cristina Azevedo Tavares).

od Terra ¢ 0 Homem, Chmara Municipal de Alpiarca, Fundagio Calouste Gulbenldan, 2
Abril a 2 Maio 1989 (textos de José Sommer Ribeiro}.

a Superior de Belas-Artes do
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29 obras de Arte da Unido de Bancos Portugueses, Lisboa, Galeria Almada Negreiros,
Secretaria de Estado da Cultura, Maio-Junho 1989.

ePortngal Hoy, 30 pintores, Madrid, Centro Cultural del Conde Duque, Cencejalia de
Cultura, 1989 (textos de José Luis Morales Marin Pontualizaciones a la evolucién de la
pintura contemporanea en Portugal™,)

oMaria Jodo Leilo Ortigio Oliveira; “Les Delaunays au Portugal 1915-1917", in Aduardo
Viane, ami des Delaunay, 1881-1967, Mons, Musée des Beaux-Arts, Europalia 91, 26
Setembro a 8 Dezembro 1991,

o Portuguese Contemporary painting - Collection of The Modern Arie Center - Calouste
Guibenkdom Fondation, New Dethi, National Gallery of Modern Art, Jaipur House, 25
Janeiro a 15 Fevereiro 1992,

sArte Portuguesa pos anos 30, Cimara Municipal de Beja, Fundagio Calouste
Gulbenkian, Biblicteca Municipal de Beja (OCutubro-Novembro 1992); Sociedade Nacional
de Belas-Artes (Janeiro-Fevereiro 1993).

sMusen do Chiado. Arte Portuguesa (1850-1950), Lisboa, Instituto Portugués dos
Museus, Museu do Chiado, 1994,

() Rosto da Mascara, Lisboa, Centro Cultural de Belém, Maio 1994,

e ()bras da colecciio doadas pelo Eng® Jodio Meireles, Famaliclo, Fundagiio Cupertino de
Miranda, 5 de Novembro 1994 (textos de Miguel von Hafe Pérez“Surrealisme (g ndo™).

sColecgiio Meanuel de Brito. Imagens da Arte Portuguesa do Sécido XX, Lisboa, Museu
do Chiado, 16 Novembre a 31 Dezembro 1994 (textos de Simonetta Luz Afonso, Manuel
de Brito e Raquel Henriques da Silva).

e Desenhus do Corpo, Caldas da Rainha, Museu José Malhoa, Lisboa, Fundagio Calouste
Gulbenkian, Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo, 1995 (textos de Paulo
Henriques).

sEntre @ Realidade e a Utopia. O Neo-realismo literdrio portugués - catdlogo e roleiro
da exposigde, Matosinhos, Cimara Municipal, Casa-Museu Abel Salazar, Fevereiro 1996
{textos Alexandre Pinheiro Torres e Luis Augusto Costa Dias).

aMusen Nocional de Soares dos Reis. Pintura Portuguesa - 1850-1950, Porto, Museu
Nacional Soares dos Reis, 1996 (textos de Antonio Cardoso, Elisa Scares e Monica
Baldaque).

2.3.Peri6dicos

1937
sFernando de Pamplona; “The Art of Portugal”, in The Studio, Londres, n®534, Setembro,
pp.125-129,

1942

sCarlos Queirdz; “Da Arte Moderna em Portugal”, in Variante, Lisboa, Primavera 1942,

*Diogo de Macedo; "Subsidios para a Historia da Arte Moderna em Portugal T7) in
Aventnra, Lishoa, n®1, Maio, pp. XIIE-XVII,

*Diogo de Macedo; "Subsidies para a Histéria da Arte Moderna em Portugal 117, in
Aventura, Lisboa, n°2, Agoste, pp.85-89.

1943
eDiogo de Macedo; "Subsidios para a Histéria da Arte Moderna em Portugal I, in
Aventura, Lisboa, n°3, Julhe, pp.153-158

#Diogo de Macedo, "Subsidios para 2 Histéria da Arte Moderna em Portugal IV”, in
Aventura, Lisboa, n°4, Agosto, pp.195-193.

1958
sJosé-Anguso Franga; “A Lei do Eterno Recomeco™, in Didrio de Lishoa, 13 Novembro,

1951
«Selles Paes; “Pintura Moderna em Portugal”, in Tempo Presente, Lisboa, n°22, pp.18-24.



1967

f'JDSé"AUSHSt? Franga; “No Cinquentendrio do Futurismo et Portugal”, in Coldquio,
Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, n°44, Junho, pp.3-11.

1970
oRui Mario Gongalves; “Qs Anos Vinte”, in 4 Cepital, Lishoa, 6 Maio.

1975
*Rui Mirio Gongalves; “As primeiras pinturas modernas”, in 4 Capital, Lisboa, 14

Agosto.

1982
«Jose-Auguste Franca; “Tudo Est nos Anos 20, in Sema, Lisboa, n°4, Maio, pp 46-47.

1983

eJosé-Augusto Franga, “A primeira geracio no centro de arte modema”, in Coldguio
Artes, Lisboa, Fundagiic Calouste Gutbenkian, n®57, Junho, pp.12-21.

sRui Mario Gongalves; “Breve histéria da arte moderna em Portugal”, in O Didrio,
Lisboa, 18 Setembro.

» José-Augusto Franga; “Sondagem dos anos 20 - Cultura, Sociedade, Cidade”, in Andfise
Saocial, Lishoa, vol. XIX, n®77-79, pp.823-844,

oRui Maric Gongalves; “Inauguracdo do Centro de Arte Moderna®, in Coldguio Artes,
Lisboa, Fundacgiio Calouste Guibenkian, pp.34-39..

1934
e José-Augusto Franga, “Os Modernistas na Academia”, in Belas Artes, Lisboa, n°4-6 (1982~
1984), pp.53-67.

1990
eAnténio Ferreira Quadros; “Modemismo Portugués, Primeiras Gerag&es”, in Revista de
Istética, Lisboa, n°1, Janeiro, pp.32-38.

1994

ePierre Rivas: “Ideologie reazionarie ¢ seduziont fasciste nel fiturismo portoghese”, in
Futuro Presente, Perugia, Alessandro Campi Editore, n°5, Outono, pp 67-82.
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