Inszenierung der Sexualitat
Zur Verwissenschaftlichung und Literarisierung des Sexualdiskurses
im 19. Jahrhundert am Beispiel von Frank Wedekinds ,,Eden*-Konzept

Die Wedekind-Forschung hat sich bislang nur en passant mit Frank Wedekinds Verhéltnis zu
den Wissenschaften beschaftigt und sich meist damit begniigt, zu dieser Thematik deskriptiv
mit biographischen Hinweisen aufzuwarten bzw. Quellen seiner wissenschaftlichen Lektlre
aufzurufen und in unmittelbare Beziehung zu seinem Werk zu setzen. Dass dies verdienstvoll
ist, soll damit keineswegs bestritten sein. Erinnert sei, dass Wedekind mehrere Semester in
Minchen (1884-1886) und Zirich (1887-1888) Jura studierte, auBerdem kulturgeschichtliche
Vorlesungen horte und, Uber seinen &lteren Bruder und Medizinstudenten Armin vermittelt,
auch medizinische Kollegien besuchte. Uber die Miinchner ,,Gesellschaft fir modernes
Leben* schlof} er Bekanntschaft mit Dr. med. Oscar Panizza, ehemals Assistenzarzt in der
Oberbayrischen Kreisirrenanstalt. In Zirich lernte er tiber den Dichterkreis um Karl Henckell
und die Brider Carl und Gerhart Hauptmann August Forels Wirkungsstatte, die
psychiatrische Klinik ,,Burghdélzli®, und u.a. Dr. med. Alfred Ploetz und den Bakteriologen
Elias Tomarkin kennen. Erinnert sei auch daran, dass Wedekinds Vater, Friedrich Wilhelm,
als praktischer Arzt tatig gewesen war und nach seinem Tod den Erben eine umfangreiche
medizinische Bibliothek hinterliel3. Keine Frage, dass Frank Wedekind friih mit
medizinischem Wissen konfrontiert war und seine naturwissenschaftliche Neugier, wie seine
Lektlre medizinischer, psychopathologischer und psychoanalytischer Literatur (von J.-M.
Charcot zu S. Freud und C.G. Jung) belegt, ungebrochen blieb. Um die knappen
biographischen Hinweise abzurunden: Vertrat in der Familie der Vater die
Naturwissenschaften, so die Mutter, Emilie, als einstige Sangerin und Schauspielerin®, die
Kinste. Es konnte reizvoll sein, dieser Konstellation - ,Naturwissenschaften und die Kinste’ -
biographisch nachzugehen, bei dem Wissen, das uns um das ,,Familiendrama® im Hause
Wedekinds auf Schloss Lenzburg zur Verfligung steht. Ich begnlge mich zu erinnern, dass

Frank Wedekind in seinem Wissensdrang lebenslanglich von dieser Konstellation beeindruckt

! Dariiber geben ihre ,,Jugenderinnerungen* (Emilie Wedekind-Kammerer: Fiir meine Kinder.
Jugenderinnerungen. Wiirzburg 2003, Wedekind-Lektiren, Bd. 3) Auskunft. Bei dem im Vorwort von ,,Mine-
Haha“ kolportagehaft skizzierten Lebenslauf, ,,der so gar nicht dem der durchschnittlichen biirgerlichen Frau des
neunzehnten Jahrhunderts entspricht” (Daniel Schiimann: Die Suche nach dem ,neuen Menschen’ in der
deutschen und russischen Literatur der Jahrhundertwende. Miinchen 2001, S. 47) frappiert, dass Stichworte wie
Heirat gegen den Willen der Eltern, Entfilhrung nach Amerika, Auftritt im ,,Melodion*, Aufenthalt in
Stidamerika, Riickkehr nach Europa wie Partikel aus den - nicht nur schriftlich tradierten - Erinnerungen der
Mutter anmuten.



war. Seine Entscheidung, trotz aller Demditigungen und Enttduschungen am Beruf des
Schriftstellers und am groRen Thema der Geschlechterverhéltnisse festzuhalten, kénnte als
vitale Identifikation mit dem ,,Weiblichen* gedeutet werden, inhaltlich motiviert von dem
Interesse, dessen ,Verkorperungen’ zu rekonstruieren.

Eine Rekonstruktion dieser Rekonstruktion kann heute — angesichts der historischen Kluft
zwischen Einst und Jetzt — nicht unmittelbar Gber einen einzelnen Text, sondern nur in und
auf dem weiten Feld gesellschaftlicher Diskurse kulturanthropologischer, medizinischer,
psychologischer, pddagogischer, politischer und dsthetischer Provenienz versucht werden.
Dem trotz aller Differenzen geschichtlichen Zusammenhang dieser Diskurse — gruppiert um
die Sexualdebatte im 19. Jahrhundert - méchte ich im Folgenden anhand eines bislang

unverdffentlichten Textes Wedekinds mit dem Titel ,, Eden‘?

und mit Exkursen zu ,,Mine-
Haha“ nachgehen.

Es handelt sich bei ,,Eden“ um ein ausfihrliches Exposé® zu einem Roman. Wedekind selbst
spricht bescheiden von ,,Notizen* ,,zu einem Roman ,Mine-Haha’“*, der in mehreren
Fassungen zwischen Juli 1895 und 1903 entstand. Gemessen am Gesamtkonzept blieb der
Roman aber Fragment®. , Eden* tberliefert zwei Datierungsvermerke, die von der Hand des
Autors stammen. Auf Seite 1 des statt des Originals erhalten gebliebenen, von fremder Hand
erstellten Typoskripts ist notiert ,,22 IV 90 und auf Seite 19 ,,Paris 11.1X.92. Am Abend

meiner Ankunft von Genf*“. Ich will Sie mit Entstehungsfragen nicht langweilen. Aber dass

% Eingelegt in Prozessunterlagen zum Rechtsstreit zwischen Frank Wedekind und Ernst Rowohlt blieb der Text
als Typoskript (30 S., Format DIN-A-4), auf VVeranlassung Rowohlts hergestellt nach der Handschrift, erhalten
(Nachlass Frank Wedekind, Stadtbibliothek Munchen, L 2932, im Folgenden jeweils zit. mit Mi + Sigle). Dem
Schriftsteller wurde, wie er behauptet, nach seiner Flucht aus Miinchen nach Zirich (1898), um sich als
Mitarbeiter des ,,Simplicissimus* einer drohender Verhaftung wegen Majestatsbeleidigung zu entziehen, eine
,»YAnzahl schriftlicher Aufzeichnungen® (aus Wedekinds ,,Erklarung“, datiert mit 27.X11.1910, Mi L 3502)
entwendet und an einen Antiquar veraussert, von dem Rowohlt sie erwarb. Neben zwei Tagebiichern handelte es
sich um zwei Hefte, wovon das eine Gedichte, das andere u.a. ,,Eden* enthielt. Der Rechtsstreit wurde durch
einen auBergerichtlichen Vergleich 1911 beigelegt. Samtliche Handschriften gingen an den Autor zuriick, auch
das in dieser Form nicht mehr erhaltene ,,Eden®. Zu Einzelheiten des Rechtsstreits s. Hartmut Vingon: Ernst
Rowohlt. Frank Wedekind. Kurt Wolf. Erfahrungen im Umgang mit Verlegern. Pharus I, 1989, S. 444ff.

® Artur Kutscher spricht etwas missversténdlich von einer ,,Abhandlung Eden* und meint damit ,, Ansétze zu
einer epischen Behandlung®, in: Frank Wedekind. Sein Leben und seine Werke. 3 Bde. Miinchen 1922-1931,
Bd. 2, S. 215 (zit. im Folgenden mit Kutscher 1ff.).

* Laut ,,Erkldrung“ s. Anm. 2.

®> Nach einem Eintrag Wedekinds in seinem Notizbuch 54 (Mii, L 3501) ist die vermutlich erste Ausarbeitung
datiert mit ,,MH VII 95 — X 95%; 1897 wird ein Auszug aus dem Roman, die Pantomime ,,Der Mickenprinz“, in
dem Sammelband ,,Die Fiirstin Russalka* vorveroffentlicht. Die Verdffentlichung der Kapitel 1-3 in der
Zeitschrift ,,Die Insel“ geschah unter dem Titel ,,Mine-Haha", bevor das Werk, um ein Herausgeber-Vorwort, ein
viertes Kapitel und eine Nachschrift erweitert, 1903 in Buchform seinen endgiiltigen Titel ,,Mine-Haha / Oder
ber die koérperliche Erziehung der jungen Madchen / Aus Helene Engels schriftlichem Nachlal3 herausgegeben
von Frank Wedekind* erhielt. Vor der Publikation 1901 waren als Titel Gberliefert: "Hidalla. Das Leben einer
Schneiderin, Roman" und "Hidalla. Oder das Leben einer Schneiderin. Roman™ (MU L 3491).

® Im Anhang zu seinem Brief v. 10.1.1909 an Georg Brandes schrieb Wedekind: ,,Der Roman war auf 18 Kapitel
berechnet, von denen nur die ersten 3 fertig wurden.* (Frank Wedekind und Georg Brandes. Unverdffentlichte
Briefe. Hg. v. Klaus Bohnen. Euphorion 72, 1978, S. 106-119.



dieses Manuskript just zu dieser Zeit entstanden ist, Gberrascht aus mehreren Griinden. Die
Niederschrift erfolgt — zumindest in Teilen — im selben Jahr, in dem Wedekind mit der Arbeit
an ,,Frithlings Erwachen. Eine Kindertragddie“ beginnt.” Doch die Lektiire von ,,Eden*
scheint uns in eine ganz andere Welt zu versetzen.? Programmatisch beginnt die
Aufzeichnung mit:

»ES handelt sich um die Grindung einer neuen Gesellschaftsordnung, basirend auf der freien
Liebe. Jeder Staatsangehorige ob Mann ob Weib sorgt in seiner Weise fir seinen Unterhalt.
Von jedem Individuum zwischen 20 und 50 Jahren wird eine Kopfsteuer bezogen. Mit dieser
Steuer werden die 6ffentlichen Anstalten bestritten [...].“ Als offentliche Anstalten werden
genannt:

1. Die Gebaéranstalt, 2. Die Anstalt fiir kleine Kinder, 3. Die Erziehungsanstalt fir Knaben, 4.
Madchenerziehungsanstalten, 5. Der Tempel.

Das Leben in diesen Anstalten der Reihe nach zu erzéhlen, ist Gegenstand des
Romanprojekts, das jedoch, wie einem Konvolut von losen Blattern zu entnehmen ist®, weit
umfassender ausgreifen soll, wie zwei weitere Gliederungen dokumentieren. Die
ausfihrlichste z&hlt auf: 1. Kinderheim, 2. Madchenanstalt, 3. Auslese, 4. Pubertét, 5.
Fruhlingsfeier, 6. Prostitution, 7. Herbstfeier, 8. Gebaranstalt, 9. Liebesabenteuer, 10.-14. Die
Heilige, 15. Gang ins Knabenheim, 16. Acht Tage im Tempel, 17. Der Knabe als Hausfreund,
18. Das Frihlingsfest.

Ein Vergleich von ,,Eden mit ,,Mine-Haha* zeigt, in ,,Mine-Haha“ sind die Themen
Kinderheim, M&dchenanstalt, Auslese, Pubertdt ausgefihrt. Die Erzdhlung endet vor Beginn
der in Kapitel 4 angekiindigten Friihlingsfeier. Was in ,,Mine-Haha“ vermutlich u.a. wegen
publizistischer Vorbehalte unausgefiihrt blieb, die Frihlings- und die Herbstfeier, ist dagegen

Hauptbestandteil des in ,,Eden dargelegten Konzepts. Erwahnt sei, dass Wedekind

" Zur Textgeschichte von ,,Friihlings Erwachen, s. Werke. Kritische Studienausgabe. Darmstadt 2000, Bd. 2, S.
763.

& Zu der im Vorwort zu ,,Mine-Haha“ behaupteten ,,Ahnlichkeit* beider Werke s. Ortrud Gutjahr: Mit den
Huften denken lernen? Korperrituale und Kulturordnung in Frank Wedekinds ,,Mine-Haha oder Uber die
korperliche Erziehung der jungen Médchen* (= Gutjahr 1), in: Sigrid Dreiseitel/Hartmut Vingon (Hrsg.):
Kontinuitat — Diskontinuitat. Diskurse zu Frank Wedekinds literarischer Produktion (1903-1918). Wiirzburg
2001, S. 33-56 und Dies.: Erziehung zur Schamlosigkeit. Frank Wedekinds ,,Mine-Haha* oder Uber die
korperliche Erziehung der jungen Madchen und der intertextuelle Bezug zu ,,Friihlings Erwachen® (= Gutjahr 2),
in: Frank Wedekind. Wiirzburg 2001, S. 93-124 (= Freiburger literaturpsychologische Gespréache, Bd. 20),
insbes. hier S. 95f. u. S. 103. Gutjahr interpretiert ,,das Drama [...] noch unter der Repressionsthese® (S. 98),
obwohl dies, wenn man den Titel ,,Frihlings Erwachen* billig als ,,Das Erwachen der Sexualitat” liest, das
Hauptthema ,,Sexualmacht* und nicht ,,Repression* heif3t, wie im Folgenden am ,,Eden-Konzept“ und an ,,Mine-
Haha* gezeigt werden soll. Insofern besteht zwischen ,,Mine-Haha“ und ,,Friihlings Erwachen® sehr wohl eine
Ahnlichkeit, die unter ahistorischer ,,psychoanalytischer Perspektive* in klassischem Sinn dem ,,signifikanten
Unterschied” (Gutjahr 2, S. 103) entspricht: die Hauptprotagonisten sind — im Zeichen des Phallus - ihrer Eltern
ledig.

° Das Konvolut (Mii L 3491) umfasst auRerdem neben den bereits erwéhnten Titelblattern u.a. ausfihrliche
Namenslisten und verschiedene Anfange zu dem 1903 publizierten 4. Kapitel.



1906/1907 mit den Planen zu ,,Die groRe Liebe“* an den ,,Eden“-Plan unmittelbar
anschlieRt.** Die 1906 erneuerte Absicht, das Projekt mit einem das Fragment ,,Mine-Haha*
iiberholenden Gesamtwerk abzuschlieBen, wird jedoch bereits 1907 wieder aufgegeben.*?

Die Plane und teilweisen Ausfiihrungen zu einem letztlich unvollendet gebliebenen Roman
erstrecken sich also tiber einen Zeitraum von immerhin 17 Jahren. Das Problem, das sich der
Autor durch eine immer wieder unterbrochene und mehrmals verléangerte Projektzeit ins Haus
holte, war, die im ,,Eden*“-Konzept bisher aufgeworfenen Themen aktualisieren bzw. durch
weitere Themenaspekte erganzen zu miissen*®, um den eigenen Text zu sich verandernden
Diskurszusammenhangen anschlussfahig zu erhalten.* Eine der wichtigsten Fragen, die
»Eden* literarhistorisch aufwirft, will man das Konzept nicht als einen blof3en Findling aus
dem Nachlass oder als eine rein individuelle Imagination des Autors abtun, lautet: Zu welchen
Themendebatten positioniert sich 1890 der Autor mit diesem Konzept? Um dies verfolgen zu
kénnen, sei Ihnen der Text, Formulierungen Wedekinds dabei aufgreifend, zusammenfassend
vorgestellt.

Zur neuen Gesellschaftsordnung wird ausgefiihrt: In der Gebaranstalt findet jedes schwangere
Weib Aufnahme und entbindet unter arztlicher Aufsicht. Um die Entstehung der
Familienbande im Keim zu ersticken, werden die Neugeborenen unter den Muttern
vertauscht. Ist der Saugling entwohnt, verlésst die Mutter die Anstalt und das Kind wechselt
in die Kinderanstalt. Dort werden Knaben und Méadchen bis zu ihrem zehnten Lebensjahr
gemeinschaftlich erzogen, um dann jeweils in eine Erziehungsanstalt fir Knaben bzw.
Médchen Uberfiihrt zu werden. Die Knaben werden hauptsachlich gymnastisch ausgebildet.
Durch Schonheit hervorragende Exemplare werden mit einem Brandmal gezeichnet. Spiele,
Baden, Ausfliige, Reiten nehmen allerdings weiterhin Knaben und Madchen gemeinschaftlich
vor. Ein Verheimlichen der geschlechtlichen Eigenart wird weder hier noch dort
vorgenommen. Sobald bei einem Madchen die Menstruation eintritt, hat es sich bei seinen
Vorgesetzten zu melden. Die Jahresrate der menstruierten Madchen findet sich bei einem

Frihlingsfest zusammen, fur das jedes der M&dchen aus der Zahl der ihr bekannten Knaben

1% Enthalten in Wedekinds Notizbiichern 38-42 (Mii L 3501).

1 Es wiirde den Rahmen dieses Aufsatzes sprengen, in die folgenden Erérterungen auch noch ausfiihrlich die
Arbeit am Projekt die ,,GroRRe Liebe* einzubeziehen.

12 Dagegen spricht nicht, dass Wedekind sich zwischen 1909 und 1911 bemiihte, sich wieder in den Besitz seines
Manuskripts ,,Eden* zu bringen, s. Anm. 2. Wie die weitlaufigen Entwiirfe in den Notizbiichern 38-42 zeigen,
musste und konnte er, als er vergeblich bereits 1906 versucht hatte, das ihm fiir die Ausarbeitung der ,,GroRen
Liebe* fehlende ,,Eden*“-Manuskript wieder zu erlangen, schlielich auch ohne dieses Material auskommen.
1911 ging es ihm hauptséchlich darum, sich insgesamt wieder zum Besitzer ihm verlustig gegangener
Manuskripte zu machen.

13 Dafiir sprechen die u.a. erhaltenen Notizen aus dem Jahr 1897 in Notizbuch 5 (M, L 3501).

413 In der fingierten Rolle des Herausgebers seines Werkes spricht Wedekind dieses Problem sowohl im
Vorwort wie in der Nachschrift an.



einen geschlechtsreifen Partner wéhlen darf, um durch ihn in einem Tempel, der vor allem
zwei groRe Raumlichkeiten, ein Amphitheater und eine Rotunde mit vielen kleinen
Kabinetten beherbergt, defloriert zu werden.

Der Nachwuchs der Priesterinnen wird aus besonders schonen Exemplaren der
Madchenerziehungsanstalt, ein Jahr vor Erlangen der Pubertét, rekrutiert. Sie haben sich ihre
Jungfrauschaft bis zum 20. Lebensjahr zu bewahren. Sie reprasentieren den héchstgeachteten
Stand im Staatswesen. Die mannbaren Zdglinge der Knabenerziehungsanstalt werden
dagegen von Frauen im Alter von 20-30 Jahren, die einen achttdgigen Tempelbesuch
beantragt haben, aus der Erziehungsanstalt selektiert und von ihnen in die Lehre genommen.
Der Zogling gelangt nach seiner Lehrzeit in eine Interimsanstalt, wo er bis zum ndchsten
Frahlingsfest verbleibt, bei dem die im Geschlechtsverkehr bereits erfahrenen Knaben der
Interimsanstalt die Partner fur die M&dchen abgeben. Fur das Frihlingsfest wird durch ein
Losverfahren unter den als schon gebrandmarkten Knaben das Frihlingsopfer gewéhlt. Als
Privilegierter, samtliche friiheren Genossen sind nun seine Sklaven, erhélt er eine neue
Toilette und ein prunkvolles Gemach. Zu Beginn des Frihlingsfestes versammelt sich die
Bevolkerung der Stadt vor der Interimsanstalt. Das Opfer, einen Blumenkranz im Haar, wird
auf einem prunkvollen, mit einem Baldachin versehenen Tragbett, von 16 starken Frauen
abgeholt und zu den Priesterinnen im Tempel gebracht. Die Feierlichkeiten werden
musikalisch eroffnet. Die Paare erheben sich und begeben sich gemeinschaftlich in den
Tempelhof zum Baden. Nach ihrer Rickkehr strecken sich die Madchen auf ihren Lagern aus
und werden von ihren Knaben mit Speis und Trank bedient. Die Rotunde hat sich inzwischen
mit Publikum gefullt. Die anwesenden Méanner, in der Vorhalle auf ihre Gesundheit &rztlich
untersucht, mustern die zur Schau gestellten Schénen. Wem ein Médchen gefallt, legt sich zu
ihr nieder, den Médchen ist gegen Niemanden ein Einwand gestattet. Wer mit einer Partie
zufrieden war, kauft sich eine Wachskerze, die er iber dem Eingang des Kabinetts auf einen
Leuchter aufsteckt.

Am friihen Nachmittag gibt die Musik ein Zeichen, die Madchen lassen sich bekleiden und
nehmen im Saal auf den untersten Stufen eines Podiums Platz. Die Tempelpriesterinnen treten
ein. (Zitat:) ,,Diejenige Tugend, der sie besonders obzuliegen und in der sie sich stets zu
vervollkommnen, sich heranzubilden suchen, ist die Menschlichkeit. Sie haben ihr
asthetisches und moralisches Empfinden nach Kraften zu verfeinern, um dadurch der
Aulenwelt thatsachlich Uberlegen zu sein.” Nach den Priesterinnen gesellen sich auch drei
Inspektoren ein, die fiir gewohnlich Amt und Praxis der Priesterinnen zu kontrollieren haben.

Nun erhebt sich ein tppig volles Weib im Alter von 20 bis 30 Jahren, es handelt sich um eine



der Tempelbesucherinnen, von ihrem Platz und betritt das Podium. Sie wird von zwei
Priesterinnen vollstandig entkleidet, um ihr einen goldenenen Reifen mit einer ein Meter
langen Kette um den Leib zu legen. Darauf wird sie zu einem auf dem Podium hergerichteten
Lager gebracht und die Kette unterhalb des Bettes fest angeschlossen. Nach einem Tusch tut
sich das Podium in der Mitte auf und aus der Versenkung entsteigt der zu opfernde Jiingling
mit strotzend emporgerichtetem Penis. Er steigt zum Bett herab und vollzieht mit seiner
ehemaligen Lehrerin den Geschlechtsakt. Der Jungling begibt sich wieder auf das Podium
zuriick und wird der Reihe nach von den Priesterinnen, ausgebildet in der Flagellation, mit
Stockschlagen traktiert, bis der Penis wieder stolz erhoben steht und erneut der Beischlaf
offentlich praktiziert wird. Dieses Ritual wird mehrfach vollzogen. Nach dessen vorlaufigem
Ende eilen die jungen Paare zu ihren Kabinetten, die Méadchen werfen ihre Kleider ab und
verlangen, durch das Schauspiel aufgereizt, wild nach ihren Kavalieren. Die vormittagliche
Szene wiederholt sich. - Eine Passage ist hoch konnotiert, sie sei deshalb wortlich zitiert:
,Doch kommt es auch vor, dal das L&cheln [der M&dchen] mitten im Akte jah verschwindet,
die Augen weit, weit aufgerissen werden, als wollten sie angstvoll durch alle Himmel jagen,
indessen sich auf der Stirn duster drohende Falten zusammenziehen — deshalb vielleicht weil
die noch nicht voéllig entwickelten Huften trotz ihrer anscheinenden geschmeidigen Zahigkeit,
doch infolge der ununterbrochenen Thatigkeit endlich die Kraft verlieren, sich ferner mehr
aufzubdaumen. Findet das Madchen einige Augenblicke Ruhe, so wird der schlaff daliegende
Korper wol plétzlich mit aller Kraft in die Hohe geschleudert, worauf er einige Sekunden, auf
den Oberarmen und FiRen ruhend in auferster Anspannung aller Muskeln wie ein lebendiger
Briickenbogen stehen bleibt. Ebenso jah bricht er wieder zusammen [...].* Unschwer zu
entziffern, dass hier Symptome eines hysterischen Anfalls, entsprechend den Studien und
methodischen Darstellungen aus Charcots Amphitheater der Hysterie™, beschrieben werden.
Die tagsuber in Askese getibten Knaben sammeln sich abends, nachdem das Publikum den
Saal verlassen hat, zusammen mit den Mé&dchen wieder im Kreis zum wie am Vorabend des
Festes gelibten Rundlauf, um sich dann paarweise in die Kabinette zu verabschieden. Der
zweite Tag des Frihlingsfestes verlauft im GrofRen und Ganzen wie der erste. Die sich
abzeichnende Exekution des Opferjiinglings schreitet voran und wird am dritten Tag der
Sexualriten zu Ende gebracht. Das kaum mehr einem Menschen &hnliche Opfer erscheint mit

einem umgehangten scharfgeschliffenen Stilet. Wenn seine Qualen unertraglich werden, steht

!> Dazu Georges Didi Hubermann: Erfindung der Hysterie. Miinchen 1997 u. zur Symptologie der Hysterie
(tonisch-klonische Phase, Phase der grolRe Bewegungen, Phase der leidenschaftlichen Gebarden, Endphase;
Erbrechen, Gesichtshalluziantionen etc.) Jean Martin Charcot/Paul Richter: Die Bessenenen in der Kunst.
Gottingen 1988, S. 115ff.



es ihm frei, es sich ins Herz zu stol3en, er kann aber auch die ihm zur Verfiigung stehende
Frau damit umbringen, was ihn nicht davor schitzt, totgepriigelt zu werden. Aber auch seine
Partnerin kann ihn, ihm den Dolch entreiRend, erstechen. Totet sie sich daraufhin nicht selbst,
wird sie zum Schluss des Festes gehenkt. Tritt keine dieser Variationen ein, so ist die Frau frei
und das Fest dauert noch einen vierten Tag, an dem das Lager leer bleibt und der Jungling die
Wahl hat, sich entweder zu erdolchen oder sich zu Tode priigeln zu lassen.

Zur Herbstfeier, durch die der Winter eingeleitet wird, sind in ,,Eden* zwei Ausfihrungen
iiberliefert, wobei die zweite mit ,,Herbstsaturnalien® iiberschrieben ist'. Jetzt wird aus der
Schar der Priesterinnen das Herbstopfer ausgelost und ihre Kolleginnen bestreiten wiederum
das dreitégige Schlagritual. Am vierten Tag wird das Geschehen in das Amphitheater verlegt.
Publikum ist die Damenwelt, wéahrend die Herren das Opfer der Reihe nach begatten.
»,Nachdem der erste das Mé&dchen defloriert hat, wobei es betrachtlich geschrieen, reagiert es
bei den folgenden mit ungewohnlicher Lebhaftigkeit. Schon nach dem ersten Dutzend aber
werden ihre Hiften ruhiger. Stattdessen treten Zuckungen im Korper, Krampfe, wol auch
Erbrechen ein. Mit allen mdglichen Medicamenten sucht man den geschwéchten Organismus
wieder aufzurichten [...]“, um das Sexualritual bis zum definitiven Tod des Opfers
fortzusetzen. Auch hier sind deutlich Symptome eines hysterischen Anfalls dem Text, sprich
dem Korper der Frau eingeschrieben. (Zitat) ,,Rings an den Wanden des Ampbhitheaters, in der
Hohe Uber den héchsten Bénken sind Nischen angebracht. [...] Jede Priesterin, die an den
Herbstsaturnalien in oben erwahnter Weise geopfert wird, erhélt dort einen Ehrenplatz.” Die
Topographie ahnelt Charcots lebendigem pathologischen Museum: ,,Die klinischen Lektionen
von Charcot fanden®, wie Uber Zeitzeugen Uberliefert ist, ,,in seinem Amphitheater statt, das
bis zur letzten Reihe gefillt war. [...] Auf der Estrade, hinter Charcot, befanden sich

zahlreiche Tafeln [...] und auch kleine Statuen und Abgisse.*“*’

1% Im Folgenden wird nur die kiirzere Fassung vorgestellt.

17 Zit. n. Didi Huberman a.a.O. S. 313f. — Im zweiten Entwurf der Herbstsaturnalien wird folgende Vorrichtung
beschrieben: ,,Die Arena des Amphitheaters ist oval, nicht sehr groR. In ihrer Mitte steht ein erhéhtes Bett, zu
dem am FuBende mehrere Stufen hinfiihren, hinter dem Bett ist eine Waschvorrichtung, hinter dieser am Ende
des Ovals eine erhohte kleine Blihne. Vom Hintergrunde der Biihne her l&uft zuerst tber diese, dann tber die
Waschvorrichtung hin und bis mitten (iber das Bett eine Eisenschiene. An zwei kleinen Radern, die auf der
Schiene laufen, hangt eine Rolle, mit deren Hiilfe man jemandem vom Bett emporziehen, in freier Luft nach der
Buhne hinbeférdern und hier wieder niederlassen kann.” Diese Apparatur dient gleichzeitig zur Fesselung und
Fixierung des weiblichen Kdérpers fur den Akt. Solche Apparaturen flagellanter sadistischer Praxis gehéren
gleichermalien zum Motivrepertoire erotischer und pornographischer Literatur. Aus dem Kontext praktischer
Wissenschaft entstammt dagegen der Bericht iber die Konstruktion eines Eisengalgens, der nach A. Londes
,,Photographie médicale” (1893) dazu diente, ,,die Kranken, die weder gehen noch sich aufrecht halten konnen,
aufzuhéngen. Dieser bewegliche Galgen féhrt auf einer Achse in gewdhnlichem Tempo der Mauer des Ateliers
[in der Salpétriere] entlang. Der Kranke wird durch eine Aufhéngevorrichtung gestlitzt, die ihn unter den Armen
und dem Kopf fasst; diese Apparatur ist von derselben Art jener, die zum Aufhéngen dient.” (zit. n. Didi-
Huberman a.a.O. S. 318.



Zweifellos handelt es sich bei dem Exposé ,,Eden* um einen ausgesprochen pornographischen
Text, folgt man dem Definitionsvorschlag von Steven Marcus, der Gestus pornographischen
Schreibens sei mechanistisch, ritualistisch, redundant und zwanghaft'® und dadurch
unterscheide sich pornographische von erotischer Literatur. Die Ubergéinge sind freilich
flieRend. Allerdings hat Pornographie nicht, wie Marcus annimmt, ihre Urspringe im 17,
Jahrhundert, um zu ihrer vollen Bedeutung im 18. Jahrhundert zu gelangen und sich im 19.
Jahrhundert zu - entwickeln™. Ein solches ,Evolutionsmodell’ erfasst nicht die ganze
Geschichte und vor allem nicht die spezifische Geschichtlichkeit der Pornographie, die - wie
die Unzucht ein Produkt kirchlicher und staatlicher Sanktionierung der Sitten - wider gottliche
und weltliche Ordnung opponiert. Unbestritten jedoch?, dass mit der Entstehung der neuen
Wissenschaften und der Entstehung der neuen birgerlichen Gesellschaft der pornographische
Diskurs eine spezifische Qualitat erhalt. Auch die pornographisch-erotische Literatur trégt,
wie Marcus u.a. zeigen?, in der Debatte um den neuen Menschen ihren Teil zur Konstruktion
eines primar sexuell organisierten bzw. sexualisierten individuellen Kérpers bzw. einer
staatlich organisierten gesellschaftlichen Kérpermaschine bei. Wedekind greift bewusst auf
die Semiotik der Pornographie zurtick, um zu demonstrieren, dass sie diskursiv eine neue
Ordnung legitimiert, die auf Geschlechtlichkeit beruht, auf einer sexuellen Praxis, die in Eden
allerdings nicht wie bei de Sade im Boudoir®, sondern in aller Offentlichkeit vollzogen wird.
Sexualitat ist im ,,Eden“-Konzept als 6ffentliche sanktioniert. Sie steht unmittelbar im
Blickpunkt von Offentlichkeit steht und bildet die staatlich anerkannte und regulierte Basis
des gesellschaftlichen Systems. Der gesellschaftliche ,Kdrper’ insgesamt soll diszipliniert, zu
bewusster Korperlichkeit und Sexualitat erzogen, Sexualitat organisiert und verwaltet werden
und diese Praxis staatlicher Kontrolle unterworfen sein. Uber kirchliche hat definitiv
staatliche Macht triumphiert, die im Zeichen des Tempels, sprich in Form eines

sakularisierten Kultus sexuelle Initiationsriten inszeniert. Wie schon durch ,,Eden®, den

18 Steven Marcus: Umkehrung der Moral. Sexualitat und Pornographie im viktorianischen England. Frankfurt
1979, S. 67 und S. 238.

9'Epbd. S. 239, vgl. auch Peter Dinzelbacher (Hrsg.): Europaische Mentalitatsgeschichte. Stuttgart 1993, S. 97f.
% neues Buch

2! Dazu Marcus a.a.0. S. 14f. und Eder a.a.0. S. 73f., 81f. u. 98f. (Anm. 28).

22 Ob Wedekind Werke de Sades oder Schriften tiber ihn zur Kenntnis genommen hat, dariiber liegen keine
Zeugnisse vor. Der vollstandige Titel der Schrift de Sades ,,Die Philosophie im Boudoir* lautet ,,oder Die
Lasterhaften Lehrmeister. Dialoge, zur Erziehung junger Damen bestimmt®. de Sades Schriften sind ohne die
Tradition libertiner Literatur allerdings nicht zu denken (vgl. dazu Jean-Pierre Dubost: Eros und Vernunft.
Frankfurt 1988 und - beispielweise zur kulturgeschichtlichen Deutung seines Werkes - Ronald Meyer: Sexualitat
und Gewalt. Formen und Funktionen der Sexualitét in der Fiktion und Biographie des Marquis de Sade. St.
Ingbert 1999. Beide Autoren charakterisieren de Sade als Gewalthistoriker und friihen Vertreter einer scientia
sexulis. -Wedekind muss de Sade nicht unbedingt gekannt haben, aber er verfugte tber ein breites Wissen der
Sittengeschichte und pornographisch-erotischen bzw. libertinen Literatur von der Antike bis zur Gegenwart. Die
wichtigsten verbiirgten Quellen Wedekinds fuihrt Kutscher im Kapitel ,,Die groRRe Liebe* (Kutscher 2, S. 144ff.)
an.



banalen Titel des Exposeés, angedeutet ist, handelt es sich um einen von einer stédtischen
Kultur abgegrenzten Bereich. Die saturnalischen Feste sind jedoch das Bindeglied zwischen
der Lebenswelt in Eden und der urbanen birgerlichen Gesellschaft, in welche die Mehrzahl
der Zéglinge nach Uberstehen der Riten entlassen wird. Diese biirgerliche Welt ist nicht mehr
nach dem Modell Paradies —Sundenfall — Erl6sung eingerichtet, sondern funktioniert nach der
Matrix Unschuld — sexuelle Erkenntnis — neue staatliche Ordnung, eine soziale Welt, die
Kaorperlichkeit, Sexualitidt und Schonheit hoch bewertet. Denn kodiert ist der Kdrper- und
Sexualkult im ,,Eden*-Konzept zugleich als Schonheitskult, an den hier bezeichnenderweise
sowohl der weibliche als auch der méannliche Korper ausgeliefert ist. Freilich miissen der
weibliche und der mannliche Korper erst sexuell kolonisiert werden, denn Ziel bzw. Norm
dieser korperlichen Erziehung ist der Sexualakt, entkoppelt von der Pflicht zur Fortpflanzung.
Basiert die sexuelle Ordnung der Geschlechter auf dem Schema weiblicher/mannlicher
Korper, so heilt dies, die Geschlechtsidentitat dieser Korperschaft besteht im wechselseitigen
Gebrauch der Geschlechtseigenschaften und die Signaturmacht dieser Identitat heif3t:
sexuelles Begehren. Diese Kdrper existieren als - unterschiedlich gestaltetes - Material, in das
zur Menschwerdung nicht ein moralisches, sondern ein sexuelles Subjekt? - in welcher
Vorstellung auch immer?* - sich einschreibt. Moral wird so eigentlich zur Sexualmoral. Ein
Diskurs uber Sexualitat ist daher nicht nur ein Diskurs tber Moral, sondern immer auch ein
Diskurs Giber Macht, speziell Giber Kérpermacht. Wedekinds ,,Eden*-Konzept chiffriert, zum
Kontext der lebensphilosophischen Diskussion seiner Epoche positioniert, Lebensmacht, den
»Willen zur Macht*, mit Sexualitat als Macht. Ist im ,,Eden*“-Konzept ungeschminkt die
Koppelung von Macht und Sexualitat ausgestellt, so verrat der Entwurf jedoch zugleich - trotz
aller Macht des Sexus uber die Geschlechtsidentitét - in dieser Koppelung nicht aufgehende
Unterschiede. So gilt sexuelle Unberiihrtheit, die sich auf alle Formen der Liebe erstreckt, als
unbedingtes Gebot fiir die Madchen der Erziehungsanstalt vor der sexuellen Initiation,
wahrend die mannlichen Jugendlichen durch ihnen an Alter uberlegene Frauen bereits vor der
Inszenierung des kultischen Ritus in die Lehre genommen sind, somit gegenuber den
weiblichen Jugendlichen ein Surplus an sexueller Erfahrung und sexuellem Wissen
mitbringen und ihnen daher in praxi ,,uberlegen sind. An den sexuellen Orgien der Feste
nehmen wiederum die im Publikum anwesenden Frauen aus der Stadt nicht teil, wéhrend die

Manner aus der stadtischen Bevélkerung dazu privilegiert sind. Deutlich ist auch, dass das

28 Zum Begriff vgl. Franz X. Eder: ,,Sexualunterdriickung* oder ,,Sexualisierung*? Zu den theoretischen
Ansétzen der ,,Sexualititsgeschichte®, in: Daniela Erlach u.a. (Hrsg.): Privatisierung der Triebe? Sexualitét in der
Frihen Neuzeit. Frankfurt 1994, S. 7-30 u. Ders. Kultur der Begierde a.a.0. (Anm. 28), S. 16ff. und passim.

2 Als heterosexuelles, als homosexuelles, als hysterisches, als sadistisches oder masochistisches Subjekt usf.



Erziehungskonzept ,,Eden* jede Form von Sentimentalitat, jede Art von Geflihlskultur
ausschlief3t. Dartber haben die Priesterinnen u.a. zu wachen, die zwar innerhalb der
Institution Eden an deren Spitze stehen, aber von stadtischen Inspektoren kontrolliert werden.
Uberhaupt ist dem ,,Eden*“-Konzept inhirent ein System der Kontrolle tiber Miitter und
Mutterschaft sowie tiber Kindheit, Jugend und Erziehung. Unmittelbar der Sexualmacht
zugeordnet sind die Priesterinnen, sprich die Frau, unmittelbar der Staatsmacht die
Inspektoren und Arzte, sprich der Mann. Letztere haben fiir Gesundheits- und
Hygienekontrolle zu sorgen.

Richten wir unser Augenmerk auf die Frage, inwiefern und wodurch sich inhaltlich und
formal der Text ,,Mine-Haha* vom ,,Eden“-Exposé unterscheidet. Zunéchst féllt auf, dass die
Darstellung im Erzéhltext ausschlieBlich auf die Erziehung des weiblichen Geschlechts
abhebt. Dessen Erziehung ist - wie im Exposé ,,Eden” - hauptsdchlich darauf ausgerichtet,
Geschlecht als weiblich ber den Kérper zu definieren. Beweglich, geschmeidig, elastisch
sein, so heilRen die Qualifikationsmerkmale, durch die der Korper der Frau diszipliniert
werden soll, um das Erziehungsziel Weiblichkeit zu erreichen. Als Hauptmittel zur
Disziplinierung des weiblichen Kérpers dient in ,,Mine-Haha“ der Tanz.* Und wenn
Nacktheit nicht ohne Geschlecht gedacht werden kann, dann kulminiert Schonheit im
Nackttanz. Geradezu ein Schlissel zum Verstandnis von ,,Mine-Haha" ist die Pantomime der
»Miuckenprinz*, ein allegorisches Maskenspiel Gber Geschlecht und Geschlechtlichkeit.
Korperzucht und Korperbewusstsein sind zwar brauchbare kinstliche VVoraussetzungen fir
das Menschsein, aber diese Ausbildungsziele gehdren zur Vorschule vor der Aufnahme in die
Schule der Aufkléarung, der ,Erkenntnis’ der Sexualitat, die in der Pantomime ganz im
Zeichen des Phallus geschieht.?® Dem allegorischen Spiel entspricht das weiter ausgreifende
Sexualitatskonzept ,,Eden”, dessen Sexualkult gleichsam die Verselbstandigung bzw.

Erfindung der Sexualitat dokumentiert. Im Zentrum der Darlegung steht die Menschwerdung

% In einer uv. Studie ,,Das Kérperkonzept in den , Tanzdichtungen’ Frank Wedekinds* (1996) kritisiert Kathrin
Weber zurecht, in der Forschungsliteratur wiirden die in ,,Mine-Haha" beschriebenen Kérperiibungen irrtlimlich
zwei kontréren Bewegungskonzepten zugeordnet: entweder dem Bewegungsrepertoire des klassischen Balletts
oder dem reformpéadagogischen Konzept eines kreativ-improvisatorischen Bewegungsunterrichts (S. 15); ganz
abgesehen davon, dass die zweite Auffassung auf einer falschen zeitlichen Einordnung beruht, denn fir eine
solche Verbindung zur Tanzreformbewegung ist ,,Mine-Haha* zu friih geschrieben. ,,Als Gegenmodell zum
,Kunstkdrper’ der Ballerina entwirft Wedekind [...] nicht den ,natiirlichen’ Kérper [...], sondern den
,dressierten’* der Zirkuswelt und der Varietés. (S. 14)

% Zum Tanz als ,,Grenze* und zu seiner Funktion als ,,simulierter Aufhebung* eines Erkenntnis-Verbotes, s.
Thomas Medicus: ,,Die groRe Liebe*. Okonomie und Konstruktion der Korper im Werk von Frank Wedekind.
Marburg 1982, S. 159f. — Die sich wiederholende - pornographische/voyeuristische - Geste des Verbergens und
Enthillens, ist, wie die Pantomime demonstriert, zwar reizvoll, aber sinnlos, so geistlos wie das ihr
entsprechende Erkenntnisinteresse der Medizin, der Sexualitat die Wahrheit tber ihre physiologische Verortung
zu entreilRen. Konsequenterweise wird der Maske der Medizin in der Pantomime der Kopf abgeschlagen.
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durch den Sexus; der Tanz als Vor-Spiel wird nur peripher thematisiert.?” Hochste Theatralitat
aber eignet dem Kaorper im Tanz. Der als Medium exponierte Korper erfullt prinzipiell eine
Reprasentationsfunktion und ist zugleich eine Reprasentationsinstanz.

»Mine-Haha" handelt von einem padagogischen Schonheits- und nicht von einem
biologischen Rassezuichtungsprogramm. Wie das ,,Eden*-Konzept ist ,,Mine-Haha* scheinbar
nicht an Personen und deren sozialen Status, sondern an Geschlecht und Gattung und an deren
sich ausbildenden und nach kulturellen VVorgaben auszubildenden Korperlichkeit interessiert.
Dennoch verraten die Kriterien des ,,Mine-Haha* eingeschriebenen Schonheitsprogrammes, an
wen und von wem dieses angeblich universelle Schonheitsideal diskret adressiert ist: an die
birgerliche Frau, an den weiblichen Kérper als Schauplatz zur Inszenierung von Geschlecht
als Schonheit — eines der Phantasmen des birgerlichen Mannes.

Wie einschlagige Darstellungen zur Geschichte der Sexualitat und ihrer
Verwissenschaftlichung? konstatieren, im 19. Jahrhundert weitet sich, bedingt durch die
allméhliche Entstehung der Industriegesellschaft und der daraus resultierenden Notwendigkeit
einer auf das Wachstum der Stadte bezogenen Sozialpolitik, der gesellschaftliche Diskurs
uber sexuelles Verhalten und dessen biologische und psychologische Verortung rasant aus. Er
wird maligeblich bestritten durch das sich ausdifferenzierende System der
Naturwissenschaften und deren Ausforschung des menschlichen Korpers. Der menschliche,
insbesondere der weibliche Kdrper und dessen sexuelle Verhaltensweisen riicken in den
Mittelpunkt der Aufmerksamkeit von Physiologie, Psychologie und staatlicher Regulierung
bzw. Kontrolle in puncto Sozialhygiene und Bevdlkerungspolitik.2 Macht tber die Steuerung
sexuellen Verhaltens wird geradezu zur Voraussetzung und zum Indikator zivilisatorischen

Verhaltens und des Kulturfortschritts. Geschlecht und Geschlechterverhaltnis durchlaufen

2" Es ware falsch, zu unterstellen, dass ,,Fest* und ,, Tanz* sich ausschldssen, vielmehr erweitert das orgiastische
Fest das Tanzrepertoire um den exstatischen Tanz. Im ,,Eden“-Konzept heift es: ,,Indessen steht es dem Opfer
frei, wenn es den ununterbrochenen Coitus nicht mehr ertragen zu kdnnen glaubt, zu tanzen. [...] Durch Schmerz
und Erregung zu den tollsten Spriingen stimulirt, tanzt das Opfer [...] auf der Biihne herum, bis es athemlos
zusammensinkt.“ Vgl. zu diesem ,hysterischen’ Tanz die Darstellung der Phase der grofien Bewegungen bei
Charcot a.a.0. S. 120ff. — Insbesondere in Wedekinds GrofRer Pantomime in drei Bildern, der ,,Kaiserin von
Neufundland* (1897), ist durchgéngig die Semiologie der Hysterie auf den Tanz tbertragen. Eine ausfuhrliche
Analyse enthélt dazu die Studie Kathrin Webers: Das Kérperkonzpt in den ,Tanzdichtungen’ Frank Wedekinds
(uv. Typoskript). Titel wie Thema der ,,Kaiserin von Neufundland“ legen nah, dass hier das ,neu gefundene
Land’ der sexuellen Hysterie bzw. der utopischen Sexualitit ,getanzt’ wird, den ,,kérperlichen Raum mit einer
solchen Geschwindigkeit” durchlaufend, ,,dass es im ganzen Korper virulent ist* (Michel Foucault: Wahnsinn
und Gesellschaft. Eine Geschichte des Wahnsinns im Zeitalter der Vernunft. Frankfurt 1969, S. 295). Dazu passt
die Gattung der Pantomime als Ausdrucksform fiir die stumme Wirklichkeit der Sexualitat.

% Dazu u.a. Michel Foucault: Der Wille zum Wissen. Sexualitdt und Wahrheit. Frankfurt 1977, Franz X. Eder:
Kultur der Begierde. Eine Geschichte der Sexualitat. Minchen 2002, Claudia Honegger: Die Ordnung der
Geschlechter. Die Wissenschaft vom Menschen und das Weib. Frankfurt 1992 u. Katrin Schmersahl. Medizin
und Geschlecht. Zur Konstruktion der Kategorie Geschlecht im medizinischen Diskurs des 19. Jahrhunderts.
Opladen 1998.

2 Zur Materialitat des hygienischen Diskurses s. Philipp Sarasin: Reizbare Maschinen. Eine Geschichte des
Kdorpers. 1765-1914. Frankfurt 2001
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eine steile wissenschaftliche und vor allem auch 6ffentlich debattierte Themenkarriere. Wie
der Begriff Sexualitét so ist auch dessen Substrat, eine vom menschlichen Korper
abgespaltene wie ihm zudiktierte Sexualitét, eine Entdeckung bzw. Erfindung des 19.

Jahrhunderts. Zu diesem Diskurs Uber Sexualitat 1asst sich ein Blindel an Themen auflisten:

- der kulturanthropologische, gattungsbezogene Ansatz, der den menschlichen Kdrper
vermisst und katalogisiert: Entwerfen von Klassifikationssystemen in Form von
Geschlechtstypologien und Geschlechtscharakteren;

- der physiologische Ansatz: Ausforschung des menschlichen Korpers, seiner sexuellen
Organe und deren Funktionen;

- der biologistische Ansatz: das Evolutionsmodell der Vererbungslehre,

- der psychophysiologische Ansatz: Konstruktion eines natiirlichen Sexualtriebes und
psychogene Erforschung pervertierter Triebziele,

- der sozialpolitische und strafrechtliche Ansatz: sexuelle Normierung und, dieser
entsprechend, Durchsetzung kodifizierter sexueller Verhaltensweisen, Padagogisierung des

Sexuallebens.

Wenn auch im 19. Jahrhundert sich diese verschiedenen Diskursthemen in unterschiedlicher
Zeitfolge etablieren und miteinander konkurrieren, so tiberschneiden sich doch die
Themenbezirke im Sexualdiskurs und werden im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts zu
Bausteinen eines zwar in sich widerspruchsvollen, aber sich doch mehr und mehr
ausdifferenzierenden Sexual- und Gesundheitssystems. Allen Ansétzen ist gemeinsam, dass
sie zu einer Naturalisierung und Ontologisierung sexueller Wirklichkeit(en) flihren, auch dort,
wo im Begriff Sexualitat deren Pathologisierung und Psychiatrisierung verhandelt wird.

Das im Exposé ,,Eden* entworfene Sexualitdtskonzept und der im Roman ,,Mine-Haha*
ausgefiihrte Erziehungsplan sind ohne ihre Positionierung zum Sexualdiskurs jener Epoche
kaum in ihrer Tragweite zu verstehen. Nichts wére fruchtloser, als diese beiden Texte
Wedekinds wortlich zu nehmen. Gemeinsam ist beiden, dass sie Programme einer auf
Sexualitat basierenden Lebens- und Sozialwelt reflektieren. Insofern kann rechtens davon die
Rede sein, dass das Thema der Versachlichung und Verdinglichung der Sexualitat durchaus in
Wedekinds Sexualdiskurs Gbernommen ist. Mit kulturanthropologischen Entwiirfen hat sich
Wedekind frih auseinandergesetzt bzw. sich tber sie und ihre klassifikatorische Methodik
eine Materialbasis fiir eine Phanomenologie der Geschlechtlichkeit zu schaffen versucht —am
Beispiel der Frau, bezogen auf den Mann. Davon zeugen tabellarisch bzw. kategorial
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gegliederte Konzepte aus den 90er Jahren, Uberschrieben mit ,,Parthenon. / Compendium /

UniversalHandbuch der Frauenkunde*“*°

; angedacht war das Projekt einer auf
kulturhistorischem Wissen gegriindeten ,,Encyclopaedie“* der Weiblichkeit, schlicht ,,“Eva“
benannt. Exakt vermessen, in Uberschaubare Ordnungen aufgeteilt bzw. in eine Vielfalt
kultureller Institutionen gegliedert zu sein, das ist das Strukturschema einer Sexualwelt, in der
sich die Vita sexualis jedes Menschen auch in ,,Eden* bzw. ,,Mine-Haha* realisieren soll.
Wenn auch nicht ausdrucklich formuliert, so lasst sich doch ex negativo schlielen, dass aus
dieser Lebenswelt Krankheit generell ausgegrenzt ist. Ausdrucksformen sexualpathologisch
definierten Verhaltens sind jedoch in beide Texte eingearbeitet, in ,,Mine-Haha* vor allem
auch Angste und Phantasien, die - im Sinne der Scientia sexualis - eine enge ,,kausale

Verbindung zwischen Sexualitat, Geschlechtsidentitat, Physis und Psyche**

nahe legen.
Primér scheint Wedekinds Sexualittskonzept im Exposeé wie im Roman auf einem
psychophysiologischen Erklarungsmodell der Sexualitat zu beruhen, das MaRnahmen
physischer Selektion zwar nicht ausschliel3t, doch werden diese nicht generell vom Prinzip
natlrlicher Auslese bestimmt. Trotz dieser Referenz zu jenem Erklarungsmodell weicht
Wedekinds Sexualitatskonzept in einem wichtigen Punkt von den sozialpolitischen
Auffassungen der Vertreter der Sexualwissenschaft ab, und zwar in der radikalen Negation
der Institution der Ehe, die durch Gebéranstalten, Erziehungsinstitutionen und durch
organisierte Promiskuitat ersetzt ist. Im ,,Eden*“-Konzept ist geradezu die Konsequenz aus
jenem Sexualmodell gezogen, die zu ziehen sich Krafft-Ebing scheut, wenn er in seinem
Versuch einer Psychologie des Sexuallebens nur phantasiert, dass ,,die ganze Welt ein Bordell

und Ehe und Familie undenkbar sein“*

mussten, wenn bei den Geschlechtern keine
Unterschiede in der Psychologie des Sexuallebens bestiinden. Das in ,,Mine-Haha“
ausgefuhrte Erziehungsmodell, wenn auch der Text sich bis in das Jahr 1895 zurlickdatieren
lasst, konkurriert zum Zeitpunkt seiner Veréffentlichung mit einer Vielzahl von
Erziehungskonzepten der Reformpadagogik um 1900*, die im groRen Rahmen der
Reformbewegung entstehen und mit sexualwissenschaftlichen und sexualpolitischen
Postulaten verkniipft sind. * Im Fall der Diskussion iiber eine Modernisierung der

Sexualerziehung l&sst sich zwar eine Tendenz zur Liberalisierung des Sexuallebens

% Notizbuch 5 (Mii, L 3501).

*! Ehd.

¥ Schmersahl a.a.0. S. 155.

¥ Richard von Krafft-Ebing: Psychopthia Sexualis. Stuttgart ‘1892 (1886), S. 14.

'S, dazu auch Anm. 37.

% Dazu: Diethart Kerbs/Jiirgen Reulecke (Hrsg.): Handbuch der deutschen Reformbewegungen 1880-1933.
Wuppertal 1998 und Tobis Rilcker/Jirgen Oelkers (Hrsg.): Politische Reformpédagogik. Bern u.a. 1998.
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diagnostizieren®, nicht zuletzt durch die Infragestellung des Junktims von Sexualitat und
Fortpflanzung, ohne dass dabei aber in puncto Triebbeherrschung die Norm der geistigen
Disziplinierung des Sexuellen, das asketische Prinzip der geistigen Durchdringung des
Sexuallebens, das jenen Trieb erst schafft®’, aufgegeben ware. Uber den Schliissel ,,Eden“
lasst sich aufkléren, dass dagegen das Modell der Sexualerziehung in ,,Mine-Haha“ auf eine
radikale sexuelle ,Befreiung’ zielt, die im Namen der Sexualitat durch korperliche
Disziplinierung in doppeltem Sinn vorbereitet wird. Der erzahlerische Rahmen, in den der
Autor 1903 das erzieherische Manifest ,,Mine-Haha“ kleidet, l&sst freilich offen, inwieweit
das dort propagierte Erziehungsmodell (noch) eine Zukunftsperspektive hat.*

Wenn Uber die philologische Recherche vom Buchstaben her gesichert ist, dass ,,Eden*-
Konzept und ,,Mine-Haha“-Roman entstehungsgeschichtlich aufeinander beziehbar sind, ist
die Frage nach ihrem gemeinsamen Texthorizont berechtigt, auch wenn wie hier im Fall
unterschiedlich vorliegender Textsorten jeder Text fur sich Autonomie beanspruchen darf.
These ist, es handele sich in beiden Texten um die Anordnung eines Versuchs, verschiedene

% Wedekinds Kindertragddie ,,Friihlings Erwachen* (1891) stellt u.a. - wie sein spaterer Aufsatz ,,Aufklarung”
(1910)/,,Uber Erotik*“(1911) — einen Beitrag zur Liberalisierung der Sexualerziehung dar.

% Den vorgangigen Begriff der ,,Leidenschaften* ersetzt die Sexualwissenschaft bezeichnenderweise durch
einen naturwissenschaftlich definierten ,, Trieb*/“Sexualtrieb”, eine vom Menschen abstrahierte naturalisierte
Eigentlichkeit.

% Zur ,,hybriden Autorschaft des Textes* (Gutjahr 1, a.a.0. S. 35) vgl. die Ausfihrungen v. Schiimann a.a.O., S.
46f. Folgt man diesem Spiel um die Autorschaft, wir ,,wissen® natiirlich, dass der Text von Wedekind stammt, ist
rasch festzustellen: Autorin und Ich-Erzéhlerin weisen kein Namensidentitét auf (s. Gutjahr 1, S. 35), folglich ist
es unwahrscheinlich, dass es sich um eine autobiographische Schrift handeln kann, sondern um eine Fiktion (s.
Gutjahr, S. 35 u. Schiimann, S. 46) und zugleich um eine (Selbst-)Téauschung der (angeblichen) Autorin, die —
ein von Wedekind veranstaltetes Spiel des Tausches der Geschlechterrollen — identisch/nichtidentisch mit dem
Autor Wedekind/mit der Autorschaft Wedekinds ist. - Mit der ,Datierung der Entstehung’ wird ein weiteres
Spiel gespielt. Wird der Text beim Wort genommen, so schreibt ihn die Verfasserin im Alter von 63 Jahren.
Geht man davon aus, dass das Todesjahr der 84 Jahre alt gewordenen Erzéhlerin ungefahr mit dem Zeitpunkt der
Veroffentlichung durch den Herausgeber identisch ist, so ware die zeitliche Referenz, auf die sich die ,,Realitat”
der Geschichte beziehen misste, just die Epoche zwischen ca. 1820 und 1890, was nicht nur wiederum an die
reale Zeitnahe von ,,Eden” und ,,Friihlings Erwachen* erinnert, auf deren ,,Nahe* die Autorin/der Autor selbst
anspielt, sondern vor allem bestéatigt, auf welchen zeitlichen Diskursrahmen sich ,,Eden‘ und ,,Mine-Haha*
faktisch beziehen, also nicht auf Diskurse der Reformpédagogik und der Lebensreformbewegung seit 1895, die
freilich nicht ohne deren Vor-Diskurse zu denken sind. In der Tat aber gehen durch die Rahmung der Erzéhlung
»Utopie und Realitét” in Wedekinds ,,Mine-Haha* ineinander* (iber (Schiimann, S. 46), einer doppelten, der
Realitat, die zusatzlich mit den Jahren 1848 und 1870 im Vorwort, und derjenigen, die mit dem Herausgeberjahr
1903 gekennzeichnet ist. Es ist daher nicht ganz stimmig zu behaupten, ,,Mine-Haha“ scheine ,,wie kein anderer
Text der Jahrhundertwende im Schnittpunkt dieser kdrperorientierten Reformmaodelle, Gesellschaftsutopien,
Alternativbewegungen und Emanzipationsbestrebungen verortet zu sein oder sie gar vorwegzunehmen.*
(Gutjahr 1, S. 38) Die Erzahlerin/der Erzdhler vermittelt keineswegs eine ,,prdmoderne Kulturordnung* (Gutjahr
1, S. 40), sondern bezieht sich vielmehr auf die grof3 angelegte Debatte um die neue Ordnung der Geschlechter,
auf den medizinischen, psychiatrischen und sexualwissenschaftlichen Diskurs tiber Kérper und Geschlecht im
19. Jahrhundert. Insofern ,,verweigert sich“ der Text keinesfalls ,,einer Verortung in epochenspezifische
Diskurs* (Gutjahr 2, S. 103). Stimmig bleibt aber flir die Zeit kurz vor und nach 1900 die Formulierung: ,,Die
Uberdeutlichen Einspielungen von kdrperzentrierten Epochendiskursen in den Text kénnen [...] nicht als
Zitationen eines Kontextes verstanden werden, durch den sich der kritische Aussagegehalt des Textes innerhalb
eines Bewertungspektrums von Affirmation oder Absage generieren lieRe.” (Gutjahr 1, S. 40) Nimmt man es
genau, handelt es sich bei ,,Mine-Haha* um eine ,,verspatete* Publikation, die ihre Legitimation dadurch erhalt,
dass sie jetzt als Gegenentwurf zu einer als defizitar gefiihrten Debatte Uiber Sexualitat und Erziehung um und
nach 1900 gedacht ist.
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zeitgendssische Sexualdiskurse miteinander zu kombinieren und zu mischen, um an ihnen die
Tragfahigkeit und Tragweite eines staatspolitischen Konzepts der ,,Freien Liebe“* zu
Uberprifen. Durch dieses Verfahren versetzt Wedekind angebliche natur- und
sexualwissenschaftliche Tatsachen in den Status von (wissenschaftlichen) Fiktionen, sprich
Spekulationen. Nicht mit einer Studie, die sich unter die Definitionsmacht der Wissenschaften
beugen misste, sondern konsequenterweise mit einem utopischen Szenario antwortet
Wedekind auf die die westliche Welt des 19. und frithen 20. Jahrhunderts bewegende sexuelle
Frage, entfaltet als Geschlechterfrage, Frauenfrage und Fragen sexueller Erziehung.

So schwierig es ist, erérternde und deskriptive Wissenschaftsprosa in ,,Literatur® zu
verwandeln, gilt dies nattirlich auch fiir die Ubersetzung eines expositorischen Textes in eine
narrative Schrift wie den Roman. Macht die Entscheidung, Wissen und Fiktion miteinander
zu verknupfen, um gegenwartiges Wissen auf seine Anwendbarkeit und ihre
gesellschaftlichen Folgen hin zu tberprifen, Wedekinds Wahl der Textsorte Utopie fiir seinen

Roman plausibel*

, SO nicht zuletzt auch deshalb, weil in Utopien immer ein Zeithorizont
konstruiert ist, der zugleich auch Zerfallszeit bedeutet. Auf die Frage ab wann, l&sst sich im
Fall von ,,Mine-Haha* nur antworten mit: jetzt. Die ,,Zeit, wie wir sie kennen, und Zeit einer

anderen Kategorie*“*

, an der sich das utopische Geschehen abspielt, fallen hier in eins
zusammen. Eingegriffen wird in eine Debatte, die auf der gesellschaftlichen Umsetzung ihrer
Diskursformationen im Hier und Jetzt besteht. Das Repertoire der Utopie ist Wedekind im
Ubrigen weitlaufig bekannt*?; dazu zahlen z.B strenge lokale und hierarchische
Ordnungsstrukturen, die Vorstellung einer in sich strikt durchorganisierten padadogischen
Provinz®, die Darstellung unterschiedlicher Lebenswelten in Stadt und Land usf.. Utopische
Entwurfe zeichnen sich durch Ordnungsmuster aus, weisen Abgrenzungen und
Ausgrenzungen auf, bestehen als Gefiige aus Trennungen und (Wieder-)Vereinigungen.
Anhand des pornotopischen Konzepts ,,Eden* l&sst sich von Korpertrennungen und
Kdorperverflechtungen sprechen, von Korperschaften, die zu einer Kérpermaschine
zusammengeschlossen werden. Die Anstalten ,,Mine-Hahas* liegen in einem Park, und der

ratselhafte Titel erklart sich nicht nur als Anspielung auf Longfellows Epos ,,The song of

% Dafiir setzt Wedekind spater den Begriff ,,GroRe Liebe“ ein, s. Anm. 10 u. 12.

% |m Brief v. 10.1.1909 an Georg Brandes teilt Wedekind mit: ,,Im Jahr 1895 wollte ich meine Utopie
schreiben.” (a.a.0. S. 114).

* Marcus a.a.0., S. 231.

*2 Belegt ist z.B. die Lektiire von Platos ,,Staat“, Thomas Morus’ Utopia, Tommaso Campanellas ,,Sonnenstaat*
und Francis Bacons ,,Neu-Atlantis*; vgl. Kutscher 1, S. 50, Kutscher 2, S. 123, Anm. 1 u. S. 145, Anm. 1 (Bei
Kutschers Lektlre-Hinweisen ist zu beachten, dass er den ,,Eden-Text nicht kannte, s. Kutscher 2, S. 125).
Besonders eng lehnt sich Wedekinds Gestaltung eines utopischen Szenarios an Campanellas ,,Sonnenstaat” an.
*Vgl. dazu die Anlage und die Anordnungen der Padagogischen Provinz in Goethes ,,Wilhelm Meisters
Wanderjahre*; zur Goethe-Rezeption vgl. die zahlreichen Hinweise bei Kutscher 1-3.
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Hiawatha®, sondern bezieht sich auch auf die Erfindung englischer Gartenkunst, den ,,Ha-Ha"
oder auch ,,Mine Ha-Ha*, d.i. abgesenkte Mauern, Z&une bzw. verdeckte (Fall-)Graben, mit
denen grof3e Géarten abgeschirmt und beschitzt wurden, ohne sie ,,sichtbar von der [sie]
umgebenden Landschaft zu trennen.*

Wedekinds Positionierung zur Sexualdebatte seiner Epoche wird also auch durch einen
utopischen Diskurs untermauert. Die Beobachtung, dass die Entfaltung der Pornographie, hier
eines pornotopischen Konzepts, ,,abhéngig* sei ,,von der Entwicklung des Romans*, schlief3t
das ,,Eden“-Exposé eng an ,,Mine-Haha* an. Und diejenige Gattung, welcher pornographisch-
erotische Literatur am meisten entspricht, heiRt, will man Steven Marcus glauben®®, Utopie.
Die Hinweise auf die Literarisierung der Sexualismus-Debatte des 19. Jahrhunderts wéren
nicht vollstandig, wenn nicht an die sozialen Utopien des 19. Jahrhunderts erinnert wiirde, auf
die Wedekind, wie seine Materialien zum ,,Mine-Haha“ Projekt belegen®, sich gleichfalls
bezieht. Es sind vor allem friihsozialistische Entwirfe und Projekte, an deren kommunitéare
Liebesvorstellungen, die burgerliche Ehe und Familie ausschliel}en, das Konzept der ,,freien
Liebe“ in ,,Eden* ankniipft, an Owens und vor allem Fouriers Utopismus”’, dessen Idee und
Einrichtung von Phalanstéres innerhalb des utopischen genossenschaftlichen Projekts
»,Harmonie* im 19. Jahrhundert wirkungsmachtig war. Fourier erklart die ,,freie Liebe” zu
einer ,,0ffentlichen Angelegenheit®, gegriindet auf einer festen Liebesordnung, welche die
Rechte der materiellen Liebe rehabilitiert und die kollektive sexuelle Vereinigung als ,.ehrbare
Orgie* kennt. Diese sei ,,keine zufallige und wirre Vereinigung zur Libertinage, sondern eine
dauerhafte Gesellschaft [d.h. eine festliche Einrichtung; H.V.], die von der Kunst des

Ministeriums der Feen vorbereitet wird [...].“*

Fazit:
Der Konstruktion des Geschlechterverhéaltnisses in ,,Eden und ,,Mine-Haha* sind vor allem

drei Themenangebote unterlegt: ein sexualwissenschaftliches, die Erfindung der Sexualitét

bzw. die Konstruktion eines sexuellen Subjekts, ein padagogisches, die Erziehungsreform -

* Erwin Panofsky: Die ideologischen Vorl4ufer des Rolls-Royce-Kihlers Stil und Medium im Film.
Frankfurt/New York 1993, S. 57. — Bislang wurde in der Forschungsliteratur die unterschiedliche Schreibweise
,,Minnehaha“ bei Longfellow, ,,Mine-Haha* bei Wedekind nicht problematisiert. Fiir eine zeitgendssische
Leserschaft ,,multe der Titel wie die Formulierung eines neuen Erziehungs- und Entwicklungsideals klingen —
das der wilden Naturschénheit, worauf Daniel Schiimann, a.a.O. S. 49) hinweist, eine Lektlre-Falle, die
Wedekind dem ,,normalen Leser* stellt. Als Titel fiir ,,Die grof3e Liebe* wird spéter u.a. ,,Heiligenmauern*
erwogen.

*> Marcus a.a.0., S. 239 u. S. 229.

*® In Wedekinds Notizbuch 5 (Mii L 3501).

*" Hinweise Wedekinds auf eine Lektiire von Schriften Fouriers sind nicht bezeugt.

%8 Zit. n. Charles Fourier: Aus der neuen Liebeswelt. Berlin 1978, S. 157.
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speziell die Reform der Madchenerziehung, und ein sexualpolitisches, die neue
Gesellschaftsordnung.

Das ,,Eden“-Konzepts kniipft insbesondere an die Tradition subversiver pornographisch-
libertiner Literatur an. Diskret eingearbeitet in den Text sind u.a. zeitgendssische
Darstellungen der Hysterie. Uber den Kunst-Griff ,,Utopie®, Traktat tiber die beste
Staatsverfassung und romantisierte literarische Gattung, organisiert und literarisiert Wedekind
das ihm insgesamt zur Verfligung stehende wissenschaftliche Material. Bescheiden auf3ert er,
er habe ,,Mine-Haha“ ,,nur wegen stilistischer Qualitaten“*® herausgegeben. Ob das Werk als
Utopie oder Dystopie zu verstehen ist, bleibt vollig offen und als Entscheidung dem geneigten
Leser Giberlassen. Diese Offenheit wird durch die zuletzt dem Werk hinzugefugte Einleitung
und den nachtraglichen Schluss des Romans unterstrichen. Einleitung und Schluss

desavouieren zudem dessen autobiographische Dimension als Fiktion.

% S0 im Brief an Brief an Brandes a.a.0., S. 114 und , &hnlich formuliert, in der Einleitung zu ,,Mine-Haha"
(1903), S. 10f..: ,,seiner stilistischen Eigenart wegen*.
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