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MERHABA

Bugline dek yalnizca tiyatro alaninda c¢alisan akademisyenlerin
Uretmis oldugu makaleleri yayinladigimiz Tiyatro Arastirmalari
Dergisi’nde bu sayidan itibaren “Katkilar” bélim bashgi altinda
duzenli olarak cevirilere, réportajlara ve oyun metinlerine yer ver-

meye basliyoruz. Bu bélim i¢in de “katkilarinizi” bekliyoruz.

Bu sayiyla birlikte tasarimimiz da yenilendi. Canis D6-
semeci ve Ali Houshiary’ye titiz ve O&zverili calismala-
ricin tesekkir ediyoruz. Tiyatro Arastirmalari Dergisi’ni

http://www.ankara.edu.tr/rectorate/kutuphane/Yayinlar/dergiler/tiyatro.htm

adresinden de izlemek mimkin. Yeni tasarimimizi e-dergi for-
matina daha uygun bulacaginiza inaniyoruz.

2006 yili lbsen’in yizinclu 6lum, Beckett’'in ylzincli dogum
gund. Bu yil dinyada her iki yazara iligkin ¢ok sayida etkinlikle
kutlanacak. A.U. D.T.C.F. Tiyatro Bélimi olarak biz de bu yil
bir uluslararasi tiyatro konferansi diizenleme karari aldik. Konfe-
ransla ilgili ayrintilari ve bildiri cagrisini dergimizde bulabilirsiniz.

21. sayida goriismek dilegiyle
Tiyatro Arastirmalari Dergisi

SoYRe
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Ozet
Cagdas Tirk tiyatrosunun en &nemli yazarlarindan biri olan Ulki Ay-
vaz, Baglanma, Geriye Bakma, Yeniden Yaratma ve Troya’yi Ozltiyorum
oyunlarinda, bir radyo oyununda ve kimi 6yktilerinde hemen hemen ayni
konuyu igler. Bir ailenin (¢ kusaklik hikayesi, Kisilerarasi catismalar ve ya-
sanilan dramlar Kiglkogul’un géziinden aktarilir. Zamanin, mekanin ve
oyun dilinin farkli kullanimlariyla simdinin icinde sakli olan gecmise gidilir.
Ancak bu gidisler, Kigltikogul’'un zihninde ve zamanin yapilanisinda ol-
dugu gibi parcalidir ve dis etkilere agiktir. Cocuklukla, aileyle, degerlerle
hesaplasilarak benlik, tekrar tekrar yikilip yapilir. Béylece oyunlar ve dyki-
ler, Kiiciikogul’un, belki de hepsinin tizerindeki ortak bir kimligin kurulma/

kurgulanma asamalari olur.

Abstract
Ulkt Ayvaz, one of the outstanding play writers of the Contemporary
Turkish Theatre, treats almost the same subject in his plays “Baglanma”
(Devotion), “Geri Bakma” (Looking Back), “Yeniden Yaratma” (Re-creat-
ing) and “Troya’yi Ozliiyorum” (I miss Troja), in a single radio play and
in some of his stories. The story of a family for three generations, the
encounters and the tragic events experienced, are told from Kliglikogul’s
perspective. With the different usages of time, space and the language
of the play, a journey is made to the past hidden in the present. How-
ever, these journeys are fragmented and are open to outer-influences,
like they are in Klglkogul’s mind and in the construction of time. The
ego is destroyed and re-made several times, coming to terms with the
childhood, the family and the values. In this way, plays and stories form
the phases of setting/ theorizing of Kligiikogul’s ego, and maybe a com-

mon ego above all.
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on dénem Turk tiyatrosunun en dikkat cekici ve en lret-

ken yazarlarindan biri olan Ulkii Ayvaz, Baglanma, Yeni-

den Yaratma, Troya’yi Ozliiyorum, Geriye Bakma adli
doért oyununda ve kimi oykulerinde ayni konuyu isler. Burada
neyi nasil islediginden ¢ok, ne ve nasildan yola ¢ikilarak neden
sorusuna yanit aranacaktir. Bu arayis, (yararsiz birer tahminin
Otesine gecemeyecek) yazarin zihninden gegenleri ya da kaynak
aldigi varsayilabilecek yasamsal deneyimi kapsamayacak, yazi-
lanin sundugu verilerden yola c¢ikacaktir. Ayni konuyu defalarca
yazmanin anlami; tekrar, yeniden yaratma ya da gelisme yoluyla
yasanilan sure¢ ve varilmak istenen sonug arastirilacaktir.

Bu yapitlarda, farkli kimlikler ile karsimiza ¢iksalar da bir ailenin
drami anlatilir. Aile Biytikbaba (Dede), Buyikanne, Anne, Baba,
Amca, Blylkogul, Ortancaogul, Kiigikogul, Kicuk Kiz, Gelinler
ve torunlardan olusur. Kiigtikogul, Anne, Baba, Dede hemen bi-
tln yapitlarda ortakken digerleri zaman zaman ortaya ¢ikarlar.
Yine bu kisiler bazen farkli kisilik 6zellikleriyle ya da kisilikleri-
nin farkh yénleriyle gérinurler. Buna karsin timini kapsayan
bir éyklden s6z edilebilir. Kimi zaman sarhos ve hasta olarak
gosterilen, ailesinden cok idealleri ya da arayislariyla ilgili olan
bir baba, cocuklarini korumaya calisan ve kugik kizinin élumu
sonrasi aklini yitirmis bir anne, babayi suglayan ama onun hasta
oldugunu 6grendiginde yikilan bir biyikogul, bir lokman hekim
ya da bir 61U yikayicisi olarak goriinen, yalniz, “Baglanma” éyku/
oyununda despot bir adam olan Dede. Kimi zaman yoksullugun,
kimi zaman babanin sorumsuzlugunun, kimi zaman dedenin
sevgi-nefret baginin, ama her zaman annenin hizniinin eslik
ettigi, bir ailenin dramu.

Oykiileri ve oyunlari birarada tutan temel 6ge ise, ayrimsiz hep-
sinin Kuglikogul’un gézlinden anlatiimasidir. Aslinda butin bu
oyun ve Oykulerin ortaya gikisini saglayan sey, Kiglkogul'un
kendisiyle, gecmisiyle yaptigi hesaplasma, dénip dénlip ayni
oOykuylu animsamasi, belki de unutma c¢abasidir. Buttin dykdler
ve oyunlar Adam, Yazar, Kiglkogul vb. adlarla ya da sadece
anlatici olarak karsimiza ¢ikan bu kisinin zihninde, anilarinda
olup biter. Dram, kisinin belleginde yasamaya devam eder ve
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cocukluktan stizllip bugtine ¢ikmak igin kisiyi zorlar. Ayvaz, bir
sdyleside “Cocukluk -bence- insanin yasama, yaratma slrecinin
bitinidir” diyerek, bu anlamda Jung’dan ¢ok sey 6grendigi-

ni belirtir. Ayvaz’in “altin ¢ag” olarak adlandirdigi ¢ocukluktan
ayrils kaginilmazdir ama i¢cgldilerin dolaysiz yasandigi gcocuk-
luk, cogu zaman yetigkin bireyi ziyaret eder ve bastiriimasi du-
rumunda yabancilagsmay arttirarak ruhu yoksunlastirir. “Yasam
kurutulmus, kisitlanmistir ve kaynagin tekrar kesfedilmesi igin
haykirmaktadir. Ancak kaynak sadece eger bilingli akil tekrar
‘cocuklugun mekanina’ goéturilmek icin aci cekerse ve orada
daha 6nce oldugu gibi bilingdisinin rehberligini isterse yeniden

kesfedilebilir.

Oyunlarin ana kahramani olan Ogul/Kicukogul da bdylesi bir
kesif yolculuguna cikmistir. Kisinin kendi dramiyla yizlesmesi
bir seferde olup bitecek degildir. Glnkl her 6yki ya da oyunda
dramin farkli yonleri, belki o gline dek bastiriimis farkh agilimlari
ortaya serilir. Epizotlarla ilerleyen ama bir olay dizisine sadik ka-
lan Baglanma, dort oyunun ilkidir?. Kimi sahnelerde diyaloglar i¢
ice girse de, sonraki oyunlarda karsilasacagimiz parcal yapi ve
farkll anlatim yontemlerinden yararlanma burada etkin degildir.
Soyu sirdiirme, gergi dikkkanina sahip ¢ikma konusunda ailenin
tek umudu olan ama on bes yasin geregdi haytaliklardan vazge-
cemeyen Kigikogul’un, otoriter, sinirli, sik sik siddete basvuran,
torununu adam etmeyi aklina koymus Dede ile sevgi-nefret, oto-
rite-hayranlik gelgitleriyle yaganan ¢atismali iligkisi konu edilir.

Yeniden Yaratma’da Kugikogul yine vardir ancak bu kez sag-
larini gaza bandigi tarakla tarayan annesinin yaninda, daglarda
degerli taglar arayan babayi beklemektedir. Kiigikogul’un hika-
yesi, U¢ ayri kahramanin, surekli olarak “insan canina nasil kiyar”
sorusunun pesinden giden, kezzap igerek intihar eden ve en
sonunda Baba’ya donusecek olan Sapkali Adam’in, daktilosu-
nun basindan ayriimayan Yazar’'in ve hepsinin bir bilesimi, 6zu
gibi duran Adam’in hikayesi ile icice gecer. Kaybettikleri dizeyi
arayan gengler, sokak kadinlari, onlari dinginlikle izleyen yaslilar,
siyasi iktidarin bildirilerini atan ucagi disirme oyunu oynayan
cocuklar, 1.Geng’i sorgulayan polisler yazarin yazmaya calistigi
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bir senaryo gibidirler. Kiiglikogul’un hikayesi, Yazar’i bunaltan,
kendini yazdirmaya zorlayan bir anilar zinciri olarak belirirken
Yazar’in zihninin disinda var olan tek kisi Kadin’dir. Ancak o da
Yazar’i anlayamayacak, Adam’a yani onun 6zlne ulasmak iste-
yecek, bunu basaramayinca gitmeyi se¢cmek zorunda kalacaktir.
Oyunun sonuna dogru, kimliklerarasi birlesme gerceklesecek;
Yazar'a Kigukogul diye seslenilecek, o da soézlerini devam et-
tirmek Uzere yerini Adam’a birakacaktir. Adam’in “Bir tarihti iste
apacik aydinlanan. Ki ben yazdim tarihi. Canlandirma” sézleriy-
le 1siklar yanacak, oyuncular sahneye dolusacak, yénetmen ve
yapimcinin sandalyelerine ilisip bazi sahneleri yeniden cekmeye
karar vermeleriyle son, beklenmedik bir sekilde gelecektir.

Troya’y1 Ozliiyorum’un zifiri karanlikta parlayan sek sek cizgile-
riyle ve oynayan gocuklarla baslamasi, daha ilk anda ¢ocukluga
uzanan bir yolculuga cikilacagini gosterir. Oyun, Adam ve Dok-
tor arasindaki sorgulama/terapi iligkisi, Adam’in zihninde canla-
nan anilar ve Adam’in dis gercekligi olmak tzere ¢ dizlemde
gelisir. Yazar ve Doktor arasinda bir cinayetin izleri surilirken
sarhosluktan ne yaptigini bilmeyen baba, onun sorumluluklari-
ni Ustlenmis, en kiglk kardesin diigiin masrafini karsilamis abi,
kiguUk kizinin 8liminden sonra aklini yitirmis, cocuklasmis anne
Klgukogul’'un tanikhginda ve kronolojik bir olay sirasi gézetilme-
den sahneye gelirler. Birinci perdede s6zi edilen cinayetin kur-
baninin Adam’in rastlantiyla adliye 6éniinde gordugi ve pesine
takilip diyalog kurdug@u, ailesine eziyet eden bir adam oldugu
sanilirken, ikinci perdede sorgu atmosferi agirlik kazanacak, bir
tanigin da ortaya cikmasiyla Adam, anilara saygisizca davranan
¢ocukluk arkadasini éldurdiguni itiraf edecektir. Oysa arkada-
sI yasamaktadir, Adam kendi canina kiymaya kalkmistir. Ancak
Doktor’a gore hala bir cinayet vardir ortada. Katil olan Adam’dir,
oldurdlen de.

Son oyun olan Geriye Bakma’da 6nceki oyunlardan tanidigimiz
kahramanlarin farkli yonleriyle karsilagiriz. Oyun, artik 40 yasina
gelmis ve oyun boyunca ayni yasta kalacak, bir gocuk olarak
sahneye yansitiimayacak KiglUkogul’'un babasinin 6limi son-
rasinda gittigi aile evinin catisinda, sandiktan ¢ikarttigi defteri
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okumasi, ayni sandiktan ve sahnedeki bir “canavar”i andiran
kapilardan yasamina dair kisilerin gikmasiyla gelisir. Baba kdy
enstitlisiinde egitim almis, ¢ocuklar igin rulo kagittan defterler
yapan, yoksulluguna karsin resim yapmayi, kaymakamin araba-
sindan atilan gazeteyi bir avug leblebi karsiligi kdylilerden almayi
ihmal etmeyen, kacakgilara bile okuma yazma 6gretecek kadar
idealist bir 6gretmendir. Yoksullukla gegen hayatinda ¢ocuklari
icin elinden geleni yapan anne, kizinin 8limdi ile sarsilmig, onun
mezarina gégsitndeki slutl sagacak kadar blyUlk bir aci icinde
kaybolmustur. Bliylikbaba ve Blylkannesiyle kaldigi bir kis, hig
yiyecekleri kalmamisken kapilarina dayanan yarali ceylani kesip
yemeleri Kiigiikogul'un iginde killenmeyen bir aciya donismus-
tar. Oyun, Kigukogul’'un bir yikintiya dénismuis olduguna bak-
maksizin dogdugu eve girip 6tekilerce sevgiyle karsilanmasiyla
biter. Bu, butun Urkutuluciligine karsin gegcmisinin kendisinin
en 6nemli pargasi oldugunu kabul etmesi, yikilimis ve yikmis ol-
masina karsin belki onunla barigmasidir.

Ayvaz’in 6ykulerinde de oyunlarda islenen konularin pargalarini,
benzerlerini ya da “Baglanma” adli dykiide oldugu gibi birebir
aynini bulmak mimkindir. “Cadir” dykustnde surekli ¢alisip
didinen Anne’ye oglun, digerlerinin sdyleyemedigi cesaret ede-
medigi bir haberi vermesini, Troya’y1 Ozlilyorum’da kiiciik kiz
kardesin 6lim haberini vermede; “Ge¢ Kalmis Bir Gezintiydi Kus”
adl dykide oglun akhni yitirmis Anne’yi gezmeye gikarmasini,
aralarindaki anne-cocuk iligkisinin yer degistirmis olmasini yine
Troya’y1 Ozliiyorum’da; “Yakinda” adli odykude adamin zihninde
canlanan karmasik anilarda gérdigimiz, saglarini tastaki gaza
bandigi genis, beyaz tarakla tarayan ve kendini duvarlara vuran
anneyi tim oyunlarda; Sandik” adl éyklde yillardir bir késede
duran sandigi karistiran oglun, ilkokul 6gretmeni olan babasinin
gorevinin ilk gliniinde tutmaya basladigi defteri bulup okumasini
Geriye Bakmak’ta bulabiliriz. Hatta “Kulak” ¢yklslinde, yolda
buldugu ve gizelligine vuruldugu bir taneyi kulagina saklayan
adamin glnlerce sisip agriyan, irinler akitan ve en sonunda da
sagirlasan kulagini, Baglanma’da Ki¢lkogul’'un dedenin dar-
beleriyle berelenmis kulagina benzetebiliriz. Ustelik bu benzerlik
sadece konu benzerligi olmaktan cikar; oyun kahramanlari dyku-
lerden pasajlar aktarirlar. Ornegin, Troya’yi Bzliiyorum’da Dok-
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tor, Adam’i sorgularken “Cadir” dykuslinden alintilar yaparak
onu gecmisine gétirmek ister. Oykii ve oyunlarin iliskisi igerik ile
de sinirli degildir. Oyunlarin zaman ve mekani pargalayan bigimi
dykiilere de yansimistir. Oykiyii satir aralarina gizleyen, kahra-
manlari ve olaylari netlestirmekten kaginan, zamanlar mekanlar
arasi atlamalarla gelisen bir anlatim vardir. Koyu, italik yazimlar-
la farkli boyutlarin vurgulanmasi, oyunlardaki mekan, isik, efekt
gibi 6gelerle gergeklestirilen atlamalarin kullanimiyla es degerdir.
Anlatinin iginde érnegin koyu puntolarla yazilmis satirlar olaylarin
kahramanin bilincindeki/bilincdisindaki farkl yansimalarini gés-
terebilirken, oyunda bir efektin yinelenmesi, farkl bir oyun alani-
nin farkl bir i1sikla aydinlatiimasi benzer olanaklari saglayabilir.

Yapitlar, 6zellikle de oyunlar kronolojik bir zamanda ve belirli bir
uzamda gegmez. Ne serim, digum, ¢6zim gibi klasik bir aksiyon
diizeni ne de gergekgi bir dekor anlayisi vardir. Zaman ve uzam
bilincin akigi gibi daginiktir; daginiklik gecmisin ve gelecegin igi-
ne aktigi simdide toparlanir. Efektler, 1sik ve alanlar yeni uzam-
larin acilmasina ve sigramalara neden oldugu igin aksiyonun
olusumunda kahramanin yénelisinin éntine gecer. Ancak burada
‘zaman’ yerine, yine Ayvaz’in ¢cok etkilendigi dustnurlerden biri
olan Bergson’un “siire” kavramini koymak daha dogru olacaktir.
Rasyonel dustincenin yerine sezgiyi koyan Bergson, bilimi red-
detmez ancak kavramsallastiriimis bilginin en gecerli bilgi olma-
sina karsi gikarak, sezgi yoluyla gercekligin semasini degil bizzat
kendisini bilecegimizi sdyler. Analizci yéntem bilinecek nesne-
nin cevresinde dolasip onu incelememizi, sezgi ise ona nufus
etmemizi saglar. Sezgi bize kendi tecriibelerimizi ve kendi biling
akisimizi agabilir. Bergson’un gergeklik algisinda ‘madde’ degil,
‘sure’ kilit kavramdir. Cevrimi uzayda olan matematiksel zaman
dunyaya iligkindir; oysa cevrimi bilincte olan hakiki ve psikolojik
zaman, yani sire, sezgiyle gerceklesir ve bilince iliskindir. Sure,
gecmisin simdiye ve gelecege aktigi yerdir, anlardan olusmaz ve
bir irmak gibi akar, hem birligi hem goklugu isaret eder. Sire bize
sezgi yoluyla dogrudan sunulur ve imgelerle dolayl olarak temsil
edilir. Sezginin strede yakaladigi simdi ile, dolayisiyla ge¢gmis ve
gelecekle hesaplasmak bilinci getirir. Bdylece bilingli bir varlik
icin asil olan degismek, olgunlasmak, kendi kendini yaratmak
gergeklesebilir®. Ayvaz da oyunlarinda “a-b-c-d” tipi bir olay
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siralanmasini tercih etmedigini, gercekligin bu sekilde anlatil-
masinin kolayci ve kisirlastirici bir yontem oldugunu belirtir. Ona
gbre hem yazilanin igindeki hem de seyircideki hayal diinyasinin
acllmasi icin harflerin sirasi degistirilmelidir. Burada gergekligin
analizci degil sezgisel bilgisine ulasmak amactir. Baglanma’da
gegmis oldugu gibi sahneye tasinir ancak Yeniden Yaratma’da
ve Troya’y1 Ozliiyorum’da kendisi siiziiliip gelir, simdinin igine
dalar ve c¢ok farkli bigcimlere, kisilere bélinmis olarak varolur.
Yeniden Yaratma’da sahne, isik ve alanlar yoluyla bélinmustar
ve butun hikayeler bir arada, neredeyse bilinctekine es bir kar-
masayla canlandirilir, kimi noktalarda igice geger. Simdi’yi yasa-
yan Yazar kendine ayriimis sahne sagindan ve daktilosunun ba-
sindan ayrilmazken Sapkali Adam, Adam ve Yash Adam bilincin
icinde/sahnede hareketlidir. Bir sisin iginden ¢ikar gibi gelip hem
Yazar’lahem de Kadin’lailetisim kurarlar. Troya’yi Ozliiyorum’da
insaat iskelelerinde beliren aile Uyelerinin yasadigi olaylar Adam’i
korkutan dusler gibidir. Onlarin ortaya cikacagini bildiginden
Doktor’un yanindan ayrilmasini istemez. Ancak kagip kurtulmak
da s6z konusu degildir. Doktor Adam’a gidebilecegini sdylerse
de kalmasi igin ugras verir, Adam gitmek isterse de kalmaya ba-
haneler bulur. Bu sorgulamanin yapilmasi gerektigini bilir ikisi
de. Geriye Bakma ise bu anlamda en net olan oyundur belki
de, ¢linkl yazarin oyunun basinda yaptigi agiklamalarda btin

kisilerin “rol Ustlendigi” ama sadece Kuglkogul’'un dramatik bir
tutumla canlandirilacagi belirtilir. Bodylece butliin sahne, diger
kisiler Kuglikogul’'un pesinden gittigi, icine girdigi, gémuldugui
simdi’de yasayan gerceklige donlsir. Olaylar sira gdézetmeksizin
sahnede canlanir. Bir sahnede 8Imis babanin cesedi etrafinda
torunlar dolasirken, diger sahnede dede, Baba’nin gengligini
egitilmesi igcin Bas6gretmene teslim eder. Cati katinda canlanan
anilarda, ayni sahne iginde, bir yanda annenin ve babanin genc-
ligi dans ederken, diger yanda babanin orta yasi, geliniyle en
kiicik cocugunun duginunde oynar. Goktan 6lmis kicuk kiz
kardes bile sandiktan elini uzatir.

Oyunlarda uzamin kullanilisi da benzer birgok parcaliligi gosterir.
Yazar, dért oyunda da gergekgi bir dekor kullaniimamasi yonin-
de uyari yapmistir. Oyun alanlari Baglanma’da meydan, cayirlik
gibi sadece adlandiriimig, Yeniden Yaratma’da Uc¢ oyun alani
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olacagi, Troya’yi Ozliiyorum’da bir tiyatro salonu insaatinin
iskelelerinin oyun alani olarak kullanilacagi, Geriye Bakma’da
oyunun gergekei bir dekorunun olmayacagi, gesitli yikseklikler-
deki oyun alanlarinin ve kapilarin mekanlari olusturacag belir-
tilmistir. Uzam duygusunu yaratan ve zamanin ele alinigina da
hizmet eden 6nemli bir diger unsur ise 1sik ve efektin kullanimidir.
Isik oyun alani yaratan ve kisilerin bu alan igindeki hareketini si-
nirlayan ya da genisleten bir unsurdur. Ayvaz, ustasi oldugu bir
diger yazinsal tirde, radyo oyununda anlatimi var eden estetik
unsurdan, yani sesten sahnede de en yodun bicimde yararlanir.
Ses kimi zaman oyuncularin hoparlérden ya da disaridan gelen
replikleriyle olaylarin agcimlanmasina hizmet ederken, kimi za-
man da daha simgesel bir anlam ytklenip 6zellikle “su sesi’nin
degisik kullanimlariyla anlatimi destekler.

“Sandik” adli 6yklide Ayvaz soyle yazar:

Dram, olup bitmisligiyle sizi asar, beyninize ¢cérekle-
nir. Karsi koyma, degistirme, etkileme sansiniz yok-
tur ki. O, olup bitmisligiyle devredilmistir. Yasanmis,
butin acilan ¢ekilmis ve devredilmistir. Artik onun
sahibi sizsiniz. Onunla birlikte yasayacak, ta ki tarihi
bir anlama —aptalca agiklamalar da olsa- oturtunca
biraz rahatlayacaksiniz. Tarihi anlam, siz degistik-
ce degisecek, dram yine sizinle basbasa kalacaktir
bltin agirhigiyla... Ginkld yasanmistir o ve siz nasil
yasandigini biliyorsunuz®.

Burada sadece parcali bir animsama ya da hesaplasmadan s6z
etmek yetersizdir; tekrar tekrar animsamak, kisi degistikge do-
nlp dramla yeniden bulusmak s6z konusudur. CUnkl dram, her
ne kosulda olursa olsun, ister kisi onunla yuzlessin ister biling-
disinin katmanlarina hapsetsin simdinin iginde varligini strdurdr.
Simdinin icinde yasayan gegmisi inkar etmemek, bazen aci ver-
se de onunla kucaklasmak ikili bir anlam icerir. Hem animsamak
ve ondan kendini, kendi tarihini yaratmak, hem de unutmak ve
yeni bir baslangica ulasabilmek. Bu, aile s6z konusu oldugun-
da da boyledir. Aile iki seyi birden ifade eder bireye: Hem biri-
nin kizi/oglu olmanin, bir slirecin pargasi olmanin rahatlaticiligi
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hem de ondan kurtulup bagimsizlagsma istegi. Animsamak ve
unutmak Uzerine yazan Marc Augé “cicek tohumun unutulma-
sidir” diisiincesinden yola ¢ikarak, unutmamanin, daha dogrusu
unutamamanin insani duraklatici etkisi Gzerinde durur. Bir aniyi
unutmama, sirekli onunla yasama, gercekligi belirleyen bir kdilt
haline getirme, onu mitlestirmektir. Strekli tekrarlanir, her giin
biraz daha farklilasir, kiiltlesir. Aslinda animsamak i¢sellestirme-
nin ve artik yasanilani benlikten ayrilamaz bir hale getirmenin,
yani unutmanin bir yontemidir. Augé ¢ unutma bicimi tanimlar:
Birinci unutma bigimi, simdiki zamani ve yakin ge¢cmisi unuta-
rak kaybolmus uzak gecmisin bulunmaya, bdylece surekliligin
kurulmaya calisildiyi “geriye dénme”dir. ikincisi, simdi'nin ye-
niden bulunmaya calisildigi “erteleme”, Gglincusu ise “yeniden
baslama”dir. Yeniden baslamanin 6n kosulu sona erisi kabul-
lenmektir. Gergek bir yeniden baslangi¢ icin ge¢gmis unutulma-
Iidir. “Bellegi ve merak duygusunu kaybetmemek igin unutmayi
unutmamak”® gerekir. Augé’nin kurdugu karsitlikta animsama
yineleme ve geriye donilsl, unutma ise bagimsizlasma ve ileri
gidisi barindirir.

Augé animsama yoluyla unutmaktan s6z eder. Ancak tekrar tek-
rar animsamanin, bazen bilgiden daha kiymetli oldugu, kisinin
kendi yazgisina egemen olmasini sagladigi da dusutnulebilir.
Eliade’nin mitleri yorumlayisinda oldugu gibi, yavan ve tekdiize
kutsal olmayan zaman kirilip kutsal zamana, yani anlamli olaylar
dizisine dénus yapllir ve yaradilisin simgesel tekrariyla baglangi-
ca donulerek yenilenme saglanir. Topluluklarin yaptidi gibi insa-
nin da kosmos kaosa donustigiinde, herhangi bir anda, herhan-
gi bir olay araciligiyla gerceklesebilecek kirlmadan yararlanarak
yeni bir zaman kurmasi, surekli olarak yozlasan diinyaya anla-
mini sUrekli olarak geri vermesi gerekir. Burada diinyanin yok
olusundan korkmamak ve umutsuzluga kapilmamak 6nemlidir,
¢Unku o yeniden yaratmamiz icin hep orada olacaktir. Eliade’nin
yorumu sadece topluluklarin ilk atalarinin deneyimlerine dénme-
lerini degil, bireyin de bilindisinin yardimiyla ilksel deneyimlerin
odagina, ¢ocukluga dénmesini de kapsar. Psikanalizin kisisel
o6ykimduzin baslangicina, gocukluga giderek oradaki travma-
lari gozimlemesinde, kdkendeki/baslangigtaki blyik mutluluk
dusilincesinde ve geriye dénusle ¢cocukluktaki olaylarin yeniden
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yasanmasi pratiginde mitlerle bir benzerlik bulur. Psikanaliz ve
mitoloji geriye donlip yasama yeniden baslamayi hedefler®.

Modern insan mitlerinden kopartilmistir, biling ve bilin¢cdigI ara-
sindaki iletisimin kesilmesiyle ikiye ayrilimistir’. Anonimligini kay-
beden anlam, tamamiyla bireye, onda da bilincdisina ¢ekilmis-
tir. Anlamla yeniden bulusmak, yanitini hatta sorusunu formile
edemedigimiz soru isaretlerini aydinliga ¢ikarmak ve kendimizi
“cozmek” degil ama belki “tanimak” icin bakacagimiz, bakma-
miz gereken yer bilingdisidir. Yapmamiz gereken onun bilingle
iletisimini kurmak, “yarik”in iki yakasini birlestirecek bir kdpru
aramaktir. Psikanalizin pek cok elestiri alan, kuskulu sagalticili-
gina glivenmiyorsaniz kdépriyu kurmanin yolu, mitin kimi zaman
bunaltici etkisinden kurtulmak icin uydurulmus masallarda ol-
dugu gibi sanatsal yaratilardan geger®. Zaten Eliade de modern
insanin kozmik kutsallikla baglantisinin duslerde, hayal din-
yasinda ve bilingdisindan dogan yaratilarda oldugunu soyler®.
Ayvaz’in yapitlarinda genel anlamda sanatsal yarati yoluyla mitle
karsilasmanin 6tesine gecilerek, bu sanatsal yaratinin konusu
bizzat mitin kendisi olur. Baglanma oyununun basindaki agik-
lama “masal gibi bir oyun”dur. Herhangi bir yerde herhangi bir
zamanda geger. Yapitlarin hemen timundeki anlatima bir masal-
silik, simgelerden ve zamanin pargall kullanimindan yararlanma
hakimdir. Ancak bununla da yetinilmez, kahramanlar da masal-
lardan medet umarlar. Anne, kendi hiiznlini de yansilar sekilde
Kiglkogul'a peri kizinin masalini anlatir. Aklini yitirip, cocuklu-
gun iginde timden kayboldugunda Kuiglikogul ona masallar an-
latacaktir. Kiglkogul’'un annesinin istedigi bin cicekli, cicekleri
hi¢ solmayan, giydikce acan entariyi dokutmak icin irmaktan ¢i-
kip gelen Yash Adam’a ¢ kir at vaat etmesi, Buylkbaba’nin son
nefesini vermesi icin dag bayir aradigi kir atlar onun géz bebek-
lerinde kosarken bulmasi, yine Dede’nin hastaliktan kurtulmasi
icin daglarin doruklarindan bir yudum kar getirilmesi gibi pek cok
masalsi 6ge yapitlarda yer alir. Yeniden Yaratma’nin Adam’i ise
masal kahramani degil, masalin ta kendisi olarak sahnede ciril-
¢iplak durup derin irmaklarda kendini arayisini anlatir.

Bergson’un slreyi tanimlarken kullandigi irmak imgesi Ayvaz’in
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oyunlarinda ¢okga karsimiza ¢ikar. Irmak ve su imgesi zama-
ni, bilinci, umutlari ve drami iginde tutan bir akis, bir olustur.
Baglanma’da Dede Ogul’a en 6nemli gizini acarak “Hayat bir pi-
nardir oglum, hep akar. Yavaslar hizlanir,amadurmaz, hep akar”'®
der. Geriye Bakma’da c¢ati katinda buldugu sandiktan gegmisini
bir bir ¢ikartan Kiigtiikogul’a tavandan damlayan su eslik eder ve
Kiiglikogul bu damlalari izleyerek kendi kendine “itiraf et! Kork-
mal! Tarih akti belleginden. Bedeninden damla damla akip gitti.
Uzaklara besbelli. Bir bilinmeze. Bengisu, Bengisu... Irmagin
coskun sularinda misin? Toprak kendine mi katti yoksa? Sizu-
IUp gokyuliziine mi karisti?”™ diye sorar. Yeniden Yaratma’da bin
cicekli entariyi dokuyacak olan Yasli Adam irmagin sularindan
cikar ve oradan kaybolup gider. Ayni oyunda sahnede cirilgiplak
ve tek basina durup her seyin Uzerinden yazara bakan Adam,
bin yildir derin irmaklarda kendini dener, akan zaman bedenin-
deki yaralari iyilestirir, rmagu izleyip ulasmaya cabaladigi gimis
gélde kendi yliziind, tarihini gérecektir. Troya’yr Ozliiyorum’da
kriz gecgiren anneyi sakinlestiren seylerden biri elini bir tas suyun
icinde gezdirmektir ve dokuilen su efekti bu oyunda da karsimiza
cikar. Su, hem bilingdisinin hem de yaraticiigin, ana rahminin
sembolldir. Bilgin Saydam su sembolliniin tasidigr ikili anlama
dikkat ceker.
iyi ve koétilyl bir arada igeren, iki kutuplu bir kav-
ramdir: Hem can verici, hem can alicidir. Hem 6l0-
mi (suda batma, kaybolma bogulma), hem dogumu
ve yeniden dogumu (sudan c¢ikma) simgeler. Hem
susuzlugu (eksiklik vurgusu) giderici; hem yutucu,
bogucudur. Hem sicak, hem soguktur. Hem mutlak
gereksinim, hem tehlikedir™.

Ayni zamanda bir enerji kaynagdi olan su, kontrolli aktigr za-
man yasami sembolize eder. “Suya dalma -eger yeniden disari
cikilabilirse- bilinci/bireyi Uretken kilar, yasam glicind arttirir”™,
Suyun ikili anlami gibi yasli adam ve anne arketipleri de ikili bir
anlam igerir. Yagli Adam, yaslh bilge olarak hayalleri vaad eden bir
yardimci olarak karsimiza gikarsa da gergekleri cekinmeden ifa-
de edisiyle de Urkutlr. Bazen de Dede’nin kimliginde sevginin ve
nefretin, bilgeligin ve cocuksulugun igice gecisi gorulir. Anne’ye
gelince o her zaman dokunulmaz, sorgulanmazdir (bu nedenle
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de anne arketipinin i¢indeki karsitlik, seven anne-korkung anne
karsithd gérmezden gelinir ve belki de hesaplasma hep bu yiz-
den eksik kalir). Baba’nin ona verdigi zarar, ogullarin timu tara-
findan koruyuculuk ve sevgiyle gideriimeye calisilacaktir. Ancak
aklini yitiren anne oglunu kaosta yalniz birakmistir, ogul istedigi
kadar ugrassin ona ulasamayacak, onda huzuru bulamayacak-

tir.

Unutmama, kaosu kozmosa donuUstirmek igin tekrar tekrar
animsama, simdideki degisik etkilenimlerle kaynaga geri don-
me, yani kisisel miti ve bunun icinden ben’i inga etme ¢abasi yo-
rucu, bezdirici, aci veren ama kacinilmaz bir ¢cabadir. Troya’yi
Ozlilyorum’da oyuna adini veren, Adam’in sik sik gezmeye git-
tigi Troya harabeleridir. Adam harabelerin dokuz kez yikilip ye-
niden yapilmasina hayranlk duyar. Bu defalarca yikilip yapilan
bilincin katmanlarini gésterir adeta, bu katmanlardan bir benlik
insa etmenin zorlugunu ve hayranlik vericiligini. Her seye kar-
sin en koétusu gegmisi inkar etmek ve geriye atmaktir. Yeniden
Yaratma’da annesine ismarladigi ¢igekli kumasi cerciden almayi
unuttugunda suclarin en biyiginu isler Kigtikogul. Yasl Adam/
cerci oyun boyunca slregiden acinin, “siirini kaybetmis olmanin”
suglusunu gosterir. “Hig arayip sormadin ki unuttun. (...) Binler-
ce yil gecti. Kumas yitip gitti. Onca emek ziyan oldu. (...) Yasim
tikendi. Kumas dokumayi unuttum. Sug¢ senin Kigikogul, sug

senin.”™,

insan kendisi igin bir bilinmezliktir, kendisini dogadaki baska her-
hangi bir seyle kiyaslayamayan, essiz bir fenomendir. “insan ru-
hunun dogal hali bilesimindeki unsurlarin birbirini itip kakmasin-
dan ve davraniglarinin birbiriyle celismesinden — yani bir dl¢lide
¢ozulmekten olusur”*®. Bununla birlikte bu karmasaya bir diizen
getirmek, bedelini agir bir sekilde 6dense de, mimkiin ve gerek-
lidir. GUnkl ancak bu sekilde “6rgltlu kitleye direnebilecek 6r-
gutll bir bireysellik” olusturulabilir. Benligin hesaplasmasinda iki
yol énerir Jung: Ya din, ideoloji gibi “sembol”lerde sentez arana-
caktir ya da bizzat deneyimlerde. Ayvaz’in kahramanlari ikincisini
tercih ederler ¢clnku ilk gruptaki sembollerden umut kalmamis-
tir. Tanri yoktur, defalarca tekrarlanir bu. Yeniden Yaratma’da
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Sapkali Adam kendi kendine konusur gibi “Tanri yoktur” derken,
Troya’yr Ozlilyorum’da Pesine Disiilen, anons yapar gibi saga
sola bagirir bu s6ézl. Sanki insanin yerylzindeki birakiimishg
hep akilda tutulmak istenir. Bir yerini acitarak uyanik kalmaya
benzer bu durum. ideolojiler ise dlmiistiir, insani tagiyamaz, en
azindan Adam’l. Hesaplasmasini ya tek basina yapacaktir Adam
ya da (Jungcu anlamda) “gdlge”si sayilabilecek Doktor gibi bir
sorgulayici/hekim esliginde. “Derin irmaklarda bendim iste de-
nedim. Bedenimdeki kirmiziliklardi sazlarin giimus pirltisi. Ve
Kimdim? Sordum cunki. Tarihti yazdigim. Benim tarihim”'¢ der
Adam. Soru, dram insanla yasadik¢a ve insan donustiikge tekrar
tekrar sorulacak ve yeni yanitlar bulunacaktir belki de. Yanittan
cok arayisin kendisi 6nemli oldugu i¢in, bulunan her yanit bir 6n-
cekine eklenecek ve yeni okumalara davet edecektir okuru.

SoYRe
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Ozet
Bati tiyatrosunun tarihi boyunca sahnedisi kimi zaman icsellestirilerek ve
sahnenin eklentisi olarak kimi zaman da sorunsallastirilarak ve sahneyi
yapisékiime ugratacak uygulamalarla kullanimda olmustur. Bu yazi sah-
nedisini bir yok-alan olarak kabul ederek kuramsal bir cerceve kurmaya
calismakta, ézellikle Beckett’in oyunlarindan yola c¢ikarak sahnedisinin
temsilini bilingdisinin ve ge¢misin temsili  olarak okumaktadir. Bunu
yaparken de Bergson’un Hicligin Temsili disiincesinden ve Maurice
Blanchot’nun Orpheus ve Eurydike mitosunu yeniden okuyusundan ya-

rarlanmaktadir.

Abstract
In the vast history of Western drama the off-stage has been used both
as an internalized extension of the stage and as a problematized element
that deconstructs the stage itself. This article considers the off-stage
as a non-space in order to constitute a theoretical frame, and reads the
plays of Beckett and their representation of the off-stage as the represen-
tation of the unconscious and past. Bergson’s idea of “ The Representa-
tion of Nothing” and Maurice Blanchot’s rereading of the Orpheus-Eury-

dice myth are employed as references.
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il yokluktan dogar. Ginkl anlatma arzusunu kiskirtan

yokluktur. Hakkinda konusulacak, hikaye edilecek ola-

nin, nesnenin yoklugu onu simdi burada temsille, ses-
lenigle, sézle ya da yaziyla var kilmanin énkosuludur. Barthes
sevilenlere yazilan mektuplari da anistirarak Bir Ask Séylemin-
den Parcalar’da benzer bir konuya deginir. Kisi “sevilenin yoklu-
gu sOylemini kurup durur’ken bir yandan da tuhaf “goérilmedik”
bir durum hasil olmaktadir. “Oteki”, génderme yaptigim kisi ola-
rak uzakta, “seslendigim varlik olarak buradadir. Bu gériilmedik
carpikliktan, bir tir katlanilmaz buradalik dogar”; fiilin iki ayri
¢ekiminin arasinda, “iki zaman arasinda, génderge zamaniyla
sdyleyim zamani arasinda sikisip kalmisim: gittin (bundan yaki-
niyorum), buradasin (sana seslendigime gére).”" Oyleyse yazmak
nesnesinin olmadigi yerde baslar ve bu anlamda hep olmayan’in,
yok’un temsilidir.

Yoklugu, yazmanin kosulu kabul eden yaklasim Barthes’a 6zgu
degildir. Tzvetan Todorov da “metnin iginde, hedefin(ya da haki-
katin) yoklugu var kilinir; hatta yokluk metnin mantiksal kékenidir,
varlik nedenidir; hedef, yokluguyla metni var eder. Aslolan unsur
yoktur, yokluk aslolandir”? derken benzer bir noktaya isaret et-
mektedir.

Bu yazi, yazinsal metinle yokluk arasindaki iliskiden yola ¢ika-
rak tiyatro sanatinin yoklukla iliskilenme; dahasi, yoklugu temsil
etme kapasitesi Uzerinde yogunlasiyor. Bunu yapabilmek i¢in de
ise tiyatronun yok-alanindan; sahne-disindan basliyor.

CERGEVENIN iCi VE DISI

Benzetmeci Bati tiyatrosu hem fiziksel hem de ydntemsel ola-
rak bir cerceveleme sanatidir. Tiyatro yazini ve uygulamasi kendi
tarihi iginde bu gergeveyi kimi durumlarda sorgulamadan, uzla-
sarak kabullenmis ve varligini/sunumunu bu gergeveye gore 6r-
gutlemis, belli ddnim noktalarinda ise bu cerceveyi sorunsallag-
tirmistir. Gergeve, sunum ve temsille ilgili oldugu kadar alimlama
ile de ilgilidir; cergeve oyun alanini belirler, anlatilan éykinin ve
oykuye bagl oyunsal (dramatik ) eylemin sinirini gizer, gésterme
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ile anlatma, mimesis ile diegesis arasindaki gegisli iliskiyi kurar
ve nihayet izlenme kurallarini belirleyerek konvansiyonlar olus-
turur. izleyici igin cercevenin icinde gordugu icerisidir; “oyun-
cularin girip ¢iktigi yerler, sahne ile disarisi arasindaki sinira, ve
ayni anda tiyatroda kapinin gercek ve simgesel dnemine isaret
eder.”®

Cercgevenin disinda kalani, tiyatroda gosterilenin bir anlamda ta-
mamlayicisi ya da uzantisi olarak kabul ederek icsellestiren tutum
Antik Yunan tiyatrosundan, gercekgilige hatta uyumsuz tiyatro-
nun kimi érneklerine dek takip edilebilecek bir tarihsel yayginlik
gosterir. Sahnede nasil yorumladiklarindan bagimsiz olarak salt
ait olduklart metinlerinden okundugunda Oidipus’un gozlerini kor
ettigi, Bakkhalar’'in Pentheus’u pargaladigi, Macbeth’in Duncan’i
oldirdigu, Hedwig’in yaban 6rdegi yerine kendini vurdugu, vis-
ne agaglarinin kesilip durdugu, lonesco’nun gergedanlarinin ko-
susturdugu yerdir sahnedisi.

Antik Yunan’in “kanl olaylarin sahnede gosterilmemesine” iliskin
kural haline gelmis uygulamasi, 6zellikle de bu dénemde, sah-
nedisini “kanl’” ve siddetli bir yer haline getirmistir. Elizabeth ti-
yatrosu kullandigi “dis mekanlarla” genis bir temsil uzami kurar-
ken, Fransiz neo-klasisizminin icadi olan ve Racine’le doruguna
ulasan, bir odada gecgen tragedya gelenegi uygulamada agirlik
kazanmistir. 1789’dan sonra degisen kosullarla birlikte 19. ylzyil
boyunca burjuvazinin siyaset ve sanat alanindaki egemenligi ile
birlikte sahnenin i¢ mekanlar kurmaya baglamasi ve 6zellikle de
bu i¢c mekanlarin burjuva evlerinin oturma odalari olarak tasar-
lanmasi sinirlari son derece belirgin bir igerisi-disarisi ayrimini
da beraberinde getirmistir. Gercekgi tiyatronun ig-dis ayriminin
somut 6rneklerinden birine odaklanmadan 6nce Shakespeare’in
Macbeth’inden bir 6rnekle bir sahnedisi uygulamasi 6rnegi sun-
makta yarar var. Oyunun hemen basinda “savas alani yakininda
bir ordugah”da Malcolm Subay’dan savas alaninda neler olup
bittigini anlatmasini ister. Subayin savas alanindan verdigi haber,
oyun mekanini savas meydanini da icerecek bigcimde genislete-

cektir.
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Durum dengede gibiydi./ Gucl tikenmis iki ylzicu
misali, / ordular birbirine dayanmis,/ kimildayama
olmuslardi karsilikll./ Tam o sira, isyancilarin basi,
hainler haini,/ Gaddar Macdonald’a, batidaki adalar-
dan,/ Atl, yaya, irlandall asker takviyesi geldi./ Ta-
lih denen sirtik onun yizine gullyor gibiydi./ Ama
sonugta bu ise yaramadi./ Kahraman Macbeth- ki
bu sifata fazlasiyla layik,/Talihi hice sayarak, fazla
islemekten dumani tiiten, kanli kilicini savura savura/
[...)/ yolunu agip sefilin karsisina dikildi./Agzini acip
tek bir s6z etmeden,/ Adamin gébeginden daldirdi-
g1 gibi kilicini,/ Genesinin altindan ¢ikardi; Sonra da
kellesini direge gegirip/Bizim surlarin Ustline dik-
ti./[...] En blyUk silahi yigitlik olan askerlerimiz,/Hakli
davalari ugruna saldirinca,/ Bu basibozuklar , topuk-
larini kaldinp/ Gil yavrusu gibi dagiimaya baglamisti
ki/ Norvec Krall bir taktik uygulayip,/ ilave silahlar
ve takviye birliklerle/ Yeniden saldiriya gegti/ [...] iki
kere iki kat glicle saldirdilar dismana./ Sanki yara-
lardan oluk oluk akan kanda ytzmek/ Ya da yeni bir
Golgotha yaratmak ister gibiydiler.*

Ya da cadilarin kehanetlerinde imkansiz gibi vurgulanmis ihtimal-

ler bir bir gerceklestiginde bu kez Birnam ormanina dénismus

sahnedisini sahnede s6zle canlandiran Habercinin sézleri anim-

sanabilir.

Tepenin Ustlinde nobet tutarken,/ Bir ara Birnam’a
dogru bakiyordum,/ Birden sanki orman hareket
etti./ [...] Siz de gorebilirsiniz uzakta degil, ti¢ mil ka-
dar dtede./ Yani yiirlyen bir agaglhk.®

Bu érneklerde genellikle Antik Yunan’da ve ispanyol Altin Gag

tiyatrosunda goérilen yaygin bir uygulama olarak asal oyun Ki-

sileri disinda kalan ve genellikle oyundaki biricik ve gegici islevi

“disardan haber vermek” olan “haberciler’in agzindan aktarila-

rak sahneye tasinan disarisi, sahnede temsil edileni bliyltmekte,

genisletmekte ve topografik olarak da yayginlastirmaktadir.
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Gercekgilik geleneginin sahnedisi kullanimi, hem gelenegi ta-
kip eder hem de ona katkida bulunur. 19. ylzyil gercekgiliginin
6nemli temsilcilerinden olan Ibsen’in tiyatrosunda sahne-sahne-
disl, ya da eylem-6ykU arasindaki oran ya da denge, -oyunlarinin
Sophokles’inkilerle karsilastiriimasi i¢in gegerli bir zemin olus-
turacak bicimde- analitik ydnteme basvurmus olmasi nedeniyle
sahnedisi lehine bozulmustur. Yani Ibsen sahnesinin  sundugu/
gosterdigi “simdi ve burada”si, sahnedisinin icerdigi “ o zaman
ve orada”ya oranla son derece zayiftir. Peter Szondi de lbsen
oyunlarinin bu niteligini “dramin krizi”nin isaretlerinden biri ola-
rak algilayacak ve Ibsen’in oyunlarinin, genel kaninin aksine, Kral
Oidipus’tan ne kadar farkli oldugunu gé&sterecektir. Szondi’ye
gore “Burada [Ozelde Brandt metninde ve genelde Ibsen’in
oyun metinlerinde] gegmis, Sophokles’in Oidipus’unda oldugu
gibi simdinin bir fonksiyonu degildir.[...] Ibsen dramaturgisinin
¢6zumslz bicim sorunudur bu”¢; karsilastirma yersizdir, zira
Oidipus’ta
...[habercilerin anlattiklarindan &grenilen] hakikat
yine de gecmise ait degildir. Agiga cikarilan gegmis
degil simdidir. Oidipus halihazirda babasinin katili,
annesinin kocasl, ¢ocuklarinin agabeyidir.[...] dolayi-
styla Kral Oidipus oyunun aksiyonu, oyunun simdisi
tarafindan icerilmektedir.”

Dram sanatinin dolaysiz bir simdi’yi temsil etme zorunluluguyla
karsitlk olusturacak bicimde Ibsen’in dykuleri simdisinde pek az
dramatik aksiyonun bulundugu, tek mekanli yapisini kendine ek-
lemledigi genisletilmis sahnedisi ile gogullastirir ve buyttir. Oyu-
nun simdisinden daha énemli “o0 zamanda” olmus olanlar giderek
asll belirleyici olur ve sahne, sahnedisinin ikincil bir uzantisina
donulsir. Ibsen’in Hedda Gabler oyunu, yalnizca Tesman’larin
evinin bir odasinda gegcmesine karsin, oyunda izleyicinin gérme-
digi ama oyun kisileri tarafindan isgal edilmeleriyle oyunun go-
rilen mekanina dahil olan yargi¢ Brack’in bekar evi, Tesman’in
teyzesi Julie’nin hasta kizkardesine baktigi evi, kirmizi sagh sar-
kici Diana’nin randevuevi, Thea’nin kocasli Elvsted ve Lovborg
ile birlikte yasadigi tepedeki yaltiimis ev ile oyunun kapsadigi
ve icinde kuruldugu mekanlar cogullasir; cogalan mekanlar oyu-
nun igerdigi simdi'nin disinda bir zamani gdsteren saatleri kurar.
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Sahneye disardan gelenler, bu mekanlardan Tesmanlar’in salo-
nuna, iceriye gelmektedirler. iceri geldiklerinde, ya izleyicinin on-
lari gérmedikleri siire boyunca iginde bulunduklari bu mekanlara
atifta bulunur, ya da bu “disariy1” sézle anlatarak glclu resimlerle
somutlayip, izleyicinin imgeleminde bu mekanlari canlandirirlar.
Giderek buyuyen, yayllan sahnedisi, sinirlarinin belirsizligi ile,
sinirlari belirgin sahneye dogru akarak, sahnenin somut meka-
nini ve zamanini belirsizlestirir, ya da somutlugunu ve fizikselli-
gini tehdit etmeye baslar. Boyle bakildiginda bir sorunsal olarak
kabul edilmediginde bile sahnedisi kendiliginden bir sorunsala
donlisme ihitmalini taslyan, gostermenin ve gérmenin belirledigi
bir sanat olan tiyatroyu da tehdit eden bir potansiyele déntsdr.

Buraya kadar somut uygulamalarla ele alinan sahnedisina daha
teorik bir noktadan bakmanin zamani geldi dyleyse.

SAHNEDI$INA TEKINSIZ BiR YOLCULUK

Bilinenleri tekrarlayarak baglamali. Tiyatroda Ug¢ ayri alan vardir:
Sahne, seyir yeri ve sahne arkasi. Ucii de gergcek mekanlardir
ancak sahne kurmaca bir mekanin géstergesine déniisme kapa-
sitesiyle diger iki mekandan farklilasir. Sahne arkasi, oyuncunun,
sahneye girmeyi bekledigi, kostimlni giyip makyajini yaptigi
roliine hazirlandigi, oyunda rolli olmadigi streler boyunca icinde
bekledigi, izleyicinin gérmedigi ve sahnenin arkasinda bir yerde
bu is i¢in ayriimis mekanin adidir. Oysa sahnedisi denildiginde
somut ve fiziksel varligiyla degil de kurmaca bir mekana do-
nismus haliyle “sahne”nin ardi, gérinmeyeni kastedilmektedir.
Oyuncularin degdil de oyun kisilerinin izleyici tarafindan gérilme-
dikleri anlarda bulunduklari yerdir sahnedisi. Oyleyse gériinmez-
ligi ile hem tiyatronun yarattigi kurmaca evrenin disindadir hem
de gercekligin bir parcasi degildir. Gercek ile kurmaca arasinda,
bir gecis bdlgesi, bir koridor, bir tampon bdlge, tarafsiz bir alan
olarak da nitelenebilir. iki diinya ile de ilintilidir ama herhangi biri
tarafindan igerilmemektedir. iki diinyanin dilinin, cografyasinin
ve aslinda ikliminin diginda kalarak, elimizdeki “malzemeyle” ta-
nimlanmaya, yerlestiriimeye, temsil edilmeye ayak direr. Bu di-
rence ragmen —belki de bu direncin kigkirticihgiyla demeli- sah-
nedisini temsil etmeye soyunmak 6yleyse daha bastan sinirlan
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belirsiz, anlatarak kendimize ait kilamayacagimiz, ¢linki anlat-
maya baslar baglamaz baska bir seye dénistigini gérdigimuiz
bir yoklugu, bir imkansizligi temsil etmenin erken yenilgisini tasir
icinde. Anlam duzeyinde belirsiz olan optik duzeyde fludur ve
fluluk tiyatro sahnesinin bozulup dagilmasina neden olur.

Sahne-disi bir yer degil, bir disiincedir. Sahneyi tersinden re-
ferans gostererek varolur. Sahne, gercekgilerin istedigi gibi
“yasamdan bir kesit”i gosterdiginde, sahnedisi, bu kesit harig,
biitiin yasamdir. Oyleyse séyle de denebilir; sahne-disi diinya-
dan sahneyi c¢ikardigimizda geriye kalandir, “yizdlgimi” asa-
g1 yukari batin bir evreni kaplar. Zamani, zaman eksi simdidir.
Dolayisiyla sahnedisi hakkinda konusmak “o zaman ve orasi”
hakkinda, gramerini bilmedigimiz ve takip edemedigimiz bir dilin
icinden konusmak demektir. S6zlliksliz, takvimsiz ve haritasiz
yaklagsmaya calistigimiz, ne bize ne de bir baskasina ait olan, bir
yok-yerden soz edilmektedir dyleyse. iskocya ve Kuzey ingiltere
kaynakli tiretimi igcinde “nasil yapilacagini bilmek” anlaminda
can’den turetilmis canny s6zcigunin igeriginin tam tersinde,
un-canny’nin, “neyi nasil yapacagimizi bilememenin”, belirsiz-
ligin ve tekinsiz olanin cografyasindayiz. Tekinsiz s6zctgunin
Almanca kaynaginin (un-heimlich) icerdigi yersiz-yurtsuzluk/ev-
sizlik anlamiyla disunuldiginde tekinsizlik sahnesizlik demektir.
Sahne gdsterimin ve ona ait butiin gérmelerin ve géstermelerin,
edimin evidir; dyleyse sahnesizlik, sahne olmayis, sahnedigi ba-
kisi ve gérmeyi engelleyen, dyleyse tiyatronun temeli kabul edi-
len opsis’i korllige donusturen bir yok-varliktir.

Asal zorunlulugu goriintirlik olan bir sanat olarak tiyatronun® bu
goériinmeye direnen yok-alani, tiyatronun ontolojisinde yarattig
catlaktan da tekinsizlik dretmektedir. Ama aslinda tekinsiz olan
alimlayici icin gegerlidir, kendi basina alimlayicisindan bagimsiz
bir tekinsizlik yoktur yani. Josette Féral'in Unll teatrallik formi-
1Unl burada teatrallik teriminin yerine tekinsizlik terimini koyarak
yeniden yazmak mumkiin. “Tekinsizlik kendiliginden olusmaz,
birileri icin olusur. Bir baska deyisle Oteki icin gecerlidir.”® Yani
tekinsizlik, baktiginda bisbutin tanimadigi bir seyi degil, tanididi
bir seyi de degil, bu ikisinin rahatsiz edici bir karigimini géren kisi
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agisindan sézkonusu olabilmektedir.

Bu mesele Uzerine 1906 yilinda yazan Jentsch sodyle diyor:
Kisiyi tekinsizlik kapladiginda artik kendini “yuvasin-
da” gibi hissedemez; huzuru kagmistir bir kez, baktigi
sey ona yabancidir artik, ya da en azindan ona &yle
gorinlr... Bir seyin ya da olayin yarattigi tekinsizlik
etkisi bir tir yonind bulamama ile iligkilidir."

Bu durumda tekinsiz olan yeni bir seyin yarattigi heyecan degil,
onceden bilindigi varsayilan bir seyin simdi kazandigi yabancilik
niteliginden dogan bir yeniden algilayistir. Dolayisiyla tekinsizlik,
seylerin kendi niteliginde degil, kavranislarindadir, ya da bakanin
algilayisindadir. Tipki teatrallikte oldugu gibi.

BEDENSiz SESLER

Freud 1919 tarihli “Tekinsiz Olan” makalesinde, Hoffmann’in
“Sand Man” [Kum Adam] adli éykusuni yeniden okur ve bu &y-
kuden hareketle tekinsizligin kaynaklarindan birinin de kisinin
gozlerini kaybetme korkusu oldugunu sdyler. Bu korku Freud’un
yorumunda kastrasyon korkusudur' ancak burada “tekinsiz te-
atrallik” kavraminin bir parcasi olarak, bir sahne olayinin karsi-
sindayken izleyicinin gorme yetenegini/ayricaligini gercekten
kaybetmesi anlamiyla alinmakta ya da izleyicinin gérme yetisi-
nin elinden alindidi durumlardan dogmaktadir. Goz islevsizles-
tikge diger duyu organlar bu arada da en c¢ok isitme duyusu
one cikacak ve sahneye yonelmis gérme/g6z odagi, sahnedisina
acllan ikizine, isitme/kulak odagina dénisecektir. Bu nokta The
Uncanny kitabinin yazari Nicholas Royle’'un da dikkatini ¢cekmis
olmali ki kitabinda “tekinsiz olan”a elestirel yaklasabilmek icin”
der “isitsel boyutunun vurgulanmasi gereklidir.” Roy, Freud’un
ornegi olan Sand Man masalina atifta bulunarak savini destekler:
“Kum Adam’in gelisi, 6ncelikle bir isitme deneyimi yaratiyor.”'?
Zira Nathaniel, Kum Adam’i gérmeden dnce onun merdivenlerde
yankilanan korkutucu ayak seslerini duyuyor ve aslinda onun de-
rin korkusunu yaratan da bu ses oluyor.” Bu durumda tekinsiz-
likle, tekinsizligin evi olan sahnedisiyla sesin iligkisine biraz daha
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yakindan bakmak gerekiyor .

Sahnedisinin konvansiyel kullanimi, sahneye girerek simdi’ye
dahil olan oyun kisilerinin sahnedisini sézle aktarmasi Uzerine
kurulmustur. Az nce olani, orada olani sahneye sézleriyle akta-
ran oyun kisileri sahneye giris cikislari ile bu iki alani birbirinden
belirgin bir bicimde ayirir ve bu iki alanin birbirine karismasini bir
olclide engeller. Ancak sahnede (ve tabii seyir yerinde) sahnedi-
sindan gelen bir ses duyuldugunda, sahnedisinin varigi gérmez-
den (duymazdan) gelinemeyecek bir varlik kazanmaya baslar.

Sahnedisinin hep el atinda tutulan, kolay girisi ses’tir. Kaynagi
gorllmeyen seslerin yarattigi yaygin merak ya da endise bu ko-
lay girisin neden bu denli sik kullandiginin da agiklamasini tasiyor
icinde. Tiyatro sanati icinde gérme odaginin yerini alan isitme
odag, adina “tiyatro seyretmek” denilen glivenli suireci de tehdit
ediyor. Glindelik yasamdan farkl bir bigimde sahnede bir ses du-
yuldugunda ve sesin nereden geldigi “gérilemediginde” izleyici
oncelikle sahne disindan geldigine inanir. Boyle sesler diyelim
Marti gibi 6rneklerde Cehovyen bir siirsellik yaratabilecegi gibi,
Godot’yu Beklerken de oldugu gibi sahne-disi evreninin “Urkd-
tlcl sakini” Godot’ya yani bir sahne-digi yaratigina ait olduguna
da inanilabilir. Yogun ve bilingli bir bicimde kullanildiginda sah-
ne-disi sesler, sahnede isitsel bir gorsellik yaratmaya ve sahne-
disinin tekinsizligini sahneye tasimaya baslarlar. Glinkl “ora”dan
cikip gelmektedirler ve kaynaklari gésterilmedigi slirece, oranin
belirsizligine yatirim yaparlar. Kuskusuz sesin dogasindan gelen
nitelikleri de izleyici izlenimini belirlemektedir. Ses, kaynagina
dogrudan baghdir. Bir baska deyisle sesi kaynagina baglayan
iliski dolaysizdir. Kisinin kendisine en yakin niteligi sesidir. (Or-
negin bir araci olarak adlandirilabilecek ayna olmaksizin kendi
yuzimuzl, gézimuizi goremeyiz) Kisinin kendi sesi ile kurdugu
suregen ve dolaysiz, aracisiz iliskisi, onu baska sesleri de kayna-
g1 ile birlikte distinmeye iter. Dolayisiyla bu dogal iliski kasith bir
bicimde bozuldugunda; kisinin, sesi kaynagindan bagimsiz bir
bicimde anlamlandirmasi olanaksizlasir. Ses onu Ureten bedene
aittir. Boyle bakildiginda “ses ¢ikarmak” deyimi, sesin igimizden
ciktigini, bize ait bir seyken disar birakildigini ima eder. Bu an-
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lamda sessiz bir beden, susku olarak adlandiriidigindan, kabul
edilebilirdir ama bedensiz ses, -6zellikle de kendini fiziksel sunu-
ma teslim etmis bir sanat olan tiyatro iginde- tekinsizdir. Soyle-
nenleri netlestirmek gerekirse, sahnede kaynagi gorilmeyen bir
ses duymak izleyiciyi dogrudan sahne-disina (ya da sahedisini
dogrudan izleyiciye) tasir ve tiyatro sanatina 6zgu bir tekinsiz-
lik duygusu uyandirir. Freud’un anilan makalesinde tekinsizi ta-
nimlarken atifta bulundugu tanimlardan biri de Schelling’e aittir:
“Unheimlich, sir olarak ya da ortlll kalmasi gerektigi halde aciga
cikmis her seydir.”'* Sahnedigi diinya sesini duyurdugunda, gizli
kalma kuralini ihlal etmis ve tekinsizlesmistir.

BiLiNGDISI OLARAK SAHNEDISI

Daha ¢ok sesle tasindigimiz sahne-dis’'nin “orasi” kadar “ o
zaman”i da imliyor olusu, ikili bir zaman niteligini de tasimasi
anlamina gelir. Simdi’nin (sahnenin) referans noktasi oldugu bir
durumda zaman ancak “6nce” ve “sonra” kategorileriyle algi-
lanabiliyorsa eger, sahne disi bu iki zamani birden tasimasiyla
karmasiklasir ve belirsizlesir. Aristoteles devinimi (6yleyse sahne
Uzerinde olup biteni) algilamayi saglayanin da bu dnce ve sonra
kategorileri oldugunu sdyler.’® Ama yine de sahne-disinin im-
gesel bir yok-mekan oldugu animsandiginda, sahne-disinin “o
zaman”I daha cok gecmis zaman olarak kavranma zorunlulu-
gunu tasir. Sunu kastediyorum: “o zaman” denmesini saglayan
kosul, sahnenin simdisi’dir; yani sahne-disinin temsil ettigi “o
zaman” bir zaman sahne utzerinde gérilmus (olmalidir) ve “simdi”
olmustur. (gegmisin bu niteligi kazanabilmesi igin bir zamanlar
simdi olmus olmasi gerekir) Simdi’de, sahne Uzerinde temsil
edilen, isi bitip, zamanini doldurup ge¢mis zaman oldugunda
sahne-disina gomulmustir. Dolayisiyla 6rnegin tiyatro sana-
tinda sahnenin simdiyi temsil etmek yerine gegmise yonelmesi,
bastiriimis olanin geri déniisii olarak yorumlanmalidir. Oyleyse,
bellek, bilingdisi ve sahne-digi arasinda yakin bir bag vardir. Bi-
lincdigi der demez akla gelen ilk isme, Freud’a dénmeli yine. “te-
kinsiz, aslinda yeni ya da bilinmeyen degildir; tanidik olanin, ya
da zihinde ¢ok 6nce kurulmus olanin ugradigi baskilama stireci
sonrasinda taninmaz hale gelisidir.” (394). Gegmis sahneye her
tasindiginda simdi olur, ancak bu simdi sahnedisindan ¢agrilmis
olmanin, yeraltindan, gémuldugi yerden koparilip gikariimanin
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yarattigi ¢arpitici, bozucu, deforme edici etkiye maruz kalmistir.
Bu anlamda bastirilmis olanin geri dénlsu olarak sahnedisinin
zamanindan sahnenin simdisine, kaginilmaz bicimde dénlistime
ugramis olarak tasinan gegmis, bir belirsizlik ve yabancilik duy-
gusu yarattigi kadar, bir tanidiklik duygusu da yaratacagindan
tekinsiz olacaktir.

Freud s6zkonusu makalede tekinsizlik teorisinin “etkili bir sag-
lamasi” oldugunu sdyleyerek bir 6rnek de verir. Erkek hastala-
rinin bir cogu kadin cinsel organinin onlarda yarattigi tekinsizlik
duygusundan s6z etmistir Freud’a. Freud’un aciklamasi hazirdir;
kadin cinsel organi, herkes icin bir zamanlar “yuva” (heim) olmus
bir yerin kapisidir. Ta en basta herkes bir bicimde bu kapidan
gecmistir.
bir erkek ruyasinda kendini bir yerde, bir Ulkede bu-
lur da, riiyasinin iginde kendi kendine ‘burasi ¢ok ta-
nidik, sanki daha dnce de gelmistim buraya’ derse,
bu yeri annesinin cinsel organi ya da bedeni olarak
yorumlayabiliriz. Bu durumda da tekinsiz olan, bir
zamanlar, tekin olan’di, yuvamizdi, yuvamiz gibi olan
yerdi, bize asinaydi, dyleyse “un-" dn eki, baskilama-
yI simgeler.'®

Almanca ve ingilizce’deki un- éneki burada (Freud’un yorumun-
da) kelimeyi olumsuz yapan, dolayisiyla kdk sézcugln karsitini
Ureten bir ek olmaktan cikar. “Tekinsiz olan bir bicimde tekin
olan’in bir alt turidur” (377) Tiyatro terimlerine uygulandiginda,
sahne/sahne-disi (tekin /tekinsiz); birbirinin karsiti degil de bir-
birine ragmen ve birbiri pahasina bir arada diistintilmesi zorunlu
iki terim haline gelir. Sahne yoksa sahne-disi da yoktur, sahne-
disinin yoklugunda sahneden de s6z edilemez. Hem bir arada
olamazlar (bir yer sahne ise, sahne-disi degildir ¢linku, -sah-
nedisindan gelen seslerin bu anlamda da bir sahne-sahnedisi
biraradaligi yaratarak tedirginlik trettigini animsayalim) hem de
birbirlerinden ayrilamazlar. Oyleyse sahne/sahne-disi hem bir
cift, hem de ayni anda bir ikili karsithiktir. Sahne Uzerindeki oyun
kigileri acisindan ve onlarin kurmaca dizeyinden, sahne-digl
icinden cikip geldikleri yerdir; dyleyse sahneyi doguran rahimdir.
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cevirisinden okuyarak kendi sozlerimle
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Sahne-disinin bilgisi, bilingdisi “bilgidir”; sahne-disi, sahnenin
bilincdisidir. Peki bu “sahnenin bilin¢cdisi olarak sahnedisi’na ne
goémduludiir? Sorunun birbirini igeren iki yaniti varmis gibi gériini-
yor: sahne-disina gémulu olan hicliktir; ya da her ne gémduluyse,
sahne-disinin karanlik ve dipsiz bosluguna kapilarak higlesmistir.
Sorunun yaniti temsil edilemez olan’in iceriginde saklidir. Sahne
hep bir varlik alaninin temsili ise ve bu kosuldan kacamiyorsa, bi-
lingdisi olarak sahnedisi, sahnede temsil edil(e)meyendir. Demek
ki, sOyle de ifade edilebilir; sahnede temsil edilebilen ne varsa
bunun disinda kalan her sey sahne-disinin igerigini olusturur;
yani oradaki temsil, ya da orasinin temsili imgesel olarak “hicli-
gin” temsilidir.

HicLiGiN TEMSILi

Sahnedisi ancak hicligin temsili ile temsil edilebilir. Peki ama ti-
yatro sanati agisindan hicligin temsil edilmesi ne anlam tasir ve
bu temsil nasil saglanabilir?

Henri Bergson 1907 tarihli Yaratici Tekamdil adiyla Turkgelestiril-
mis kitabinin bir bélimund “Hicligin Temsili” meselesine ayirmig-
tir. “Hiclik” der Bergson “bir imge ya da bir dislince olarak”, iki
ayri kavranigla ele alinabilir. Hiclik’i imge olarak aciklarken okur-
larini kendisiyle birlikte bir deney(im)e davet eder Bergson."”

“Diyelim ki gozlerimi kapiyor kulaklarimi tikiyor, disardan aldigim
butln duyumlar birer birer korletiyorum.” diyerek baslatir Berg-
son bu ortak deneyi. Oncelikle, diyelim géziimiizii kapatmadan
once en son gordigimiz seylerin yakin anisinin bilincimizde
biraktigi izi korumaya devam ediyoruz. Biraz daha g¢abayla bu
bilinci de séndirdigimizde, ayni anda bir baska bilincin uyan-
digini fark ediyoruz. Bilincimiz sénerken, buna taniklik ediyor bu
uyanmakta olan biling. Giinkd ilk biling, yerini ancak bir baskasi-
na birakarak, bir ikinci bilincin huzurunda sénimlenebiliyor. Yani
ne yaparsak yapalim, ya icten, ya distan, hep bir seyler algila-
maya devam ediyoruz. Disaridaki nesneleri bilmeyi kestigimiz-
de, kendimizi igimizdeki 6teki bilince gekiyoruz. Bu ig¢sel bilinci
susturdugumuzda, bu kez tiikenmekte olan bilincimizi disaridaki

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523




TEKiNSiZ TEATRALLIK/SAHNE-DISI'NIN TEMSiLi: EURYDIKE OLARAK BECKETT OYUNLARI

bir nesne gibi algilayan hayali/imgesel bir biling, i¢ bilincin sus-
kunlugundan doguyor. imgelem bir bilingten digerine gegebilir;
bir “disariyr”, bir “igeriyi” 6ldUrebilir ama ikisini ayni anda ortadan
kaldiramaz. Gunki birinin yoklugu digerinin baskin varligini icer-
mektedir. Hiclik imgesini yaratmak igin verdigimiz ugras, zihni-
mizin surekli dis gerceklik ile i¢ gergeklik arasinda gidip gelme-
sine yol acar. Bu gidis gelisler trafiginde 6yle bir nokta vardir ki;
o noktada artik ne i¢ gerceklik, ne dis gerceklik algilanamaz. O
noktada artik birini algilamiyoruzdur ve digerini algilamaya bas-
lamamigizdir; iste tam bdyle bir noktada, Bergson’a goére hiclik
imgesi olusmaktadir. Bu imgeyi daha sonra yeniden isbasina
cagiracagim.

Ancak felsefecilerin bir sorunsal olarak ele aldiklar higlik imge-
si degil, higlik dustincesidir. Bergson igin hicligi disinmek “bin
kenarli bir gokgeni diisiinmek” gibidir.* Her seyin yok oldugunu
distinmek kolaydir. Cevremizde goérdigimuz ne varsa hepsinin
birer birer yok oldugunu distinebiliriz. Bir nesne, iki nesne, Ug¢
nesne... saylyi istedigimiz kadar arttirabiliriz. BOylece her seyi
yok etmis oluruz. Ama acaba 6yle mi? Bir dlisiincenin dislince
olabilmesi icin onu bir araya getiren parcalarin bir arada dura-
bilmesi gerekir. Yoksa eger bir dlslinceyi olustururken biraya
getirdigimiz unsurlar, ayni hizla dagiliyorsa “buna artik fikir degil,
sadece laf denir”® “Daireyi tanimladigimizda,” pek gok daireyi
dustnebiliriz ama “kare bir daire distinemeyiz; ¢linkl dairenin
olusum yasasi, bu figlrl duz gizgilerle tanimlama ihtimalini disa-
rida birakir”. Burada da durum aynidir; “silme” islemi tekil degil
de “buttincul” bir islem olarak gorilmedigi strece “her seyi yok
etmek” salt retorik olacaktir, tipki “kare daire” gibi.

Oyleyse yok olan bir nesne yerinde bir hiclik birakacaktir fakat
bu kavrayis ancak animsayan ve uman bir tanik igin gecerlidir.
Kisi bir nesnenin varligini animsamiyorsa, onu yeniden gérmeye
iliskin bir beklentisi yoksa o nesnenin yoklugundan ya da ardinda
biraktigi higlikten séz edilemez. Oyleyse higlik ancak animsayan
ve uman bir alimlayici igin gegerli olabilir. Bellegin olmadigr yerde
higligi temsil etmek olanaksizdir, beyhudedir dyleyse.
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Bergson’un higlik imgesine ve diisiincesine iliskin akil ylritmesi-
ni uzun uzun ele almanin bir anlami var. Tiyatro evreni agisindan
bakildiginda, hiclik imgesi ya da disUncesi, tiyatro tarihi boyun-
ca bastinimis olani, tiyatronun temsil etmekten/géstermekten
kacinmis oldugunu, dogrudan ele almadan gevresinden dolas-
tiklarini icermektedir. Tiyatronun kendi “hiclik”ini temsil etmesi
ancak bu imtina edilmis olani 6nemseyen, ge¢misin bitiinuyle
unutulmaya terk edilmesine izin vermek istemeyen bir izleyici kar-
sisinda ve yalniz ve ancak bdyle bir izleyici icin anlamli olacaktir.
Yani tiyatroda sahne, sahne-disini temsil etmeye yoneldiginde,
temsilin nesnesi hiclik oldugunda, animsama ve umma yetenegi
yuksek bir izleyici kitlesi ima edilmektedir. Sahnenin bilingdisi ya
da bellegi olarak sahne-disi, sahnenin gésteremedigini gdmdui-
gu sanal bir yer olma niteligi kazanarak izleyicinin bilin¢gdisi ya da
bellegiyle bulusmak lzere gorinir kiinmaya calisilir. Sahnedisi-
nin midahalesiyle zenginlesen ve s6kiime ugratilan sahne artik
alginin degil aninin, algilamanin degil varlikla yoklugu bir arada
iceren animsamanin mekani olmustur.

ORPHEUS OLARAK BECKETT:
ORADA KiMSE VAR MI?

Latin sairi Vergilius’un anlatimiyla Orpheus ve karisi Eurydike’nin

mitsel dykileri umuttan ¢ok umutsuzlugun tasiyicisidir ve bir

“basarisizlik miti” olusuyla da “yasamin trajedisini” temsil eder.
Orpheus ve Eurydike miti [...] kaydedilen basarisizl-
ga ragmen, sevenin, korkunc esigin 6tesinden kayip
sevgilisiyle birlikte geri dénme olasiliginin oldugunu
6ne surer. Dlnyalar arasindaki karsilikli acik iligkiyi
olanaksiz kilan, her zaman igin insan zayifiginin ki-
¢lk bir hatasi, hafif fakat kritik bir belirtisidir, bu ylz-
den insan neredeyse eger kiglk, sasirtici kazadan
kacinabilse her seyin iyi olabilecegine inanir."®

Vergilius’'un “Georgica” adl eserinde aktardigi mit Campbell’in
s6zUnU ettigi hatayi olabildigince kigultir ve bu hatadan kagin-
manin mimkin olabilecegi duygusunu uyandirir. Orpheus dillere
destan ozanlik sanatinin giicliyle yeraltinda karsilastigi pek ¢cok
belay atlatir ve sevgilisini bulur
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Gitti sokuldu Teenarius daginin bogdazlarina kadar/
yiksek kapilarinin oraya yer alti tanrisi Dis’in. / girdi
kapkara bir korkuyla gélgelenmis ormana/ 6li ruhla-
rin ve titreten krallarin karsisina dikildi/insan yakarig-
larlyla yumusamayan ytireklerin dikildi karsisina/ Ve
Erebus konutlarinin en kuytu yerlerinden / hafif ruh-
lar ¢cikageldi, onun ezgileriyle sarsilan/[...] Artik Orp-
heus bltln belalardan kurtulmus geri déniyordu/
ve kendisine geri verilen Eurydike, gelmekteyken/
Proserpia’nin kostugu sarta uyarak/ kocasinin ardin-
dan yirlye yUrlye/ havanin daha ylksek katlarina
dogru/ Orpheus birden bir ¢ilginlik etti, bos bulundu/
olum tanrilari bagislamasini bilseler/ bagislanir bir
cilginlikti bu:/ Eurydike’si 1sigin altina tam cikti gika-
cakken/ unutup duruverdi, gonliine yenildi, dondi
bakti arkasina/ Iste bir anda biitiin gabalar oracikta
uctu gitti/ bir anda kopuverdi amansiz zorbayla yapi-
lan anlagmalar/ bir gimbirtlidir ylkseldi, hem de ¢
kez, Avernus batagindan/ Haykirdi Eurydike: “Bu ne
Orpheus, bu ne?/ Bu ne cilginlik boyle, seni de yok
eden, zavalll beni de/ iste gene geri cagirir beni zalim
kader/ uyku kapatir kararan gézlerimi/ dort yanimi
saran gece gotirir beni elveda/ Giderim iste uzata
uzata ellerimi sana/ artik senin olmayan guli¢siz elle-
rimi”/ dedi ve birdenbire bir duman gibi karisti hafif
yellere/ gitti karsiti yone dogru, gériinmez oldu/ ve
Orpheus gérmedi bir daha/ ruhlara tutunup dil dok-
meye c¢alisan Eurydike’yi?®

Mitos yasayanlarin diinyasi ile 6lulerin diinyasi arasinda bir ge-
¢is oldugunu ima eder gibi goériinse de, sonundaki basarisizlik
bu bilgiyi anlamsizlastirarak gecersizlestirir. Orpheus’un sana-
tiyla zorladigi kapilarin bir imkana degil de imkansizliiga agildi-
gini dislinenlerden biri de, mitosu yeniden okuyan Maurice
Blanchot’dur. Blanchot’nun Yazinsal Uzam adli ¢alismasinin
“Orpheus’un Bakisl” bashgi altinda ele aldigi mitosun yeniden
yorumlanisinda artik Orpheus’un kurali unutmasi kigik, anlik
bir dalginlik degil, bir zorunluluktur. Bu zorunluluk da mitosu,
yitirilmis olani sanat ve temsil yoluyla bulmanin ve elegecirme-
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nin imkansiziginin alegorisine dénustirir. Orpheus’un Hades’e
inisi, yazarin, kurtarilamaz, geri getirilemez olani geri getirmek
icin inmeyi goze aldigi karanlik derinlikler ve 6limun mahirledigi
imkansizlktir.
Ama Orpheus Eurydike’ye dogru inmistir: Eurydike,
onun igin, sanatin ulasabilecegi uctur, o, kendisini
gizleyen bir adin altinda ve kendisini kaplayan bir
ortinun altinda, sanatin, arzunun, élimdn, gecenin
kendisine dogru uzanir gibi goriindiigu son derece
karanlik noktadir[...] Orpheus’un yapiti... onu gin
yuzline ¢cikarmak ve ona glin i¢inde, bigim, metin ve
gerceklik vermektir. Orpheus, bu “noktaya” kargidan
bakmak disinda, gecenin icinde gecenin merkezine
bakmak disinda her seyi yapabilir. Ona dogru inebilir,
hatta daha glcli olarak, onu kendine cekebilir, ve
kendisiyle birlikte onu yukari dogru ¢ekebilir, ancak
(ona arkasini dénerek) yoninu degistirerek. Bu yon
degistirme ona yaklasmanin tek yoludur.?'

Yitirenlere, yitirilenlere “BUtin Dusenlere”, sahnedisina gémdi-
lenlere adanmis oyunlariyla Samuel Beckett tiyatro diinyasinin
gergek Orfeus’udur. Yazdigi oyunlarla Beckett buttndyle im-
kansiz olani hedefler: temsil edilemeyeni, “adlandirilamayan”
ve hicligi dile getirmeye soyunur. Orfeus’un Eurydike'’yi yeniden
yerylzine getirme istegi ayni zamanda onun bir zamanlar sahip
oldugu yasami, nefesi ama bir yandan da bigimi, s6zU, 1s1g1 ve
gercekligini geri verme istegidir. Ancak yoklarin evreninde gegir-
digi stire Eurydike’yi yoklugun 6ziine yaklastirmis, bu 6zU i¢sel-
lestirmesine yol acmistir. Artik canli bir yani kalmadigindan ola-
cak, yasayanlarin géziine gériinmesi de olanaksizdir. Yani eger
Orpheus yasayanlarin diinyasindan gelme biri olarak Eurydike’yi
-yoklugun 6zini-gunisigina gikarmayi istiyorsa bunu ancak ona
bakmaktan imtina ederse gerceklestirebilecektir. Beckett’'in de
temsil edilemez olani temsil ederken kullandigi yontem ya da
uyguladigi kural budur iste. Sahnedigi ve sahnedisinin bitiin
animsaticilar ugruna, sahnenin konvansiyonlarini terk eder Bec-
kett. Onun oyunlarinda sahnedisi karanlgi ve sesi ile sahneye
tasinir, sahnede bu iki asal niteligi ile temsil edilir. Oyun kisilerini
gorinim ile goriinmezlik arasinda askida tuttugu her durumda,
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sahnedisinin sahneye sizmasina, giderek de sahneyi ele gegir-
mesine izin verdigi bir gizli gecite isaret etmis olur. Sahneye so-
kulan, sizan sahnedisl, esliginde getirdigi karanlidi ile sahnenin
tanim geregi gérme/gorilme Uzerine kurulmus varligini sekteye
ugratir, islevsizlestirir.

Mutlu Gunler’in tepesine birinci perdede yar beline, ikinci per-
dede genesine dek gomullu Winnie izleyici tarafindan hicbir za-
man tamami gérilememis bir figurdir. Oyun metninde E(rkek),
K(adin)1, K(adin)2 izleyiciye yalnizca “6nde ortada birbirine de-
gen, yaklasik bir metre boyunda, tipatip ayni G¢ gri metal kipdin...
agzina sikismis bir”?? bas olarak gorindrler ve bu sadece baslar-
dan olusmus gorinlrlik de kendi kaprisi ile her defasinda yal-
nizca birini aydinlatan ve yalnizca aydinlatildiklar stre boyunca
konusmalarina izin veren hareketli bir 1s1gin oyunu ile kesintiye
ugratilir. Beckett Gelis ve Gidis oyununa ekledigi notlarda Flo, Vi,
Ru isimli oyun kisilerinin “sahne disina ciktiklari gérilmez” diye
yazar, “Aydinlik bélgeden birka¢c adim uzaklasmalidirlar” ve isik,
“yalnizca oyun bélgesinde yogunlastiriimis yukaridan verilen, yu-
musak bir 1sik.” olmalidir. “Sahnenin geriye kalan kismi olabildi-
gince karanlik”2® tutulmalidir. Besik metninde isik “dururken veya
sallanmanin tam ortasinda yuzde odaklanmistir. Bu durumda,
konusma boyunca yiz isiga salinimla girip ¢ikar”?* Gelis ve Gidis,
Oyun, Besik metinlerinde oyun kisileri bir gértinir, bir kaybolur-
lar, yani bir sahnededirler, bir sahnedisinda, aydinlatiimis alanla,
karanlik arasindaki gidis geliglerinde, Bergson’un kendi “higlik”
imgesini buldugu bir ani gésterirler. ic gerceklikle dis gerceklik
arasinda, igerisi ile disarisi arasinda zihnimizin artik ikisine de
esit mesafede oldugu, birinden digerine gegemedigi bir noktada,
“su anda burada mi, baska yerde mi, goérllyor muyum, gérmiyor
muyum” sorusuna bir anda yanit veremedigimiz bir asamada

Becketyen higlik imgesi de kendini Uretmeye baslamaktadir.

Krapp’in Son Bandi, Sézsiz Oyun I, Ben Degil, Bu Kez, Begik,
Ohio Dogacglamasi metinlerinde sahne oyun alanlarinin disinda
yaratilan buttndyle karartiimis bélgelerle kusatilarak daraltiimis-
tir. indirgenerek minimize edilmis haliyle sahne gevresini sarma-

layan karanlik bdlge -Prospero’nun deyimiyle- “zamanin karanlik
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ve dipsiz derinlikleri”’ni yakina getirmis, hatta o dipsiz derinlikle-

rin sahneyi blisbitlin isgal etmesine izin vermistir.

Beckett sunun farkindaydi: eger niyetiniz “oraya ve o zaman”a
gémulmus olani desip ¢ikarmaksa, bakisin bastan ¢ikariciigina
kapilmamalisiniz. Beckett’in arkasina katip getirdigi Eurydike
simdi buradadir, sahnededir ama izleyicinin yokedici bakisindan
onu koruyan sefkatli karanligin icinde tutulmaktadir.

Beckett’in sahnedisini temsil etmesinin karanlk disindaki bir
diger araci da sestir. Eurydike’yi bulma umuduyla sahnenin
Hades’ine, bilingdisina, sahnedisina “indigimizde” feragat et-
tigimiz gérme duyumuzun yerine keskinlestirmek durumunda
oldugumuz, isitme duyumuzu koymallyiz ki orada yolumuzu
bulabilelim. Sahnedisinin dili yalniz “kendisi igin, ancak 6zne-
nin ortadan kaybol”’masiyla bulunur.?> Beckett’le “uzun zaman
bize gériinmez kilinmis bir ugurumun ucunda duruyoruz”dur.
Sahnedisi sesler, konusan 6znenin goérinmezligiyle sahnedisi
dili kurarak Orpheus’un muziginin yerine gec¢mistir. Besik, Bu
Kez, Nefes, Ben Degil ve Adimlar oyunlarinda bedensiz sesler
yarattiklari isitsel gorsellikle gdzlerle dinlenmek Uzere sahneye
dolusur izleyiciyi de dinleyen izleyiciye donusturirler.

Peki bu sesler ne sdylemektedirler? Sahnedisindan gelen bu
sesler, sahnedisina ait bir icerigi tasiyorlarsa sahneye, sézcik-
leri 6nem kazaniyor. Butiin goériinen oyun kisileri gibi, Beckett’in
gériinmeyen sahnedisi sesleri de gecmisle, ama parcalanmis,
bozulmus bir gecmisle, amnezik animsamanin diliyle ugrasip
dururlar. Gecmis oradadir ama hep belirsizlesmis, flulasmis,
eksiltilmis haliyle. Adini bir tirli koyamayacagimiz, bir hikayeyi
butlnlyle kuramayacagimiz, ama bir hikayenin belli belirsizligini
sezebilecegimiz bir mesafede durmaktadir gecmis. Tekinsizlik
buradadiriste; gecmisten, oradan, bilingaltindan kopup gelmistir,
uzun zaman gémduli kaldigindan olacak bozulmus, belirsizles-
mis, yer yer ¢lrimustir; bu haliyle de bakan igin hem asina hem
yabancidir. Gegcmisin de bir temsil oldugunu saptayan Richard
Terdiman “indirgemenin temsilin asal dnkosulu” oldugunu sdyler
zira “ge¢misin simdi iken sahip oldugu icerik, gegmise donlsti-
ginde hemen her zaman telafi edilemez bigcimde derinden de-
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rine hafifletiimis, azaltiimis bir versiyon haline gelir’?” Gegmisin
geri getirilemez niteligi Eurydike’yi bir daha giinisiginda gérme-
nin imkansizhgidir. Ama burada Beckett’in gostermeye calistig,
gercekte gecmiste olanlarla, bugiindeki temsilleri arasindaki
belirgin ve kaciniimaz ayrima iligskin bir farkindalikla ilintili degil-
dir sadece. Gegmisi animsanan bigimiyle yeniden yazmaya degil
de bastirilmis bigimiyle temsil etmeye soyunur Beckett. Yazarin
bilin¢li midahalesinin devrede olmadigi, -dolayisiyla kurucu &6z-
nenin yittigi- bir stirecte, bilingdisina yani sahnedisina gémdli
haliyle gegmisi ifadesiz bir tonla ifadelendirir. Eurydike’yi arkasi-
na katmis gelirken, sahnedisinin igerigini sahneye ¢ikarmaya ca-
lisirken yani, olanaksiz bir olanagin o daracik patikasindan yurdr.
Beckett temsil edilemeyeni temsil etmenin pesindedir ve onun
icin yazmanin baska bir hedefi, aciklamasi da olamaz. Ama ye-
raltinin kurali onun igin de gegerlidir; bulduguna bakamaz, bakisi
yaratisina yasaklanmistir, bulduguna bakamadan, ona yeniden
bicim veremeden, oradan buldugu haliyle ortaya ¢ikarir. Daha
magaranin kapisindayken buldugu sey ¢oktan nitelik degistirmis
tekinsizlesmistir. Sahnenin bilingdisi olan sahnedisina gémulen
ne varsa hepsinin temsili, teatralligi tekinsizlestiren kosul olarak
alimlanmalidir.

Bitirmeden énce hep ayni meseleyi, yalnizca bir tek meseleyi

“cO6zmeye” ugrasan yazarin sesine kulak verelim dyleyse:
Kimildayan hicbir sey yok. Biraz (olsun) kimildayan.
Otelerde hayaletlerin otuz bin gecesi. Otelerdeki ka-
ranhgin 6tesi. Hayalet isiklar. Hayalet geceler. Hayalet
odalar. Sevgili... sevgili hayaletler diyecekti az kalsin.
Kendini sarsacak o s6zcligi bekliyor. Orada karanlik
bosluga bakiyor dylece. Dokullyor titrek dudakla-
rindan anlasilmasi zor sézcukler. Bagka konulardan
s6z ediyor. Baska konulardan s6z etmeye c¢alisiyor.
Baska konu kalmadigini anlayincaya kadar suriyor
bu. Bagka konu olmadi hig. Tek konu oldu hep. Bir
tek o konu. Oliller ve gidenler. Yasadiklari hayat. Git
s6zcugu Uzerine kurulu. Git s6zcigu. Isigin simdi git-
mesi gibi. Gitmek Uizere olmasi gibi. Odada. Baska
nerede olabilir? Goz 6telerdeki her seyi géremeden.
Yalnizca kiire. Oteki degil. Anlatilamaz olani. Higbir
yerden. Hicbiryerin her yerinden. Anlatilamaz élglide
zayif. Yalnizca kire. Yalnizca giden.?

SEVRo
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Ozet
Bu calisma Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar adli oyununun kdltirel trav-
ma teorileri dogrultusunda elestirisidir. Oyunlarla Yasayanlar’i Tirkiye'nin
politik, sosyal ve kiltirel tarihinde ele almak kultiirel travma teorilerine
dayali bir okumayi gerekli kilar. Dahasi bu tirde bir okuma oyunu etki-
leyen tiyatro disi unsurlari da ortaya cikarir. Arastirmaci, kiltirel travma
duastncesini elestiri kurami olarak uygulanabilecek sekilde genisletmis ve
Oyunlarla Yasayanlar’daki travmatik dokuyu ortaya cikartmistir. Kltdrel
travma somut durumlarin sayisina bagl olarak sliregelen sosyal degisim
zincirinin halkalari arasindaki baglantidir. Kiltiirel travma kdltirin mor-
folojik yapisinda degisimine veya kiltirel bozulmanin yikici dénglsiine
ait bir dénem olabilir. Bu baglamda, Oyunlarla Yasayanlar, Tlirkiye'de ba-
tillasma hareketinin baslangicindan beri Tirk halkinin yasadigi kdltdrel

travmayi yansitan yegéne dramatik metinlerden biridir.

Abstract
This study offers a critique of Oyunlarla Yasayanlar by Oguz Atay in terms
of cultural trauma theories. Locating Oyunlarla Yasayanlar within the con-
text of Turkey’s political, social and cultural history requires a reading
based on cultural trauma theories. By extension it also reveals how extra-
theatrical factors impact on the play’s dramatic structure. The researcher
explicates the notion of cultural trauma as applicable to the theory of
criticism and presents a traumatic sequence in Oyunlarla Yasayanlar.
Cultural trauma is treated as a link in the ongoing chain of social changes;
depending on the number of concrete circumstances. Cultural trauma
may be a phase in the constructive morphogenesis of culture or in the
destructive cycle of cultural decay. In this regard, Oyunlarla Yasayanlar is
one of the unique dramatic works representing the cultural trauma that
Turkish people have experienced since the beginning of the Westerniza-

tion movement in Turkey.
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GiRis
[
nsanlik tarihi boyunca kesin iyi olani, daha guzele ulagsmayi

ve gelisimi getirdigi distinuldigu icin sosyal degisimin idea-

lize edildigi dénemler yasanmstir. Ancak, giinimuzde sosyal
degisim bu bicimiyle ele alinmamaktadir. 20. ylzyil, gecmisle
karsilastirlamaz boyutlardaki sosyal degisimlere sahne olmasi
nedeniyle insanlari farkli bir ruh haline getirmistir. Bu ruh hali ne
gereginden fazla iyimser ne de ilerlemecidir. insanlar degisimin
karanlik ytziyle karsilastiklari icin daha stpheci olmustur. Cln-
kU degisim, aci ve cefa cekme 6zdeslesmistir.

Degisimin tarihi Ustline sosyal teoriler arastirildiginda baslica
¢ s6ylemin baskin oldugu gérdldr. Birincisi, 19. ylizyill boyunca
modern ¢agin dogusu ve yayilisinin kutlandigi gelisim sdylemi-
dir'. Daha sonra, 20. ylzyilin ortalarinda gelisim dlstncesinin
yok oldugu? ve kriz s6yleminin hakim oldugu géralar. 20. ylz-
yilin sonunda ¢ok daha fazla siklikla ve aniden, travma kelime-
si hastane veya psikiyatri koguslarinin disinda dile getirilmeye
baslanmistir. Bu kiilttrel travma teorilerinin dogusudur. Bu teori
sosyal ve beseri bilimler alaninda kullanilmaya baslanir®.

KOLTUREL TRAVMA TEORISi

Kulttrel travma kavramina 6zellikle modern sosyal degisime
elestirel yaklasim baglaminda ihtiyag duyulur. Sosyal varolus
veya tarih yazmaya dayanan gelisim ve ilerleme sonrasi degi-
sim teorileri sosyal bicim degistirmeyi surekli, rastlantisal ve bir
yere kadar amagsiz ve acik uclu yorumlar. Sosyal bigim degis-
tirme gec¢mis gelisim dénemlerinin kazanimlarinin olusturdugu
bir yapida kendini gdsterir ve tim toplumca kabul edilen ortak
bir medya tarafindan sekillendirilir®. Sosyal varligin gelisimi gec-
misin mirasi olan kultlr ortaminda olusur. Bu ortam suregelen
sosyal degisimi simgeleyen, ifade eden, sinirlarini belirleyen ve
yorumlayan tim toplumca kabul edilen kullanima hazir sablon-
lardir®.

Boylesi bir sosyal degisimin belirtileri sdyle siralanabilir:
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Toplumsal ortak noktalar Ustline yogunlasma, sosyal degi-
simin itici glicl insanlar bir araya getiren farkh ortakliklara
yerlesmistir.

Kultirel kaynaklara sinirli erigsebilen unsurlarin etkilendigi

kaltdrel zorlamalarin tanimlanmasi,

Gecmis sosyal degisimlerin gecgerli ortak noktalarina odak-
lanarak bunlarin gelecekteki sosyal degisim potansiyelini
belirlemek,

Gecmis sosyal degisimlerin gelecege dair olumsuz ve karsit
etkilerini dikkate almak, diger bir deyisle ortak noktalarin ge-
lismeci olmayan ydnlerini bulmak,

Gecmis sosyal degisimin millet, sinif, meslek, bdlgesel top-
luluklar ve sosyal hareketler gibi toplumum farkli kesimlerine
etkisini gézlemlemek,

Gelecekteki hareketlilikleri etkileyebilecek ani degisim do-
nemlerini gézlemlemek,

Sosyal degisimin temposunu, ritmini ve siratini goézlemlen-
meKk,

Eger sosyal degisim bu bicimde ele alinirsa ge¢gmis degisimler
gelecek degisimleri aydinlatmak icin dnemli veriler icerir. Boy-

lece hizl, ani ve radikal deg@isimlerin incelenmesi 6n plana ¢ikar.

Cunku bunlarin etkileri derin ve uzun surelidir.

Travma kelimesi sosyal degisim alaninda ele alindigi zaman bir

dizi degisim muhasebesinin yapilmasi gerekir. Potansiyel olarak

travmatik oldugu distnllen degisimin dort asal degisim ozelligi

vardir.

1.

2.

3.

Ani ve suratlidir.
Radikal, derin, karmasik ve 6z degistirici niteliktedir.

Belirli bir kaynagi vardir. Empoze edilmis, digsal ve disaridan
gelen olarak algilanir.

Belirli bir ussal gercevede ele alinir. Beklenmeyen, umulma-
yan, sasirtici, sok edici ve reddedilen sosyal olugsumlardir.
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Bu noktada, kultlrel travmaya yol agabilecek farkli boyutlarda ve
onemde sosyal degisiklik soyle siralanabilir:

1. Devrimler (basarili veya basarisiz)

2. Ekonominin veya borsanin ¢ékmesi

3. Radikal ekonomik reformlar (devletgilik veya 6zellestirme)
4. Goce zorlama veya etnik temizlik

5. Soykirim ve kitleler halinde éldirme

6. Terdr ve siddet eylemleri

7. Politik liderin oldUrtlmesi ve devlet yoneticilerin istifasi

8. Gizli arsivlerin agilmasi ve gegmis hakkindaki gergeklerin
ortaya serilmesi

9. Milli kahramanlik geleneginin yeniden yorumlanmasi

10. imparatorlugun ¢cékmesi ve savas kaybediimesi

Ancak, tim sosyal degisimlerin travmatik sireci baslatacagini
iddia etmek olanakli degildir. Bu nedenle, yukarida sayilan liste-
nin tamaminin travmatik olacagi distintilmemelidir.

Ozetle, travma duragan degil, dinamiktir. Onun bir evrim sireci
oldugu ve kendine 6zgl bir dlizende ilerledigi soylenebilir. Bu
strecin mantigi Neil Smelser’in kendi terminolojisiyle “katma de-
gerli dinamikler”” olarak tanimladigi sosyal hareketlerin filizlen-
mesine benzer. Buna gore travmatik stire¢ analitik olarak baslica
alti evrede gerceklesir.

1. Travmanin gelismesi i¢in uygun kultirel ve yapisal ortam;
2. Travmatik durumlar veya olaylar;

3. Kultir mirasi baglaminda travmatik olaylarin kendine 6zgi
bicimde tanimlanmasi, yorumlanmasi, sinirlarinin belirlen-
mesi ve ifade edilmesi;

inanc ve davranis bigimlerindeki travmatik belirtiler;
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5. Travma sonrasi diizenlemeler, diger bir deyisle sosyal kon-
trol;

6. Sonlanan travma (travma sirecinin sona ermesi veya bir
baska travmatik stirecin baslangici)

Konunun daha iyi anlasilabilmesi igin alti asamanin da aciklan-
masi gereklidir.

Kultirel alanda dizensizlik, sapma ve uyumsuzluk oldugu za-
man kultirel travmayi besleyen kosullar olgunlasmis olur. Diger
bir deyisle, insan yasaminin ve sosyal eylemlerin normal ve bili-
nen icerigi homojenligini, uyumunu ve dengesini yitirip degisik
hale geldigi veya hatta birbirine zit kiltirel kutuplasma basladigdi
zaman kdlttrel travmadan s6z etmek mimkun olabilir. Bu nokta-
da, meydana gelen ani ve siddetli degisikliklerin klltirtin 6zind
olusturan sayginlik degerleri, temel inanglar ve genel normlarda
derin zedelemelere neden olmasi beklenmelidir.

Her seyden 6nce, kulturel dizensizlik bazi dnemli, ani ve bek-
lenmedik sosyal degisim dénemleri sonucunda gelisim gdsterir.
Boyle dénemler kdltirel varsayimlari derinden etkiler veya tam
anlamiyla sayginlk degerleri, kimlik ve ortak gurur mekanizma-
slyla uyumsuzluk gésterir. Savas yenilgisi, bastirilan bir 6zgurlik
hareketi, imparatorlugun dagilmasi, dini degerlerin asinmasi, ge-
leneksel aile normlarinin gegerliligini yitirmesi, politikacilarin yasa
disi davraniglari kilttir travmasinin baslamasi igin uygun zemini
hazirlayan dénemlerin habercisi olarak kabul edilebilir. Ayrica,
ait olunan toplumun ortak bilincinde islenen bir suga bagl his-
sedilen ortak utang ve sugluluk kabul edilen ortak kilttrel pren-
sipler ile catisacagindan kultirel diizensizlik yasanmasina neden
olabilir®. Vichy rejimi® ve Nazilerle ortaklik olasiliginin Fransizlarin
Ustlinde yarattigi utang; Amerikan toplumunu saran kélelik do-
nemi gergegi, Nazi Almanya’sinin Yahudi Soykirimi ve Dogu Av-
rupa Ulkelerinin komUnist ge¢cmisleri kiltlrel dizensizlige érnek
gosterilebilir. Kisaca, yukarida sayilan tim durumlar karsisinda
kiltrel duzensizlik 6ncul kilturel temeller olarak nitelendirilen
mevcut ve/veya gecmisin gergeklerinin catirdamasidir.
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insanlarin yasadigi ve yasamaya alisik oldugu kiltiiriin yeni ve
farkli bir kultir tarafindan ele gecirilmesi de kultiir dizensizligine
neden olur. Bu tlrde bir kiltir dizensizligi kendini iki bicimde
gOsterir. Birincisi, go¢ hareketlerinde oldugu gibi uzamin degis-
mesidir. insanlar basitge farkl bir kiiltiir ortamina girerler ve bu
yeni ortamda uyumsuz olarak nitelendirilirler. Ancak bu duru-
mun tam karsiti bir baska kultirel diizensizlik olusumdan da s6z
etmek mimkulnddr. Bu ikinci bicimde, insanlar hareket etmez,
ancak yabanci kulttr onlar etkisi altina alir ve tipki istilalar, kolo-
nilesme veya emperyalist etki gibi, ancak daha ihmli, kurnazca,
cogunlukla kiresellesme kiliginda Batililasma, Amerikanlagsma
ve hatta McDonaldlasma isimleriyle literatiire gecmistir'®. insan-
lar bir anda kendilerini yerli kiltirden farkli bir baska kultirin
icinde bulur. Eger bu durum dayanilmaz ve aci verici olursa ciddi
bir klltdrel travma slreci baslar. Bu tirde kulttrel dizensizlik
Bronislaw Malinowski’den Ulf Hannerz’e kadar bir¢cok sosyal an-
tropologun ilgi alani olmustur.

Kultirel dizensizligin olusmasi beklenmeyen teknolojik, ekono-
mik veya politik gelismelerin yol actigi alisiimadik yasam bigimi-
nin dogal bir sonucudur. Bdylece insanlar kendilerini istem disi
gelismis veya durumun kosulladigi geleneksel kiltirden fark-
Il yeni bir yapi iginde bulur. Yeni olusum kdltirel agidan kabul
gbérmeden Once geleneksel kultlr toplumca onaylanmis olma
niteligini yitirerek problemli ve engelleyici hale dontsur. Sonug-
ta, geleneksel kiltlr saldirgan veya modasi gecmis olarak kabul
edilir. Bu turde bir kiltirel diizensizligin sonucunda genellikle
kusak catismasi ortaya cikar. Yaslilar geleneksel kultirt savu-
nurken, gengler yeni toplum diizeninden yanadir. Kultlrel agidan
gegcis dénemlerini belirleyen bu tirde dizensizlikler “kultir me-
tamorfozu”'" olarak tanimlanmistir. Cinsellik, aile yapisi, eglence,
calisma hayati, sanatsal Uretim bicimlerinin ve algilamalarinin
degisimi bu tlrde bir kiltirel dizensizlige yol agmasi acisindan
ornek olarak goésterilebilir.

Bir baska kultur diizensizligi olusumu geleneksel kultiirin kendi
icinde olugabilir. Kultdr icin dizensizlikler cok c¢esitli olusabilir.
Birincisi, dizensizlik kiltirin farkl kesimlerde esit olarak gelis-
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memesidir. Kilttrel geri kalma ile sonuclanan bu durum kisa-
ca bir kesimin digerinin gerisinde kalmasi demektir'2. Ornegin,
hukuk, ekonomi, finans ve bankacilik, populer kiltlr alanlarinda
komUnizm sonrasi Ulkelerde gérulen gelismeler bu bicimde ele
alinabilir’®. ikinci olarak, gegmis kiiltiir ile uyusmayan, uyumu
zedeleyen yeni tanimlamalar ve inanglarin yeniden degerlen-
dirilmesini gerektiren kiltlrin kendi icinde olusan gelismeler
diizensizlige neden olabilir. Luther’in din alanindaki reformlari,
Copernic’in astronomi alaninda devrim niteligindeki calismalari,
Einstein’in fizik alanindaki paradigmalari degistirmesi bu tirdeki
kiiltiirel diizensizliklere drnektir. Ugiincii olarak, kiiltiir alanindaki
kesifler, gergeklerin ortaya gikmasi veya yeni kanitlarin belirmesi
Uzerine olaylarin veya insanlarin gecmis yargilarini yeniden goz-
den gecirmeleri zorunlulugunun belirmesi kulttrel dizensizligin
nedenidir. isvicre bankalarinin Nazi Almanya’si ile iligkisinin or-
taya ¢ikmasi Isvigre toplumunun bazi kesimleri igin travmatik et-
kiler yaratmistir. DOrdlinct olarak, kilttrel dizensizlik gegmisin
yeniden yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikabilir. Fransiz dev-
riminin s6zde yeniden yorumlanmasinda terdr ve siddete odak-
laniimasi veya Colomb’un Amerika’yi kesfinin Kizilderililerin yok
edilmesi ekseninde yeniden yorumlanmasi ait olduklari toplum-
larin mitlerini derinden sarsacagi icin kltlrel travma yaratacak
etkiler Uretebilir.

Bununla birlikte, yukarida sayilan kilttrel dizensizliklerin mut-
laka kultlrel travmaya donisecegdi sdylenemez. Travmatik slire¢
ancak uyumsuzluk, gerginlik ve ¢oékuntinun Ustesinden gelin-
mesinin bir sorun olarak algilanmasiyla tetiklenir. Yukarida ya-
pilan siniflamada dizensizlikten kilttrel travmaya dénisim
toplumun entelektlel, ahlaki ve sanatsal hareketliligi tarafindan
sekillendirilir ve cogunlukla sosyal hareketliligin dogurdugu ey-
lemlerle siddetlenir. Ozellikle, materyalizm sonrasi dederler veya
kultirel sorunlara yénelmis yeni sosyal hareketlilik etkin rol oy-
nar. Eger medyada, acik oturumlarda veya politik tartismalarda
nefret dolu tartismalar varsa; degerler ve yargilar derinden tar-
tisihyorsa; belirli konular sinemanin, tiyatronun, edebiyatin ve
siirin sirekli glindemindeyse; eger sosyal hareketlenme klti-
rel hosnutsuzlugu ifade eder olmussa; o zaman 6ni alinmamis

ve gelisen bir kultiirel travmanin varliindan s6z etmek olasidir.
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Kdltdrel travmanin bir baska belirtisi insanlarin surekli belirli bir
konudan konusmasi, buna karsin o konu hakkinda bir seyler
yapmak istememesidir.

Travma, tipki diger sosyal olusumlar gibi, nesnel ve 6znel ola-
bilir. Belirli bir olay veya olguya dayanan travmanin ister hayali
ister gercek bir olaya dayansin normal ve rutin olani zedelemesi
en genel ézelligidir. insan dogasi geregi diizenli, rutin, tekrar-
lanan, suregelen, standart, tahmin edilebilir, garanti edilmis bir
ortamda yasamayi ister. Bu kosullar insanin glvenlik ihtiyacinin
karsilanmasina hizmet eder. Travma ise bir kirlma, dizensizlik
ve yasanan evrenin kaosa siriuklenmesi sonucunda ortaya gikar.
Travmatik deneyimin siddeti yarattigi duzensizlik veya kirilma-
nin, gecmis diizen veya diizenin devam etmesi istegiyle dogru
orantihidir. Bu nedenle travmanin sok etme niteligi olan olaylar
sonucunda gerceklestigi sdylenebili. Bu durumda travmanin
siddeti temelde iki nedene bagldir. Birincisi, geleneksel, diizenli
ortam ile travmatik olay sonrasinda meydana gelen farklilik ne
kadar biiyiikse travmatik deneyim o kadar giiglii olacaktir. ikinci-
si, travma ortak degerler 6zline ne kadar ¢ok etki ederse, o kadar
guclu hissedilecektir.

Travmatik olaylar veya durumlarin yarattigi travmatik kosullar en
genel anlamiyla sira disi kosullar, alisiimadik iliskiler diizlemi, ke-
sintiler ve kaos ortaminda gergeklesir. Bununla birlikte, travmatik
durumlarin sadece olumsuz kosullara bagli olarak gelistigini id-
dia etmek olanakli degildir. Bunun en 6nemli 6rnegdi Dogu Avrupa
Ulkelerinin komunist rejimin yikilmasindan sonra Bati Ulkeleriyle
yakinlagsmalarina ragmen yasadiklari travmadir. Emil Durkheim
bu durumu basari anomisi olarak daha 6nceden acgiklamigtir'.
Dogu Avrupa Ulkelerinde yasanan bir tiir degisim travmasidir. Bu
degisim 6nce coskuyla karsilanmis olmasina ragmen, bu ulke-
lerde daha sonra issizlik, statl kaybetme, yoksullasma ve suglu-
luk oraninin artmasina bagli travmalar yagsanmistir.

Durkheim’e gore travma sosyal bir gercekliktir. Belli bir grubun
tim Uyelerini etkiler. Etkilenen grubu sirasiyla aile, mahalle, sehir
ve llke biciminde ele almak olasidir. Bu bigimiyle grubun ortak
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degerlerini degistiren ve etkileyen her tirli olay ve olgu travma-
tik olarak kabul edilmelidir.

Bu anlamda kdlttrel travma, kiltlrt etkiler ve kultir katmanla-
rini direk olarak etkileme 6zelligi vardir. Hizl ve aykir bir sosyal
gelisme sonrasinda kultir iki kutuplu hale gelir. Kilttriin sembol-
leri gegmiste oldugundan ¢ok farkh anlamlar kazanmaya baslar,
gecerli degerler degerini yitirir, minik ve jestler bile ge¢gmiste ol-
dugundan daha farklilasir, inanglar inkar edilir, idoller yok olur.
Kulttrel travma bu bigimiyle diger travma tirlerinden ¢cok daha
uzun sireli ve siddetli olabilir. Ortak biling ve bilingalti araciligry-
la kalitimsal olarak kusaklar boyunca etkisi sirer. Gunimuzde
Dogu Avrupa ve Balkanlarda bu tiirde bir travmanin izlerini gor-
mek olasidir.

Burada ele alinan bigimiyle kilttrel travmanin sosyoloji kuramlari
cercevesinde ¢ok daha 6nceden ele alindigi da bir baska ger-
cektir. Anomi, uygarlik yetersizligi, sosyal sirtisme, glivensizlik,
ortak sucluluk duygusu, ortak utang, kimlik bunalimi, krizlerin
haklilasmasi, kultlrel bosluk bunlar arasindadir.

Buraya kadar incelenen kdltirel travma aslinda kendisinden
cok daha bulylk bir sosyal degisimin parcasidir. Sosyal degi-
sim sUreklidir ve her an varligini strdiirlr. Sosyal degisim iginde
travmatik surecin baska degisimlerin bir sonucu ve yeni degi-
simlerin atesleyicisi olmak Uzere iki farkli rolt vardir. Bu agidan
bakildiginda kilturel degisim mekanizmasi kultirel travmayla
sonuglanan ve buna bagh olarak yeni bir degisimin basladigi bir
diyalektik icinde surekli varligini korur. Bu agidan bakildiginda,
kultdrel travma her ne kadar olumsuz etkilerinden séz edilmis
olsa bile toplumsal acidan asla ulasilamayacak olumlu olana
dogru bir hareketlenmeyi de isaret eder. Gegerli degerlerin yok
olmasi her ne kadar aci verici olsa bile, yeni olanin tohumlarinin
atilmasi i¢in kultlrel travmanin yasanmasi bir zorunluluktur. Bu
durumda kulturel travma farkl bir agidan kulttrel birlestirme ve
yapilandirma aracidir denilebilir.
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Siraslyla Rénesans, Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi, iki biyiik
diinya savasi ve ginimuzde kiresellesme dinyanin slrekli bir
degisim icinde oldugunun tarihsel kanitlaridir. Tum dlinyada
dram sanati toplumsal degisime karsi strekli bir duyarllik icin-
de olmustur. Bunun en 6nemli nedeni degisime ugrayan top-
lumlarda insanin yadsinamaz bunaltilar yasamasidir. Degisim
eskinin tim kurumlarinin, gelenek ve godreneklerinin ve hatta
inanglarin kokten sarsilmasina neden olur. Bunun dogal sonucu
insanin ait oldugu, olmasi gereken veya oldugunu distindiugu
topluma yabancilagmasi, 6z bilincini yitirmesi ve kimi zaman yok
olmasidir. Travmatik deneyim kendi iginde bireysel olma 6zelli-
gi gostermesine ragmen bireyin yasadigi ethos ile de yakindan
baglantili oldugu bildirilmistir®®. Porter 6zetle gegmisin dinsel ve
ilmi gerceklerinin hukimranhgina karsi duran Avrupa Aydinlan-
ma Dénemi’nde Bati kiltlrindn asal amacinin uslamlamanin 6n
plana ¢iktigi bir toplum gelismesine ulasmak oldugunu belirtir'.
Modern zamanin istegi tahmin edilebilir bir diizene ulagmaktir.
Bauman bu goériisin imkansizig Gstiinde durmustur'. Gergekte,
diizen ve dizensizlik diyalektik kavramlardir ve ¢catismadan, kar-
gasadan arindirilmis bir toplum disiincesi modern zamanlarin
en blylUk yanilsamasidir. Bu noktada Charles Taylor’un Sources
of the Self: The Making of the Modern Identity adli eserinde bir
kultirin ahlaki arastirnimasinin yapilmasinda baslica ¢ eksenin
varligindan s6z eder: 1) insan hayatina saygi, 2) iyi ve anlamli
bir yasamin temelleri, 3) kisisel onur kavrami. S6zi edilen bu ¢
eksen farkl kiltirde cgesitli agirlik degerlerine sahiptir. Taylor'a
gdre “modern zamanlar ikinci eksenin Ustline insa edilmistir” ve
“modern insan yasami bir anlami olup olmadigi bunaltili bir bi-
¢imde sorgular”®.

Bu baglamda, gunimuizde travma tanimlamasi “i¢sel yasamin
toplumsal yasamdan ayriimasini”*® da kapsayacak bicimde de-
gistirilmistir. Boylece Kimberley’in travma teorileri agsindan karsi
ciktig “PTSD’nin?® sosyal ve kultirel” boyutlarinin “géz ardi edil-
mesinin”?' 6nline gecilmis olur. Toplumsal degisimin travmatik
deneyimlere yol agtigi aciktir. Bunun etkileri en fazla yukarida
s6zl edilen kultirin ahlaki boyutlarinin degisime ugramasi cer-
cevesinde analiz edilebilir. Bununla birlikte deg@isimin travmatik
etkisinin en yogun yasandidi toplumsal kurumlarin belirlenmesi
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acisindan Kimayer ve Young’un c¢alismasi énem tasir. Bu aras-
tirmaya gore:
Bircok farkli kiltirden insan igin ailenin veya ait olu-
nan grubun uyumu bireysel ézerklikten énce gelir.??

Prof. Dr. Yilmaz Esmer’in 2003 yilinda gerceklestirdigi Avrupa
ve Tirkiye Degerler Arastirmasi baslkl TUBITAK Projesine gére
Turkiye’de insanlarin degisimin kaynakli bir travma yasadigini
sOylemek miumkuinddur. Esmer, Turk insanini séyle tanimlar:
Ulkenin gelecegi hakkinda kétiimser
Oy verme disinda siyasal katilim diizeyi disiik
Sivil 6rgltlere katiim diizeyi son dere disik
Siyasal kurumlara fazla gliveni olmayan
Yurttaslar olarak birbirlerine hemen hi¢ glivenmeyen
Degisik olana, marjinale, aykiriya fazla hosgorisi
olmayan
Cogunlugu kendisini ortanin saginda tanimlayan
Oldukga esitlikgi ve gelir dagiimindaki bozukluktan
rahatsizlik duyan?

Turk insanini tanimlayan bu ifadelerin ardinda kultirel travmanin
izlerini gérmek olasidir. Tirk toplumu “olumsuzluk ve beklentisiz-
lik ya da umusuzluk dizeyleri”?* ¢ok yiiksek insanlardan olusur.

CUMHURIYET DONEMi TURK
TivATROSUNDA KULTUREL TRAVMA

Son yillarda &zellikle istanbul’da “Kaliforniya Villalar” olarak ni-
telendirilen milyon dolarlik evlerin satilabilmesi, buyutk alisveris
merkezlerinin ve otellerin agilmasi, 6zel Universitelerin yatirimci-
larin dikkatini cekmesi batililagsma anlaminda degisim strecinin
durmadigini gosterir. Ayrica, Metalica konserine 30.000 kisinin
gelmesi yaninda arabesk muzik hayranlarinin da ayni sayida ol-
dugu gergegi degisimin sinirlarini belirlemesi agisindan énem-
lidir. Bu noktada gelir ve kultir diizeyinin ylksekliginin ve di-
sUkligunin birbirine bitlnlyle zit iki sosyal sinifin olusmasina
neden oldugu sdylenebilir?®. Ancak her iki sosyal sinifin da mut-
luluk diuizeylerinin ayni seviyede ve dusik olmasi yasanan kulti-
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rel travmanin bir géstergesidir.

Kdiltirel travmanin dram sanati teknigi agisindan catisma ve
celigki Uretme potansiyeli oldugu agiktir. Dramatik olanin vaz-
gecilmez 6gesi catisma kdulturel travma kapsaminda baslica iki
bicimde dramatik metne yansitilir: 1) Sayginlk degerleri degisimi,
2) toplumsal yapinin degisimi. Cumhuriyet dénemi Turk tiyatrosu
repertuarinin bu iki tema Usttne kurulu dramatik metinler acisin-

dan oldukga zengin oldugunun alti gizilmelidir.

Tirk toplumunda sayginlik degerleri degisiminin temelinde “ge-
leneksel” ve “modern diinya gorusleri arasindaki farklihk” oldu-
gu dusunllmektedir. Bu iki diinya gortsunin “laik” ve “din”28
surtismesine yol actigi 6ne surllmustir. Turkiye'nin iginden
gectigi degisim slirecinde yasadigi sayginlik degerleri karmasasi
hakkinda Heinz Kramer’in tespiti ilgi ¢cekicidir:
Turkiye’de yeni sosyal hareketin temel hatasi kesin
ve yol gosterici degerler sisteminin olmamasidir. Ki-
resellesmekte olan Bati medeniyetinin karakterini
yol gbsterici degerler baglaminda aciklik ve yasanan
toplumda bireysellesmenin tesvik edilmesi olusturur.
Bu iki nitelik hem dine dayali geleneksel Tiurk dav-
ranis bigimi kodlariyla hem de esit toplum merkezli
Kemalist prensiplerle kesinlikle ters diser. Sonug
olarak, Turkiye’de yerlesmis davranis bicimleri ve
degerler sistemi medya tarafindan yurtdisindan ithal
edilen ve mevcut organik diinya gériisini zedeleyen
yeni gorlslerin tehdidi altindadir.?”

ister geleneksel ister modern olsun siirekli degisen veya degis-
tirilmek istenen sayginlik degerleri Turkiye’de bireysellesmenin
6nunde bir engel olustururken ayni zamanda Karen Horney’e
gore birey olarak 6z gergeklemek zorundaki Turk insaninin kar-
sisinda travmatik bir deneyim olarak durur. Ana hatlari gizilen
sayginlik degerlerine dayali travmanin nedenleri derinlemesine
incelendiginde “ekonomik gelisme, politik yonlendirme ve ide-
olojik gelisme”? olarak Ui¢ ana baslik altinda toplanir. Tirk oyun
yazarlarinin sayginlik degerleri baglaminda temsil ettikleri ziimre,
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meslek grubu veya sosyal sinifin tipik 6zelliklerini yansitan oyun
kisilerine yer vererek kurguladiklari oyunlari yine bu ic ana baslik
altinda toplamak mimkunddr.

Ekonomik gelisme maddi olanaklarin yetkinligi biciminde algi-
lanabilir ve buna dayanan 6z gercekleme bicimine dram sanati
tarih boyunca siddetle karsi durmustur. Erdemle desteklenme-
yen ekonomik gelismenin dogurdugu travmatik sonuclar dram
sanatinin sirekli gindeminde yer almistir. Turk tiyatrosu reper-
tuarinda bu tiirde oyunlar gogunluktadir. Maddi glicti 6z gercek-
lemenin tek yolu olarak kabul eden ve kazan¢ mucadelesi sonu-
cunda sayginhga ulassa bile travmatik olmaktan kurtulamayan
oyun Kisilerine verilecek 6rnekler sayisizdir. Tirk tiyatrosunun en
carpici bicimde elestirdigi ve toplumsal bir travmaya yol acan
bu durumun en belirgin nedeni “Batici elitlerin donistirict cag-
daslasma projesine goére kapitalizmin toplumun yeni ekonomik
tabani”? olmasi sayilabilir. Bu nedenle sayginlik degeri goster-
gesi olarak zengin olmak 6n plana ¢ikmistir. Tirk toplumunda
insanlarin “her kosulda daha ¢ok paraya sahip olmak” isteginde
oldugu bildiriimekte ve bu diistincenin ardinda da paranin “genel
guvensizlik ve belirsizlik duygusunu asmak”®® amacina hizmet
edecegi gorlsl oldugu eklenmektedir.

Refik Erduran Deli adli oyununda sayginlik degerlerindeki degi-
simi elestirir. Samiye Hanim toplumda statl sahibi bir pasanin
kizi olmasina ragmen oyunda surekli maddi glic pesinde kosan
biri olarak resmedilmistir. Yazar, oyun Kisilerini eskinin ahlaki
degerlerine bagh olanlar ve yeni sayginlik degerine kort kora-
ne adanmislar olarak iki gruba ayirmistir. Verilen mesaj eskinin
sayginlik degerlerinin korunmasi gerektigidir. Samiye Hanim’in
ruhsal dengesini bozacak derecede maddiyatci olmasinin kigisel
boyuttaki nedenleri oyun metninde oldukga cilizdir. Bu neden-
le oyunu bireysel travma olarak ele almak olasi degildir. Cetin
Altan’in Tahterevalli adli oyununda da benzer bir bigimde Turk
toplumunda meydana gelen sayginlik degerleri degisiminin kur-
bani oyun kisilerinin 6ykisu konu edilir. Oyunda Lutfi’nin bod-
rum katinda yasamaktan kurtulma arzusu, 6z gercekleme ve
sayginhga ulasmayi simgelemektedir. Yazar, bir baska oyunu

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523

28 Nazim irem, “Turkish Concervative
Modernism: Born of a Nationalist Quest
for Cultural Renewal”, International
Journal for Middle East Studies, 34,
2002, 87 - 112, s. 87.

30 Prof. Dr. Ziya Ozcan ve digerleri,
Toplumsal Yapi, Refah Gostergeleri
ve Toplumsal Raporlama, TUBITAK
SBB Proje No. 3020, [PR-2003-158],
2003, s. 76.



ADNAN CEViK

Beybaba’da ise yine yeni ve eski sayginlik degerlerini dramatik
catisma yaratma araci olarak kullanmistir. Sayginlik degerlerinin
degisimine baglh olarak toplumu olusturan en kiiglk birim ailenin
de sarsilmasina neden olmustur. Turgut Ozakman’in Ocak adl
oyununda aileyi olusturan bireylerin ayri ayri maddi glice ulasma
mucadeleleri sahneye getirilir. Bu oyunda oyun Kisilerinin say-
ginlik degerlerine ulasma hayallerinin gercekgi olmamasi sonucu
yasadiklari travmadan s6z edilebilir. Ancak her biri ayri bir travma
ile sonucglanan bireysel dykulerin Turk toplumunu olusturan aile
kurumunu da ¢okertmesi yasanan toplumsal travmanin siddeti-
nin gdstergesidir. Ancak yine oyun Kisilerinin neden iyi ve neden
kétl olduklarina agiklik getirecek kisisel boyut ile ilgili verilere
metinlerde rastlamak gugtur.

Tirk toplumunda Batililasmanin beraberinde getirdigi kapita-
lizmin sayginlik degeri ve 6z gercekleme bigimi olarak kabul-
lenilmesine elestirel bir yaklasim getiren bir baska yazar Cevat
Fehmi Baskut’tur. Paydos adli oyununda yazar firtinali degisim
rizgarina karsl durmaya calisan idealist bir 6gretmenin cabasi-
ni sahneye tasir. Ancak 6gretmen Murtaza’nin ¢abasi bosuna-
dir. Baskut’'un yaklasiminda degisime karsi durmanin olanak-
sizlig1 dikkat cekicidir. Yazarin Soygun adli oyununda idealist
6gretmenin yerini idealist bir hakim almistir. Onu da 6gretmen
Murtaza’nin benzeri bir son beklemektedir. Her iki oyun kisisinin
micadelesi kendi adina verilmis bir 6z gercekleme bicimi olarak
kabul edildiginde, artik Turk toplumunda maddi giiclin alternatifi
olan bir baska 6z gergekleme bicimi kalmadigi sonucuna ulasilir.
Degisen sayginlik degerleri karsisinda etkisiz kalan ve alternatif
6z gercekleme bicimleri gegerli olmayan insanlara bir bagka 6r-
nek Turgut Ozakman’in Giineste On Kisi adli oyunudur. Bu kez
yeni gelismelere ve toplumun yeni dizenine karsi duran geng¢
bir gazetecidir. Kapitalist dizenin yasadisi yollardan gelir elde
eden sirketlerine karsi girisilen micadele sonugsuz kalir. Gaze-
tecinin verdigi mlcadeleyi cok uzaktan ve gergek disi bir bakis
acislyla, tepkisiz izleyen halk degisim slrecinin sona erdigini ve
yeni sayginlik degerinin kabul edildigini simgeler. Ote yandan,
idealist ve toplumdaki travmatik degisimlere karsi duran oyun
kisileri eylemlerini hakl gosterecek kisisel boyuttan yoksundur.
Diger bir degisle neden idealist olduklarini bilmeyen oyun kisile-
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rinin bu eylemleri yine Karen Horney’in Un arayisinda olan insan
ve 0z gercekleyen insan kavramlariyla értismektedir. Halbuki
yazarlarin seyirciye iletmek istedigi kisisel boyutun yok edilerek
butundyle toplumsal boyutta dustinen ve toplumsal boyutta iyi
olarak nitelendirilen vatandaslar olunmasidir. Bu agidan bakildi-
ginda Turk tiyatro yazarlarinin asla gergeklesmeyecek bir Utop-
yayi veya birey Ustl protez bir Tirk vatandasi kimligini seyirciye
ideal olarak sundugu soylenebilir.

Yeni sayginlik degerlerini kabullenmeyen ve bu bicimde 6z ger-
cekleyemeyen veya gergeklestirmeyi reddedenler ise travmatik
olmayi daha en basindan kabullenirler. Cevat Fehmi Baskut’'un
Kadikéy Iskelesi adli oyununda oyun kisileri kesin hatlariyla iki
grupta toplanabilir. Ekonomik sikintilar nedeniyle ev sahibinin
baskisina dayanamayan, daha sonra sigindigi villanin bahge-
sinden de kovulan Arif yeni sayginlik degerlerine ulasamadigi
icin 6z gercekleyemeyen ve travmatik olmaya mahk(im edilen
insan grubunun tipik bir 6rnegidir. Ote yandan, maddi giig olarak
sayginlik degerlerine ulasma araglari arasinda dini inancin kul-
lanildigi Kleopatra’nin Mezari adli oyununda yazar Arif’in aksine
Abdurrahman Ada’nin yasayacagi olasi travmaya izin vermemis-
tir. Tablodaki Adam adli oyunu ise Bagkut’un paranin Turk toplu-
munda sayginlik degerlerinin en Ustlinde kabul edilmesine karsi
dussel elestirisi bigiminde kabul edilebilir. Oyunda ge¢misi temsil
eden Kaptan ve degisen toplum diizeninin Griinl Hirsiz arasinda
gecgen konusmalar ahlaki mesajlara dénisiir. Ancak yazar, Obiir
Gelisme adli oyununda Batililasma sonucu bir degisim surecine
giren TiUrk toplumunda yuzyillar stren birikimin UrtnU ve Turk
toplumunun karakterini belirleyen sayginlik degerlerini siyasi ik-
tidarlarin koruma ¢abasini ele alir. Siyasi iktidarin uyguladigi Milli
Koruma Kanunu?®! islevini yerine getirememektedir. Bir baska de-
gisle, kanun olaganusti durumlarda devletin devamini saglamak
icin maddi olanaklarin ve beraberinde sayginhginin arttiriimasi
amaciyla cikarilmistir. Bagkut’'un bu oyununda alti gizilmesi ge-
reken nokta toplumu olusturan bireylerin yani sira devletin de
sayginligr maddi gu¢ olarak algilamasidir.

Turk toplumunda Batillagsma sureci nedeniyle meydana gelen
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sayginlik degerlerinin elestirisi olarak nitelendirilebilecek oyun-
lara pek ¢ok 6rnek verilebilir. Ancak, oyunlarin temelinde yatan
sayginlik degerleri degisiminin ahlaki ve onursal degerlerden
maddi degerlere dogru degisimin siddetle elestiriimesi genel
anlamda dram teknigi agisindan ¢atismanin yaratiimasina uy-
gun ortami hazirlar. Ornekleri gogaltmadan sayginlik degerlerini
elestiren oyunlarin kurgulanma bicimini travma teorileri agisin-
dan incelemek ¢ok daha net bir sonuca ulasiimasina olanak sag-
layacaktir.

Turk tiyatrosunda maddi glice dayali sayginlik degerleri hemen
tim yazarlarimiz tarafindan elestirilmistir. Tark toplumunun ar-
ketip 6zelligi namus, onur, seref gibi sayginlik degerlerinin ge-
cerligini yitirmesi Tlrk oyun yazarlarina gore kabul edilmez bir
durumdur. Batililasma hareketiyle birlikte Turk toplumunun ka-
rakteristik niteliklerinin degisimini temel travma olarak kabul
eden oyun yazarlari toplumun ¢esitli kesimlerini ve farkh siniflari-
ni temsil eden oyun kisilerinin maddi glice dayali sayginlik deger-
lerine ulasma micadelesinde yasadiklar travmatik deneyimleri
ve bu deneyimin sonuclarini sahneye aktarirlar. Turk oyun yazar-
lari bu oyunlari baslica ¢ bigimde kurgulamistir. Birinci grupta
maddi glice eskinin degerlerini hice sayarak ulasanlar yer alir.
Bu gruptaki oyun kisileri oyunun doruk noktasinda elde ettikle-
ri sayginhigin ve 6z gergceklemenin travmatik oldugunun farkina
vardiklari anda travmatik nitelik kazanirlar. ikinci grup oyun kisi-
leri eskinin degerlerine bagliliklari nedeniyle 6z gerceklemeden
uzakta kalirlar. Yazarin kurgulama tercihine gére bu grubun oyun
kisileri eski degerlerden ayriimadiklari igin 6dullendirilebilir veya
butiintyle yok olma tehlikesiyle karsilasir. Eski degerlere baglh-
gin édullendiriimesi melodramatik bir son yaratirken, butinuyle
yok olma daha sarsici ve gergekei oyunlarda gériilir. Uglincl
grupta eski degerlere bagl oyun kisileri ve degisim sonrasinin
degerlerine bagli oyun kisileri kahraman — anti kahraman catisir.
Yazarin kurgusal tercihine bagh olarak bu oyunlarda da eskinin
degerlerine bagli olan oyun kisilerinin Ustinligi melodramatik
etkiyi gl¢lendirirken, aksi durumda daha gergekgi ve degisimin
daha siddetli elestirildigi dramatik metinler ortaya ¢ikar.
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Bdylece Turk tiyatrosunun yukarida s6zl edilen kurgu teknigiyle
yazilmis oyunlarinda oyun kisisinin aksiyonun toplumsal boyutu-
na gore yonlendirildigini diisinmek dogru bir yaklasim olacak-
tir. Oyun kisisinin toplumsal boyutun énermesiyle karar aldigi
ve aksiyonu bu ydnde ilerleyen yukaridaki dramatik metinlerde,
yazarlar Turk toplumundaki sayginlik degerleri degisimini elesti-
rirken oyun Kisilerinin kisisel boyutunu gelistirmeye ister istemez
6nem vermemislerdir. Bu nedenle oyun kisilerinin eylemlerini
haklilastiracak kisisel boyuta ve dirtlye dayali nedenler kisirlas-
mistir. Sadece maddi glic pesinde kosan oyun kisileri katisiksiz
kotu resmedilirken, bu grubun karsisindaki eskinin sayginlk de-
gerlerine bagl oyun kisileri sinirsiz bir iyilikle 6dullendirilmistir.
Kisisel boyutun siliklesmesi ve buna bagh olarak oyun kisisinin
durtiisinin tanimlanamamasi sadece iyi — kétl karsithginin dra-
matik metnin gatismasini olusturan bir islev gérmesine neden
olmustur. Bu turde bir catisma birbirine benzer, hatta tipatip de-
nilebilecek dramatik metinlerin ortaya ¢ikmasinin en basta gelen
nedenidir. Tirk yazarlari, Batililasma slireci sonucunda degisen
ve gelisen sosyal siniflar ile bu siniflarin en Ustlne ulasan veya
ulasma mucadelesi veren oyun kisilerini istenmeyen kisiler ola-
rak niteler. Bunun karsisinda eski degerlere bagl kalan ancak
asla toplumda bir yer edinemeyen, kendilerini gerceklemekten
uzak oyun kisilerini ise érnek iyiler olarak nitelendirmesi “makbul
vatandas”®? ogretisinden baska bir bicimde agiklanamaz. Tirk
tiyatrosunda bu gruba giren dramatik metinlerde sahnelenme
oncesi yogun bir dramaturji calismasi yapiimasi bu metinleri gii-
nUimuz seyircisinin ilgisini cekecek bicime sokabilir.

Kdltirel travmanin dram sanatina bir bagka bi¢imi toplumsal
yapinin degisime ugramasi sonucu ortaya ¢ikan ¢catisma ve ge-
ligkilerdir. Orhan Kemal’in Eskici Diikkédni, Adalet Agaoglu’nun
Catidaki Catlak ve Ferhan Sensoy’un Kahraman Bakkal Sdper-
markete Karsi adli oyunlan Turk toplumunda Batililasma sure-
cinde yasanan toplumsal degisimin ticaret hayatina etkisini
elestiren oyunlardir. Eskici Dikkan’nda bir aileyi gegindirmeye
yetmeyen eskicilik meslegi ele alinir. Catidaki Catlak gecmisin
kazang getiren ve toplumda saygin bir yeri olan tuhafiyecilik
mesleginin gecerligini yitirmesi Uzerinde durulur. Diger iki oyu-
na gore giinimuze en yakin zamanda yazilmis Kahraman Bakkal
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Slipermarkete Karsi adli oyunda Turk toplumunda mahalle olgu-
sunun ayrilmaz pargasi bakkallarin kapitalist dlizenin gereklerine
ve degisime ayak uyduramayip yok oluslar elestirilir.

insanlarin birbirini tanidigi, yardimlasmanin, paylasimin, saygi
ve hosgorinin Ust diizeyde oldugu mahalle olgusunun yikiimasi
da yine Tirk toplumunda degisimin travmatik etkisinin dramatik
metinlerde yansimasi olarak kabul edilmelidir. Yirmi yil boyunca
degismeden kalan istanbul’'un eski semtlerinden Riistempasa,
Ahmet Kudsi Tecer’in Késebasi adi oyununda bunaltil degisikle-
re ugrar. Tecer 1961 yilinda sahnelenen son oyunu oyunu Satilik
Ev’de degisim sirecinin Turk toplumu agisindan kutsalligr yadsi-
namaz aile degerlerini yipratmasini igler. Cevat Fehmi Baskut’un
Turk toplumundaki degisikligin boyutunu ortaya koydugu
Harput’ta Bir Amerikall ise kori kortine bati hayranhgr yasayan
ve 6zUnl bu yénde ancak eskiyi butinuyle yikarak glincelleyen
bir toplumun resmini gizer.

Benzer bir bicimde Haldun Taner’in Fazilet Eczanesi degisim
karsisinda giderek siliklesmeye baslayan eski degerlerin savu-
nuldugu bir oyundur. Eski diizenin yerini hizla ve yuzeysel bir
bicimde degisime ugramasi beraberinde yasamin anlamini da
hizla degistirmistir. Bunun sonucunda i¢inde yasadigi toplumu
anlayamayan ve yabancilasan insanlarin éykulerini Refik Erduran
Cengiz Han’in Bisikleti adli oyununda sahneye tasir. Cevat Fehmi
Baskut’un Emekli adli oyununda gecmiste yénetim katinda gérev
yaptigi halde emekli olduktan sonra sayginligini ve toplumdaki
yerini bir anda kaybeden Salim Bey, toplumu olusturan bireye
saygl kavraminin da degisime ugradiginin kanitidir. Gegmisin
tim kurumlariyla yitmesi, ge¢mise ait olan nesnelerin insan da

dahil olmak tzere ge¢cmiste kalmasini zorunlu kilar.

Gecmis ve modern arasindaki travmatik degisim kimi oyunlarda
komik olana vurgu yapilarak dramatik malzeme yapilmistir. Bun-
lar arasinda 1960’h yillarda gegen oyunda Askeri Miize muhase-
becisi ismail Bey’in bir anda canlanan iki mumyayla karsilasarak
dehsete kapilimalari ve ismail Bey’e gevresindeki insanlarin asil
niyetlerini anlamasi icin sihirli bir ayna vermelerini konu eden
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Cevat Fehmi Baskut’'un Ayna adli oyunu sayilabilir. Sabahattin
Kudret Aksal ise baba otoritesinin yikilmasi, ancak daha sonra
bir anda yeniden kurulmasi arasinda gegen komik olaylar Sa-
kaci adll oyununda toplumsal hiciv bigiminde sahneye aktarir.
Bu iki oyunda da travmatik olan ge¢mis ve gelecek arasindaki
bagi olusturan toplumsal biling ve bu bilincin silinememesidir.
Yeni olana uyum ancak eskinin yok edilmesi bi¢iminde algilan-
digindan toplumsal degisimin hizina birey ayak uyduramaz. Ayni
bedende farkl iki kisiligin maskeleyen ve asal olmak lzere var
olmasi zorunlulugu komik olanin kaynagini olusturur.

Batililasma hareketiyle birlikte Turk toplumunda baslayan de-
gisim slreci tim Ulkede ayni dizeyde olmamustir. “Tirkiye'de
batidan doguya gidildikge yoksullugun ve geleneklere bagliigin
artmasi”® bu durumun en 6nemli kanitidir. Genelde koylerde
ve Ozelde Turkiye'nin Dogusunda yer alan kdy ve kasabalarda
blylk toprak sahipleri ve kdyli arasinda yasanan catismanin
yani sira kdy yasaminin getirdigi sikintilar da Turk tiyatro re-
pertuarinda énemli bir yer tutar. Kdylinin tstinde baski kuran
mekanizmalar genellemeye gidilirse din, feodal yapi ve gegim
sikintisidir. Bununla birlikte, kdydeki sorunlara yaklasim genelde
oyun yazarlarinin kentli bakis agisiyla yansitildigi icin asal soru-
nun bu yazarlara goére kdyun geleneksellikten kurtulamamasi ve
degisememesidir. Boylece Turk tiyatrosunda kentliyi temsil eden
oyun kisilerinin Batililasma karsisinda 6ziine yabancilasarak ya-
sadigi travma, kdyde 6zline bagl kalma ve 6z glincelleyememe
duzeyinde gergeklesir. Kdylinin cehaletinin ve yobazhginin al-
tinin ¢izildigi Hidayet Sayin’in Topuz/u ve Cahit Atay’in Karalarin
Mehmetleri Gglemesinden Ermis Memet adli oyunlari bu bigimde
kurgulamis oyunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Kdyde gecerliligi
gunidmizde hala suren 6zellikle evlilik, mal paylasimi ve miras
ile ilgili gelenekleri elestiren ve degismesi gerektigini vurgulayan
oyunlar arasinda Necati Cumal’’nin Nalinlar adli oyunu da say-
mak mimkunddr.

Turkiye’de toplumsal degisim kdyden kente dogru bir i¢ gé¢ dal-
gasinin yasanmasina neden olmus ve olmaktadir. Goglin temel
nedenleri insanlar kdyden gitmeye zorlayan veya sehre gelmeyi
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cazip kilan olmak Uzere iki baslik altinda toplanabilir. Alt bashklar
ise birden fazla nedene baglanabilir®*. Nedeni ne olursa olsun
gdc tek basina travmatik bir deneyimdir. Turk tiyatrosunda kéy-
den kente gb¢ temasini isleyen oyunlara birgok érnek verilebilir.
Kdy yasamini terk ederek kentte yasamaya baslayan insanlar
varoslarda gecekondu mahallesi adi verilen bdlgelerde yasarlar.

vy

Gocun temel nedeni “gelir ve varlik esitsizligi” olarak bildiriimek-
tedir. Daha fazla kazan¢ gocun bir nedeni olarak dustndlse bile
gbé¢cmen igin kentlinin yasam standartlarina ulasmak istegi de
6nemli bir nedendir. Ancak, geleneklerin siliklesmeye basladi-
g1 kent yasaminda gecekondu mabhallesi adi verilen varoslarda
yasamaya baslayan gé¢cmenin travmatik deneyimler yagsamasina

neden olur.

Modern yasami simgeleyen apartmanlar ve gelenekselligi sim-
geleyen gecekondu yasami arasindaki derin ugurum dram sanati
acisindan catisma potansiyeli tasir. Gecekondunun yetersiz ba-
rinma sartlarinda geleneksel olani ve apartmanin nispeten kon-
forlu gériinimu Batililagsmis ve geleneksel arasindaki catismanin
sahneye getirilmesi igin uygun kosullari hazirlar. Bununla birlikte
kdy yasamina ve geleneklere bagl gecekondu insanlari apart-
manda yasamayi reddederek bir tir “gecekondu ruhu” olusturur
ve bu ruhu sirdurirler®®. Bu nedenle “gecekondu ailesinin bir
ucu koyde (...) diger ucu kentte”*® olmak Uzere toplumsal trav-
matik degisimi en agir bicimde hisseden kesim olma 6zelligine
de sahiptir.

Oktay Rifat Cil Horoz, Orhan Kemal’in Kardes Payi, Haldun
Taner’in Kesanli Ali Destani adli oyunlar gecekondu mahalle-
sinde yasayan insanlarin sorunlarini irdeleyen oyunlara drnek
gOsterilebilir. Cil Horoz’da yasamda tutunabilmek igin ahlaki
acidan o déneme gére sapkinlik sayilabilecek bir iliskiye giren
Sofér Hasan’in yasadigi travmatik degisim slreci anlatilir. Kar-
des Payi kdyden kente go¢ edenleri somuren Gafur’'un kurdugu
cesitli oyunlar ve kent yasaminda gé¢menin sadece bir mal gibi

goériinmesini sahneye getirir.

Rasit Celikezer’in Otopark Cinayetleri adli oyununu da yine go-
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¢ln ve degisimin travmatik etkisinin Turk tiyatrosuna yansimasi
olarak ele almak olasidir. Ancak bu oyundaki gé¢ sayginlk de-
gerleri ve toplumda bir yer sahiplenmek adina egitim igin yurt-
disina gitmis bir adamin yurda déndigiinde gercekledigi 6zin
veya sahip oldugunu yasamin anlamsizligini fark etmesidir. Oyu-
nun kahramani Adam’in gercgekledigi 6ziin evrensel insanlik de-
gerlerinden uzaklasmak anlamina geldigini anlamasi travmatik

bir oyun kisisi olmasina neden olur.

Otopark Cinayetleri’ni Tlrk toplumunda degisim sireci iginde
aydin kesimin elestirisi bicimde ele almak da mimkundur. Turk
tiyatrosunda aydin kimliginin yukarida s6zu edilen degisen ve
degismeyen kaynakli travmaya ¢6zim Uretememesi agisindan
sorgulandigr oyunlarin da yine travma teorileri agisindan ¢ozim-
lenmesi olasidir. Turk tiyatrosunun bu baslik altinda ele alinabi-
lecek oyunlarinda genellikle makbul vatandas 6gretisine benzer
bicimde makbul aydin &gretisi ilistirilmistir. Evrensel boyutlarda
olmasi gereken aydin kimligi ve sorumluluklarinin vurgulandigi
bu oyunlar arasinda Refik Erduran’in Karayar Képriisd, ikinci
Baski, Cevat Fehmi Bagkut’un Paydos adli oyunlar érnek gos-
terilebilir.

Karayar Képrusi, oyun Kisisinin kisisel boyutunun oldukga si-
nirli tutularak aydin kimliginin sorgulandidi ve sorumluluklarinin
dayatildigi bir oyun olmasi agisindan dikkat gekicidir. Oyunda,
tipki Celikezer’in Otopark Cinayeteri’nde oldugu gibi uluslarara-
sI yarismalarda odiller kazanmis yetenekli mimar Cem’in kendi
Ulkesine hizmet etmemesi elestirilir. Bu nedenle Cem, Turk tiyat-
rosunun genelde 6nerdigi ideal aydin tiplemesinden ¢ok uzaktir.
Cem’in yasal ve sadece kendi emegi ile zengin olmasi aydin kim-
ligine yakismaz bir durum olarak gosterilir.

Kilturel degisim ve duzensizlige dayanan toplumsal degisim ha-
reketi ister cagdaslasma ister Batillasma olarak ele alinsin Tirk
toplumunu derinden etkileyen bir travmadir. Toplumunu genis
bir yelpaze icinde etkisi altina almis ve hala siren sz konusu
travmatik etki Tirk tiyatro metinlerinin cogunda gézlemlenir. Bu
nedenle Turk tiyatrosu metinlerini degisim ve degisimin getirdigi
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travmatik etki gergevesinde ¢dziimlemek blylk oranda olasidir.
Ancak, Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar adli oyunu bu travmayi
toplumun hemen her kesiminden drneklenerek tasarlanan oyun
kisileri, tarinsel géndermeleri ve Turk tiyatro repertuarinin yuka-
rida kisaca deginilen metinlere nazaran sira disi bir 6rnegi olmasi
nedeniyle travma teorileri baglaminda yapilacak ¢éziimlemede
model olarak ele alinacaktir.

OYUNLARLA YASAYANLAR’DA
KOLTUREL TRAVMA

Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar (1985) adli oyunu Turk top-
lumunda meydana gelen kiiltirel degisimi ve bu degisim sire-
cinin travmatik etkisini vurucu bir bicimde yansitan oyunlardan
biridir. Toplumda 6z gergeklemenin temelinde oyunlarla yasa-
mak zorunlulugu eksine oturtulan Oyunlarla Yasayanlar’da bas-
ta Goskun Ermis olmak Uzere tim oyun kisilerinin birer varolus
oyunu oynadigini sdylemek mimkiindir. Bu oyunlarin ardindaki
nedense, toplumsal yapinin ve yasam bigiminin degismesidir. Bu
baglamda her oyun kisisinin oyunu gercekte degisim ve buna
bagli toplumsal travmaya karsi gelistirilmis birer savunma meka-
nizmasi goériinimindedir. Oyunda, oyun kavrami travmaya karsi
bir savunma mekanizmasi iken oyun kisileri toplumsal yelpaze-

nin farkl kesimlerini temsil eder bicimde secilmistir.

Oyunlara en basitten en karmasik olana dogru giden bir dizgede
yaklasilacak olursa Cemile Ermis’in oyunuyla baslamak dogru
bir yaklagim olarak degerlendiriimektedir. Cemile Ermis toplum-
sal iligkiler acgisindan aykiriik gdstermeyen ve evinin gecimini
terzilik yaparak saglayan bir ev kadinidir. Onun coskudan uzak
ve duragan bir yasam arayisi kocasi Coskun Ermis’in coskularini
dengeler. Cemile’nin oyunu, kabul etmek, katlanmak ve sahip
oldugu 6zden butlinlyle feragat etmek Ustiine kuruludur. Ancak,
Cemile’nin Komsu Kadin ile elbise provasi ve Saffet’in Coskun
ile oyun provasinin i¢ ice gegcmesi Cemile’nin de toplumsal ya-
sama uyum saglamak adina oyunlar oynadigini gosterir. Glinki
Cemile’nin elbise provasi gercek degil gercegin denemesidir. Bu
durum Coskun’un oyun okuma provalariyla katlanarak seyirciye
iletilir®”. Bununla birlikte, Cemile’nin toplumsal kurallari kabullen-
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mis, tim coskularindan siyrilmis ve purizstz bir yasam bicimi
anlayisinin degisimin getirdigi travmatik kosullara karsi durma-
nin en akilci yolu oldugu da oyunda belirtilmistir. Bedeli 6z ben-
likten uzaklagsmak bile olsa Cemile icin yasamak “kendi diizeni-
ni”3® dlisinmektedir. Ancak bireyin diizeninin modern insan igin
toplumsal diizenin saglanmasiyla mimkun olacagi duslinilecek
olursa Cemile’nin 6dedigi bedelin ne kadar blylk oldugu ortaya
cikar. Cemile asla kendi olamayan veya olmamasi gerektigini di-
slinen toplumsal degisime karsi ne yandas ne de paydas olandir.
Oynadigi oyun sadece kendi dlizenini korumak adinadir. Onun
kendi diizenini koruma i¢cglidisii sadece kendi varligiyla da si-
nirli degildir. Cemile’nin diizen anlayisinda aile kavrami da yer
almaktadir. Cogkun evi terk etmek istedigi zaman Cemile onun
gidemeyecegi dustniir®. Bu nedenle, Cemile’nin oyununda aile
dlzeninin korunmasini da kapsar.

Toplumsal degisimin yarattigi travmaya karsi olusturulan sa-
vunma mekanizmasi agisindan gérece basit olarak nitelendiri-
lebilecek oyun, Saadet Nine’nin oyunudur. Her ne kadar gercek
olmadiginin farkinda olsa bile Saadet Nine’nin oyunu, Osmanli
ddénemindeki toplumsal yapinin sirdiguni kabul etmesi ve diger
oyun Kisilerinin onun oyuna figiran olarak katkida bulunmala-
rindan ibarettir. Saadet Nine’nin trajikomik olarak nitelendirile-
bilecek durumu toplumsal yapinin nasil butinlyle degistiginin
carpici bir géstergesidir. Bu oyun kisisinin ait oldugu toplum ve
bu toplumun tarihi arasinda derin bir ugcurum meydana gelmistir.
Bunun sonucunda toplumsal agidan varolus bicimi degismis ve
degisim travmatik sonuglar Uretmistir. Saadet Nine’nin bu de-
gisimleri g6z ardi etmesi ve diger oyun kisilerinin onun bu oyu-
na katkida bulunmalari belki de sadece yasl olmasi nedeniyle
degisime ayak uydurma zorunlulugu veya zamani olmadigindan
hos karsilanabilir. Hatta Saadet Nine’nin evden kagtiktan sonra
karakolda Komiserin 6nce oyuna katiimak istememesine rag-
men daha sonra “Bir daha pasanin s6ziinden ¢ikma™® demesi
yashligin toplumsal degisime uyumsuzluk igin bir 6zir olustur-
dugunu gosterir. Bununla birlikte, toplumsal degisimin yarattig
travmatik etkiyi yok sayarak ¢ézimleme kalici bir ¢6ziim degildir.
Saadet Nine’nin oyun slresi icinde gerceklesen 6limi bu turde
bir savunmanin kisa siireli ve kalici olmayan bir ¢ézim oldugunu
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gbstermesi acisindan dnemlidir. Degisime karsi kayitsiz kalma-
nin kabul edilme kosulu yashhktir. Bu noktada, yaslilik toplum-
sal bir aktor olarak bireyi etkisiz ve g6z ardi edilebilir hale getirir.
Saadet Nine’nin ¢6ziml gecmisten kopmayi reddetme Ustline
kurulurdur. Bu oyun kisisi 6érneginde gorildigi gibi toplumsal
degisimin travmatik etkisini kayitsiz kalarak ¢éziimleme girisim-
leri kalic bir ¢6zim degildir.

Saadet Nine’nin oyununa benzer ancak asimetrik ¢6ziim, Cos-
kun ve Cemile’nin oglu Umit Ermis’de gériilmektedir. Umit sa-
dece modern ve degismis olana ait oldugu icin ge¢gmise gu-
nimizden bakmaktadir. Bu nedenle, o oyun Kkisileri arasinda
toplumsal degisim travmasindan en az etkilenendir. Onun igin
gecmis “telefon rehberinden™' farksizdir. Umit, toplumsal de-
gisimin en 6nemli araglar devrimleri anlayamaz ve algilayamaz.
Tarihsel olaylarin toplumsal degisim slreciyle birlikte birer pa-
zarlama aracina déniusmesi ve yeni dizenin alayci bir edayla ta-
nitilmasi gérevi ona diser. Onun konusmasi ve davranis bigimi
ylzeyseldir; degisimin yarattigi travmanin siddetini gecmisinden
kopuk oldugu igin algilayamaz. Onun agisindan yasananlar “tu-
luat™? havasinda bir oyundur. Bu oyun onu kimi zaman tarihle ve
devrimlerle, kimi zaman glincel medyanin etkisiyle olusturdugu
dalgaciliklara iterken Saadet Nine’nin degisimden kagis oyunu-
nun da basyardimcisi haline getirir. Oyun siiresi i¢cinde toplumsal
degisim kaynakli travmadan en az diizeyde etkilenen oyun ki-
sisi olmasina ragmen oyunun sonunda iki defa sordugu sorusu
Umit’in de travmatik deneyimin baslangicinda oldugunu gésterir:
“Neler oluyor?™3. Sorunun yaniti Oyunlarla Yasayanlar'in toplum-
sal travmanin déngusel 6zelligini kanitlayan bir bicimde bu defa
Umit igin yeniden oynanmaya baslanacagini isaret eder.

Oyunlarla Yasayanlar'm toplumsal statilerini oyunlar sayesin-
de kazanan grubu Saffet, Servet ve Emel toplumsal degisimin
vurgulanmasina hizmet eden oyun kisileridir. Emel her ne kadar
sanatsal degeri yUksek oyunlarda rol almak istese bile maddi
nedenlerden 6tirl reklam filmlerinde rol alir. Coskun’la iligkisi de
zaten sanatsal olana ulasma oyunundan baska bir sey degildir.
Emel bir anlamda Umit’in travmatik olani yasamis bicimi oldugu
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sdylenebilir. Ancak tek farkla, Emel tipki Cemile gibi kendi di-
zenini koruma yanhsidir. Coskun’un Cemile’yi terk edip Emel’e
geldigi zaman dislanmasinin nedeni budur. Emel kendi diizenini
korumak adina Coskun’u reddetmek zorundadir. Kendi diizenini
koruma ve travmatik olandan uzakta kalma Emel ve Cemile’nin
ortak 6zellikleri olmasina karsin; Cemile’nin diizeni Coskun’un
gidisiyle, Emel’in diizeni ise Coskun’un butunulyle hayatina gir-
mesiyle bozulacaktir. Diger bir deyisle Emel igin Coskun, yasa-
digi toplumsal degisim travmasindan kurtulmak icin bir ¢c6zim
mekanizmasidir. Emel, Coskun’da asla gecerli olmadigini bildigi
gegmisin kirintilarini bulur.

Tiyatro isletmecisi Servet Duygulu agisindan da gecmis 6zlem-
le anilan konumundadir. Gegmisin romantik ve ylice duygularla
dolu olusuna 6zlem duyan Servet’in konusmasi daha 6nce de be-
lirtildigi gibi toplumsal degisimin vurgulanmasi amacina hizmet
eder. Servet’e gore toplumsal degisim Ozellikle bati kdkenlidir.
“(...) batinin karanligindan gelen Barbarlar™* mevcut dizenin ta-
rihsel akisini degistirmistir. Degisimle birlikte ylice duygular yeri-
ni, futbol sahalarinda guruhlarin haykirisina birakmistir. Servet’e
gore gergek insanlar ise “golgeler” esareti altinda “evlerine sigi-
narak™® yasamaya calisirlar. Diger taraftan, Coskun’un yazmaya
calistigi oyunlar Servet’in toplumsal degisim karsinda yasadigi
travmaya karsi olusturdugu ¢ézimduir. Servet i¢cin Coskun’un
romantik oyunlar yazma olasiligi ge¢cmise dogru uzanan bir kdp-
ridir ve bu kdpru sayesinde Servet yasadigi travmanin siddetini
azaltacagini dusler.

Coskun Ermig’in toplumsal degisim kaynakli travmadan etkilen-
me bigimi ise diger oyun kisilerinden farkli bir bicimde gercekle-
sir. Diger oyun kisilerinin hepsi de bir bicimde yasadiklar trav-
maya kargl bir savunma mekanizmasi Uretmis olmalarina karsin
Coskun igin bunu sdylemek olasi degildir. Onun yasaminin her
aninin toplumsal uyumsuzluk ve bu uyumsuzlugun sikintilari al-
tinda gectigini séylemek mimkuindur. Travmadan kurtulmak igin
Urettigi tim savunma mekanizmalari mevcut toplumsal degisi-
me karsi durmak temeli Ustiine insa edildigi icin gecerliligini kisa
zamanda yitirir. Tarih 6gretmeni olmasi gegmisle siki baglarinin
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oldugunu gdsterir. Ancak degisim veya gelisimin tarihsel denge-
yi bozmasi ve buna karsi duramamasi Coskun’un travmatik bir
oyun kisisi olmasina neden olur. Bu acidan bakildiginda onun
travmasinin diger oyun kisilerinden farklihgr daha da belirginle-
sir. ClinkU o toplumsal bir statii elde etmenin 6tesinde daha gok
dizeni degistirmeyi amag¢ edinmistir. Béylece Coskun’un ente-
lektliel ydni acgiga ¢ikar. Butln gliclyle “zavalli milletim™e dedigi
halka ister 6gretmenlik ister miizik ve isterse oyun yazarligi olsun
bir bicimde yol gdstericilik gérevini yerine getirmek Coskun’un
en birinci oyunudur.

Coskun’un ikinci ve belki de travmatik etkiyi daha da siddetlendi-
ren oyunu kendisiyle hesaplasmak istedigidir. Hesaplasmak ar-
zusunun altinda, yasanan toplumsal degisiminden bir aydin ola-
rak kendini suglamasi yatmaktadir. Bu nedenle onun kendisinin
neden olduguna inandidi travmatik degisimin sonuclarina uygun
bir savunma olusturmasi da beklenemez. Onun icindeki suglu-
luk duygusunun travmatik siddeti “su¢lu oldugum anlasilacak
ve hayatima kendi ellerimle son verecegim™’ sozleriyle agikga
belirlidir. Bu nedenle Coskun’un oyunlari, degisimin travmatik et-
kisini sadece kendisi igin degil milletim dedigi tim insanlari i¢in
azaltmak hatta yok etmeyi kapsar. Boylesi bir gaba sadece Cos-
kun igin degil onun temsil ettigi tim aydinlar i¢in olanakl degildir.
Coskun’un hi¢ kimse tarafindan basarilamayacak bir sorunun
¢6zimine kendi dizenini feda ederek ulasma ¢abasi “modern
oyunlarin” kahramanlar “gibi silik bir hayat™® yasamak isteme-
mesinden de kaynaklanir. Ancak degisim insanin siliklesmesini
ve bu siliklesme sayesinde travmatik etkiden uzaklagsmayi ge-
rektirmektedir. Cogskun somut bir seyler birakmak istedigi insan-
hgin degistiginin farklinda degildir. Bu nedenle Coskun’un 6limi
toplumsal degisim sirecinin tum kurumlariyla yerine oturmasi
anlamina gelir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bir sonraki degisim
siirecinin travmatik etkisinin farkina variimasi Umit’in sordugu
“Neler oluyor” sorununun yanitinda gizlidir.

Oyunlarla Yasayanlar'n 6ziinde tim oyun kisilerinin etkilendigi
degisim kaynakli travmanin nedeni Oguz Atay tarafindan oyunda
kimi zaman agikga kimi zaman gizil bicimde belirtilmistir. Degi-
sim toplumun batililagsma sureciyle yakindan iligkilidir. Degisimin
6zlinde “yabanci Ulkelerden getirilen Bunalim Tanrilar’nin tlke-
mize™® yaptigi oyun vardir. Atay’in 6zellikle bunalim kelimesini
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tanrilastirarak kullanmasi ve bunu tim bir Ulkeyi etkiledigini be-
lirtmesi degisimin travmatik boyutunun kesin bir kanrtidir. Atay’a
gore, Bunalim Tanrilarinin neden olduklari kaos ortami “Kalbi-
mize saplanan ecnebi sahte sanci”’ya® dontusmustir. Yazarin
sifreleyerek kullandigi “SOMI! (...) Simal Okyanusu Muharipler
ittihadi”’nin® gercekte NATO’yu temsil etmesi Tiirk toplumuna
ekti eden yabanci kaynakli kurumlarin oyunda belirtiimesi aci-
sindan 6nemlidir. Bu nedenle yasanan travma dis kaynakl bir
kultartn eski kulttrin yerini almasi nedeniyle yasanmistir. Boy-
lece Oyunlarla Yasayanlar'n butliniyle toplumsal degisimin
travmatik etkisi Ustline kurgulanmis bir oyun oldugunu sdylemek
mumkunddr.

Oyun Kisileri ve ait olduklari kiltlr arasinda farkhlk st boyutta-
dir. Saadet Nine butlnlyle gegcmis yasantisina siginarak degisi-
min etkisinden kurtulma ¢abasindadir ve bu ¢ézim basarili ola-
rak kabul edilemez. Cemile degisimin gerektirdigi gibi davranir
ve bunu bir yasam bicimi haline getirmeyi surdurlr. Ancak, bu
¢6zum ydntemi onun gercek kisiliginin ve hatta kimliginin bi-
tinuyle siliklesmesine neden olur. Cemile’nin ¢6ziimlenmesinde
sOylenecek tek s6z sadece toplumsal dizene kendi duzenini
korumak adina uyum sagladigidir. Gergek anlamda bir Cemile
karakterinden s6z edilmesi olasilik disindayken onun sadece
modern insan kimliginde oldugu kabul edilebilir. Bu nedenle
Cemile’nin degisimin travmatik etkisinden kurtulmak igin Urettigi
¢6zUm yodnteminin gegerli oldugu dislnulse bile insani oldugu
sdylenemez. Umit gegmisten kopuk oldugu igin degisimin trav-
matik yonlni algilayamaz, ancak yasananlarin ne oldugunun da
farkinda degildir. Emel de tipki Cemile gibi kendi diizenini koru-
ma cabasindadir. Emel kendi diizenini korumak icin nasil reklam
filmlerinde oynuyorsa benzer bir bicimde Coskun’u reddeder.
Servet bir tiyatro isletmecisi olarak ge¢cmis kultlr yapisina siki
sikiya baglidir. Onun degisime ayak uyduramamasinin sonucun-
da hem manevi hem de maddi zarar vardir. Servet tarihsel gelisi-
min nasil boylesine farkli bir yonde ilerledigini algilamakta guglik
ceker. Coskun ve ait oldugu kdltur arasindaki uyumsuzluk diger
oyun kisilerine gore oldukca farkli boyutta gerceklesir. Kilturel
uyumsuzluk Coskun adina tek basina bir sorun olusturmazken,
uyum saglamanin anlamsiz veya kendi 6ziinden vazgegmek an-

lamina geldigi bir kiiltirtin olusmasi onun asal sorunudur.
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Oyun kisilerini etkileyen degisim fiziksel bir degisimin sonucu
olmamasina ragmen farkl bir klltiriin tim unsurlariyla gegmisi
yok edercesine etkili olmasi degisimin merkezi nedenini olustu-
rur. Buna gére batililasma stireci Turk toplumu agisindan olumlu
veya olumsuz olduguna bakilmaksizin ilk adimda degisimi ge-
rekli kildigr igin travmatiktir. Gelenekselden ayrilan yeni kilttrin
temelleri oyunda Umit ve Emel’in davranis bicimleriyle biitiiniiyle
atilmis oldugu sdylenebilir. Umit’in gegmisten biitiiniiyle kopuk-
lugu ve Emel’in kendi diizenini korumak adina 6z benliginden fe-
ragat etmek zorunda kalmasi geleneksel ayrilan yeni kiltiiriin ve
toplumsal diizenin temellerinin atildiginin géstergesidir.

Ote yandan geleneksel kiiltiir Servet, Saffet ve Coskun Ugli-
stndn acgisindan gegerliligini yitirmemis ve butlinuyle silikles-
memistir. Ozellikle Servet gegmis diizenin 6zlemini geger ve
degisim slirecinden memnun olmadigini agikga belirtir. Coskun
toplumsal degisimin bir nedeni olarak kendini goriir ve suclar.
Oyunun temelinde ge¢cmis toplumsal diizenin butunuyle silikles-
memesi nedeniyle yasanan travmatik deneyim yer alir.

Bunun sonucunda, tarihsel kiltlr bilinci ve toplumsal ortak ben-
lik travmatik boyutta etkilenmistir. Ozellikle Umit’in sézlerinde bu
durumun agik belirtilerine rastlamak olasidir. Mizik Hocasrnin
“Haci Arif Bey”e® benzetildiginde bunu hakaret olarak algilamasi
ve “kemani” yerine “viyolonist”®® kimligini kabul etmesi tarihsel
kultdr bilincinin dil boyutunda etkisinin gdéstergeleridir. Toplum-
sal degisim sonucu tarihsel kiltlir pazarlama araci olarak kulla-
nilmaya baslanmis ve toplumsal ortak biling her oyun kisisinin
yasanan travmatik degisime karsi olusturduklari farkli ¢6zim
yéntemleri nedeniyle uyumsuzlasmistir. Bu nedenle oyun Kisile-
rinin temsil ettikleri toplumsal siniflar ve kimlikler bazinda tim
toplumu etkileyen bir ortak bellek yitimine drnek olusturduklar
sdylenebilir.

Sonuc

TUm bu verilerin 1siginda Oyunlarla Yasayanlar adli oyunun ek-
seninde, toplumsal degisim slrecinin ¢esitli yas ve toplumsal
siniflarin temsilcisi oyun Kkisilerini etkileyen travmatik deneyim
oldugunu distinmek olasidir. Atay, toplumsal degisim travmasi-
ni eski ve yeni catismasindan 6teye gotirmustir. Boylece, top-
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lumda yasanan kaos ortami toplumsal iliskiler bazinda ele alina-
bilmistir. Her oyun kisisinin degisim karsinda olusturdugu farkli
savunma mekanizmalari ve farkli davranig bigimleri acik¢a belir-
lenebilmektedir. Bunun 6tesinde, degisim sirecinin tamamlan-
mamis olmasi travmatik etkinin siirdtigu izlenimini yaratmaktadir.
Bu nedenle oyunun sadece Coskun’un élimine ragmen tamam-
lanmamishgr haklilik kazanir. Batililagsma sirecinin tamamlanma-
sI ve yasanan toplumsal degisime dayali travmanin sonlanmasi
yine Coskun’un soézlerinde “Biz biyuk bir milletiz (...) Biz cocuk
kalmis bir milletiz*®* s6zlerinde sakhdir. Bu s6z degismeceli an-
lamiyla ele alindiginda psikolojik acidan gelisimini hentiz tamam-
lamamis ve 6z benligini ulasmak istedigi ideal benligine giin-
celleyememis bir Turk toplumu karsimiza ¢ikar. Eger yukaridaki
alintry1 gelismesini tamamlamis bir toplum olarak yorumlarsak o
zaman da kilttrel travma teorileri 1siginda yabanci bir kilttrin
etkisine girmis ve bu nedenle kultirel bir travma yasayan Tirk
toplumundan s6z etmek olasidir.

Ancak, oyunun toplumsal degisime ve bu degisim sonucu yasa-
nan toplumsal travmaya dayali olmasi ve hatta Turk toplumunun
kilturel bir travma yasiyor olmasinin olumsuz oldugu sonucuna
ulasmak da yanlis olur. Bunun baslica iki nedeni vardir. Birincisi,
ister olumsuz ister olumlu her tirll deneyimin travmatik olma
potansiyeline sahip olmasi ve travmanin degisimin olumlu veya
olumsuzluguyla ilgili olmamasidir. ikincisi, her ne kadar trajik et-
kisi olsa bile oyunda degisen toplumsal yapiya temelden uyum-
suz olan iki oyun kisisi Saadet ve Coskun’un élimuyle degisim
slrecinin ve dolayisiyla bu sirece ait travmatik etkinin sona erme
asmasinda oldugu gercgegidir. Daha dnce ayrintilariyla deginilen
kultirel travma teorilerine gére toplumsal gelisim diyalektik ola-
rak bir travmalar paradigmasi biciminde gerceklesecektir. Bu da
Turk toplumunda batililasma hareketi sonucu yasanan travmatik
deneyimin sonuglanma asamasinda oldugunun gdstergesidir.
Cunku geleneksel olan modern olana glincellenme asamasin-
da Saadet veya Coskun 6rneginde oldugu gibi tim kisileriyle,
kemani ve pasa 6rneginde oldugu gibi tim kimlikleriyle, hilafet
o6rneginde oldugu gibi tim kurumlariyla buttndyle bir giincelle-
meyi gerektirir.

Se¥Ro
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Ozet
Bu calisma, TRT tarafindan 1993-2004 yillari arasinda gerceklestirilen
“Populer Cocuk Sarkilari Yarigmasi” sonunda birinci segilen sarkilarin
incelenmelerini; s6z, mizik ve séz — mizik uyumlari acilarindan yapilan
inceleme sonuclarini ve yapilan énerileri icermektedir.
Bu calismanin amaci, besteci, egitimci ve cocuk sarkisi alaninda ¢alisma
yapan kurum ve kuruluglara belirli bilgiler aktarmayi ve bundan sonra, bu

alanda yapilacak calismalar icin, bazi veriler olusturmaktir.

Abstract
Ce travaille contient I'étude des chansons ayant obtenu le grand prix
aux “Concours des chansons populaires d’enfants” organisés par le
T.R.T. entre les années 1993-2004, ainsi que les résultats de cette étude
et les propositions concernant I’harmonie entre la parole, la musique et
la prosodie.
L’objectif de ce travail est de transmettre, aux compositeurs, aux ensei-
gnants et aux institutions et associations, des renseignements précis
dans ce domaine, et d’accomplir quelques données qui orienteraient les

travaux concernés.
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GiRis

Uzik, insan yasaminda vazgecilemez bir yer tutar.

Geleneksel yasanti araci olmaktan, 6rgin egitim

kademelerinde davranis kazandirma disiplinine; bos
zaman degerlendirme aliskanliyindan, kusaklararasi iletisim go-
revi Ustlenmeye kadar genis bir alanda mizige &nemli bir gérev
yuklenir.

Egitim, kultirlenme ve sosyallesme siireglerinin en etkili ddnemi
hatta baslangici sayilan gocukluk déneminde de muzigin gesitli
islevleri oldugu bilinen bir gergektir. Bu gergekligin bir sonucu
olarak da ¢ocuklar icin muzik yaratma ve uygulama dustinceleri
ve gabalari dnemini hi¢ kaybetmemistir.

Cagdas egitimin vazgegilmez boyutlarindan birini olusturan sa-
nat egitiminin 6zellikle cocukluk déneminde mizik egitimine ve
mizik ile egitime agirlikl olarak yaslandigini sdylemek mimkin-
dur.

Cocuklarin kendi aralarinda oynadiklari oyunlarin temelini olus-
turan tekerleme ya da yalin sarki diye tanimlayabilecedimiz mu-
ziklerin varligindan ve islevlerinden de anlasilacagi tUzere, sanat
(muzik) egitiminin her kademesinde muzigin ve ozellikle de sar-
kinin yeri tartisiimayacak kadar énemlidir

Orglin Egitim Birinci ve ikinci Kademe Miizik Programlari, bazi
doénemlerde mizigin énemli bir materyalini olusturan sarkilarin
o6nemini hafifletmis olsalar da onu egitimin odagindan uzaklas-
tirmamuglardir. Giinkl muzik ve 6zellikle de sarki / tirkd, yani
s6zIU muzik, toplumlarin yasantilarinin bir Grintdir ve sézlu ve
muziksel 6gelerinin birlikteliginden olusan kdiltirel deger olarak
bir gerekliliktir.

Bu gereklilikten dolayi, ¢gocuklar igin sarki yazma c¢abalari hig
durmamis ve her ddénemde kusaktan kusaga farkliliklar gésterse
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de surdirulegelmistir.

Yasadigimiz dénemde de cocuk sarkilari dagdari, cesitli kaynak
ve kanallardan saglanan Urtinlerle beslenmekte ve birikmektedir.
Mugzik dersleri i¢in yazilan kaynak ve yardimci ders kitaplarinda
yer verilmek (zere yazilan sarkilar ve 90’li yillarin sonlarinda iki
kez olmak Uzere Kultir Bakanhgrnin gerceklestirdigi cocuk sar-
kisi beste yarismasi sonucu elde edilen sarkilar gocuklarimizin
muzik dagarlarina 6nemli dlgtide katki saglamistir.

Ayni amagla, 90’li yillarin bagindan baslatilip bugtine kadar sir-
dirilen ve kendi uygulamalari arasinda 6zel bir yeri olan bir
baska 6nemli calisma da TRT tarafindan gercgeklestirilen “TRT
Popller Gocuk Sarkilar Yarismasi”dir.

TRT PopPuLER Gocuk
SARKILARI YARISMASI

Bu yarismanin en dnemli 6zelligi, bestelenen sarkilarin iki asamali
degerlendirmeyle segilmesi ve ikinci asama degerlendirmesinin
uygun yas grubundan degisik boélgelerden secilen gocuklardan
olusturulan jurilerle yapiliyor olmasidir.

Yarigsmanin birinci asamasi i¢in olusturulan juri, yarismaya basvu-
ran sarkilarin icinden on tanesini nota tizerinde yaptigi degerlen-
dirme sonunda finalde seslendirilmek ve yarismak Uzere seciyor
ve ikinci asama degerlendirilmesi igin farkl illerde olusturulan
cocuk juriler de on sarki icinden birincilik, ikincilik ve G¢unculik
odullerine uygun bulduklar sarkilari degerlendiriyor.

Bu galisma, 1993 - 2004 yillari arasinda, belirli araliklarla (1993,
1995,1998, 2000, 2002, 2004) Tirkiye Radyo ve Televizyon Ku-
rumu Tarafindan gergeklestirilmis olan “Populer Cocuk Sarkilari
Yarismasi”’nda Birincilik Odili almis alti sarkinin miizik, séz ya-

pilar ve s6z — muzik uyumu agisindan incelenmesini kapsamak-
tadir.
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TaBLo: |
TRT PoprULER CocuUK SARKILARI YARISMASINDA
1993 - 2004 YiLLARI ARASINDA BirinciLik OpuLu ALmis SARKILAR

NEDIM YILDIZ

Sarki

Besteci o
. Segildigi Yil / Yer
S0z Yazari

Savaslar Olmasin

ibrahim KORHAN
Serap KORHAN

Haziran 1993 / Ankara

. Nedim YILDIZ .
Istiyorum y B Haziran 1995 / Istanbul
. Yakup KIVRAK ) .

Kirma Fidani . B Haziran 1998 / Izmir
Nedim YILDIZ

Duslerimiz y B Haziran 2000 / Ankara
Nedim YILDIZ .

Sevgi Haziran 2002 / Istanbul

Mavi Gezegen

Yavuz DURAK

Haziran 2004 / izmir

Bu incelemenin, bestecilere, arastirmacilara ve egitimcilere, ¢o-
cuk sarkilar hakkinda 6nemli veriler saglamasi ve elde edilecek
verilerin bundan sonra bu alanda yapilan calismalara kaynaklik
etmesi amaclanmaktadir ve calismanin, alani ve icerigi bakimin-

dan 6zel bir 6nem tasidigi distnilmektedir.

inceleme sonunda, elde edilecek bulgular ve yapilacak yorumlar,
cocuklar igin yazilacak sarkilarin mizikal ve sézel yapilari hak-
kinda onlarin begeni ve distincelerini yansitan bazi verilere ula-

silacagi hedeflenmektedir..

Bu yarismalara basvuran sarkilarin timinin incelenmesi sonu-
cu finalde yarismaya deger bulunan sarkilarin, teknik ve estetik
acidan en uygun on sarki olduklari varsayilmaktadir.

Yarisma finalindeki degerlendirmeye katilan gocuklar Tirkiye
Cumbhuriyeti sinirlar iginde yasayan ¢ocuk evreninin érneklemi
olarak kabul edilmektedir.
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$ARKILARIN iNCELENMESi
MUziksEL iNCELEME

Bu bélimde sarkilar, tonaliteleri, dlglleri, ses alanlari, formlari
agisindan incelenecektir.

TaBLO :

SARKILARIN OLGU/TONALITE/SES ALANI VE
SESLENDIRILME Bigimi OzELLIKLERI

Sarki Tonu Olclisii Ses Alani Seslendirilme Bigimi
Savaslar Olmasin | Re Major 4/4 Re - Re (8 ses) Solo + Koro / Tek sesli
istiyorum Sol Majoér 5/8 Re (7 ses) | Koro/ Tek sesli

Kirma Fidani Re Minor 4/4 Re - Fa (10 ses) | Solo + Koro/ Gok Sesli
Duislerimiz Re Major 4/4 Re-Re(8ses)  Solo + Koro / iki Sesli
Sevgi Mib Maj6r 2/2 Re-Do (7 ses) | Koro/ iki Sesli

Mavi Gezegen Re Major 4/4 Re — Mi (9 ses) Koro / iki Sesli

Tablo II'den de anlasilacagi lzere, alti sarkidan bes tanesi re
tonunda, bunlarin da doérdi majér biri mindr dizide yazilmistir.
Baska bir siniflamaya gore ise sarkilardan bes tanesi major ( Ggl
Re Majér, biri Sol Majér ve biri de Mib Major) dizide yazilmistir.
Tonalite bakimindan re tonu, dizi olarak da majér dizi agirhkli
kullaniimistir. Makamsal dizide yazilmig sarki bulunmamaktadir.

Sarkilarin notalari tizerinden yapilan incelemeye gore, dort tane-
sinin 4/4’lik dlglde, birinin 2/2’lik ve digerinin de 5/8’lik dlglde
notaya alindigi gérilmektedir.

Sarkilarin ezgileri incelendiginde, bazilarinin yazilandan farkli
olarak notaya alinmasinin daha yerinde olacagi dustnilmekte-
dir.

Sevgi adli sarkinin dlgctstnd bitin nota degerlerini bir misli di-
surerek (ikilikleri dortlik yaparak) 4/4’lik ol¢lide yazmak, motif
ve climle bigimlemesi acisindan dogru olacaktir.
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Duslerimiz adh sarkiyi da 4/4’lik yerine 2/2’lik dl¢lide notaya al-
mak ve hizini da birim vurusa 100 metronom olarak belirtmek
daha uygun olacaktir.

Kirma Fidani adl sarkida ise belirtilen 2/2’lik él¢lintin 4/4°luk ola-
rak degistiriimesi daha uygun gériinmektedir.

Mavi Gezegen adli sarkinin ise motif ve ciimle yapisina gore iki
vurus eksik dlclyle baslamasi dogru bir yazim olacaktir.

Tablo Il dérdincl sttunda goérilecegi gibi, sarkilarin ses alanlari
birbirine yakindir. iki sarkinin ses alani 7’li, iki tanesi 8'li, bir tane-
si 9’lu ve bir tanesi de 10’lu araliktan olusmaktadir.

Sarkilarin, katildiklar yarisma sartnamesinde belirtilen ses alani-
ni asmadiklar anlagiimaktadir.

Sarkilarin seslendiriime bigimleri ile ilgili olarak sdyle bir tablo
olugsmaktadir;

iki tanesi tek sesli, iki tanesinde solo sdyletilmis . Diger dort sar-
kida ise degisen oranlarda iki ve ¢ seslilik uygulamasi goril-
mektedir.

ikiseslilik, Kirma Fidani sarkisinin B bodlimiU son cumlesinde,
Duslerimiz sarkisinin C Béliumunin ikinci tekrarinin tamaminda,
Sevgi sarkisinin A boliminidn tamaminda, Mavi Gezegen adli
sarkinin ise tamamina yakininda uygulanmistir. Ugseslilik ise
Kirma Fidani ve Duslerimiz sarkilarinin Bitirmeliklerinde uygulan-
migtir.
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TasLo : 111
SARKILARIN FORMLARI

Sarki Form (Cdmle - Bélim - Uzunluk)

A(ll:a=4:1l+1: b=4:11)B (Il: c=4:ll) A (ll:a=4 :ll + ll: b=4:Il)
Ug Boltmli : 1= 16 Olcii Il = 8 Olgi NI = 16 Olgii = 40 Olgii
A (a=4+b=4) B (c=4+d=4) Bitirmelik

Savaslar Olmasin

istiyorum Lo . L .

Iki Bolumla : 1= 8 Olgu + Il = 8 6I¢l = 16 Olgii
) A (a=4 + b=4) B (c=4+c’=4)

Kirma Fidani . "

Iki Bolimld : 1 = 8 dlct + Il = 8 dl¢li = 16 Olgii
. o A (Il: a=4+b=4:ll) B (c=4+¢=4+ll: d=4:II) C (Il: e=4+f=4 :Il ) Bitirmelik

Duslerimiz .. R L . . P

Ug Boluimlu : 1= 16 Olgl + Il = 16 Olgt Il = 16 Olgu = 48 Olcii
. A (a=8+b=8) B (ll: d=4+e=4:ll)
Sevgi

Ug Balimli : 1 = 16 Olgii + 11 = 16 Olg = 32 Ol¢ii
A(ll:a=4:11+1:b=4:1l)B (ll: a’=4 :Il + IIl: b’=4 :lI)
iki Bolumli : 1= 16 Olgti + Il = 24 Olgii = 40 Olcii

Mavi Gezegen

Sarkilarin Formlar bélim sayilari agisindan iki ve ¢ (dénem)
bolimlt olmak Uzere iki grupta kimelenmektedirler. Sarkilar-
dan dort tanesi iki bolimlu iki tanesi de U¢ boélumli forma sahip
goriinmektedir. Diger yandan iki bolumli sarklarin iki tanesi 16
olcl, bir tanesi 32 dl¢l, bir tanesi de 40 6lgl uzunlugundadir. 32
6lgl uzunlugundaki Sevgi adli sarkinin dl¢lsu degistirildiginde
toplam 6lcu sayisi 16 olacaktir. Simdiki haliyle motifler 4 6l¢i
climleler de 8 6l¢u uzunlugunda olmaktadir.

Mavi Gezegen adli sarkinin iki bélim olmasina ragmen toplam
40 Ol¢l olmasi cumlelerin tekrar sayilarinin fazla olusundan
kaynaklanmaktadir. Ornegin birinci bélimdeki iki ciimle ikiser
kez sdylenmis ve A boéliminin uzunlugu 16 dl¢iu olmus, ikin-
ci bolimde ise a’ cimlesi 4 kez tekrar edilerek, cimlenin top-
lam uzunlugu 16 o6lclye ulasmistir. Buna ragmen b’ ciimlesi ilk
bolimdeki climlelerde oldugu gibi iki kez séylenmis ve toplam
uzunlugu 8 dlgiide kalmistir. Kisacasi formdaki sistematigi ve si-
metriyi bozan uygulama Il. Bolimun ilk cimlesinin dért kez tek-
rarindan kaynaklanmaktadir.
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TaBLo : IV
SARKI SOZLERi

NEDIM YILDIZ

Sarkilarin iki tanesi de ¢ bolumlli formda yazilmistir, ya da Ug¢

bolumli form yapisi igcinde degerlendirilebilir. Savaslar Olmasin

sarkisi tipik “ A B A ” formunda yazilmis,

B bdlumu tek cimle ve ciimlenin tekrarindan olusan 8 6lgl uzun-

lugunda, A dénemi ise basta I. ve lll. bolumlerde tekrar edilmek-

tedir.

Uc baliimlii diger sarki ise ayni uzunlukta (i¢ ayri béliimden olus-

mus ve toplam uzunluda 48 6lcu olan Duslerimiz adli sarkidir.

Butln sarki boyunca birinci ve son bélimde iki, ikinci bélimde

U¢ olmak tzere toplam 7 adet farkli ciimle yer almaktadir.

S6zSEL INCELEME

Sarki icerigi Sdyleyen / Yoneldigi Dortitk
Sayisi
Savaslar Olmasin o Belirsiz / 2
Serap KORHAN Gocuklara, minik yur?klere, éava§;- Belirsiz - Kendilerine | Nakarat
siz, korkusuz, dostluga sevgiyle
sarilinacak, yarina umutla bakila-
cak bir diinya birakma 6zlemi.
istiyorum Bir cocugun biylimek, uyumak, Cocuk / 3
Nedim YILDIZ sevilmek, mutluluk, oyuncak,bahge, Buyuklere
deniz, glzel s6zlU sarki, bol resimli
kitap ve sevgi gibi 6zlem ve istekleri.
Kirma Fidani Agagsiz, ormansiz, yesilliksiz bir Cocuklar / 2
Yakup KIVRAK dinyanin anlamsizhgi, fidani, agaci Kendilerine Nakarat
ve ormani sevip korumak gerekliligi.,
Dislerimiz iklimi, dogasi, hayvanlari, aci Cocuklar / 2
Nedim YILDIZ ¢ekmeyen, civil civil neseli cocuk- Kendilerine Nakarat
larin, sevgiyle sarki sdyleyip oyun
oynadiklari bir diinya 6zlemini/di-
suinl gerceklestirme cagrisi.
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saran, sarkilarda duyulan, masallarda
sdylenen,kitap olup okunan,dlslerde
gorilen,kocaman bir balon , ugurt-
ma olan yildizlara ¢ocuklari gétiren
sevgiyi, daga-tasa, kusa — buluta
degil cocuga sormak gerekliligi.

Sevgi Gozle goriilebilen, Cocuk /
Nedim YILDIZ dokunulabilen,pamuk gibi cocugu Cocuklara - Sevgiye

3
Nakarat

gezegene gitme istegi. Aslinda orasi
diinya, yakin ve biyuk. Aslinda énemli
olan farketmek. O bir tane, degerini

bilmek édnemli olan onu iyi korumak.

Mavi Gezegen Uzak, klglcuk, simsicak, gece ay Cocuk /
Yavuz DURAK ¢ikan, gokyuzu isil 1sil masmavi bir Cocuga

3
Nakarat

Tablo IV'de sarki s6zlerinin, icerigine, sozleri sOyleyenlerin kimli-
gine ve kimlere yonelik sdylediklerine iliskin bilgiler yer almakta-
dir. Bu bilgilerin tablo halinde verilmesindeki amag, sarki sozleri
arasindaki karsilastirmayi yaparken gorsel olarak kolaylik sagla-
maktir. Bu tablodaki bilgilerin istatistiksel bir kasti yoktur.

Tablo IV ve Tablo | bilgileri incelendiginde, sarki sézlerinin (bir ta-
nesi disinda) bestecileri tarafindan yazildigidir. Sadece “Savaslar
Olmasin” adl sarkinin s6z yazar bestecisi degildir. Adi gecen
s6z yazarinin edebiyatla ilgili oldugunu varsaysak bile, diger s6z
yazarlarinin meslekleri geregi edebiyatla ya da cocuga yonelik
sarki s6zU yazmada uzman olmadiklarini sdylemek mumkunddir.
Bu galismada yer alan sozler, sartname hiukUmleri geregi, TRT
denetiminden ge¢mekte, onun disinda, herhangi bir edebi de-
gerlendirmeye alinmamaktadir. Bu durum, ¢ocuk sarkilari ala-
ninda genellenebilir bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nitekim, sarki s6zlerinin icinde, ydneldigi gocuklarin diizeylerine
uygun olmayan, kavramlari, terimleri ve ifadeleri icerebilecegi
olasilig yuksek olmakla birlikte sarki sdzlerinin bu agilardan in-
celenmesini ve degerlendiriimesini uzmanlara birakmak yerinde
olacaktir.
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NEDIM YILDIZ

Diger yandan, sarkilarin muzikal formlarindaki kendine 6zgulik-
leri, sézlerde de kendini gostermektedir. Ornegin, sarki sozleri-
nin gruplandigi doértlik sayilari ve doértliklerin sézclk ve hece
sayllari bakimindan uzunluklari birbirlerine gére farkhlklar gés-
termektedir.

Sarki sozlerinin iceriklerine bakildiginda gbze ¢arpan bir diger
6nemli 6zellik de alti sarkidan dérdindn sézlerinin, dinya ve

cevreye iliskin oldugudur.

Savaslar Olmasin : Gocuklara piril piril bir diinya
birakmak gerekir

Kirma Fidanmi : Ormansiz dinya kupkuru bir
diinyadir,

Diislerimiz : El ele génul génule verip duglerimizde-
ki diinyayi kuralim

Mavi Gezegen : Kuslarin uctugu, ciceklerin agtigi
cocuklarin oynadidi diinyayi korumak gerekir.

Bu dort sarkinin disindaki iki sarkinin sézleri ise, (istiyorum)
cocuklarin isteklerini ve beklentilerini ve (Sevgi) ¢ocuga goére
sevginin tanimini ele almaktadirlar.

Sarki s6zlerinin gogunluguna bakilirsa, “sézlerin gocuk diline uy-
gunluktan ¢ok, buyuklerin cocuklar adina onlarin dileklerini dil-
lendirdikleri” anlamini ¢ikarmak daha uygun bir tanimlama ola-
bilir. Ozellikle, “agaci sevelim, ormani koruyalim”, “kirma fidani”,
umutla bak yarina”, sevgiyle saril dostluga”, “aslinda énemli olan
farketmek”, “degerini bilmek korumak”, “haydi arayallm sevgi-
yi”, “sevilmek ve sayllmak istiyorum” gibi cimlelerde oldugu gibi.
BlyUklerin onlardan bekledigi davranislar dogrudan sarki s6zu

olarak tercih edilmistir.

incelenen bu sarkilar icin bunun nedenleri séyle siralanabilir;

- Sarki sozlerini bu konunun uzmanlarinin yazmamis
olmalari;

- Degerlendirme sireclerinde bu tlirden bir degerlen-
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dirmenin yapilmamis olmasi;

- Sarki sdzlerini yazan bestecilerin bu konuda yeterin-
ce titizlik géstermemis olabilecekleri.

SARKI SOzZLERi

Savaslar Olmasin (1993)
Bu kugticlk ellere, minik ylreklere
Pinil pinil bir diinya birakin
Yok olsun tim korkular
Savas aglik olmasin
Dostluk sarsin her yani
Unutulsun acilar
Umutla, umutla bak yarina lallallala
Sevgiyle, sevgiyle saril dostluga lallallala
Dinya sanki bir sepet
Umutlar pembe demet
Tassin sevgi gicekleri
Yol agsin sonsuza de

istiyorum (1995)
Yeni dogdum diinyaya
Yasamak istiyorum
BlyUmek istiyorum
Ninnilerle uyumak
Sevilmek ve sayllmak
Mutluluk istiyorum
Okumak istiyorum
Glzel s6zIU sarkilar
Masallar istiyorum
Bol resimli kitaplar
Boyalar kalemler
Cicekler istiyorum
Oyuncak istiyorum
Dunyami kurmak igin
Balikli denizleri
Cocuklu bahgeleri
Ginesli ve aydinlik
Bir sevgi istiyorum
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Kirma Fidani ( 1998)

Agdaci sevelim, ormani koruyalim

Yasamin kaynagidir onlar

Baharda yemyesil cicekli ovalar

Agacla suslenir canlanir daglar

Agacsiz ormansiz yesilliksiz kalirsak

Kupkuru bir diinya neye yarar

Agacsiz ormansiz yesilliksiz kalirsak
(Kesme agaci)

Kupkuru bir diinya neye yarar

(Yakma ormani)

Topraga giysi kuslara korunak

Yasamin kaynagidir onlar

Keserek agaci yakarsak ormani

Kararir diinyamiz yok olur canlar

Agacsiz ormansiz yesilliksiz kalirsak

Kupkuru bir diinya neye yarar

Agacsiz ormansiz yesilliksiz kalirsak
(Kesme agact)

Kupkuru bir dinya neye yarar

(Yakma ormanit)

Kirma Fidani

Dislerimiz(2000)
Ginesi glilstin bize I1s1g1 nese sagsin
Irmaklar kurumasin ovalar ekin dolsun
Cicekler dalinda dursun arilar petek yapsin
Turnalar sira sira tepemizde dolassin
Huzurlu olsun hayvanciklar
Suyunu rahat i¢sin
El ele verelim seninle
Dusleri gercek yapalim
El ele gonul goéntle
Bir diinya kuralim
Cocuklarin civil civil nesesi eksilmesin
Aclilari son bulsun umutlari tikenmesin
Diktigimiz fidanlar bulutlara degsin

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523




COCUK SARKILARI UZERINE BiR iNCELEME

Sevgimiz ¢ogalsin kavgalar bitsin
Sarkimiz susmasin oyunlar sirsin
Tertemiz dusglerimiz gergcege donsiin
El ele verelim seninle

Dugleri gergek yapalim

El ele gonul gonile

Bir diinya kuralim

Sevgi(2002)
Gozlerimle gérsem seni
Ellerimle dokunabilsem
Pamuk olsan disimde
Sarsan beni her gece
Yiregimde duysam seni
Haydi arayalim sevgiyi
Soralim daglara taslara
Kuslara bulutlara
Gitme uzaga sor gcocuga
Sarkilarda duysam seni
Masallarda dinleyebilsem
Kitap olsan elimde
Okusam hece hece
Duslerimde gbérsem seni
Haydi arayalim sevgiyi
Soralim daglara taslara
Kuslara bulutlara
Gitme uzaga sor ¢ocuga
Koskocaman bir balon olsan
Gokylzinde slizilen ugurtma
Beni de goéturir misin
Parlayan yildizlara
Kuyrugundan tutsam senin
Haydi arayalim sevgiyi
Soralim daglara taslara
Kuslara bulutlara
Gitme uzaga sor gcocuga
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Mavi Gezegen(2004)
Sen ve ben
ikimiz gidelim gel desem
Cok uzak kuglicuk orasi
Masmavi bir gezegen
Gilinduz giines simsicak gece ise ay varmis
Gokyuzi isil 1sil onun adi diinya
Kuslar ucarmis tum cigekler agarmis
Cocuklar hep oynarmis diinyada

Aslinda iginde yasadigimiz diinya
Ne uzak ne kiiglk

Cok yakin ¢ok biyik bir diinya
Aslinda 6nemli olan fark etmek
Degerini bilmek korumak

Ona ¢ok ¢ok iyi bakmak
Dlinyamiz bir tane

Bir esi yok bu evrende
Sonsuzlukta parlayan bir hazine

S6z - Miuzik Uyumu
AGISINDAN INCELEME

S6z — muzik uyumu agisindan inceleme, sarki sozlerini, bestele-
nen ezgilerin dogru soyletip sdyletmedigini arastirma anlamina
da gelmektedir.

Notalarin seslendiriimesiyle miizige ulasilabildigi gibi Tiyatro ve
edebiyatta da metnin anlamlandiriimasi ancak geregi gibi okun-
masi / seslendiriimesiyle mimkindur. Bir siiri kuskusuz herkes
okuyabilir, bir romani da ¢yle. Oysa baskasina seslendirme yo-
luyla aktariimak durumunda olan yazili metnin amacinin anlasil-
masi igin onun belirli ézellikleri géz énlnde tutularak seslendi-
rilmesi gerekir. Bu gérevi yerine gbre, oyuncular, spikerler veya
sunucular yerine getirirler.

Muzikte bu durum daha farkhdir.Sarkilari seslendirenler solistler
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veya koristler olmasina karsilik, sarki sdzlerinin dogru ve geregi
gibi seslendirmesini belirleyen asil énemli yapi bestenin kendisi-
dir. Bu nedenle, icracilar, yazili olan sarkiyi seslendirirlerken sar-
kinin ezgisinin sézlerin anlamini ortaya ¢ikarici ya da yadirgatici
haline miidahalede bulunamazlar.

Ornegin, “Kardes olun ey insanlar” ciimlesindeki Kardes soz-
cliglnin “Kar” hecesine ince bir ses, “des hecesine de 5 ses
altindaki kalin sesin getirildigini ve birinci hecenin uzun (ikilik)
bir notayla, ikinci hecenin de kisa (sekizlik) bir notayla ezgilen-
digini varsayarsak. Bu ezgi bu s6zctugun anlamina, yapisin gére
basarili degildir. “Kardes” s6zcugu Turkce’deki anlami ve yapisi
gobzetiimeden bestelenmis ve bu ezgiyle her sdylendiginde hep
yanls anlasilacak ya da anlasilamayacaktir. Sézclk anlasilsa
bile zaman iginde s6zciigin konusma dilindeki yapisinin bozul-
ma riski yuksektir.

Bu nedenle s6zlli miziklerde s6zlerin anlamlarini ve yapilarini
g6z ardi etmeden teknik olarak dogru olusturulmus / yazilmis
ezgiler igin sozleri dogru soyletiyor diyebiliriz.

Sarkilardaki bu durum, 6zellikle ¢ocuk sarkilarinda vazgecil-
mezdir. Bu nedenle, bu inceleme kapsaminda yer alan sarkilarin
s6z — mlzik uyumlari acisindan incelenmesine de gereklilik go6-

rilmis ve asagidaki tablo ortaya cikmistir.

SARKILARDA S6z - Muzik Uyumu

TaBLo : V

Sarki Ritmik Uyumsuzluk Vurgu Uyumsuzlugu Cimle (dize) Sayisi | S6zcik Sayisi
Savaslar Olmasin 3 4 12 38
istiyorum 1 1 18 39
Kirma Fidani 2 3 12 46
Duslerimiz Yok Yok 20 64
Sevgi Yok Yok 21 53
Mavi Gezegen 1 10 17 54
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NEDIM YILDIZ

incelenen sarkilar, ritmik uyumluluk yani, baz 6zel durumlar
disinda actk heceye kisa, kapali heceye uzun sirelerin geti-
rilmesi ve vurgu uyumu yani, vurgulu hecelere ezgi sinirlari
icinde belirli bir diizenle tiz seslerin getirilmesi ilkeleri ba-
kimlarindan cumleler temelinde incelenmis ve olmasi gerekenin
tamamen ziddi yoniindeki uygulamalar hata olarak sayilmistir.
Yukarida deginilen teknik analiz sirasinda, ayricalik gerektiren
(cimle sonuna gelen agik hecelere uzun stre verilebilir gibi)
haller degerlendirme kapsami disinda tutulmustur. Bununla
birlikte, bir ciimlede, ciimledeki sézclik sayisi kadar vurgulu
hece vardir ve bu vurgulu heceler kendi iclerinde ciimlenin
biitiin icindeki anlamina gére dereceli olarak siralanirlar ve
ezgilendirilirlerken bu dereceler géz éniinde tutulur ilkesinde
deginilen dereceleme farkliliklari da dogru olarak kabul edilmis,
derecelemesi mumkin olmayan durumlar yanhs olarak kabul
edilmistir.

“Ankara’nin sabahi giizeldir, istanbul’un gecesi” climlesinde yer
alan sabahi s6zcigunin “hi” hecesi cimlenin en vurgulu hece-
sidir ve ezgideki en ince ses veya sesler o heceye verilmelidir.
Eger sarkida bu sézcik ve vurgulu hecesi hi¢ dikkate alinmamis
ya da vurgu olarak kabul edilmesi mimkin olmayan bir sesle
ezgilenmisse bu hata olarak kabul edilmigtir.

Diger bir agiklanmasi gereken durum da, bazi ezgilere ezgide
degisiklik yapilmadan (istiyorum sarkisinda oldugu gibi) birden
fazla s6z uygulanmis olmasidir. Bu durumda buytk ritmik ve vur-
gu yanhslari olusmamigsa, hata olarak kabul edilmemistir.

Butln aciklamalar 1siginda tabloya bakildiginda, bazi sarkilarin
bu ilkeler g6z dniinde tutularak bestelendigi, bazi sarkilarin da
ya ezgi 6nceden yazilip Uzerine uygulandigdi icin ya da bu konuda
6zen gosteriimemesinden dolayi bestelendigi anlasiimaktadir.

Tablo V, sarkilarda ritm ve vurgu uyumsuzlugu igceren uygulama-
larin sayilari ile, bu sayilarin sarki icindeki oraninin anlagiimasini
kolaylastiracak dize (satir) sayilarini ve sézcik (kelime) sayilarini
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kapsamaktadir.

Tek heceli sézclkler ve nakaratlarda yer alan sézcuklerin ikinci
ve daha ¢ok tekrar sayim disinda tutulmustur. Nakaratlarin tek-
rarlarinda s6zcik sayimi igin gdzetilen bu durum dize sayiminda
da uygulanmistir.

Sarkilarin hece yapilari ile ezgideki ses sirelerinin denksizligi
anlamina gelen ritmik uyumsuzluk yok denecek kadar azdir. Bu
agidan bestelerin basarili oldugunu séylemek mimkuindur. Bu-
nunla birlikte Savaslar Olmasin adl sarkidaki ¢ ritmik yanlis
kayda deger gorulebilir.

Ritmik uyumdaki basarinin, vurgu uyumunda yakalanamamasi,
dikkat cekmektedir. Bu durum, bu konu Uzerinde 6zellikle durul-
madigi anlamini gliglendirmektedir

Savaslar Olmasin : Dize sayisina oranla yaklasik
%33, sdzclk sayisina oranla yaklagik %10;

istiyorum : Dize sayisina oranla yaklasik %6, sézciik
sayisina oranla yaklasik % 3;

Kirma Fidani : Dize sayisina oranla yaklasik %25,
sozcuk sayisina oranla yaklasik % 7;

Mavi Gezegen : Dize sayisina oranla yaklasik %51,
sbzclk sayisina oranla yaklasik % 20;

Dort sarkida degisen oranlarda vurgu uyumsuzluguna rastlan-
makla birlikte, iki sarkida ritm ve vurgu uyumsuzlugu gorilme-
mesi de kayda deger bir durumdur.

BuLGULAR

TRT tarafindan ayni adla belirli araliklarla dizenli olarak gergek-
lestirilen “Cocuk Sarkilar Beste Yarismasi’nda hem uzman hem
de cocuk kurullarin degerlendiriimeleri sonunda birinci secilen
alti sarkinin sézsel, muziksel ve s6z — muzik uyumu acilardan ya-
pilan inceleme sonunda elde edilen sonugclar sdyle siralanabilir;
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1. Sarkilarin bes tanesinin bestecisi ayni zamanda sozlerini de
yazmistir.

2. Sarkilarin bes tanesi major dizide, dért tanesi re tonunda,
dort tanesi de 4/4 ‘lik olglide yazilmistir.

3. Sarkilarin dort tanesinde ¢oksesl,i bélimler yer almaktadir.

4. Sarkilarin sadece birinde aksak (5/8’lik) 6lct kullaniimistir.

5. Sarkilarin ses alanlari 7’li ve 10°’lu arasindadir.

6. Sarkilarin yarisi iki, yarisi da t¢ bdlimli formda yazilmistir.

7. Sarkilarin dort tanesinin notaya alinislarinda teknik problem-
ler gorilmektedir.

8. Ayni formda sarkilarin birbirinden 6énemli di¢liide farklihklar
icerdikleri gorilmustur.

9. Sarki sézlerinde, cocuklarin algilama, kavrama ve kabullen-
melerini zorlayacak ifadelere rastlanmaktadir.

10. Sarki sozlerinin gogunlugu (dért tanesi) gevre ve dlnyaya
iliskin genel 6zlemleri icermektedir.,

11. S6z — miizik uyumu agisindan yapilan inceleme sonunda
sarki sozlerinin ritmik yapilarinin uyumlu/basarili, vurgular
acisindan ezgisel yapilarinin az uyumlu/az basarili oldugu
dikkat cekmektedir.

ONERILER

Cocuklar icin yazilmis sarkilarin incelenmesi sonunda elde edi-

lecek bulgularin, bu tiirde yapilan diger alan ve ¢alismalarda ol-

dugu gibi, bundan sonra yapilacak ve yazilacaklar (sarkilar) icin

blylk 6nem tasiyacagi kuskusuzdur.

S6z konusu calismalarda elde edilecek bilgiler cocuk sarkisi

yazma Olgutlerinin belirginlestirmesine énemli katkilar saglaya-

caktir. Ayrica bu bilgiler, cocuk sarkisi yazimindan, degerlendi-

rilmesine hatta seslendiriimesine kadar bir dizi belirsizligi de yok

edecektir.
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Bu ¢alisma sonunda elde edilen bulgularin her biri gerektiginde
oneriyi de icinde barindirmaktadir. Sonuglar, bir durum saptama-
s1 6zelligi tagsimakla birlikte bestecilere ve egitimcilere bu konuda
fikir sahibi olabilecekleri birer bilgi niteligi de tagsimaktadirlar.

Alti sarkidan besinin besteci ve s6z yazarinin ayni kisi olmasi,
bestecilerin sarki s6zi yazabileceklerini gdstermekte; “Sarki
sOzlerinde, ¢ocuklarin algilama, kavrama ve kabullenmelerini
zorlayacak ifadelere rastlanmasi” da sarki s6zU yazacak besteci-
lerin, daha dikkatli ve titiz olmalari gerektigi konusundaki 6neriyi
kapsamaktadir.

Sarkilarin blylk ¢ogunlugunun Re tonunda ve major dizide ya-
zilmig olmalari bir genelleme yapmaya yénlendirmekle birlikte,
Mib ve Sol tonlarinda yazilan sarkilarin da listede yer almasi,
sarkilarin baska o6zelliklerinin gézardi edilmeksizin yazilmalari
durumunda hangi tonda olduklarinin ¢ok fazla énemli olmadigi
anlamina gelebilir.

Cocuk sarkisi yazmanin belirli kati kurallara baglanmasi dogru
degildir. Ornegin, “sadece su ses araliginda”, “sadece bu uzun-
lukta”, “sadece su tonda” vb. sinirlamalar koymak ya da belir-
lemek kabul edilmemelidir. Her sarkinin kendi icinde tutarli ve
etkili olmasi kabul edilmelidir. Nitekim incelenen alti sarkinin,
form, ezgi seyirleri, uzunluklar bakimindan birbirlerinden farkli
ve kendine 6zgu olduklarini séylemek mimkindir. Diger yan-
dan, kendine 6zgl olma durumu/tanimi, sarkilarin etkili ve dogru

nitelikte olduklari anlamina gelmemelidir.

Etkililigi ve nitelikli olmayi saglayanlar, inceleme iginde belirtilen
ve sarkilarin kendi 6gelerinin birbirleriyle tutarli olmasinin sagla-
masinin yapildigi élgutlerdir.

Sarkilarin teknik olarak dogru notaya alinmis olmalari, s6zlerin
gerektirdigi ritmik yapinin ve vurgu yapilarinin ezgiye dogru yan-
sitilmis olmasi bu deginilen dlgitlerin 6ztnl olustururlar.
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Sonuc

Gergeklestirilen bu incelemede 06l¢iti genel kabul gérmeyen
noktalarda yorumlama yapilmamaya calisiimis olsa da, ortaya
cikan degerlendirme sonuglarinda arastiricinin 6znel yargilarinin
rol oynadigini da kabul etmek gerekmektedir. Bununla birlikte,
kasten veya gozden kagiriimis sonuglarin da olabilecedi unutul-
mamaldir.

Sonug olarak bu makaleye konu olan inceleme karsisinda, ko-
nusundan ydntemine; iceriginden sonuclarina, yorumundan
onerilerine kadar bircok eklenecek, degistirilebilecek ve elesti-
rilebilecek goris ve fikrin ortaya ¢cikmasi dogaldir.

Sonug ne olursa olsun, her turlt durum, bu arastirmanin temel
amacini olusturan ¢ocuk sarkilarinin niteliklerine katki saglamak
dislincesine hizmet etmis olacaktir.

Diger yandan, arastirmaya konu olmus sarkilar bu ¢alismanin
ekinde, bu satirlarin yazar tarafindan yazilip yayimlanacaktir.
Basilan bu notalarin ticari amacla kullanilmasi icin bu basimdan
yararlanmak dogru degildir. Bunun icin bestecilere veya TRT
Muzik Dairesi Baskanligi’'na basvurmak gerekmektedir.

9"’2
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Savaglar Olmasin (1993) Soz: Serap KORHAN
Miizik : Ibrahim KORHAN
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Soz Miizik : Yakup KIVRAK

Kirma Fidani1 (1998)
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Sz Miizik : Nedim YILDIZ
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Soz Miizik : Nedim YILDIZ

Sevgi (2002)
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Sevgi (2002)
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Mavi Gezegen (2004)

S6z Miizik : Yavuz DURAK
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Zusammenfassung
In diesem Aufsatz werden die dramatischen Elemente der Osmanischen
Festen nach ihrem Ursprung analysiert. Nach Autors Meinung haben ei-
nige von diesen Elementen ihre Wurzeln in den Anatolischen Dérflichen
Dramatischen Spielen. Die Materialien, die fiir diese Arbeit verwendet
wurden, wurden von literarischen Quellen und eigenen Feldforschungen
erworben. Die Literaturuntersuchung wurde in Mdinchen, die Feldfor-
schungen in Jahren 1983-1984 in der Tiirkei (icel-Mersin) durchgefiihrt.
Der Autor lehnt sich auf die durch literarische Quellen erworbene Infor-
mation und er behauptet, dass sich einige Motive der Anatolischen Dérf-
lichen Dramatischen Spielen (Kéy Seyirlik Oyunlari), die heute noch in
der Tirkei zu sehen sind, in den dramatischen Spielen der Osmanischen

Festen (Osmanli Senlikleri) befanden.

Ozet
Bu makalede Osmanli Senliklerindeki dramatik unsurlar kékenlerine gére
incelenecektir. Yazarin diistincesi bu unsurlarin bir béliiminiin kékenle-
rinin Anadolu Kéy Seyirlik oyunlarinda oldugu ydniindedir. Bu ¢alismada
kullanilan malzeme literatiir taramasina ve yazar tarafindan yapilan alan
arastirmasina dayanmaktadir. Literatlr taramasi Mlnih’de, alan arastir-
masi ise 1983-1984 yillarinda icel-Mersin’de yapilmigtir.
Yazar, literatiirdeki kaynaklardaki bilgilere dayanarak buglin hala
Tirkiye'de gérilen Kby Seyirlik Oyunlarinin bazi motiflerinin - Osmanli

Senliklerindeki dramatik oyunlarda bulundugunu ileri siirmektedir.
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1. EINFUHRUNG
1.1. THEMA, METHODE UND QUELLEN:

as Thema dieser Arbeit ist das Verhéltnis zwischen

Osmanli Senlikleri (Osmanische Feste) und Anadolu

Koy Seyirlik Oyunlari (Anatolische Dorfliche Drama-
tische Spiele).

Um dieses Thema naher zu erldutern, will ich erst die Merkmale
der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari, die noch heute in Anatolien
aufgefihrt werden, erklaren und danach die Ahnlichkeiten zwi-
schen den “seyirlik” Elementen der Osmanlh Senlikleri und den
Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari untersuchen.

Die Materialien, die flr diese Arbeit verwendet wurden, sind
literarische Quellen und eigene Forschungsergebnisse. Die Li-
teraturuntersuchung wurde im WS 1993 in Minchen, die Feld-
forschung in Jahren 1983-1984 in der Tirkei (igel-Mersin) durch-
geflhrt.

Die literarischen Quellen tGber Osmanli Senlikleri sind vorwie-
gend Reiseberichte, in denen die Autoren wiedergeben, was sie
wahrend ihrer Reisen durch das Osmanische Reich beobachte-
ten. Die Autoren sahen wahrend ihrer Reisen auch anatolische
K&y Seyirlik Oyunlari, doch war es fiir sie schwierig, ohne Kennt-
nisse der Landessprache und des kulturellen Hintergrundes, die
Vorgénge zu verstehen und richtig zu interpretieren. Deshalb be-
schrieben sie nur &uBere Eindrlicke; die tiefere Bedeutung dieser
“Spiele” blieb aber unerklart. Zum Beispiel sah Vincent Stécho-
ve in Méarz 1631 in Bursa in einem Kahvehane (Café) das Spiel
“Fars”'. Aber er konnte es nicht verstehen. Trotzdem schrieb er,
dass ihm das Spiel gefiel. Auch die tirkischen Wissenschaftler
wie Metin And vernachlassigen die Rolle der Anadolu K&y Seyir-
lik Oyunlari in den Osmanli Senlikleri. Die zitierten Wissenschaft-
ler stufen diese “Spiele” als “dorfliche” Theaterveranstaltungen
ein und unterscheiden deutlich zwischen den Traditionen der
Bauern und den anderen Volks-Theater-Traditionen der Tlrken?.
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Koy Seyirlik Oyunlar wurden von Wissenschaftlern erst spat
wissenschaftlich untersucht. In der Turkei ist das erste Buch
Uber Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari mit dem Titel Kéyli Temsil-
leri von Ahmet Kutsi Tecer verfasst worden®. Ungefahr 20 Jahre
spéter erschien das Buch Kirk Gin Kirk Gece von Metin And?,
in dem er die “seyirlik” Elemente der Osmanl Senlikleri erklar-
te. Danach erschien Metin Ands neues Buch unter dem Titel
Dionisos ve Anadolu Kéylisi®; ein Buch, das Zusammenhange
zwischen alt-anatolischen Kulturen und Anadolu Koy Seyirlik
Oyunlari nachweist. Metin And versuchte in diesem Buch die
Herkunft der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari herauszufinden. Er
akzeptierte zwar den EinfluB der mittelasiatischen Kultur der
Turken auf anatolische Kdy Seyirlik Oyunlari, schrieb aber, dass
die westlich-anatolische Kultur mehr EinfluB als die mittelasia-
tische Kultur habe. Sikri Elgin publizierte sein Buch Anadolu
Koy Orta Oyunlari im Jahr 19648, Er versuchte die mittelasia-
tische Herkunft der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari nachzuweisen.
Dann erschien das Buch von Nurhan Karadag im Jahr 1978 unter
dem Titel K6y Seyirlik Oyunlari’. Dieses Buch wurde gleich nach
dem Erscheinen im Handel vom Verlag® zurlickgezogen, weil es
angeblich unziichtige Elemente enthielt®. Ozdemir Nutku behan-
delt in seinem Buch IV. Mehmet’in Edirne Senligi (1675)"° das
Verhaltnis zwischen Osmanli Senlikleri und Anadolu Koy Seyirlik
Oyunlari, und schrieb, dass auch Osmanli Senlikleri den “volks-
timlichen Festcharakter” (halk tarzi) aufweisen.

Die Feldforschung wurde von mir 1983-1984 in der Tiirkei in icel
durchgefiihrt. Ich beobachtete die Koy Seyirlik Oyunlari in den
Dorfern von Silifke und Mut, in der Provinz igel und fahrte Inter-
views mit den Bauern durch. Ich fotografierte die “Spiele” und
machte Tonbandaufnahmen.

Im Jahr 1984 organisierte ich ein Seminar im Rahmen des Inter-
nationalen Mersin Festivals Uber das Thema Anadolu Koy Seyir-
lik Oyunlari und lud, neben anderen, Metin And und Stikrii Elgin
ein, weil sie Uber die Herkunft und den Entwicklungsprozess der
Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari sich widersprechende Thesen
vertreten. Die Ergebnisse meiner Untersuchung wurde wahrend
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dieses Seminars vorgetragen.

1.2. Die HYPOTHESE:

“Seyirlik” Elemente, die aus Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari stam-
men, finden sich am Anfang des Osmanischen Reiches auch
in den von “Saray” (KaiserschloB) organisierten Festen, weil die
Griinder des Reiches, die Turkmenen, an diesen Festen teilnah-
men und ihre Fest-Traditionen, die Spiele, Musik, Speisen usw.
in die Offentlichkeit tragen wollten. Spater nahmen sie daran
nicht mehr teil, weil das Verhéltnis zwischen “Saray” und den
Tirkmenen nicht mehr so gut wie friiher war, und die Tirkmenen
sich vernachlassigt und fremd flhlten'. Statt Turkmenen wur-
den tirkisch-anatolische “seyirlik” Elemente von Nichtmdslimen,
namlich von Juden und Armeniern, bewahrt und in den Osmanli
Senlikleri wiedergegeben, aber in unterschiedlicher Form und
Weise. Insbesondere wurden unsittliche und exotische Ele-
mente bevorzugt.

Ich formulierte meine Hypothese wie folgt:

Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari wurden seit Grindung der tir-
kischen Furstenherrschaft (Anadolu Tirk Beylikleri) anlaBlich al-
ler Feste gespielt. Sie waren auch am Anfang ein Teil der Osmanli
Senlikleri. Nachher blieben nur einige Motive der Kdy Seyirlik
Oyunlari in den dramatischen Spielen der Osmanli Senlikleri in
unterschiedlichen Formen erhalten.

2. ANADOLU KOY SEYIRLIK
OYUNLARI

2.1. Zur BEDEUTUNG DES
WorTES “OYuN” (SPIEL) IN
TURKISCHER SPRACHE:

In der tlrkischen Sprache haben das Wort “oyun” und “oyun
cikarma” verschiedene Bedeutungen. Kinderspiele, Tanz, Dra-
ma, Glickspiele wie Kartenspiel oder Wiirfeln, sportliche Akti-
vitaten werden turkisch “oyun” genannt. Nach Tanzimat wurden
auch die Texte der Theaterstiicke als “oyun” bezeichnet. Au-
Berdem hat die tlrkische Sprache verschiedene idiomatische
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Redewendungen wie “oyun etmek”, “oyun vermek”, “oyuna
gelmek”, “oyun agcmak” usw'.

Zum Beispiel, wenn man einen Vorschlag “oynaya oynaya” akzep-
tiert, bedeutet es, dass man sich darliber sehr freut. “Oynasmak”
bedeutet nicht “miteinander spielen”, sondern “Liebschaft un-
terhalten”. “Oyun acmak”, “oyunbozanlik etmek” haben negative
Bedeutungen. “Oyun” kann nicht synonym mit “Spiel” ins Deut-
sche Ubersetzt werden. Auf Deutsch “Geige spielen” heif3t in
der Turkei “keman c¢almak?”, nicht “keman oynamak”. Doch be-
deutete “oyun” wahrend des Schamanismus in tiirkischer Spra-
che auch “Instrument spielen”. Damals wurden Schamanen als
“Oyun” und “kam” benannt®. Das Wort “oyun” enthélt deshalb
auch die Bedeutungen von Tanz, Musik und Drama'.

2.2. OYUN GIKARMA:

“Oyun ¢ikarma” wird in der Tirkei auch als allgemeiner Begriff
fir “Seyirlik oyunlan” verwendet'. Die Ziinfte gebrauchen die-
sen Begriff auch fur ihre beruflich-traditionellen zeremoniellen
Spiele™®.

Divanu Lugat-it-Turk weist “seyirlik oyun” als “gérilecek sey” als
Bedeutung des zuschauenden Volkes “kériing” oder “kdzing”
auf".

Metin And akzeptiert die dramatischen Tanze, die ohne Wort
aber mit Musik gespielt werden, nicht als Ky Seyirlik Oyunu. Er
schreibt, dass diese Ténze, obwohl sie auch dramatische Ele-
mente enthalten, keine K&y Seyirlik Oyunu seien'. Ich bin dersel-
ben Meinung, deshalb werden in dieser Arbeit nur die “drama-
tische Spiele der anatolischen Bauern” als “oyun” bezeichnet.

2.3. Was I1sT “KoY SEYiRLiK OYUNU”?

Nach Nurhan Karadag ist das “Kdy Seyirlik Oyunu” ein theatra-
lisches Ereignis, das von Bauern wahrend der Hochzeitszere-
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monien, Feiertage oder zu bestimmten Zeiten des Jahres unter

dem Namen “oyun yapma”, “oyun ¢ikarma” aufgefiihrt wird™.
Seving Sokullu schreibt, dass Kdy Seyirlik Oyunlari das Erbe
der animistisch- und totemistischen Religionen enthalte und mit
Dionysos-Ritualen Ahnlichkeiten habe®. Ozdemir Nutku weist
die Beziehungen zwischen Osmanl Senlikleri und Kdy Seyirlik
Oyunlari nach und schreibt: “Kéy Seyirlik Oyunlari sézsiiz gro-
tesk danslardan, ginliik yasami yansitan sakalara, sorunlara dek
oldukga genis bir anlatim alanini kapsar. Bunlar Orta Dogu bél-
gesinin kdltird icinde cesitli yerlerde oynanan oyunlari andirir™'.

2.4. URSPRUNG DER ANATOLISCHEN
Koy SEYiRLiK OYUNLARI:

Nach Auffassung der Wissenschaftler und Forscher, die sich
mit den anatolischen Kdy Seyirlik Oyunlari beschéftigen, ent-
wickelte sich diese “Volkstheatersart” aus drei verschiedenen
Kulturen: Erstens aus der mittelasiatischen Kultur der Turken,
zweitens aus der anatolischen Kultur, die sich vor dem Einfluss
der turkischen kultur auf die einheimische, und drittens aus der
islamischen Kultur?.

2.4.1. ZUuR MITTELASIATISCHEN KULTUR:

Es ist bekannt, dass es im tirkischen Leben die von Totemis-
mus und Schamanismus abhangig dargestellten Feste gab wie
Solen (Opfer Mahl), Sigir (allgemeine Jagd) und Yug (Trauer)®.
In diesen Festen hatte auch der Schamane, Kam oder Bakscky
seine Rolle. Abdulkadir inan unterscheidet die Zeremonie und
Feierlichkeiten in zwei Gruppen. Erstens die Feste im Jahres-
lauf, zweitens die zu nichtperiodischen Zeiten gefeierten Fes-
te. Die Feste im Jahreslauf fallen auf den Friihjahrs-, Sommer-
und Herbstbeginn sowie auf die Gebahrzeiten der Schafe. Seit
der Hunnen-Zeit kannte man die Frihjahrfeste?®’. Die Feste im
Jahreslauf gelten heute auch firr die anatolischen Koy Seyirlik
Oyunlari als “Spieltermine”?®.
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2.4.1.1. Zu ScCHAMANISMUS:

Nach Neues Woérterbuch der Vélkerkunde® ist der “Schama-
nismus ein zunéchst vor allem bei den arktisch-nordasiatischen
Stdmmen vorgefundenes religiéses Phdnomen, welches um
die Person des Schamenen als Heiler und eigentlicher Eksta-
sespezialist kreist. Inzwischen wurden allen Erdteilen Praktiken
mit schamanistischen Tendenzen nachgewiesen. Religionshis-
torisch stellt der Schamanismus die mystische Erfahrung beson-
ders in den archaischen Religionen dar; und der “Himmelsflug”
des Schamanen wird als élterster faBbarer Ausdruck mystischen
Erlebens betrachtet”’. Nach John Halifax sei der Schamanis-
mus “eine ekstatische Religionsform mit sehr eigenen, festen
Elementen und einer bestimmten Ideologie” und er habe Jahr-
tausende Uberdauert und finde sich in vielen verschiedenen
Kulturkreisen?. Der Schamanismus wird nicht immer als eine
Religion akzeptiert. Zum Beispiel schreibt Mircea Eliade, dass
der Schamanismus keine Religion sei und man deswegen von
christlichen oder muslimischen (Kirgiz-Tatar) Schamanen reden
kénne?®. Nach Meinung Roger N. Walsh lieBe sich Schamanis-
mus als Familie von Traditionen definieren®. Anna-Leena Siikala
beschaftigt sich mit dem Thema Schamanismus und diskutiert
in ihrer umfangreichen Dissertation Uber die Sitten der sibi-
rischen Schamanen, ob Schamanismus auch als Religion be-
trachtet werden kann®'. Siikala schreibt: “The question of how
and in what respect shamanism can be regarded as a religious
phenomenon has presented a constant problem to research-
ers™2. Uno Havra hélt den Schamanismus fur eine “primitive”
Religion und schreibt: “The primitive religion of Siberian peoples
is commonly known as shamanism, the reason being that the
shaman, a kind of witch, plays a very considerable role in it™2.
Siikala findet, dass nicht nur Havra, sondern auch die modernen
Wissenschaftler wie Hans Findeisen und Vilmos Didszegi den
Schamanismus als Religion von sibirischen Vélkern betrachte-
ten®. Nach der Analyse wichtigster Stellungnahmen von Wis-
senschaftlern schreibt Siikala: “The shamanic complex may |[...]
be regarded as being an organic part of religious field of a tribe
and one that has taken in a highly different tradition™?.

Nach Eliade lebt der Schamanismus im Allgemeinen mit ande-
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ren Formen von Magie und Religion zusammen3®.

Das Wort Schamanismus selbst kommt von saman, einem Wort
der sibirischen Tungusen, mit der Bedeutung “jemand, der er-
regt, bewegt, erhoben ist”’. Nach Blacker leitet sich Schma-
nismus von einem altindischen Wort mit der Bedeutung “sich
erhitzen” oder “sich kasteien” ab®8. Nach Hultkrantzs Meinung
kommt das Wort Schaman von einem tungusischen Verb mit der
Bedeutung “wissen”®. Thomas Jeier schreibt, dass das Wort
Schamane urspriinglich nur von den Jakuten, Burjaten und
Tungusen in Sibirien benutzt wurde und inzwischen aber der
Einfachheit halber auch auf die Geisterbeschwérer und Medi-
zinmanner in Nord- und Stidamerika, Afrika, Ozeanien und Aus-
talien angewandt®. Abdulkadir inan bestétigt diese Ansicht und
schreibt, dass Tiurken und Mongolen das Wort “Saman” nicht
kannten und es ein tungusichen Wort sei'.

Im allgemeinen unterscheidet man die Schamanen in ,wei“ und

»,schwarz“. Die herausragendste Unterscheidung ist,”wenigsten
bei bestimmten Vélkern, die in ,weiBe“ und ,schwarze® Scha-
manen™2. Nach Eliade beschaftigte sich Peter Schmidt mit dem
Status von ,,weiBe“ und ,schwarze“ Schamenen. Eliade schreibt,
dass man bei den Jakuten sowohl ajy ojuna (die den Géttern
opfern) als auch abasy ojuna (mit Beziehungen zu den “bdsen
Geistern”) kennt. Diese Unterscheidung sei bei den Buriaten be-
sonders deutlich. Sie sprechen von ,weiBen Schamanen® (sagani
bé), die Beziehungen zu den Géttern unterhalten, und ,schwar-
zen Schamanen® (karain bé), die Beziehungen zu den Geistern
haben. Ihre Tracht sei verschieden, die der ersteren weif3, die der
andern blau*®. Siikala gibt uns weitere Informationen Uber die
weiBen und schwarzen Schamane. Nach Siikala findet Vilmos
Didszegi bei den Tofa-Schamanen auch diese Unterschiede®.
Das “schwarz-weiB” Motiv wird nachher mit dem ahnlichem Mo-
tiv der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari verglichen.

Flr uns ist es wichtig, dass der Schamanismus unter ver-
schiedenen Namen in fast allen Teilen der Welt bekannt ist.
Jeier formuliert diese Ansicht wie folgt: “Tatsdchlich weist der
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Schamanismus (ber Jahrtausende hinweg und in den unter-
schiedlichsten Kulturkreisen &hnliche Strukturen auf, obwohl
diese Vélker nur in den seltensten Féllen in Kontakt miteinan-
der standen™s. Carlo Corradi geht noch einen Schritt weiter und
schreibt: “Shamanism, which in the strictest sense is a phenom-
enon typical of Northern Europa and America, has left its traces
not only in the ancient culture of India, China, Iran, Scythia, and
Thrace from where it probably spread to Greece but also (in)
the West. [...] Despite the fact that the Indceuropeans cannot be
considered as people of shamanic characteristics which lead us
to think of a common primitive cultural base, or, at any rate, of
prehistoric contact™®. Hans Sebald vergleicht den Schamanen
mit frankischen “folk magic™. Der Vergleich enthalt person-
lich-charakteristische Eigenschaften, Einflihrungszeremonien,
Funktionen, Techniken und Heilverfahren beider Seiten. Nach
Sebald verlieren die Schamanen und der Schamanismus ihre
Funktion in den westlich-orientierten Gesellschaften wie zum
Beispiel in Deutschland und in Frankreich, wo die christliche Kir-
che die Aktivitaten der Frauen, die “Anfangen” (eine Art mysti-
scher Heilpraktik) machen, fir “Volkstimliche Traditionen” halt*.
Bei den Tirken konnte die Islamisierung das schamanistische
Erbe nicht aus dem Alltagsleben der Bevdlkerung entfernen.
Heute leben eigene Elemente des Schamanismus in der ana-
tolisch-tlirkischen Kultur weiter, wie ,das heiBe Wasser nicht
rauszuschmeiBen®, ,,das Feuer nicht mit dem Wasser zu I6schen”
usw. Diese Elemente wurden auch in den K&y Seyirlik Oyunlari
eingesetzt und meiner Meinung nach fanden sie sich wahrend
der Osmanli Senlikleri in verschiedenen “Spielen” wieder.

2.4.1.2. AnnLicHE ELEMENTE DES
SCHAMANISMUS UND DER ANADOLU
Koy SEeYirLiK OYUNLARI:

Man findet in den Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari einige Motive
des Schamanismus wie den Schwarz-WeiB-Konflikt, das Feuer
sowie die Tod-und-Wiedergeburt wieder. Auch in zeitlicher und
raumlicher Hinsicht weisen schamanistische Aktivitaten und die
Anadolu K8y Seyirlik Oyunlari viele Ahnlichkeiten auf.
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 Jeier, 1985, 5.12.

6 Carlo Corradi: Finno-Ugric Shamanism
and European Magic, Vortrag
anlasslich des XI. Internationalen
Kongresses der anthropologisch- und
ethnologischen Wissenschaften in
Vancouver/ in Kanada, im Jahre 1983,
erwahnt von Hans Sebald: Shaman,
Healer, Witch. Comparing Shamanism
with Franconian Folk Magic. In:
Ethnologia Europaea XIV. 1984, S.125-
142, hier FuBnote Nr.:2, S.140.

47 Sebald, siehe FuBnote Nr.41.

8 Sebald, 1984, S.126-127;
Sebald findet, dass es zwischen
Schamanismus und sogenannten
frénkischen “folk magic” mehr
Unterschiede als Ahnlichkeiten gibt,
ibid, S.140.
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Nach inan nannte man bei den Mongolen das Friihjahrfest “6riis
sara” (der Monat, in dem die Herden auf die Weide gelassen
werden) und dies fande jedes Jahr am 9. Mai statt. Das Herbst-
fest nannte man “sagan sara” (weier Monat) und es féande jedes
Jahr am 28. August statt. Bei muslimischen Kasak-Kirgisen und
Baschkurden fanden diese Feste in den zuriickliegenden Jah-
ren im Mai statt. Baschkurdische Frauen feierten, ohne Ménner,
das Frihjahrfest unter dem Namen “Kargatay™®. Bei den Lebed-
Tataren opfert man ein Pferd zur Zeit des Vollmonds nach der
Sommersonnenwende; die Opfergabe zielte auf Fruchbarkeit
der Felder®. In Anatolien spielten die Bauern Seyirlik Oyunlari
zu dhnlichen Zeiten®'. Die Schamane benutzen fir ihre “Flige”
(eine Art mystische Zeremonie) einen 6ffentlichen Platz genauso
wie die Koy Seyirlik Oyunu. WeiB-schwarz, Licht, Feuer, Tod und
Wiedergeburt, Masken und andere Motive finden sich in scha-
manistischen Zeremonien als auch in anatolischen Koy Seyirlik
Oyunlari®2. Um diese Behauptung zu beweisen, mochte ich ein
Bespiel geben: Wilhelm Radlov erzdhlte eine Zeremonie eines
Schamenen in seinem Buch Aus Sibirien%:

“Der erste Abend ist der Vorbereitung des Ritus gewidmet. Der
Kam sucht einen Platz auf einer Wiese aus und errichtet dort eine
neue Jurte; darin stellt er eine Birke auf, deren untere Aste ent-
fernt sind und an deren Stamm neun Stufen (tapty) angebracht
werden. Das oberste Laub der Birke, die an ihrem Wipfel ein Tuch
% jnan, 1986, S.96. tragt, ragt aus der oberen Offnung der Jurte hervor. Rund um die
- ) - Jurte errichtet man einen kleinen Zaun aus Birkenstécken; am

50 D. Zelenin: Ein erotischer Ritus in den
Opferungen der altaischen Tirken, ~ Eingang steckt man einen Stock aus Birkenholz mit einem Knoten
:q;ezrgf té’ﬁi‘é"amr Ethnographie, 29 o ;s Pferdehaar in die Erde. Dann sucht man ein Pferd von heller
Farbe aus, und nachdem der Schamane festgestellt hat, ob es
5 Diese Termine werden in 2.5. Kapitel 5 A .
vorgestellt. P der Gottheit wohlgeféllig ist, vertraut es einem der Anwesenden
an, der nun Bash-tut-kan-kiski, “die Person, die den Kopf héalt”,
52 Zoltan Ujvéry: Zusammenhénge von
maskierten, dramatischen Brauchen
mit dem Agrarkult, In: Studia cken des Pferdes, um die Seele des Tieres zum Austritt zu zwin-

Ethnografica (In honorem Béla Gunda), . Lo . ,
XIII-XIV, Debrecen 1971, 8.723-753, gen und ihren Flug zu Bai Ulgén vorzubereiten. Dieselbe Gest

hier 5.729; Eliade gibtauch iber ¢ \yjaderholt er iiber der “Person, die den Kopf halt”, denn die
Masken und Trachten des Schamanen

umfangreiche Informationen, siehne ~ “Seele” dieser Person hat die Seele des Tieres auf ihrer ganzen
d.s., 0.D., S.148-174.

heiBt. Der Schamane schwenkt einen Birkenzweig tiber dem Ri-

Himmelsreise zu begleiten und muB3 deshalb fiir den kam verfiig-
53 | eipzig 1884. bar sein. Der Schamane kehrt in die Jurte zurtick, wirft Zweige auf
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das Feuer und berduchert sein Tamburin. Er beginnt die Geister
anzurufen und befiehlt ihnen sich in die Trommel zu begeben;
auf seiner Himmelsfahrt werde er jeden von ihnen brauchen. [...]
Wenn er seine Hilfgeister (alles himmlische Geister) versammelt
hat, verldBt der Schamane die Jurte. Einige Schritte entfernt be-
findet sich eine Vogelscheuche in Gédnsegestalt; er setzt sich ritt-
lings darauf, rudert heftig mit den Hénden, wie wenn er fliegen
wollte und singt: [...] Dann segnet er das Pferd und tétet es mit
Hilfe einiger von den Anwesenden auf grausame Weise, indem
er ihm die Wirbelsdule bricht, wobei kein Tropfen Blut auf die
Erde fallen (darf) [...]. Haut und Knochen werden an einer lan-
gen Stange aufgehéngt und ausgestellt. Nach Opfern fiir Ahnen
und die Schutzgeister der Jurte bereitet man das Fleisch zu und
iBt es auf zeremonielle Weise, wobei der Schamane die besten
Stlicke bekommt ™4,

Die Motive dieser Zeremonie begegnen wir auch in den Anadolu
K&y Seyirlik Oyunlari vergleichbar und verwandt®s. Zum Beispiel
spielt man in Kars, einer Provinz, die im dstlichen Teil der Tirkei
liegt, ein KOy Seyirlik Oyunu unter dem Namen “Kose Oyunu”.

Es gibt zwei Briider, die Tochter des ersten Bruders (Zenne) und
einen Mann, der sich in einer Decke auf dem Boden als ange-
nommenes Schwein hinlegt. Der erste Bruder zieht eine weil3e
Hose und ein weilBes Schaffell an. Er reitet eine Stange als Pferd
und hat in der Hand eine Peitsche (Kamgi). Der zweite Bruder
zieht auch eine weiBe Hose, aber ein schwarzes Schaffell an
und hat keine Peitsche in seiner Hand. Die Tochter des ersten
Bruders ist eine “Zenne”, das heiBt, ein Mann in Frauenkleidung.
Es gibt noch andere “Schauspieler” wie Blirgermeister (Muhtar),
Arzt sowie eine Musikgruppe. Am Anfang des Spieles fangen
die zwei Briider und die Zenne zusammen zu tanzen an. Jemand
von den Zuschauern entflhrt die Zenne, die Tochter des ersten
Bruders. Die zwei Briider klagen sich gegenseitig der Entfiih-
rung an und beginnen zu streiten. Der erste Bruder tétet den
zweiten. Dann findet er den Bilrgermeister des Dorfes (Muhtar)
und fordert seine Tochter und “das Blut seines Bruders”. Der
Blirgermeister nimmt einen Zuschauer fest und gibt ihn dem
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% Eliade, 0.D., S.185-187.

% vgl. And, 1969, S.12.
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% And, 1962, S.65-66.
7 vgl. Siikala, 1978, S.303 ff.

58 inan, 1986, S.74; inan gibt einige
Beispiele aus dem Buch von Yusuf Has
Hacib Kutadgu Bilig wie folgt:
Kerek tut otaci, kerek kam
hekim, ister kam tut)
Oliigligke her giz asig kilmaz em. (Eceli
gelene ilag kér etmez.)

(ister

% Eliade, 0.D., S.431.
5 Walsh, 1990, S.79-91.

5" wie Sikri Elgin.
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ersten Bruder, der dem Zuschauer die gleiche Forderung stellt.
Zwischenzeitlich kommt ein Arzt, der tatséchlich ein Zuschauer
ist, und versucht den getéteten Bruder wieder ins Leben zu ru-
fen, kann es aber nicht. Dann &rgert sich der erste Bruder und
schldgt mit seiner Peitsche den Toten, dadurch wird der Tote
wieder belebt. Sie tanzen zusammen. Dann sagt der wiederbe-
lebte Bruder zum Alteren, dass er so hungrig sei. Sie nehmen die
Stange, die als Pferd verwendet worden war wie ein Gewehr. Sie
jagen das Schwein, den Mann, der sich in einer Decke auf den
Boden hingelegt hatte, und essen es®®.

Wie mann einfach feststellen kann, gibt es viele dhnlichen Mo-
tive zwischen der schamanistischen Zeremonie und dem ana-
tolischen Koy Seyirlik Oyunu “Kdse”. Der erste Bruder zieht ein
weiBes Schaffell an, wahrend der zweite ein schwarzes anzieht.
Man unterscheidet auch die Schamane als “Ak Kam” und “Kara
Kam”®”. Die Tirken bezeichnen Schamane als “Kam”®. Eliade
schreibt: “Einen ganz anderen Platz nimmt das Pferd in My-
thologie und Ritual der Schamanen ein. [...] Das ,,Pferd“ macht
es dem Schamanen maoglich, in die Luft aufzufliegen und den
Himmel zu erreichen. [...] Das “Pferd” - das heiBt der Stock mit
Pferdekopf - wird von den buridtischen Schamanen zu ihren
ekstatischen Tanzen benutzt”®. Weil die Peitsche vom Scha-
mane benutzt wird, heiBt sie in tirkischer Sprache “Kamg¢i”. Der
Schamane verwendet die Peitsche als Heilmittel®®. “Kamci” hat
in “Kése Oyunu” dieselbe Rolle.

Nach diesem kurzen Vergleich kénnen wir feststellen, dass Ana-
dolu Koy Seyirlik Oyunlari verschiedene &hnlichen Motive mit
dem Schamanismus hat, und wegen dieser Ahnlichkeiten wer-
den sie von einigen turkischen “Folkloristen” hauptséchlich als
Nachfolger der schamanistischen Zeremonien betrachtet®'.

2.4.2. ZUR ALT-ANATOLISCHEN KULTUR:

Um den Ursprung der anatolischen Koy Seyirlik Oyunlari auf den
Grund zu gehen, befasst sich Metin And in seinem Buch mit dem
Titel Dionisos ve Anadolu Koylisi ausfihrlich mit diesem The-
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ma®2. Er schreibt, dass die Anadolu Kdéy Seyirlik Oyunlari aus
anatolischen Jahreszeitsritualen und Erntedankfesten stam-
men®. Um einen westlichen Unsprung der Anadolu K&y Seyir-
lik Oyunlar nachzuweisen, bezieht sich Ozdemir Nutku auf den
Bericht von Julie Pardeo, dass die Spiele, die sie in Anatolien
sah, Elemente des antiken romischen Mimuses aufweisen®.
Trotzdem will Metin And den EinfluB des Westens nicht Uber-

bewerten®.

2.4.3. ZuR isLAMISCHEN KULTUR:

Nach inan konnten muslimische Tiirken und andere Stamme
das Erbe
Ben lassen. Dieses Erbe besteht aus Glauben, Traditionen und

ihrer friheren Religion in ihre neue Religion einflie-

Ritualen. Die schamanistischen Elemente wurden bis heute in
der islamischen Religion der Tirken beinhalten®. Deshalb kann
festgestellt werden, dass der Islam bis heute keine bedeutsame
Auswirkung auf die Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari hatte. Wie die
Ost-Turkestanischen Schamanen und Bakschien nahmen auch
die anatolischen Bauern einige islamische Elemente in die Koy
Seyirlik Oyunlar auf, wie Gebete oder Redewendungen mit ara-
bischen Wértern oder Satzen aus dem Koran und bewahren
auch heute ihre “Spiele” mit diesen Elementen weiter®”. Metin
And diskutiert auch die “Unreligiositat” der Anadolu Kdy Seyirlik
oyunlari®e.

SchlieBend kann zum Ursprung der Anadolu K&y Seyirlik
Oyunlari gesagt werden, dass diese “Spiele” Motive aus beiden
Kulturen, -mittelasiatischer, als auch alt-anatolischer Kultur-,
enthalten und sie die Frichte einer neuen Kulturmischung sind.
Man darf nicht vergessen, dass Anatolien in der Geschichte im-
mer ein zentrales Durchzugsgebiet zwischen dem Nahen Osten,
Mittelasien und Europa war. In diesem Gebiet trafen sich viele
verschiedene Ethnien. Auch verschiedene Religionen entwickel-
ten in diesem Gebiet ihre Glaubensgemeinschaften. Deshalb
kann man nicht sagen, dass ein Teil der heutigen anatolischen
Kultur einer bestimmten Zivilisation angehért. Meiner Meinung
nach besitzen die Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari Motive von alt-
anatolischen und mittelasiatischen Kulturen im gleichen MaBe,
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82 siehe FuBnote Nr. 4.

% And, 1962, S.2,5; d.s.,1974, S5.102:
“(Mevsimlerle ilgili torenler) islevseldir,
amagclari doganin canlanmasi
icindir. Bunlarin yanisira mithos
vardir. Birincinin gérevselliginin
bunlar kalicilik, yiicelticilik ydniini
tamamlarlar. Gorevsel torenlerle, kalici
eskimez mithos’un birbirine gecismesi
de drama’yi yaratir. Mevsimlik
torenler [...] tiirlii bicimlerde oluyor.
Kimi eskinin kovulmasiyd. [...] Kimi
torenlerde iki hasim arasinda bir yaris,
bir savas, bir yenisme oluyordu: Eski ile
yeni yil, yaz ile kig, kuraklik ile yagmur,
yasam ile 6lim catisiyordu. Sonunda
onceden belli olan kazaniyordu;
kimikez bu bir gelinle kutsal bir
evlenmeyle birlesiyordu”.

5 Nutku, 1987, S.4.

% Metin And: Bizans Tiyatrosu, Ankara,
1962, 5.9-15.

% inan, 1986, S.204.
87 vgl. inan, 1986, S.109.

5 siehe And, 1962, S.5-30.
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8 jnan, 1986, S.97; “Bilhassa ilkbahar
ve giiz bayramlariyle ayinleri Hunlar
devrinden beri malumdur. Mogol
imparatorlugu devrinde yaz bayrami ve
bununla bagh dinf térenler Mogollar’da
ilkbahar ve giiz bayramlari devletin
dini bayramlari olmustur”; vgl.
FuBnote Nr.39; vgl. Abdulhaldk M. Gay:
Hidirellez “Kiiltir-Bahar Bayram1”,
Ankara 1990, S.6-14, 16-19.
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TTarra Ddoummjes: Azspbajian
Mudahu Xanr DppoujjaTsr,
Baksr 1981,5.86-92; Dhimuman
AxyHmoB: A3sp6ajuan DoJKIOpY
Amnronoknjacer, |.Band, Baker 1968,
S. 224-228; Azan Ho6wujes: En
Hommemepu Xanr Ojynapsl, Baker
1988, S. 82-126; In diesem Jahr
erklérte die Tiirkei auch 21. Mérz als
offizieller Feiertag.

x

vgl. inan, 1986, S.97.

N

Elgin, 1977, S.69.

~
P

Mahmut Tezcan: Sosyal Degisme
Siirecinde Gankiri Yar&n Sohbetleri.
Kiltiirel Antropolojik Yaklagim, Ankara
1989, S.24-28; Tiilay Er: Simav ilgesi
ve Gevresi Yaren Tegkilati, Ankara,
1988, S.44-63; Erman Artun schreibt,
dass “Cemal Oyunu” keine bestimmten
Spieltermine habe; siehe Artun, 1993,
S.14-16.
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aber diese Motive haben jetzt andere Funktionen und Erschei-
nungen als sie urspriinglich hatten.

2.5. SPIELTERMIN UND SPIELWEISE DER
ANADOLU K6Y SEYiRLiK OYUNLARI:
2.5.1. SPIELTERMINE:

Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari werden zu festliegenden Zeiten,
wie Frihjahrs- und Sommeranfang oder wahrend religiéser Fei-
ertage wie Opferfest, oder zu anlassgebundenen Zeiten, wie
Heirat- und Beschneidungsfeste, gespielt. In der Tirkei ist die
Geburt der Schafe ein Anlass fir “oyun ¢ikarma”. Finfzig Tage
vor der Geburtszeit, ndmlich Mitte Februar, halten die Bauern
traditionelle “Spiele” ab. Der andere Termin ist der 9. Mai. Es
war und ist auch in Mittelasien einer der wichtigsten Termine fur
Zeremonien der Schamane®. In mittelasiatischen Turk-Staaten
und Aserbaidschan hat man den 21. Méarz als Spieltermin fest-
gelegt™. Erntedankfeste finden in Anatolien im August, ndmlich
am 28. August, statt’’. Nach Elgin werden die rituellen Spiele
und die Auffihrungen, die mit dem Tier- und Pflanzenkult zu tun
haben, zu festen Zeiten gespielt’2. Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari
werden zu nicht vorher festgelegten Terminen zwischen Oktober
und Marz, das heiBt, wenn es keine Arbeit auBerhalb der Hau-
ser gibt, vorgefiihrt. Diese Anldsse sind Heirats- und Beschnei-
dungsfeste sowie “Dernek” (Kreis von bestimmten Personen)
oder “Yaren Sohbetleri” (freundliche Unterhaltung)™.

2.5.2. SPIELPLATZ:

Fir die Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari ist die Bihne der so ge-
nannte “Kéy Meydani” (Dorfplatz), ein “Aviu” (Hof) oder ein “Oda”
(Zimmer). Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari, die an festgelegten
Zeiten gespielt werden sollen, werden in einem allgemein-zu-
ganglichen Platz wie Koy Meydani oder Bahge (Garten) aufge-
fuhrt. Wenn der Anlass ein Heirats- oder Beschneidungsfest ist
oder das Spiel nur zum Vergnuigen in Szene gesetzt wird, dann
kann ein anderer Platz wie ein privater Hof, ein Garten oder ein
Zimmer als Buhne verwendet werden. In Winterzeiten spielt man
in einem geschlossenen Platz wie “Kdy Odasli” (allgemein-zu-
gangliches Dorfzimmer) oder in privaten Zimmern. In Sommer-
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zeiten werden die 6ffentlichen Platze benutzt. Wenn das Spiel in
“Meydan” gespielt wird, nehmen “Tulumcular” (Ordnungskrafte)
daran teil, um Ordnung zu schaffen™.

2.5.3. SCHAUSPIELER:

Schauspieler der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari sind einfache

Bauern. Keiner von ihnen spielt professionell, alle sind “Laien-
spieler”. Die Manner spielen auch die Rolle der Frauen als “Zen-

ne”. Jeder Dorfbewohner kann an dem “Spiel” teilnehmen’. Die

Zuschauer lGbernehmen ebenfalls eine besondere Rolle im Ver-

lauf des Spiels. Sie wissen genau, wann man am Spiel teilnimmt

und was man im einzelnen zu tun hat. Es gibt aber in bestimm-

ten Gebieten auch die populér gewordene “Schauspieler”’. Sie
spielen aber nicht fir Geld und in keinem anderen Dorf.

2.5.4. DEKORATION:

Man braucht fir “Oyun Cikarma” keine besondere Dekoration.
Die vorhandenen StraBen, Hauser, Wande und Baume in den
Dérfern werden als Dekoration benutzt. Man verwendet auch
die Turen und Md&bel des Spielzimmers als Dekoration’”.

2.5.5. HILFSMATERIALIEN
UND ZUSATZGERATE:

Die historischen und alltdglichen Kleidungsstiicke, Haushaltwa-
ren, Tierfelle, Mehl, RuB usw. sind die gebrauchlichen Hilfsma-
terialien. Alles dies ist in den Dérfern verfugbar. Man kauft sie
nicht und gibt sich fir die Spielvorbereitung keine besonders
groBe Mihe'.

2.5.6. REGISSEUR:

Es gibt in den Koy Seyirlik Oyunlari keinen Regisseur. Alle
“Akteure” wissen, wie und was sie spielen sollen. Es gibt kei-
ne vorgeschriebenen Texte. Nur das Thema und der Ablauf des
Spieles sind bekannt. Die Zuschauer wissen auch, wann und
was passieren wird. Jeder Schauspieler spielt seine Rolle mit
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™vgl. And, 1959, S.26; Ali Riza
Yalman (Yalkin):Cenupta Tiirkmen
Oymaklari,(Hrg.) Sabahat Emir, 2.
Band, Ankara 1977, S.291-292.

75 Karadag, 1978, S.135-137; Elgin, 1977,
S.80; Artun, 1993, S.19.

" Elgin, 1977, S.70.

77 Artun, 1993, S.19; Karadag, 1978,
S.137.

78 Karadag, 1978, S.137; Artun, 1993,
$.19-20; Elgin, 1977, S.77-79.

7 Karadag, 1978, S.132.



80 Artun, 1993, S.19; Mann kennt den
“Spielleiter” in anatolischen Dorfer
unter dem Namen “delikanlibasi”,
“cidiroglu”, “kése”, “meydanci”,
“oyuncubas!”, “oyunagasi”,
“oyunbabasi”, “mukallit”, “delil”,
“yigitbas1” “kizlaragas”, “dncii”,
“reis”, “elebas!”, “dii§linkahyasi”,
“oyunkahyasi”, “kahya”, “Kad1”,
“yliren” usw.

8 And, 1962, S.5-7.
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improvisiertem Text. Doch gibt es in jedem K&y Seyirlik Oyunu
einen “Spielleiter”. Der Biirgermeister (Muhtar) oder ein anderen
Einwohner des Dorfes Ubernimmt diese Aufgabe®. Er verfolgt
das Spiel und bereitet die nachstfolgende Spielszene gemein-
sam mit den Zuschauern vor. Zum Beispiel wenn ein Stuhl erfor-
derlich ist, bestimmt er einen Zuschauer, bringt ihn mit auf die
“Buhne” und lasst ihn auf allen Vieren einen Stuhl imitieren.

2.5.7. VORBEREITUNGEN
VOR DEM “SPIEL”:

“Oyun Cikarma” wird zu bestimmten Zeiten von den Dorfbe-
wohnern erwartet. Einige Bauern fangen aus eigenen Antrieb
mit den Vorbereitungen an. Manchmal gibt es in den Dérfern
besonders engagierte Leute, die sich fur die Vorbereitungen
sehr einsetzen. Fir die Bekanntgabe von Spielzeit und Spielort
organisieren entweder die Kinder des Dorfes oder einige Schau-
spieler einen Umzug durch das Dorf, dabei singen und tanzen
sie. Jedes Dorf hat seine eigene Tradition, um den Spieltermin
bekanntzumachen.

2.5.8. SPIELABLAUF:

Nach Metin And besteht der Spielverlauf der Koy Seyirlik Oyunlari
aus vier Elementen: Das erste Element ist “sich abh&rmen” und
“das Leben vorlUbergehend unterbrechen”. Das zweite Element
ist “sich von Bosheit reinigen”. Das dritte Element ist “sich kréaf-
tigen” und das letzte Element ist “feiern”®'. In den Anadolu Koy
Seyirlik Oyunlari unterscheidet man diese Elemente wie folgt:
Erstens: Ein Schauspieler stirbt, die anderen beweinen ihn (das
reprasentiert den schlechten Zustand). Zweitens: Man benutzt
wahrend des Spiels, falls es im K&y Meydani gespielt wird, das
Feuer als Reinigungsmittel und reinigt sich. Drittens: Um sich zu
kraftigen, kdmpfen und streiten die Schauspieler untereinander.
Die Madchen (Zennes) werden entflhrt oder mit ihnen Beischlaf
ausgelibt. Viertens: Es wird gemeinsam getanzt.
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2.6. DiIE Morive:
2.6.1. DER WEISs-ScHwARZ-KONFLIKT
(Ak-KARA CATISMASI):

In jedem K&y Seyirlik Oyunu bemerkt man eine weiBe und eine
schwarze Partie. Das WeiBe (Ak) reprasentiert immer das Gute
und die Wohltat, wahrend das Schwarze (Kara) die Bosheit dar-
stellt. Beide Seiten streiten miteinander und am Ende des Spiels
siegt immer das Gute Uber das Bose. Das Schwarz versinnbildli-
cht fast immer “Araber”. Auch das “Seytan” libernimmt die Rolle
der Bosheit. In den européischen Spielen gibt es auch “Araber”
mit derselben Rolle??. Der “Araber” benutzt RuB, um sein Ge-
sicht damit schwarz zu schminken, das WeiB3 farbt sein Gesicht
mit Mehl. Manchmal kleidet sich das WeiB mit weiBen Schaf-
fellen, das Schwarz mit schwarzen. Verschiedene “Arap Oyunu”
werden Uberall in allen Anatolischen Dorfern gespielt. Dieses
Motiv findet sich auch im Schamanismus®. Es gibt einen Gott,
der nur das Gute représentiert und den Boden und das Wasser
beschutzt. Der “Gok Tanr” kdmpft gegen die anderen Gotter.
Der Erstgenannte ist “WeiB3”, die anderen sind “Schwarze”8.

2.6.2. Das FeuEeR (ATES):

Das Feuer und das Wasser bedeuten in den Kdy Seyirlik Oyunlari
“Reiniger der Bosheit”. Deshalb gibt es in jedem Koy Seyirlik Oy-
unu, das in Meydan, Bahge oder Avlu gespielt wird, ein Feuer
in der Mitte des Spielplatzes. In einigen Spielen werden Teufel

oder “Araber” verbrannt®®.

2.6.3. Die ENTFUHRUNG DER
MAbcHEN (Kiz KAcIRMmA):

Die Frauen repréasentieren in den Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari
die Fruchtbarkeit, die Erde. Eliade bestatigt diese Ansicht: “Dass
die Fruchtbarkeit des Ackers und die des Weibes als aufeinan-
der bezogen angesehen werden, ist einer der hervorstehendsten
Zige der Ackerbaukulturen®®. [...] Die mystische Bindung zwi-
schen der Fruchtbarkeit der Erde und der Schépfungskraft der
Frau ist eine Grundanschauung dessen, was wir das ‘Ackerbau-

bewusstsein’ nennen kdnnen”®. In dieser Hinsicht wird schlis-
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8 Nikolas von Haunolth: Particular
VerzeihnuB mit was Ceremonien
Gepraeng unnd Pracht das Fest der
Beschneidung dess jetzt regierenden
Tirkischen Kaysers Sultan Murath
diB Namens deB dritten u. Sons Sultan
Mehemet genannt welches vom andern
Junij bis auft den 21 Julij deB 1582.
Jahrs gewehret und continiuirt hat
zu Constantinopol gecelebriert und
gehalten worden. In: Hans Lewenklaw
von Amelbeurn: Neuwe Cronica
Tiirkischer Nation, Franckfurt am
Mayn 1595, S.468-518, Hier $.501;
Metin And: Osmanh Senliklerinde Tiirk
Sanatlari, Ankara 1982, S.69.

% siehe § 2.4.1.1.

% Ziya Gokalp: Tiirk Medeniyeti Tarihi,
(Istanbul) 1925, S.63.

% Bei “Deve Bodlamas!”, ein Koy Seyirlik
Oyunu aus igel, brennt man einen
Fuchs, der aus einem Fuchsschwanz
und Stange besteht. Hilmi Dulkadir:
Deve Bodlamasi, In: Yaygin Egitim
Mut Haber Biilteni, 1. Jahrgang,
Nr.:3,(1983), S.24-25.

8 Mircea Eliade: Die Religion
und das heilige Elemente der
Religionsgeschichte, Salzburg 1954,
S.291.

¢ Eliade, ibid, S.379.



% And, 1962, S.62.

8 Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce Anlami
(Meal),(Hrg.) Diyanet is-leri
Baskanli§i,Ankara 1988, S.34,Bakara
Suresi,223. Ayet: “Ka-dinlariniz sizin
tarlanizdir, tarlaniza istediginiz gibi
gelin”.

% And, 1962, S.7; siehe Karadag, 1978,
S.85-92: “Madimak Oyunu”.

o Walsh, 1992, S.79; Eliad, 1954, S.376-
370; And, 1962, S.7, 36, 48, 65.

%2 And, 1962, S.65; Ujvary erzahlt auch
ein griechisch-dramatisches Spiel aus
Thrakien, das auch das Motiv Tod und
Wiedergeburt enhhielt: siehe Ujvary,
1971, 8.730-731.
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sig, dass man seine Ernte verliert, wenn man die Frau verliert.
Wie wir friiher erwéhnten, kann “Kiz kagirma” auch eine Art von
“Abharmung” bedeuten. Selbstversténdlich gibt es auch andere
Erklarungen daflr: Zum Beispiel bedeutet nach Metin And “Kiz
Kagirma” ein Motiv fir “sich kraftigen”®. Fur die Gegenseite, die
Entflhrer, ist diese Erklarung folgerichtig, weil, Madchen entflih-
rer mit ihr Beischlaf ausiiben und so Ernte bekommen.

2.6.4. UNZUCHTIGKEIT
(MUSTEHCENLIK):

Das Thema Sexualitét ist in den anatolischen Dorfern kein Tabu.
Bauern leben in der Natur und sind Zuschauer aller natirlichen
Zeugungsvorgange. Die Fortpflanzung vollzieht sich vor den Au-
gen dieser Leute. Sie fihren Schafe und Schafbdcke zusammen,
um neue La&mmer zu zeugen. Auch der Geschlechtsverkehr zwi-
schen Frauen und Ménnern ist kein schamhaftes Thema. Doch
wurde Uber diese Themen nach der Islamisierung der Turken
nicht mehr in der Offentlichkeit gesprochen, trotz der Tatsache,
dass der Koran “Eure Frauen sollen fiir euch wie Acker sein”
sagt®. Die allgemeine abnorme Grundhaltung gegen Unsittlich-
keit in der anatolischen Bevdlkerung spiegelt sich in Elementen
ihrer Spiele wider®.

2.6.5. Top uND WIEDERGEBURT
(OLuP DiRiLME):

Dieses Motiv taucht in mittelasiatischen als auch in altanato-
lischen Kulturen auf®'. Sterben bedeutet das Gehen des Alten,
das heiBt des alten Konigs, des alten Jahres, und das Kommen
des Neuen, das hei3t des neuen Konigs, des neuen Jahres. Man
erweckt den Toten mit verschiedenen Arten zum Leben. Zum
Beispiel mit Gewalt (Peitsche, Stange, Messer), mit Essen (Obst,
Dorrobst), mit Kiissen oder mit Hilfe des Gebets®.
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3. DIE MOTIVE DER KOY
SEYIRLiK OYUNLARI IN DEN
OSMANLI SENLIKLERI

3.1. EINFUHRUNG:

Um die Rolle der Anadolu K8y Seyirlik Oyunlari in den Osmanl
Senlikleri besser zu erlautern, wollen wir erst die Urbanisierung
der osmanischen Stadte erwahnen. Am Anfang des Imperiums
hatten die osmanischen Stadte nicht gentigend Einwohner. Man
brauchte damals verschiedenes Dienstpersonal und Handwer-
ker. Suraiya Faroghi weist auf diese Tatsache hin und erkléart die
Situation der osmanischen Stadte nach dem 15. Jahrhundert®.
Faroghi zeigt uns, dass in 16. und 17. Jahrhundert der Bauern-
anteil in der Stadtbevolkerung so hoch war, dass die Stadtver-
waltung sie in ihre Dérfer zurlickzuschicken versuchte®. Nach
vorliegenden Quellen waren die osmanischen Stadte lberma-
Big von Bauern besiedelt worden, das heif3t der gréBte Teil der
Einwohner der GroBstadte wie Edirne, Bursa und insbesondere
istanbul bestand aus Bauern, die aus anatolischen Dérfern ka-
men. Freilich brachten diese Bauern auch ihre Brauche, Sitten
und Traditionen sowie Koy Seyirlik Oyunlari in die Stadte mit und
wahrend der Osmanli Senlikleri wurden neben anderen Auffiih-
rungen auch diese “Spiele” aufgefiihrt.

3.2. DRAMATISCHE SPIELE IN
DEN OSMANLI SENLIKLERi:

Nach Metin And spielte die Komddie und der Tanz bei den Fes-
ten der Osmanen die wichtigste Rolle®. Im alten tirkischen
Theater waren Tanz und Komddie untrennbare Elemente®. Auch
Fremde wiesen in ihren Reiseberichten auf die sogenannte “tra-
ditionelle tirkische Komddie” (geleneksel Tirk glldurisl) hin®.
Als Bespiel fur die Beschreibung der turkischen Komaodie durch
einen Ortsfremden geben wir Stephan Gerlachs Erzahlung wie-
der: “Spielleute waren 3. Juden/ ein Geiger/ einer/ der mit der
Hand auff ein kleines Pducklein schlug/ eben als auff ein kleines
Klibelein/ der dritte hat ein Tuirkisch Sieb darauff schlug er auch
mit der Hand und sungen alle drey auff tlirkisch davzu/ Im tanzen
find sie viel ziichtiger/ als die Unserigen/ da tanzen gemeiniglich
nur Weiber/ und wenig Jungfern/ [...] dern hatte ein jede ein Fal-
zinetlein umb die Hand gewunden/ die mit ihnen tanzen wollen/
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9 Suraiya Faroghi: Osmanli'da Kentler ve
Kentliler, istanbul 1993, S.327-328:
“15. ylizyilda Fatih Sultan Mehmet
ve |I. Bayezit, cok sayida Kisiyi, eski
Karaman beyliginden, Trabzon’dan,
Akkerman ve Kilia’dan yeni fethedilmis
bagkente getirmislerdi. Seksen yil
kadar sonra ise istanbul’a Sultanin
emriyle artik yalnizca uzman
zanaatkarlar, 6rnegin Misir’dan
ingaat ustalari ve kilim dokuyanlar
getiriliyordu. 16. yiizyilin ortalarinda,
baskente gdcenlerin cogunlugu
bunu kendi istekleriyle yapiyorlardi.
Bu nedenle, 16. yiizyil sonu ve 17.
yiizyil bagindan itibaren Osmanli
idaresi istanbul’a gbc edenlerin
sayisini sinirlandirmaya calisti. [...]
Gogmenlerin bir kismi yakalanarak geri
gonderildi, ama gogunlugu kalmayi
bagardi”; Yunus Kog schreibt iber
dieses Thema: “Anadolu’ya XI. yiizyilin
sonlarindan itibaren gelerek kismen
kdy, kasaba ve sehirlerde yerlesen
gruplardan baska gogebe hayatini
siirdiiren, daha dogrusu konar-gdger
olan gruplarin (Tirkmenen) da epeyce
bir yekun teskil ettigini soylemistik.
Kurulugundan beri Osmanli Devleti
bu gdger gruplara yonelik bir takim
politikalarla onlarin tamamen yerlesik
hayata gegmeleri yolunda degisik
uygulamalara girigmistir”. Yunus Kog:
XVL. Yiizyilda Bir Osmanli Sancaginin
iskan ve Niifus Yapisi, Ankara, 1889,
S.29-30.

% “Birgok kanunname sipahiye baska
koylere yerlesen ya da en yakin
kente tasinan koylileri geri getirme
hakkini taniyordu. Bazi vilayetlerde
yerel idareciler bu hakki 10-15 yil
icinde kullanabilirken, bagka yerlerde,
ornegin Kiitahya vilayetinde, bu siire
20 yildi. Kdyliniin asil kéyline dénmeye
zorlanamadi§i durumlarda da, sipahi,
tarimdan vazgecip baska islerle
ugrasan koylilerden ciftbozan akgesi
adh 6zel bir vergi alird”, Faroghi, 1993,
S. 329.

% And, 1982, $.175-177.
% And, 1959, S.41.

7 Zum Beispiel erzahlt Stephan Gerlach
(d.A) eine Komddie, die er wahrend
einer Hochzeitszeremonie sah.
siehe Stephan Gerlach: Tagebuch
der von Zween Glorwiirdigen
Romischen Kaeysern Maximilano und
Rudolpho beyderseits den Andern



dieses Nahmens Hochstseeligster
Gedaechnuss an die Ottomanische
Pforte zu Constantinopel Abgefertigten
und durch den Wohlgeborenen Herrn
David Ungnad Freyherrn zu Sonnegk
u. Freyburg u. Romisch-Kaeyserliche
Raht, Franckfurt am Mayn 1674,
$.157; Salomon Schweigger: Ein newe
Reisebeschreibung auss Teutschland
nach Constantinopel und Jerusalem,
Nirnberg 1608(Graz 1964 mit der
Einleitung von Rudolf Neck).

% Gerlach, 1674, S.157.
% And, 1959, S.52.
100 Nutku, 1987, S.9.

0" Nutku, ibid, S.9-10.
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greiffen sis nicht an/ nehmen sie auch nicht bey der Hand/ son-
dern nur bey diesem Tiichlein/ dass sie einander die Hdnde nicht
bertihren/ sie springen unter dem Tanzen gar nicht/ sondern ge-
hen gar langsam/ Jetzt einen Tritt sich/ dann fir sich/ tanzen in
einer Rey herum/ und hat je eines das ander bey dem Falzinet-
lein/ schleiffen auch einander durch/ geht doch alles gar ziichtig
zu/ das é&rgst aber ist/ dass man lose unziichtige Mumereyen
dabey hélt von schadlosen Dingen/ Es ist auch ein Magnificus
da gewesen/ mit weiten Ermeln/ in einem Hemt iber die Hosen/
wie sie zu Venedig zu gesen pflegen/ welcher mit einem andern
gar leichfertig von Huren geredet/ wie dann auch zwo Huren in
dieser Mumerey waren/ einer die eine angesprochen/ welche
Geld von ihme begehrt/ zu lettz als sie ihm nicht zutheil werden
mdgen/ ist er umbgefallen/ und ein Docktor kommen/ der ihm
die Puls gegriffen/ Es find auch andere kommen/ deren einer
offentlich vor den Weiber mit einem Knaben Schande getrieben/
und wéhrt das Tanzen und die Mumerey fast die ganze Nacht/
auch das Hochzeitfest 3.4.7. Tage/ nachdem einer reich ist”®.

Man bemerkt hier zwei Motive der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari:
Erstens “Sterben und wieder zum Leben erweckt werden” oder
“Tod und Wiedergeburt”, zweitens “Unzichtigkeit”. Unzlchtig-
keit in den Osmanl Senlikleri wurde von fremden Autoren sehr
oft erwahnt. Metin And erwahnt, dass die fremden Zeugen im-
mer die sexuelle Seite dieser Tanze betonten®.

3.3. DoRFLICHE MoTIVE IN
DEN OSMANLI SENLIKLERi:

Nach Ozdemir Nutku stellt man bei den “Tiirk Senlikleri” den
“volkstimlichen Festcharakter” (Halk Tarzi) fest'®. Zwischen
den Osmanli Senlikleri und den européischen Festen gébe es
groBe Unterschiede. Diese Unterschiede ergaben sich, neben
verschiedenen anderen, aus der Struktur der turkischen Gesell-
schaft. Wahrend Osmanli Senlikleri verbande sich das Volk mit
dem Kaiser und den anderen Vertretern des Staates™".

Wie wir bereits friher sahen, gibt es unter diesem Gesichts-
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punkt keinen Unterschied zwischen Osmanl Senlikleri und Ana-
dolu Koy Seyirlik Oyunlari, weil bei beiden Festen alle Einwohner
der Stadt oder des Dorfes eingebunden sind. Metin And gibt
uns weitere Beweise: “Bu tiyatro oyunlarinin bir tirlisd de di-
saridan halkin, seyircilerin de katildigi hem oyuncu hem seyir-
ci olduklari gésterilerdi. Buna benzer gdsteriyi 1582 senliginde
buluyoruz. [...] Halkin hem seyirci, hem oyuncu oldugu tiire en
glizel érnek sokak guldrdleriydi. Birgok gulting giysileri icinde
oyuncular dlikkan dlikkéan, sokak sokak dolasip, orada bulunan
halkla konusmalar yapiyorlar, sakalasiyorlardi. Nitekim Hibetul-
lah Sultan’in dogumunu kutlamak icin yapilan senlikte bunlari bol
bol buluyoruz™°2, Diese “Sokak guldurileri” (StraBen-Komddie)
sind ahnlich den “Saya Gezmeleri” und den “Cemal Oyunlar”’,
die heute in den anatolischen D&rfern gespielt werden'. Bei der
“Saya Gezme” ziehen die “Schauspieler” alte Kleidungsstlicke
verkehrt herum an und laufen durch die DorfsstraBen. Sie ge-
hen von Tur zu Tur, tanzen in komischer Weise und singen. Die
Hausbewohner sollen ihnen etwas Obst und Getreide geben.
Nacher verkaufen die “Schauspieler” das Eingesammelte, und
mit dem Erl6s kaufen sie Speisen und Getrénke und veranstal-
ten ein Fest.

Thévenot wohnte auch im Jahre 1663 in Halep einer sogenann-
ten “Turkischen Komaodie” bei. Nach Metin And schreibt Théve-
not unter dem Titel Comédie a la Turque: “Bu temsili yahudi
oyuncular veriyordu. Avluyu tiyatro gibi kullaniyorlar, iki cam aga-
cindan mesgale ortayi aydinlatiyor, ve bunlar genis olan avluya 1sik
vermeye yetiyordu. Divanin oldugu yerden yirmi adim uzaklkta
yere dért, bes yahudi oturmus, ellerindeki calgilari calip beraber-
ce sarki séyliyorlardl. Bu bale temsili, calgicilarin esliginde tirli
esnek egilip, blikilmeler gbsteren bir Tiirk danscinin girmesiyle
basladi; fakat yaptiklarinin hepsi yizstizceydi”'**. Hier sehen wir
wieder dieselben Elemente der Kdy Seyirlik Oyunlari wie die Mu-
sikgruppe und das Feuer auf der “Blhne”.

Reinhold Lubenau sah die “Edirne Senlikleri” im Jahre 1675 als
Zuschauer. Er schreibt: “Es seindt auch 500 Narren gewesen
mitt aufblasenen Schafheuten/ und alle in rotem und schwarzem
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%2And, 1959, S.62.

103 Jjvéry schreibt, dass ein ahnliches
Spiel in Bulgarien unter dem Namen
“Kukeri” gespielt werde; siehe Ujvary,
1971, S.727; vgl. Artun, 1993, S.38 ff.

04 And, 1959, S.55; Georg Jacob
erwahnt dasselbe Spiel; siehe Georg
Jacob: Tirkische Volksliteratur. Ein
erweiterter Vortrag, Berlin 1901, S.38.



105\W.Sahm: Beschreibung der Reisen des
Reinhold Lubenau, Kénigsberg 1912-
1915, (2. Band) , S.52.

%6And, 1969, S.33; d.s., 1982, 5.199.

107 Ali Riza Yalman (Yalkin) erzahlt ein
“Tuluk Oyunu” aus Bor, Kleinstadt von
Nigde. Er schreibt: “[...] Tulukgular,
tulumu ¢ikmis kegi derisini gisirirler.
10-20 cift savascl meydana cikar
ve sisirilmis tulumlarla tipki boks
edercesine dogiismege baglarlar.

[...] Bu oyun 6nce karisik ve essiz
baglar, oyun sirasinda her oyuncu
kendi digmanini bulur. Oyunda bilek
cikar, tuluk patlar, savasci yikilirsa
oyundan ¢ikar ve boylelikle oyun alay
seyreklesir”. Yalman (Yalkin), 1977, Il.,
$.291-292; vgl. And 1959, S.26.

8 Mehmet Hazin: Cami el-buhur der
mecalis-i dur, Topkapi Sarayi Bagdad
Kogki, Nr:203, V.60a, erwédhnt von
Metin And, 1969, S.33.

0% Gerhard Cornelius von den Driesch:
Historea Magnae Legationus
Ceasareae..., Wien 1721 S.454-

457, erwahnt von Metin And, 1959,
S.57-58. Metin And Ubersetzt den
Bericht von den Driesch wie folgt:
“Baginda yiiksek, tirli bicimde

dalli budakl boynuzlar tagiyan bir
oyuncu, bu boynuzlarla cocuklara “tos
vurarak ve elleri, ayaklariyla” taklitler
yaparak dansediyordu. [...] Ug oyuncu
birbirleriyle konusarak tiyatroyu
gezerler.-Tiyatro demekle soylemek
istedigim, kisa araliklarla ayriimig

bir alandir.- Bunlardan biri, boynuzlu
hayvani durmadan kovalar, bazen bir
ugkurunu, bazen gémlegini yakalayip
cekistirir, bazen de kulaklarini kemirir.
Sonunda artik aclya dayanamayan
geyik, bagina yedigi agir bir cop
vurusuyla yere serilir ve 6lmek lizere
bulunuyormus gibi bir tavir alir. Fakat
tam o sirada iigiincli oyuncu onun
yardimina kosar ve bilyii ve yakarma
ile onun dudaklarindan ugmak iizere
olan canini geri ¢agirir [...]", And,
1959, S.57-58; Eliade untersucht die
Rolle des Hirsches in den Mythologien
und Religionen Eurasiens; siehe Eliade,
1982, S.154-167.

"1°And, 1962, S.55-59.

J.L.S. Bartoldy: Voyage en Freece fait
daus les annés 1803 et 1804, Paris
1807, II., S.84-89, erwahnt von And,
1969, S:67.
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Leder gekleidet/ die nichts anders gethan/ als Platz gemacht ha-
ben/ auch ihren ordentlichen Hauptman und Fendrich gehabt”°®.
Metin And weist darauf hin, dass wahrend der Herrschaft des II.
Bayezit ein “Bineva” (Der Mann, der in kiimmerlichen Verhalt-
nissen lebt), mit Namen Aseli, mit anderen “Binevas”, die in den
Handen “Tulum” (Schafhaute) hatten, “Taklit” (Nachahmungen)
machten'®. Die Schafhaute werden “Tulum” oder “Tuluk” ge-
nannt und “Tulumcular” bezeichnet die Manner, die diese Haute
verwenden und sie spielen in den Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari
eine besondere Rolle. Es gibt auch ein Koy Seyirlik Oyunu unter
dem Namen “Tuluk Oyunu”'®’. Mehmet Hazin erzéhlte in seinem
“Surname” von “1720 Senligi” folgendes: “Ol esnada Sur emini
yanlarinda mevcud olmagin, kani defter ve tedarik eyledigiin tu-
lumcular getlir gérelim hiinerlerin, deyu buyurmalariyla ol gin
yirmi otuz nefer tulumcular gelib vafir masharaliklar izhar ve
iclerinden bir terrar tulum ile gures tutub hayli turfa ile hamle
ve hlicum ve glres hos gellib mazhar-i ihsan oldular”®®. Diese
Informationen zeigen uns, dass Tulumcular sowohl in den Ana-
dolu Koy Seyirlik Oyunlari als auch in den Osmanl Senlikleri eine
ahnliche Rolle spielen.

Gerhard Cornelius von den Driesch berichtet von einem Spiel,
das er im Jahre 1721 im Osmanischen Reich sah, dass es dort
einen Hirsch gabe. Dieser Hirsch mache Nachahmungen und
tanze. Im Spiel wirde der Hirsch getétet, und von einem ande-
ren “Schauspieler” wieder lebendig gemacht'®. Die Beschrei-
bung durch den Zuschauer von den Driesch war richtig, aber lei-
der konnte er das Spiel nicht genau interpretieren. Viele Motive
der Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari sind in dieser Beschreibung
zu sehen. AuBerdem gibt es in der Turkei ein Koy Seyirlik Oyunu
unter dem Namen “Geyik Oyunu”. In diesem Oyun wird auch
der Hirsch get6tet und nacher wird er wieder durch Blei-gieBen
(Kursun doékerek) zum Leben erweckt werden'°. Nach Metin And
beobachtete J.L.S. Bartoldy am Anfang des 19. Jahrhundert in
Turgutlu ein “Spiel”. Er beschreibt das “Spiel” und weist auf Un-
zlichtigkeiten hin. Er sagt, keinem Turken wirde es erlaubt, an
diesem Spiel teilzunehmen'"'. Weitere Hinweise konnen aus Rei-
sebeschreibungen von westlichen Reisenden und Gesandten
wiedergegeben werden. Zum Beispiel berichtet Friedrich Mur-
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hard von einem Spiel und der Kleidung der Schauspieler. Nach
Murhard trage ein Schauspieler einen langen Hut auf dem Kopf
und Artun schreibt, heutzutage triigen die Schauspieler wah-
rend des “Cemal Oyunu” einen ahnlichen Hut'2. Das Spiel, Gber
das Murhard berichtete, enthélt andere Motive der Anadolu Koy
Seyirlik Oyunlar wie Tod und Wiedergeburt'®.

Evliya Celebi erzahlt eine Geschichte Uber ein Fest, das im Jahre
1793 von Defterdar fir die russische Botschaft organisiert wurde.
Es gébe dort eine Frau, die immer auf “Meydan” (der Blihne) her-
umlaufe. Danach wirde sie aus dem Bauch ein halbes Dutzent
Kater und Hundewelpen gebaren'4. Man findet dasselbe Motiv
auch in den Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari. Die Geburt hat fir die
Bauern eine herausragende Bedeutung. In “Deve Bodlamas|”'"®
zum Beispiel kalbt ein Kamel. Das Spiel basiert auf dem Umzug
einer Nomadenfamilie von ihrer Winterunterkunft zu ihrer Berg-
weide. |hr Kamel gebart. Die Geburt freut die Familie und sie
will ein Fest veranstalten. “Koca”, der Fihrer der Familie, ladt
alle Nachbarn auf die Bergweide ein, um das gliickliche Ereig-
nis gemeinsam zu feiern. Es kommt auch eine Musikgruppe. Sie
beginnen zu tanzen. Dann tauchen der Tulumcu und Seytan auf.
Seytan versucht die Tochter des Kocas zu entflihren. Tulumcu
verteidigt sie. Die Zuschauer wollen dem Seytan helfen. Wah-
rend des Tanzens stirb ein Gast. Er wird wieder zum Leben er-
weckt!e.

4. SCHLUBWORT:

Es gibt viele Ahnlichkeiten zwischen Anadolu Kdy Seyir-
lik Oyunlari und den dramatischen Spielen, die wahrend der
Osmanli Senlikleri aufgeflihrt worden sind. Erstens ist die Vorge-
hensweise bei ihnen ghnlich. Wie Ozdemir Nutku festgestellt, ist
der “volkstiimliche Festcharakter” (halk tarzi) bei beiden vorhan-
den. Das heiBt, die Obrigkeit und die Bevolkerung nahmen und
nehmen beide an “Senlik” gemeinsam teil. Die einfachen Blrger
waren und sind auch heute nicht ausgeschlossen. Die Spielplat-
ze sind dhnlich; Unterschiede ergeben sich eher bei den Schau-
spielern. Bei der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari Ubernehmen die
einfachen Bauern die Rolle, wahrend bei der Osmanli Senlikleri
die Schauspieler berufsmaBig auftreten.
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"2Friedrich Murhard: Gemalde von
Konstantinopel, Leipzig 1804, S.278-
281, erwahnt von And, 1959, S.57-58;
Artun, 1993, S.27.

"3Das Tod- und Wiedergeburtsmotive
des Schamanismus und der Koy
Seyirlik Oyunlari wurden von Walsh
und And interpretiert; siehe Walsh,
1990, S.79-91; And, 1962, S.48-54.

““Evliya Celebi: Seyahatname, Band I.,
Istanbul 1928, §.545-546.

"5Der Name eines Koy Seyirlik Oyunu,
das ich wahrend meiner Tatigkeit an
der Gukurova Universitesi in Mersin
erforschte.

"5Hilmi Dulkadir gibt den ganzen Text
einer Variante dieses Spieles wieder;
siehe Dulkadir, 1983, S.24-25.



7vgl. And, 1969, S.26-29: “Nitekim
XVI. yiizyilda Gelibolulu Ali seyirlik
oyuncular i¢in “bir alayin atasin anasin
azarlamis nekbetiler, abdeste yiiz
yumazlar, namaz kilmazlar ve imama
uymazlar, ehl-i irz olan Miisliimanlari
gayetle sevmezler, zahid ve abidlere
selam bile vermezler, kanda bir
nekbeti yankesici ve kiisteni yol basici
varsa anlar ile {lfet idiip pesend
olur, @mal-i na-séyestelerini zu'm-i
fasidlerinde bedendirler’, ‘esir-i nefs-i
bed-nam, sehevati evza-i1 ragbetlerin
tamam, bir boliik giinahkar-1 na-
kamdir’ gibisinden asagilayici bir dil
kullaniyordu”: Gelibolulu Mustafa Ali:
Mevaid-iin-Nefais Fi Kavaid-il-Mecalis,
(Tipki Basim), istanbul 1956, S.94-97,
erwéhnt von Metin And, 1969, S.27.

"8Hilmi Dulkadir: Bir Seyirlik Oyunu ve
Diistindrdiikleri, In: Yaygin Egitim Mut
Haber Biilteni, 3. Jahrgang, Nr:10 (28.
Juni 1985), S.20-25.

ASKER KARTARI

Es ist merkwiirdig, dass, -wie die fremden Zeugen betonten-,
keine Tirken wahrend der Osmanli Senlikleri an den drama-
tischen Spielen teilnahmen, weil berufsmaBig Theater zu spie-
len oder “Schauspieler” zu werden heute noch in der I1&andlichen
Tlrkei eine Schande ist™. Zum Beispiel sah ich 1983-1984 in
Cukurbag, einem Dorf der Kleinstadt Mut von igel, zwei Mal das
Spiel “Deve Bodlamasi”. Nach Angabe eines Forschers konnte
er im Jahre 1985 dasselbe Spiel nicht sehen, weil die Bauern
das “Oyun Cikarma” vor einem Fremden als “Siinde” betrach-
teten. Sie sagten dem Forscher, dass sie es nicht mehr spielen
wirden'®,

Wahrend der Anfangsphase des Osmanischen Reiches nahmen
die nichtsesshaften Tlirken sehr gerne an dem von Staat orga-
nisierten Festen teil. Spater flhlten sie sich fremd und nahmen
nicht mehr daran teil. Deshalb flllten die NichtmUslime die ent-
standene Licke auf und bevorzugten dabei einige Motive von
Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari wie zum Beispiel Unzichtigkeit,
was das gemeine Interesse der Zuschauer wecken konnte.

Die durch literarische Quellen erworbene Information besta-
tigt meine Hypothese, dass sich einige Motive der Kdy Seyirlik
Oyunlari, die heute noch in der Turkei zu sehen sind, in den dra-
matischen Spielen der Osmanli Senlikleri befanden.

Se¥Ro
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“Tiyatro, insan yasamina
bdtinlik verme cabasr”

- Midas’in Kulaklarr’ndan baslayalim mi?

- Konularini Frigya mitologyasindan aldigim bir Gicleme: Midas’in
Kulaklari, Midas’in Altinlari, Midas’in Kérddgimdi ayn temalari
isliyor, degdisik tarihlerde yazildi. Midas’in Kulaklari ilk oyunum.
1959 yilinda bir yarismada birinci segcildi. Turkiye’de ve yurtdi-
sinda en ¢ok sahnelenen oyunlarimdan biri oldu.

- Builk basariyi nasil yorumluyorsunuz?

- Sanirm, oyunun gorsellige dayanmasi bunda rol oynadi. Sim-
di ispanya’da nasil karsilanacagini elbet merak ediyorum. Kral
Midas’in kulaklari bilinen bir konu. Ancak ben mitosa kendi yo-
rumumu getirdim: Masalda Tanri Apollon Midas’i esek kulak-
lariyla cezalandirir, masal orada biter. Oyunumuzda ise Midas
bir stire sonra bu kulaklara alisir. Aismanin dtesinde onlari bir
ayricalik, bir Gstlinlik olarak gérmege baslar. Bir anlamda tan-
rinin cezasini hicler. (Asagilik kompleksinin glice donismesi).
Artik kulaklarini gizlemek sdyle dursun onlari halkin karsisin-
da torenle sergilemeg@e kalkisir. Apollon esek kulaklarini geri
alarak onu yeniden cezalandirir. Halk, bu kez Midas’in insan
kulaklarini yadirgar, alay eder. Kisaca, degerlerin goéreceligi,
halkin kaypakhg!

By, 501 0m HAKEm TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 + ISSN: 1300-1523

GUNGOR DiLMEN’LE
SOYLESI

MUKADDER
YAYCIOGLU

Bu sdylesi, Madrid’deki Asociacion
de Directores de Escena de Espafia
Yayinlarinin Literatura Dramdtica
serisinde Midas’in Kulaklar’nin
ispanyolca cevirisiyle birlikte
yayimlanmak iizere yapildi.



GUNGOR DILMEN'LE SOYLESI

- Oyunlarinizda gérsellige 6nem veriyorsunuz.

- Tiyatro sézcugunin kékeninde goérme fiili var. Oyunun gorsel

olmasi onun dogasi geregi. Bu isin ABCsi. Oyun kisileri sah-
ne Ustlnde surekli konusuyorsa - o konusmalar nice ilging de
olsa - boyle bir oyun gorsellikten yoksundur.

- Diger yandan tiyatronun yazinsal bir tiir oldugunu diisiinii-

yorsunuz.

- Tiyatro oyununun iki yasami var. Sahne Ustliinde seyredildigi

gibi kitap olarak da okunabilmeli. Tiyatro edebiyat degildir di-
yenler cikiyor. Ben tiyatronun saygin bir edebiyat tirl oldugu
inancindayim. Ulkemizde oyun okuma aligkanhgi yok.

- Bu sdylediginiz diger iilkeler icin de gecerli degil mi... Ge-

lelim tiyatro dilinize?

- Oyunlarimda serbest nazim kullaniyorum. Buna ‘ritmik dil’ de

diyebiliriz. (Dlzyazinin da bir ritmi vardir.Ya da olmali). Soyle-
meye gerek yok, manzum soézcigu ille siir anlamina gelmez.
Oyunun her gegiti, sahnesi elbet siir degildir ancak kimi sah-
nelerde siire donlsebilir. Elimizde bir kafes var, kapisini agik
birakiyoruz. Kus icine girerse ne ala!

Ote yandan manzum tiyatro yaziyorsun, iginde hig siir yok! Yani
kafes bos. Bu elbet hiiziin verici bir durumdur.

Siiri, susli bir dil anlaminda almiyoruz. Tiyatroda siirin bir iglevi
olmali. Sézcik tutumlulugu bunlardan biri. Diizyaziyla anlatil-
masi uzun slrecek bir yasanti bir ¢irpida siirle verilebilir. Bir
dusitincenin anlatiimayip imgelerle gorsellesmesi, duyguya do-
nismesi siir diliyle olabilir. Bir drnek vereyim. Ak Tanrilar (Mok-
tezuma) tragedyasinda Moktezuma 6lim déseginde su dizeleri
mirildanir:
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Yedi ugurumu nasil gegcecegim?

Yedi ¢éli nasil gececegim?

Dokuz denizi nasil asacagim bir basima?
Bir képek bile yok yoldaslik etsin bana.
Yildiz kdlleri dékdldyor alnima

Belli, benimle birlikte bir evren dagilmada

Bu sahnede Moktezuma bir benzetme yapmiyor. Susli bir dil
kullanma gibi bir amaci yok. Oliimden sonra asmasi gereken
engellerin dehsetini sayikliyor. Kendi kisisel 8lumunt géksel bir
olay olarak algiliyor. Cagdas seyirci sanirim hakanin bu sozleri-
ni siirsel bir goriing (= vision) olarak algiliyor.

Siir elbet bir dil olgusudur, tiyatroda da siir dilde baslar, s6z-
clklerle olusur. Ancak bana gore tiyatro siiri s6zciklerden iba-
ret degildir. Ne diyeyim bir sahne gereci, bir branda bezi, bir
esya pargasl, bir renk uyusumu ya da zithgi, beklenmedik bir
ses sahnede tiyatro siirini yaratabilir.

Midas’in Kulaklar’nda sarkilar, danslar var. isin icine miizik ve
koreografi giriyor. Bu ancak manzum bir oyun olabilirdi.

Bir elips nasil iki merkezli ise bizim oyun da iki temali. Biri 8bu-
rinden kaynaklaniyor ama Midas ile Berberin dramlar biraz
farkl.

Oyunu yazdiktan yillar sonra, Berberin kuyuya seslenme sah-
nesinde Freud’un bilincalti kuramini gértr gibi olurum. Tabii,
bu bir cagrisim. Berber, Midas’in gizini kuyuya seslenerek bir
anlamda bilingaltina génderiyor. Kuyunun sulari yeralti sula-
rina karigiyor, oradan gidiyor gidiyor sazlarin boy attigi bir ba-
takhga. Sazlar gizi iclerinde tutamayip yel estikce sesleniyor.
Bastiriimis, itilmis duygular bir siire sonra hi¢ beklenmedik bir
bicimde ylizeye, bilince figkiriyor. Bunu niye sdyliyorum? Bu
sahnede kuyu yankimalari, su sipirtilari, ve sazlarin gorselligi
ile, sézcuklerin disinda sahnede bir tiyatro siiri yaratilabilir...

Tiyatro siiri sahne Ustlinde kaba gergekgilik adina harcanma-

mall.
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Bir ani: Yale Drama Okulu’'ndayiz. Bir Yaz Gecesi Ruyas! sah-
neye konuyor. Sahne tasarimcisi sahneyi yesil halilarla dosuyor.
Dedigim bu 1961 yili. Anlasilan o yillar bu malzeme de tiyatro
dekorunda bir yenilikti. Ylzde yuz gercekci ot, cimen! Titania
kivrilip Gstliinde uyuyacak. Kisacasi sahne tasarimcisi gergekgi
olayim derken Shakespeare’in siirini katlediyordu. Ozan o bos
sahnede dekoru, oyunun atmosferini, giini geceyi siiriyle ya-
ratiyordu.

Midas’in Kulaklari opera da oldu.

- Ayni metin opera librettosu oldu. Oyunun manzum olusu, kisa

dizelerle yazilmis olmasi bestelenmesini kolaylastirdl. Besteci
Ferit Tizin’le iyi anlastik. ikimiz de operayi sevmiyorduk. Orta-
ya bir mazikli oyun ¢ikti.

Operaya gitmek, o sasaali - hantal dekorlar, gérkemli giysiler
bana gore degil. Hep sade, yalin bir sahne disinurim. Goze
carpmama dizeyinde islevsellik en etkili sahne tasarimidir.
Seyircinin dikkatini oyunun temasi disina gekmeyen, gereksiz
cagrisimlarla algilamayi bulandirmayan bir sahne tasarimi.

Ote yandan kimi duygulari, diyelim sehvet, nefret... ezgiye do-
niismiis insan sesi kadar hicbir ifade tiirii veremez. Ornegin
Don Juan, Carmen, Faust operalari.

Oyunlarinizda agirlikh olarak mitolojik ve tarihi konular
kullaniyorsunuz. Bu konulari dramatik malzemeye déniis-
tiirme siirecinizden s6z eder misiniz?

Butun mitoslarda dram vardir. Tarih olaylari igin de ayni sey
sdylenebilir. Onemli tarih olaylari dramatiktir. Tarih bilimsel bir
bilim degil. Yani hem bilim hem degil. Nasil oluyor? Tarih bir
yorum-bilim. Tarih oyunlari da kritik durumlarda btiin toplumu
etkileyecek bir karar verme, bir eyleme girisme slirecinde o ki-
silerin i¢ dlinyalarina inme ¢abasi. S6ziin kisasi psikoloji. Ben
tarih olaylari icinde de mitolojide de insani ariyorum ve bunda
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cografya, Ulke ayrimi yapmiyorum. Sairimiz Tevfik Fikret: “Vata-
nim ruy-i zemin, milletim nev-i beser” demis. (vatanim yeryuzi
milletim insanlik) Ben de o mesrebtenim. Ulke ve millet ayrimi
yapmadan insani ariyorum. iste bu nedenle oyunlarimdan biri,
Canli Maymun Lokantasi, hi¢ gitmedigim Hong Kong’'da gegi-
yor. Ayni 6zgirlilk duygusuyla ispanyol-Meksika tarihine de
egildim: Ak Tanrilar (Moktezuma) tragedyasini yazdim. Oyunu
yazarken hem ispanyol hem Meksikali oldum. Bu tragedyada
tarih ile mitologya icice. Yeni kitada - kime gore yeni? - ispan-
yol conquistadorlar ile Meksika krall Moktezuma’nin karsilas-
masi. iki uygarligin gatismasi. Siirgiine gitmis, yeniden gelmesi
beklenen tanri Quetzalcoatl (=Tlyllyilan) mitosu, tragedyanin
eksenini olusturuyor.

Ben, Anadolu adl Ug¢leme de, mitolojik kadin kahramanlarla
baslyor (Tanrica Kiibele, Hekabe, Andromakhe, Niobe, Oeno-
ne, Efes Artemis’i vb., tarihsel kadin kahramanlarin dramiyla
devam ediyor: (Meryem Ana, Bizans imparatorigcesi Theodora,
kadin tarihgi Anna Comnena, Osmanli Kadinlari) Trilogyanin
Uglincl oyununda ise Cumhuriyet’in kurulusundan (1923) bu
yana degisik kadin portreleri var. Ote yandan Kurban, Can-
I Maymun Lokantasi, Askimiz Aksaray’in En Blylk Yangini,
Klip Hamit, Ayak Parmaklari v.b. gibi oyunlarim sanirim ayri bir
kiime olusturuyor. Diyelim, benim uydurduklarim. Konularini
yakin Tiirkiye tarihinden aldigim oyunlar var ki (ittihat ve Terakki,
Devlet ve Insan Mithat Pasa, Bizans 1919) bunlar hep diizyazi.
Konu glindelik yasami, gercekgiligi gerektiriyorsa oyun diizyazi
oluyor.

Sizi fantastik, gercekiistii diyebilecegimiz oyunlara yonel-
ten ne peki?

Cok dogal ¢ok siradan olan seyler beni kimi zaman sasirtabili-
yor. ilk gencligimde bir giin sedire uzanmis yatiyorum, batta-
niyenin 6te ucundan cikan ¢iplak ayak parmaklarim bana gok
garip, gulunesi gelmege basladi. El parmaklarima hi¢ benze-
miyorlardi! Kendi gévdemin dogal bir pargasini yadirgiyordum.
Ayak Parmaklari diye o kisa oyunu yazdim. insanoglu kendi

By, 501 0m HAKEm TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 + ISSN: 1300-1523



GUNGOR DILMEN'LE SOYLESI

gobvdesinin bir boliminid yadirgayabiliyorsa, kendine yaban-
cilasabiliyorsa 6tesini siz distnin. Bu ruh haline ‘alienation’
(Alm. Verfremdungseffekt) dendigini cok sonra 6gendim. Yani
dolaysiz olarak 6nce kendim yasadim.

1961 yiinda Amerika’da Hong Kong’lu bir Universite 6grencisi
o lUlkede canli maymun beyinlerinin yendigi 6zel lokantalardan
s6z etmisti. Goruintl civi gibi beynime saplandi, aci veriyordu.
Ondan kurtulmak igin bu oyunu yazdim diyebilirim: Balaylarini
Hong Kong’da gegiren Mr. ve Mrs. Jonathan bu degisik lezze-
ti tatmak icin lokantaya gelirler. Ozellikle Bayan Jonathan gok
heyecanlidir. Beynini yiyecekleri maymuna da ¢ok acir. Aksilik
bu ya servis edilecek maymun kagar, bir yedegi de yoktur. O
sirada lokantada bulunan Ginli sair Wong, kendi beynini 6nerir.
Uygarca, centilmence bir pazarliktan sonra anlasirlar. Yale Uni-
versitesinde o yillarin Unli tiyatro otoritesi, hocam Prof. John
Gassner sinifta okudu. “A pcetic tour de force” diye niteledi.
Fulbright bursumu bir yil daha uzattilar.

Tiyatro egilimleriniz, anlayisiniz?

Hicbir akima, modaya kapilmadigimi sdyleyebilirim. Oyunlarim
sahnelenmeye basladiktan sonra Brecht’in ‘epik tiyatro’ akimi
Tirkiye'ye bir firtina gibi girdi. ilerici tiyatro yalniz epik olmaliy-
mig! Ben buna hi¢c inanmadim. Bizdeki ‘toplumsal gercekcilik’
akimi icin de ayni seyi sdyleyecegim. Bakin bugtin adi bile anil-
miyor. Bu dalgalara kapilmadim. Simdi de yazarsiz tiyatro aki-
mi ¢iktl. Ortada bir yazarin oyunu yok. Yonetmen efendi ordan
burdan fikirler yuriterek sahnede bir olay yaratmaya calisiyor.
Gorelim yazarsiz tiyatro akimi nice silirecek ? Sinema yonet-
meni elbet o yapitin bas yaraticisidir. Ne var ki ayni sey tiyatro
icin gecerli degil. Burada o yazar tanimayan yonetmenin drami
yatiyor.

insan yasaminin sekilsiz, amorf bir akisi var (panta rhei = her-
sey akiyor). Benim i¢in tiyatro insan yasamina butinlik verme
cabasi.
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Zengin bir geleneksel tiyatromuz var.

Var.

Geleneksel tiyatromuzun ihmal edildigini distiinmiiyor

musunuz?

Siz 150 yiIl 6nceye gidin, dyle sorun bu soruyu. Turk tiyatro-
sunun kurucularindan Sinasi Efendi, Ahmet Vefik Pasa, Giilli
Agop, Ahmet Fehim, Minakyan ve arkadaslarina sorun. Niye
geleneksel tiyatromuza egilmediler de Bati tiyatrosunu 6rnek
aldilar? Ahmet Vefik Pasa niye Karag6z, ya da Ortaoyununu
geleneginden yola ¢gikmadi da Moliere’den uyarlamalar yapti?
Bizim Ermeni sanatgilar niye tragedyaya egildiler? Gelenek
s6zclgunu ben hep kuskuyla karsilarim. Zengin bir tiyatro
gelenegdimiz var. Ancak su soruyu da siz yanitlayin: italyan ti-
yatrosunun bir komedya dell’arte’si var. Bu gelenek yazarlarin
kalic yapitlari ile doruguna erismistir. iste Goldoni. Simdi ayni
paralelde konusalim. Bizim geleneksel tiyatromuz Karagdz,
Ortaoyunu’nun da yazarlarin elinde kalici oyunlara déniismus
klasikleri olmaliydi. Ama yok. Geleneksel tiyatronun hesabi

ylzyillar sonra sorulmaz.

Hesaplasmanin zamani olmaz. Siz geleneksel tiyatromuz-
dan ne dl¢iide yararlandiniz?

Su elinizdeki oyunda geleneksel tiyatromuzdan nasil yararlan-
digimin somut sahneleri var. Frigya Krali Midas esek kulakla-
riyla kendi kigisel dramini yasarken bu dram halkin gdélge ti-
yatrosunda bir farsa déntsuyor. Midas da seyirci olarak halkin
arasina katilip kendi halini bu kez halkin géziinden seyrediyor.
Yani ayni anda iki ayr1 goris acisi var. Dram ve fars cakisiyor.
Ben bu oyunda geleneksel tiyatromuzdan islevsel olarak yarar-

landigimi saniryorum.

Turkiye’de geleneksel tiyatro konusunda en yetkili kisi, Metin
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And bakin ne diyor: “Dram gelenegimiz yok”. Oziinde dram
olmayan bir gelenekle dram sanati yapilamaz. Ah, Metin And,
sen bu s6zl niye soyledin?

Donelim su elinizdeki oyuna. Geleneksel tiyatromuzdan sahne-
ler var. Midas’in drami gélge perdesinde farsa donusuyor. Mi-
das dusurildagu guliing durumu tiyatroda izliyor. Biz seyirciler
de bu icgige gegisi seyrediyoruz. Demek daha ilk oyunumda
geleneksel tiyatromuzdan yararlanmisim ancak onda kalamaz-
dim.

Bir ydntem ancak iglevi olunca kullaniimal.

Siz bu sorulari bana su Kuzguncuk’taki evimde soruyorsunuz.
Karagéz’lin Filozoflugu (Finkelism) diye bir gélge oyunum var.
Bu evde gegiyor. Tam bitmedi bile. Golge oyunumda ‘Finkelism’
diye yeni bir felsefe ortaya oyuyorum. Saka degil. Halkinin yiiz-
de su kadar (Bunu Aziz Nesin’e sorun) aptal olan bir tilkede o
halkin konukseverligini somurme felsefesi. Dram: insan sicakli-

ginin, komsuluk guizelliginin sémdurilmesi.

Karagdz’un atalardan kalma mimarisi 6zgtin, soylu, ama kdh-
nemis bir kdski vardir. Finkel ailesi bu késkln bir iki odasina
yerlesmek ister. Komisyoncu Hacivat: “bunlar Avrupali, yiksek
kaltarlt, uygar kisiler” telkiniyle Karagéz’u razi eder. Finkel ai-
lesi kdskln bir iki odasina yerlesir. Bayan Finkel bir ruh terzi-
sidir, bayult bir aynasi da vardir. Trk musterilerinin ruhlarini
kesip bicerek, duzelterek fazlaliklarini atip eksikleri ekleyerek
onlari Avrupalilastirir, sonucu da aynasindan onlara seyretti-
rir. MUsterileri, Avrupali olmaya can atan okur yazar ve elbet
zengin takimdandir. Bay Finkel, bir giin Karagéz’'e “I want to
buy you out” der. Karagdz az buguk gavurca biliyor... ancak
bu “buy out” fiilini ilk defa isitmektedir. Kendi dilinde, kiltlrin-
de yoktur. Sonda Finkeller kdsku timuyle ele gegirir, kendine
benzetir, Amerikanvari, ya da Avrupai bir apartmana dénustu-
rur. Karagdz’'de kendini eski sevgili evinin dnlinde kapici olarak
bulur.

Anlasilacagi gibi bu oyun bir anlamda Turkiye’'nin Avrupa’ya
yanasma gabasinin bir komedyasi. (insallah bdyle olmaz. An-
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cak benim inancimda insallah, Masallah yok.) Koca bir kdskii
tiyatro sahnesinde kuramayiz. Bu oyuncugu ancak bizim ge-
leneksel tiyatromuz cergevesinde, gblge tiyatrosu teknigi ve
espirisiyle yazabilirdim. Karag6z perdesinde bizim son derece
guzel naif , cok renki géstermelikler, tasvirlerimizle bu absurd
sahneler gergekgi bicimde sahnelenebilir.

ickide alkol neyse tiyatroda dram odur. Uziimsiiz sarapsiz Di-
yonisos olmaz. Halis Rioja sarabimiz var ama alkolsiz! Boyle
tiyatro olmaz. Brecht’in dramatik tiyatro karsithigi bana gore bir
sagmaliktir.

Bircok oyununuz ingilizce, Fransizca, Almanca gibi yaban-
ci dillere cevrildi, yurt disinda sahnelendi. Ornegin 1990
yilinda Kurban Avignon Festivalinde sergilendi. Siz de An-
tigone, Persler, Kral Oidipus, Bakkhalar gibi tragedyalari
eski Yunanca aslindan Tiirk¢e’ye cevirdiniz. Cevirmek ve
cevrilmek konusunda ne séylemek istersiniz?

Basmakalip bir cimleyle baslayalim: Bir oyunu cevirirken ya da,
sahneye koyarken onu daha iyi anlayabiliyoruz. Ya da anladi-
gimizi saniyoruz. Aiskhilos’u, Sofokles’i, Euripides’i aslindan

cevirirken tiyatronun kaynagina gider gibi oluyorum. Benim igin

de bir téren gibi birsey bu. igneyle kuyu kazmak deriz ya, dyle.
Biraz mazosizm var isin igcinde.

Manca’ll Sévalye miizikalini Tiirkce’ye cevirdiniz.

Mancga’li Sévalye, gercekten glizel bir mizikal. Severek cevir-
dim. Ankara Devlet Tiyatrosunda esasli bir kadro ile oynandi.
Ceviri diye sordunuz. Simdi tek bir dizenin cevirisinde yasadi-
gim gulinesi durumu anlatayim.

Korepetitér mi diyorlar iste o piyanoda, oyunun sarkilarini ge-
giyoruz. Sozler melodiye oturuyor mu diye kulaktan denetliyor.
Sarki sozleri hecesi hecesine miizige uyacak, vurgular da yerli
yerinde olacak. Yani prosodi. O galiyor ben sarkilar sdyliyo-
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rum. Arada bir odanin kapisi agiliyor, kim bu operadaki yeni
ses diyen saskin bakiglar! Ha, bu arada 6greniyorum ki Devlet
Tiyatrosu kadrosunda ingilizce bilen bir gérevli de bu miizikali
cevirmeye talip. Ancak copyright bende. Ceviride yanlhslar bu-
larak beni iskarta etmek istedikleri belli oluyor. lyice canim siki-
liyor.

Simdi Mambrino sarkisindayiz.
The golden helmet of Mambrino = Altin tolgasi Mambrino’nun

bir ek yok. Turkcede ise ‘nun’ eki gerekli. Ne olacak?

- Bestenin bir notasi hafifge degisecek.

- Mizikte tek nota degismeyecek. Anlasma bdyledir.

- Ama burada dil uyusmazlig var. Notada kigtk bir degisiklik
gerekli.

Piyanocu ¢6zimu buldu:

- ‘nun Mambrino’ dersin.

- Olmaz!.

- O zaman oyunu baskasi cevirir!

- ...( buraya dilediginiz kifri koyun)

Cingar ¢ikmis, ayagim suya ermisti.

O gece oturdum oyun sarkilarinin miimkin olabilecek butin
degiskelerini (varainte) yazdim. Yani, ceviri olasiliklarini tiket-
tim. Pek de zor degil.

Yukaridaki o tek dizeye gidelim. ikinci sik:
- “Altin mihveri Mambrino’nun”.

Bir Giclincl geviri sadece olanaksiz. Altini gimis yapamazsin,
tolgayl da sapka. Tolga mihver olabilir ama ‘tolga’ agiz acik
tinhyor. Mihver’de ise agiz buzuluyor. Hem de Tiirkge degil. Er-
tesi glin Amerikali ydnetmen Todd Bolender’e, sarki gevirilerini
verdim. Benim ¢evirim bu. Her bir dizenin degiskeleri de var.
“Baska biri benim g¢evirimi kullanacak olursa dava acar oyunu
kaldirtinm” dedim. Zeki adam ‘Ceviri tUkenmesini’ bir bakista
anladi. Sarkilari bu kez Bolender ile gegcmeg@e basladik. Benim
de sesim iyice agildi. Meger sarki sOylemek ne glizel seymis.
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Burada sunu sdyleyim: Muzikalin copyright ajansi (ONK) Os-
man Nuri Karaca ¢ok saglam durdu. Kag yillar sonra ona yeni-
den tesekkir ederim.

Cervantes’ten baska hangi ispanyol yazarlarla ilgilendi-

niz?

Cervantes’ten sonra Unamuno’yu okudum. Bizde ilkin kisa
oykuleri cikmistl. Yaman Adam. Bu Oykuler o gin bugin bel-
legimde kiprasir durur. Kitapligimdaki Unomuno’nun Trajik
Gériig’inii (ingilizce) yeniden okudum. (Sizin iyi bir 6grenciniz
oldugumu kanitlamak icin.) Yine ¢ok etkilendim... ancak bu kez
Unamuno’nun katolikligi benim Dionlisos inancimla fena halde
catisti: Dinci bir kisinin trajik bir diinya gortisu olabilecegine
inanmiyorum. Trajik gorlus bana gore ateistlerin diinya gorisu
olabilir. inanan kisinin elinde saglam bir sigorta poligesi var:
Olimden sonra ruhun sonrasizligl. Ote diinya onu bekliyor...

Yeryliziinde sadece iki insan irkinin varligina inanryorum.

Irk mi?

Irk deyince irkildiniz!
Ancak benim irk ayrimimin soy sop, genler, deri rengi, kafatasi

bicimiyle bir ilgisi yok. Dahasi, bir irktan ébirlne yatay gegis
de yapilabiliyor. Oyle bir kolaylik da var.

Neymis, kimlermis sizin iki irkiniz?

inananlar - inanmayanlar.

Bu iki insan tlri arasinda tam bir ugurum var. Ateistin 6te diin-
ya umudu yok. (Tanritanimaz s6zcigu ateist s6zcugini tam
karsilamiyor) Gereksinimi de yok. Ote diinyada bir ozan siir
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yazamiyorsa, ben yeni oyunlar yazamiyorsam cennetin Tuba
agaclar, Kevser saraplari beni kesmez. Gelmis ge¢gmis yalvag-
lar insanoglunu gercgek trajik olandan kurtarmaya calisirlar...

- Sizin yazarlik seriiveniniz nasil bagladi?

- 18 yasimda uzun manzum masalim Mavi Orman ile basladim.

Bir turl bastiramiyorum. Milli Egitim Bakanhgrna gonder dedi-
ler. “Yayimlanmasi dilegiyle...” diye ekte bir dilekgeyle gdnder-
dim. Aylar sonra bir cevap geldi: “Eserinizi dnce kitap halinde
bastirin, sonra bize génderin, inceleyelim!”

- Cesitli Kurumlarda tiyatro dersleri verdiniz.

- 1980 yilinda askeri darbeyle istanbul Sehir Tiyatrolar’ndaki

isimize son verildi. Eskisehir Anadolu Universitesinde mitoloji
dersleri vermege basladim. Bunu Bogazici Universitesi, istan-
bul Universitesi Konservatuari, Mijdat Gezen Sanat Merkezi,
ve yeniden Anadolu Universitesi’ndeki tiyatro derslerim izle-
di. Ogretmenlik ek bir ugrasim oldu. Bu isimi gok seviyorum.
Genglerle birseyleri paylasmak beni yazarligin yalnizigindan
da kurtariyor.

- Oyun yazarliginizin yanisira isik tasarimciligi, dramaturg-

luk ve yonetmenlik yaptiniz.

- Amerika'da Yale Universitesi’nde sahne isigi 6grenimi gérdiim.

Dénliste istanbul Sehir Tiyatrolar’'inda oyun okumaciliginin ya-
nisira 1sik tasarimciligi da yaptim. Hele Rumeli Hisar’'ndaki acik
hava temsillerinde Hamlet, Coriolanus gibi oyunlarin isigi giizel
anilarim arasinda.

Deniz kenarindaki Sarica Pasa kulesi diinyanin en gizel Elsino-
re satosu. Hamlet’in babasinin hortlagr kulenin Ustlinde gori-
niyor. Gok etkileyiciydi.
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Hamlet tragedyasinin mezarlik sahnesindeyiz. Ofelya’nin tabu-
tu geliyor. icinde Ayla Algan. Tam o sirada bir Ajustos saga-
nagi bosandi. Benim isik aygitlarimin lambalari bombalar gibi
patlamaga basladi. Dehsetli bir isik ve ses etkisi. O sahneye de
cok yakisti. Hamlet’in acisi, Doga’nin 6fkesi, rahmeti igice. Tam
Shakespeare’e layik bir sahne. Muhsin Bey de ¢ok heyecanl.
Ben isik ustasi, doganin yardimiyla harikalar yaratiyorum.

Yagmur yagabilir, ama oyun devam ediyor.! Seyirci de islani-
yor ama kagmiyor. Ona da bravo. Ama az sonra ? Ofelya’cigin
tabutu yagmurla dolmaya basladi. Ayla dnce solugunu tuttu,
derken az bir debelendi... sonra can havliyle tabutun i¢cinden
firladi.

Alti arkadas bir yayinevi de kurdunuz.

Amacimiz kendi kitaplarimizi yayimlamak. Tiyatro kitaplarinin
satilmiyor diye adi gikmis.

Alti arkadas Siir - Tiyatro yayinevini kurduk. Kimler? Orhan
Asena, Tahsin Sarag, loanna Kuguradi, Talat S. Halman, Yiksel
Pazarkaya ve ben kendi kitaplarimizi yayimladik.

Bana 6neri Orhan’dan geldi:
- “Batak bir ise var misin?
-Ben seninle her batak ise varim”.

Sevgili yayinevimizin aramizdaki adi Batak Yayinevi kaldi. Ama
kimseyi batirmadi. Ne kaydi vardi ne kuydu. Aramizda ne bir
anlasma imzaladik, ne birbirimize hesap sorduk, Tahsin Sarag
Ankara’da, basi o gekiyordu. Onun 6limuyle yayinevimiz de
son buldu. Bakin, ben bu szl séyllyorum, YUlksel Pazarkaya
ve Talat Halman arkadaslarimla karar veriyoruz bizim Siir - Ti-
yatro ya da Batak yayinlarini yeniden canlandirmaga.

Tiirk tiyatrosu nereye gidiyor?, diinya tiyatrosu nereye gi-

diyor?
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- Bir yerden bir yere gittigini sanmiyorum. Tiyatro bilim degil,

teknoloji degil, strekli bir gelismeden s6z edilemez. Bu, bltin
sanatlar icin gecerli. Resim nereye gidiyor, muzik nereye gidi-
yor? Degisik denemeler yapliliyor, kimi yapitlar o Urkiing akisi
(panta rhei) kendi siresi icinde durdurabiliyor.

- Tiyatronuz giiniimiz seyircisinin beklentileriyle 6rtusiyor

mu?

- Bugunin seyircisi tek yargici degil. Televizyon dizileri - ki elbet

onlar da olacak - tiyatro oyunculugunu bizde ¢ok yozlastirdi

- ispanyol okuyucusuna / seyircisine son ne diyeceksiniz?

- Temel’i idama mahkum etmisler, son ne sdyleyecegdini soruyor-

lar: “Ha bu bana ders olsun!” demis. Oyle bir duruma diiser-
sem ben: “ispanyolca 6grenmek istiyorum” diyecegim.

Cocuklugumda annemin yaptigi pandispanya
idi o lezzetin adi

mahzun yuzli sévalyeye déniisti

ve kac ylizyil sonra Saura

Sokakta gérirseniz, cok selamlar
Lorca’ya, Unomuno’ya

ben biraz da onlarin sevkiyle ¢cikmisim yola
‘Bilirim de yollarini

varamam Kurtuba’ya’

Aunque sepa los caminos

Yo nunca llégaré a Cdrdoba

Selam bu oyunu okuyan Ispanyol’a
ve de ona ge¢cmis ola!

Sdrel lisan ettiysek affola!
Cevirsin bunu Mukadder hoca.
iMuchas gracias!

Se¥Ro
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PERFORMER!
JeErzy GROTOWSKI

INGIiLiZCEDEN TURKGEYE CEVIREN

BARIS YILDIRIM

EREN BUGLALILAR

(AvAm SANAT KOOPERATIFi — CEViRi GRUBU)

Buyiik harfle icraci, bir eylem adamidir. Baskasini oynayan biri
degildir. Yapandir, rahiptir, savascidir: estetik turlerin disindadir.
Ritlel, bir performanstir, tamamlanmis bir eylemdir, bir edimdir.
Yozlasmis ritliel ise bir gosteridir. Yeni bir seyi degil, unutulmus
bir seyi kesfetmenin pesindeyim. Oylesine eski bir sey ki bu, bu-
rada artik estetik turler arasindaki farklar gegersizlesiyor.

Ben icracinin égretmeniyim (tekil konusuyorum: icracinin). Og-
retmen, iginden 6gretme isinin gegmesine izin veren kisidir
—zanaatlarda oldugu gibi —: 6gretmenin bir alicisi olmalidir ama
ciragin bunu yeniden kesfetmesi ancak kisisel olabilir. Peki 6g-
retmenin kendisi 6gretmeyi nasil 6grenir? Taklitle ya da hirsiz-
likla. icraci bir olus halidir. Bir bilgi adamidir; eger romantizmi
seviyorsak, Castenada’nin romanlarina génderme yaparak s6-
zedebiliriz ondan. Pierre de Combas’i diislinmeyi tercih ederim
ben. Ya da hatta Nietzsche’nin: bilgiyi gérev gibi géren isyanci
bir ytiz olarak betimledigi Don Juan’i; bagkalari onu lanetlemese
bile o kendini gizlice bir baskasininkinin yerine gecirilmis bir be-
bek, bir yabanci gibi hisseder. Hindu geleneginde vratias (asi ka-
labaliklar) denir. Vratia, bilgiyi fethetme yolundaki kisidir. Bir bilgi
adaminin [czlowiek poznania] fikirleri ya da teorileri degil, kendi
yapma diizeni vardir. Dogru 6gretmen — ¢irak icin ne yapar? Yap,
der. Cirak, anlamak i¢in micadele eder, yapmaktan kaginmak
icin bilinmezi bilinene indirgemek ister. Tam da anlamak istedigi
icin direnir. Ama aslinda ancak yaptiktan sonra anlayabilir. Yapar
ya da yapmaz. Bilgi bir yapma meselesidir.
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icraci (Yazinin bashgi diginda her yerde
performer yerine “icraci” sdzciigii
kullanilmigtir)

(btiin dipnotlar Tiirkceye cevirenler
tarafindan eklenmistir)
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2 Eski Roma’da bagkahin ya da yiiksek
rahipler okulu yesi.

% being

TEHLIKE VE RASTLANTI

Savasg! terimini kullandigimda, bunu Castaneda’ya atfedebi-
lirsiniz, oysa bitln kutsal metinler savascidan bahseder. Bunu
Hindu geleneginde de bulursunuz, Afrika geleneginde de. Ken-
di élumldligunin bilincinde olandir o. Cesetlerle karsilasmak
gerekirse, cesetlerle karsilagir, ama 6ldirmek gerekmiyorsa
6ldirmez. Yeni Dunya Kizilderilileri arasinda denir ki, iki savas
arasinda, savascinin bir genc¢ kiz gibi muasfik bir kalbi vardir. Bil-
giyi fethetmek igin savasir, ¢tinkii hayatin nabzi biyik yogunluk
anlarinda, buyuk tehlike anlarinda daha gugcliu ve daha belirgin
hale gelir. Tehlike ve rastlanti yan yanadir. Tehlikeyle ytzlesme-
yen kisinin sinifi olamaz. Meydan okuma zamanlarinda, insan
durtlleri ritim kazanir. Ritlel buyik bir yogunluk zamanidir: kig-
kirtilmis bir yogunluk; yasam, bdyle anlarda bastan asagi ritim-
dir. fcraci, beden dirtileri ile sarki arasinda baglanti kurmanin
yolunu bilir. (Yagsamin akisi bicimlerde dile getirilebilir.) Taniklar
o zaman yogunluk hali igine girerler, ¢ctinkl, kendi deyimleriyle,
bir mevcudiyet hissederler. Ve bu da tanik ile bu sey arasinda bir
képri olan icraci sayesindedir. Bu anlamda, icraci, pontifex'tir?,
képruler kuran biri.

Oz etimolojik olarak, bir varlik® sorunudur, var-lik. Oz, benim ilgi-
mi ¢ekiyor ¢linku icinde sosyolojik higbir sey yoktur. Digerlerin-
den aldi§iniz, disaridan gelen, 6grenilen bir sey degildir. Ornegin
vicdan, 6ze ait bir seydir: topluma ait ahlaki kodlardan farkhdir.
Eger ahlaki kodu ihlal ederseniz, kendinizi suglu hissedersiniz
ve iginizde konusan, toplumun sesidir. Fakat vicdana aykiri bir
hareket yaparsaniz, vicdan azabi duyarsiniz — bu, sizinle kendi-
niz arasindadir, sizinle toplum arasinda degil. Glinki sahip oldu-
gumuz neredeyse her sey toplumsaldir, ama 06z, kiiglk bir sey
gibi goriinse de yalnizca bize aittir. Yetmisli yillarda, Sudan’da,
Kau koéylerinde hala geng savascilar vardi. Bitlnlyle organik-
lesmis bir savasgida beden ve 6z ozmos halindedir: onlari ayir-
mak mimkin degilmis gibi gértinir. Ancak bu hal kalici degildir:
uzun sirmez. Zeami’nin sozleriyle, bu, gencligin cicegidir. Bu-
nunla beraber, yas ilerledikce, beden-ve-6z’den 6ziin bedenine
gegmek mumkulndur. Bu bir sekilde herkesin gérevi olan zorlu
bir evrimin, kisisel bir degisimin neticesidir. Anahtar soru sudur:

Sireciniz ne? Ona sadik misiniz yoksa onunla kavgali misiniz?
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Zaman iginde gelisen (ya da sadece aciliveren — hepsi bu) siirec
her bireyin kaderi gibidir, kendi kaderidir. Oyleyse: kendi kaderi-
nize teslim olmanin niteligi nedir? Kisinin yaptigi eger kendisiyle
uyum icindeyse, eger yaptigindan nefret etmiyorsa, sireci ya-
kalar. Sure¢ 6ze baglanir ve éziin bedenine giden yolu gosterir.
Savasc! kisa sliren beden-ve-6z ozmosundayken, kendi siirecini
yakalamalidir. Stirece uyumlandiginda, beden direngsizlesir ve
neredeyse saydamlasir. Her sey aydinliktadir, her sey g6z 6niin-
dedir. icraciyla birlikte icra, neredeyse siireg haline gelir..

BEN - BEN

Antik metinler der ki: Biz ikiyiz. Gagalayan kus ve seyreden kus.
Biri 6lecek ve biri yasayacak. Zamanin i¢cinde yasam sarhosu
gagalayip dururken, icimizde seyreden pargayi yasatmayr unu-
turuz. Yani yalnizca zaman icinde varolup da zaman disinda
hicbir sekilde var olmama tehlikesi vardir. iginizdeki diger parca
tarafindan (zaman disindaymis gibi olan parga) seyredildiginizi
hissetmek farkli bir boyut kazandiracaktir. Bir Ben—-Ben vardir.
ikinci Ben yari sanaldir: iginizde degildir, baskalarinin bakisi ya
da herhangi bir yargilama degildir: hareketsiz bir bakisa benzer:
sessiz bir mevcudiyettir, nesneleri aydinlatan glines gibi — hep-
si bu. Sureg yalnizca bu duragan varlik baglaminda basarilabilir.
Ben-Ben: deneyimlenirken, bu ikili, ayr gibi durmazlar, tersine
tam ve essizdirler.

fcracrnin yénteminde - o, 6zii, bedenle ozmosu sirasinda al-
gilar ve ardindan siireci isletir: Ben—Ben’i gelistirir. Ogretmenin
oradaki izleyen varligi kimi zaman Ben-Ben baglantisinin bir
aynasl gibi islev gorebilir (bu baglanti noktasinin izi heniiz si-
rilmemistir). Ben-Ben kanali izlendigi zaman, 6gretmen gézden
kaybolabilir ve icraci, 6ziin bedeni’ne dogru yola devam eder; bu
— kimileri icin —yasl Gurdjieff’in fotografinda gértlen gibi Paris’te
bir sirada oturuyor olabilir. Geng savasgi Kau’nun fotografindan
Gurdjieff’inkine gegiste, beden-ve-6z’den 6ziin bedeni’ne gegis
vardir.

Ben-Ben ikiye ayrilmak degil ¢ift olmaktir. Sorun, eylemde edil-
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4 potentialities

gin, gérmede etkin olmaktir (aliskanhigin tersine gevrilmesi). Edil-
gin: kavrayish olmak igin. Etkin: mevcut olmak icin. Ben—-Ben’in
yasamini beslemek igin, icraci, bir organizma-kiitle, bir atletik
kaslar organizmasi degil, enerijilerin dolastigi, enerjilerin dénls-
tagu, belli belirsiz olana dokunulan bir organizma-kanal gelistir-
melidir.

icraci, galismasini kesin bir yapiya oturtmalidir — caba harcamak,
¢Unku sureklilik ve ayrintilara saygi Ben—-Ben’in mevcut olmasini
saglayan titizliktir. Yapilacak seyler kesin olmalidir. Dogaglama
yapmayin ldtfen! Basit eylemleri bulmak, yine de bu eylemler
Uzerinde ustalagsmaya ve onlarin siurekli olmasina 6zen goster-
mek. Aksi halde, basit olmazlar, banal olurlar.

HATIRLADIGIM

Yaratici yola erismenin bir yolu, i¢inizde, atalardan kalan gugclu
bir iliskiyle bagh oldugunuz antik bir bedensellik kesfetmektir.
Boylece ne karakterin igindesinizdir, ne de karakter-olmayanin
icinde. Ayrintilardan baslayarak icinizde baska birini kesfedebi-
lirsiniz — biyukbabanizi, annenizi. Bir fotograf, burus burus bir
ani, sesin renginin uzak bir yansisi, bir bedenselligi yeniden insa
etmenize olanak saglar. Birincisi, taninan birinin bedenselligdi,
sonra, giderek daha uzak, taninmayan birinin, atanin bedenselli-
gi. Harfi harfine ayni sey midir bu? Belki harfi harfine degil - ama
yine de olabilecegi gibi. Cok geriye ulasabilirsiniz, sanki hatira-
lariniz uyanir. Bu bir hatirlama gériinglsuddir, sanki ilkel ritiielin
icracrsini hatirlarsiniz. Her seferinde bir sey kesfederim. Bunun
hatirladigim sey oldugu duygusuna sahibim. Kesifler arkamizda-
dir ve onlara ulasmak igin geriye dogru yolculuk etmeliyiz. Bu
atilimla birlikte — bir stirgin dontstinde oldugu gibi — artik bas-
langiglarla baglantili olmayan ama — sdylemeye cesaret edecek
olursam — baslangi¢la baglantili olan bir seye dokunulabilir mi?
inaniyorum ki dokunulabilir. Oz, hafizanin gizli arka plani midir?
Kesinlikle bilmiyorum. Oziin yakininda galisirken, hafizanin ger-
ceklestigi izlenimini ediniyorum. Oz etkinlestirildigi zaman, sanki
glcll olanaklar* etkinlestiriliyor gibidir. Hatirlama bu olanaklar-
dan belki yalnizca biridir.
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Alinti yapiyorum:

ic insanla dis insan arasinda cennetle diinya arasindaki o sonsuz
farkhilik vardir.

ilk nedenimdeyken®, Tanr’m yoktu. Ben kendimin nedeniydim.
Orada, ne kimse bana nereye egilimli oldugumu sordu, ne de ne
yaptigimi; orada beni sorgulayacak kimse yoktu. istedigim sey
neyse oydum ve ne isem onu istiyordum. Tanr’dan ve baska her
seyden azadeydim.

Disari ciktigim (disari aktigim) zaman, batin yaratiklar Tanrr’'dan
bahsediyordu. Biri bana sorduysa: — Ekhart kardes, evden ne
zaman c¢iktin? — bir an 6nce hala oradaydim. Ben, kendimdim.
insani yapmak igin (ki burada benden asagidadir) ben bizzat
kendimi istedim ve bizzat kendimi bildim. Bu ylizden dogmadim
ve bu dogmamis halimle 6lemem. Dogumumla benim oldugum
sey 6lup yok olacak, ¢iinkli zamana teslim olmustur ve zamanla
clriyecektir. Ama benim dogumumda butln yaratiklar da dog-
mustur. Bunlarin hepsi yasamlarindan ézlerine ylkselme ihtiyaci
duyarlar.

Geri déndliigim zaman, bu ilerleme disari clkmamdan ¢ok daha
soyludur. ilerleme sirasinda - orada, biitiin yaratiklarin tstiinde-
yim, ne Tanrlyim ne yaratik; ama ben ne idiysem oyum, simdi ve
her zaman kalmam gerekenim. Vardigim zaman - orada, ne kim-
se bana nereden geldigimi sorar ne de daha 6nce nerede oldu-
gumu. Orada ne idiysem oyum. Ne artirirm ne azaltirrm, ¢lUnku

ben — oradayim, her seyi hareket ettiren hareketsiz bir nedendir
bu.
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7 icraci adiyla gevrilen bu metin.

Not

(italya Pontedera’daki Calisma Merkezi® tarafindan yayimla-
nan kitapgiktaki “Performer”” metninin yaninda): Bu metnin
- Grotowski’'nin verdigi bir konferansa dayanan - bir versiyonu,
Mayis 1987°de Paris’te, Art-Press tarafindan Georges Banu’nun
asagidaki aciklamasiyla yayimlandi: “Burada ileri stirdigim sey
ne bir kayit, ne bir 6zettir; Grotowski’nin formullerine mimkin
oldugunca yakin sekilde ve dikkatle alinmis notlardir. Bir yorin-
genin isaretleri olarak okunmalidir, bir programin terimleri ya
da - bitmis, yazilmig, kapatilmis — bir belge olarak degil.” Gro-
towski, bu yayim icin, metin Gzerinde yeniden calismig ve metni
genigletmistir. icraci’yr Calisma Merkezi'nin katilimcilariyla éz-
deslestirmek, bu terimi kétlye kullanmak olur. Asil sorun daha
cok “lcracinin dJretmeni’nin biitiin etkinliklerinde gok nadiren
gerceklesen c¢iraklik durumuna dairdir.

ingilizceye ceviren: Thomas Richards
© 1990 Jerzy Grotowski

9\'»2
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Bedensel Mim’im (Mime Corporel) kurucusu Etienne Dec-
roux (1899-1991), Modern Mim’in Babasi olarak nitelendirilir.
Decroux’nun, “Belki de Dogulu tiyatro gelenekleriyle kiyaslana-
bilecek bir kurallar sistemi gelistirebilmis tek Avrupall usta” ol-
duguna inanan Eugenio Barba, Decroux’yu “Gizli Usta” olarak
isimlendirir. Tiyatro kariyerine 1923 yilinda Jacques Copeau’nun
okulu Vieux Colombier’de baslayan Decroux 1926-1934 yillari
arasinda basta Charles Dullin, Louis Jouvet, Antonin Artaud
ve Gaston Baty ile birlikte cok sayida tiyatro oyunu ve filmde yer
aldi; ancak 1931 yilinda tanistigi Jean-Louis Barrault ile birlikte
temellerini attigi yeni bir tiyatro formu olan Bedensel Mim asil
calisma alani oldu. Decroux 1940 yilinda Paris’te kendi okulunu
actl, bu okul 1980’lerin ortalarina kadar mim dinyasinin mer-
kezlerinden biriydi.Théatre de I’Atelier, Milano’daki Piccolo Teat-
ro ve New York Universitesi’nde ders vermekle birlikte bedenin
ifade olanaklari Gzerine “saf arastirmasi”ni yirittuga asil mekan,
Paris’teki evinin bodrum katindaki okulu olmustur. Yillar igcinde
dunyanin dort bir tarafindan ylzlerce 6grenci buraya akin etti.
Bu okul ismini bir dl¢liye kadar Decroux’nun en Unli égrencisi
Marcel Marceau sayesinde duyurmustur. Oysa Marcel Marce-
au, teknigini modern, kibist, dykl anlatmayan bir tiyatro formu
olan Bedensel Mim’e bor¢lu olmakla birlikte, yarattigi karakter,
daha ¢ok, Unli 19. Yuzyll pantomim karakteri Jean-Gaspard
Deburau’dan esinlenir. Bdylece Marceau formun yayginlastiril-
masina oldugu kadar, ne yazik ki yanlis anlasiimasina da katkida
bulunmustur. 19 ylzyil pandomiminin aksine Bedensel Mim’de
hareketler sézlerin yerini almak istemez. Decroux’nun bedensel
dili sadece yasamin dil-6ncesi, dil-sonrasi ve dil kullaniimayan
alanlariyla ilgilenmistir. “Tiyatroya yabanci sanatlar” olarak ad-
landirdigi  resim, heykel, mizik, dans ve edebiyati, oyuncunun
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1 Eugenio Barba’nin kurdugu
Uluslararasi Tiyatro Antropoloji Okulu

bedensel ifade olanaklarini yetkinlestirmek lzere ve sadece bir
sureligine yasaklar. Isik, kostim, makyaj ya da “illizyon” ya-
ratan diger tim yardimci 6gelerin yardimini reddeden oyuncu,
kendi bedenin sinirlarinda, yercekimine kargi micadele ederek
dramatik ani yaratir. Decroux’nun okulunda yetisen ¢ok sayida
oyuncunun bugiin oyuncu merkezli “performing arts” alaninda
Uretim yapmasi tesadif degildir.

Asagidaki metin Thomas Leabhart’in son oyunu “Bonjour Mon-
sieur Decroux”nun metni ve Thomas Leabhart’in tanik oldugu
bicimiyle oldugu Decroux’nun dinyasini anlatiyor. Metin, oyun
sirasinda sahnenin yan tarafinda oturan bir oyuncu tarafin-
dan okunuyor. Bu oyun Nisan 2005’te, 14. ISTA'! toplantisinda
Wraslaw’daki Grotowski Merkezi’nde sergilendi.

1968-1972 yillarinda Etienne Decroux’nun 6grencisi ve asista-
ni olan ve 1988 yilina kadar Decroux ile ¢alismalarini stirdiiren
oyuncu, yonetmen, editér ve 6gretim lyesi Thomas Leabhart,
bugln Bedensel Mim’in dlinyadaki en énemli temsilcilerinden
biridir.
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Kimileri Decroux’nun dinyasini géremezler. Gorseler bile ne
oldugunu anlayamazlar.

Bir hikaye ararlar---veya, en azindan dramaturgi. Decroux bize
bedenin dramaturgisini 6gretti--- onun i¢in bu ---ve bu--- ara-
sinda olan sey—konunun yerini aldi.

Ama bu, atesli bir 6plisme, yumruk yumruga bir kavga, havaya
ucan bir bina veya kovalamaca sahnesi ile kiyaslandiginda nedir
ki?

Bir keresinde Paris’ten bir saat kadar uzaklikta bir kiltir merke-
zinde gosterimiz vardi. Gosteriden 6nce kapall perdenin arka-
sinda yukari asagi, kol kola yurldik, Decroux gosteriden énce
Isinmaya inanmazdi. Dudak kenarinda bir gulimseme belirdi,
iyi ya da kétl oynamamin o kadar da énemli olmadigini sdyle-
di. Kimse aradaki farki anlayamaz dedi, israrla “Budala bunlar,
hepsi budala.”

Henlz onun dinyasini anlayamadiklarini kastediyordu. Bu diin-
yayl o yaratti, ve iginde nasil hareket edilecegini o kesfetti. Ve
sadece o biliyordu iceride gergekte neler oldugunu gérebilmek
icin ne kadar dikkatli bakmak gerektigini.

Bu dinya kic¢uk olmak zorundaydi. Hep “Mim bir figinin Gzerinde
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" Merhaba, Bay Decroux



oynamak zorundadir’derdi. Paris’teki okulu gercekten de kiglk
bir bodrum katiydi. Hersey yogundu , disa degil ice dogru pat-
layan, yatay yerine dikey, ve i1sik---- tiyatro 1siklandirmasi yoktu,
sadece oyuncunun ¢iplakhgini agiga vuran parlak, beyaz isik.

Asla hayatinizi tiyatrodan kazanmayin, diyerek uyarirdi. Bunu
bir tir fahiselige benzetirdi. Mallarmé siirden bir frank bile ka-
zanmamisti—ingilizce 6gretmenligi yaparak yasamisti. Ateist,
“Tiyatro’yu Tanri adina yapin.” derdi . Belki bu dlinyanin icinde
olup biten kimsenin ilgisini cekmeyecektir. Olabilir. En azindan
sizi ilgilendiriyor... Beni ilgilendiriyor.

“Eger ylzmek istiyorsaniz, en iyisi havuza girmektir.” derdi Dec-
roux. Beton duvarlari vardir en azindan, glc alirsiniz. Kimse
ylzmek i¢in okyanusun ortasina birakilmak istemez--- bilirsiniz,
képekbaliklari!

Sinirlamalarin sundugu olanaklar takdir ederdi: bir ficinin Ustd,
beton duvarlar, basit, sabit isik ve Bach, Mozart veya romantik
ask sarkilari ¢calabileceginiz bir klavye olarak beden.

Cocuklugundan bir de ikinci Diinya Savasi yillarindan kalma sar-
kilari s@ylemeyi severdi. Bunlar hayatinda énemli anlardi, dikka-
tin keskinlestigi, olaylarin yeni ve 6nemli goériindiigi. Bu sarkilar
calismasina 6zel bir koku, renk katardi.

Simdi gocuklugumdan duygusal bir sarki calacagim, yasam de-
nen kokteyle ilave edilen “alkol”.

“llk sanatgl, hafizadir.” derdi. Segen ve diizenleyen, dista birakan.

Decroux, bedeni birbirinden ayri ve belirgin parcalara ayirdi, ve
ayirdigi pargalari muzik, bale ve kimyada kullanilan ayni sihirli
formille tekrar biraraya getirdi.
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Hersey yesil degildir. Hersey keskin degildir. Hersey diiz degildir.

Ama herseyin agirhidi vardir. Bir kayanin agirhgr oldugu gibi bir
kus tiyinun de agirhidi vardir. Kémur dolu bir kiife tasiyan ada-
min omurgasi, kalbi kirlk adamin omurgasina benzer--- herseyin
bir agirhg vardir--- 6zellikle de kederin.

Decroux’ya goére oyuncu her zaman fiziksel veya metafizik agir-
liklara kargl miicadele eder. Eger mutluysaniz (eger agirhiga karsi
mucadele etmiyorsaniz) sahnede de yeriniz yoktur. Sanat, ya-
samdaki haksizliklara kargi bir protestodur.

4

“Hicbir sey yoktan var edilemez, varolan hicbir sey yok edilemez.’
derdi, fizigin ilk yasasini alintilayarak. “ Ben yeni bir sey yaratma-
dim; sadece sokakta gérdigimu tiyatroya tasidim.”

Decroux, geleneklerin ve hiyerarsinin ¢ok glicli oldugu bir Ulke-
de neredeyse imkansiz bir sey gerceklestirdi: insan bedeni icin
yeni bir paradigma gelistirdi, bu paradigma sahnede ve diinyada
varolusun ve etkilesimin yeni bicimlerini éneriyordu. O zamanlar
da, tipki buglin oldugu gibi, Fransa’da her peynir tirt, her sarap,
her dansci karmasik bir hiyerarsi icinde derecelendirilirdi. Bu
sistemin igine dogmus ¢ogu insan igin bu yapinin disinda du-
stinmek neredeyse imkansizdi. Ama isci sinifindan gelen, kendi
kendini egitmis Decroux , cagdaslarinin tabi oldugu kati siste-
min disinda kalabilmisti.

Yuz

TUum Bedensel Mim (Mime Corporel) teknigi ylizi 6rterek gévde-
nin (corpus) yiz olmadan neler sdyleyebilecegi sorusu Uzerine
kurulmustur. N6tr maske veya bir 6rti kullanarak kendi basina
calistigi yillar boyunca Decroux, bedenin de yuz kadar ifade
yetenegdi oldugunu kesfetti; kisa siirede ifadesiz ancak 1sigini
yansitan ylzin en etkin ¢6zim oldugu sonucuna vardi- on-
dokuzuncu ylzyll pandomiminin aksine, asiri duygu sergile-
mekten kacginan, incelikli ve duruma uygun olarak degisen bir
yuz. Decroux’nun ideali, sikca bahsettigi Kambogya, Angkor
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re-establishments: Bedensel Mim
Teknigi’nde, bag, boyun, biist, torso,
ve bacaklarin, uzayda ana ve ara
yonler Uizerinde cizgisel olarak artikiile
edilmesi

undulations: Bedensel Mim
Teknigi’nde, bas, boyun, biist, torso,
ve bacaklarin, uzayda ana ve ara
yonler {izerinde egrisel olarak artikiile
edilmesi

Tapinagrnda bulunan heykellerdi. Decroux gencliginde bir has-
tanede calisirken yasl bir adamin bakicisiydi. Yasli adam talep-
kar ve aksiydi. Zor kisiligi, yash adamin ytzi hatlarini garpitiyor-
du. OIdiigi giin, sinirli ve giivensiz surati aniden giizel ve soylu
bir heykele donismusti. Decroux’nun Bedensel Mim’de istedigi
ylz ifadesiiste boyle bir ifadeydi.

ELLER

Decroux neredeyse ylize glivenmedigi kadar, ondokuzuncu ylz-
yiIl miminde yUlzle birlikte sug ortagi saydigi ellere de glivenmez-
di. El hareketlerinin sinirli bir repertuari vardi: kabuk, papatya, t¢
catalli zipkin, semender, porselen bebek ve digerleri--- bdylece
hi¢bir zaman eller dogal bir pozisyonda kalmiyordu.

KoLLAR

Kollar, elleri tasidigi i¢in su¢ ortagidir. Ancak , gévdeden ayi-
rip dolaba kaldiramayacaginiz i¢in kollar Gzerinde galisiimali ve
uzmanlasiimaldir. Bir keresinde, bilegini burktugu icin birkag
haftayi yataginin kenarina oturup gardrobunun boy aynasina ba-
karak gecirmisti. Yataga bagh kaldigi bu dénem boyunca, kol
hareketleriyle ilgili genis bir repertuar gelistirdi. Bu hareketler
teknigin 6zellikle de re-establisments? ve undulations? ile ilgili

kisminin kollara uyarlanmasiydi.

OMuzLAR

Belirgin bir omuz hareketi yaparken yakalanan talihsiz 6grenciye
baginrdi “Tanr’nin omuzlar yoktur.” Tutku, 6fke, korku ve diger
“atesli” ruh halleriyle iliskilendirdigi omuzlarin Decroux’nun klasik
lugatinda yeri yoktu.

BACAKLAR VE AYAKLAR

Decroux bunlari bedenin “proletaryasi” olarak adlandirirdi. Bir
transatlantigi 6rnek gosterirdi; beyazlar icinde birinci sinif yolcu-
lar guivertede oturarak sampanyalarini yudumlarken--- asagida
makine dairesinde calisan isgiler, kan ter icinde, bastan ayaga

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523 BU BOLUM HAKEM



toza bulanmig halde, kirekle ocaga kémur atardi. Bas, kollar ve
eller birinci sinif yolculari, bist, bacaklar ve ayaklar glivertenin
altinda calisan iscilerdi.

Bir de at ve binici 6rnegini ¢gok severdi. Bacaklar ve ayaklar ati,
oyuncunun gévdesi biniciyi temsil ediyordu.

GovpE (Torso):

Bas, boyun, bist, bel ve pelvis Decroux tarafindan gévde (torso)
olarak adlandiriliyordu. “Gévde tek parga oldugu siirece dogum
yapabilir, oy verebilirsiniz ve vergi 6demek zorundasiniz.” derdi.
Decroux’nun sanatinin temeli gévdeydi. Govdeyi Bedensel Mim
(Mime Corporel) kadar detayl ifade edebilen baska bir teknik
yoktur.

Bir cok kisi Decroux’yu yanlis anlamistir, bir teknik yarattigini
distinmuslerdir. Evet bir teknik yaratmistir ancak sadece ikincil
olarak. Decroux, bir gérme bicimi ve seyleri yasamin bir alanin-
dan baska bir alanina aktarma bigimi yaratmistir. Teknik, gézlem
yapmanin ve gorduklerinizi kendinize ait kilmanin, ve isterseniz,

tiyatroya tasimanin bilimsel ruhunun temsili ve hatirlaticisidir.

Decroux simdi burada olsaydi, huzursuzlanmaya basladiginizi
hissederdi. Dikkatinizi toplamaniz i¢in kostiim degistirebilir, fark-
Il bir muzik calabilir veya komik mimikler yapabilirdi. Sonunda
soyle derdi- “ Farkl seylere ylizeysel olarak ya da ayni seye farkh
acilardan bakabilirsiniz.” Decroux’nun secimi her zaman su olur-
du: “ Ayni seye daha yakindan bakalm!”

Aa evet. Simdi gOsteriye geri dénelim. Giinki tiim bunlar, eninde
sonunda, sizin igin yapiliyor sayin seyirciler. Bir keresinde, Dec-
roux gosteri sirasinda dengesini kaybetti, durdu ve tekrar basa
dondl. Seyirci glldigiinde Decroux tekrar durdu ve sanatini
anlamaktan aciz olduklari sdyleyerek seyirciyi azarladi. Baska
bir zaman, Ikinci Diinya Savasi sirasinda, soguk bir kis giin,
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isitmanin olmadigi bir tiyatroda temsil veriyordu. Seyirciler pal-
tolarini gcikarmamisti, Decroux’nun Ustiinde ise her zaman ki gibi,
sadece bir kasik kusagi vardi. Tam da bir hareketin ortasinda
Decroux durdu, sahnenin énline kadar yurudu, ve titreyen seyir-
ciye soyle dedi: “ Haksizlik bu! Burada ¢iplak olan benim, titre-
yen sizsiniz. Kesin titremeyi!”

Bir keresinde sdyle demisti: “Gergek devrim seyirciden de uzak-
lasmaktir... Seyirciyi eglendirmek umurumda degil... Oyleyse
yapmak istedigimiz seyi, bildigimiz gibi yapmaya devam edelim,
ve bir slreligine basarisiz olsa bile higbir seyi degistirmeyelim.
Seyirciyi memnun etmek i¢in ne kadar degismeye galisirsak, bizi
o kadar az anlayacaklar. Biz, insanlarin saygisini kazanmayi di-
siinmeliyiz, eger saygl kazanmak istiyorsak seyircinin seviyesine
inmekten vazgegmeliyiz. Onlarin bize gelmesini beklemeliyiz.”

9\'}2
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: 70’lerinin baslarinda

: Daha yasl

iki sallanan sandalye; erkeginki kadininkinden daha
hizli sallanmaktadir.

... karisik duygular icindeyim ... Anne —kocaman
goObegiyle beni goérmezden geliyordu ... Nedenini
anlayamiyordum. Kimse bana agiklamadi ... Hepsi
Oyle mesgul sinirli gergindi ki ... Gece yarisi gigliklar
duyuyordum ... Odiim kopuyordu ... Erkek kardesim
bir kan denizinin iginde dogdu ..

(keserek) : Onu degil.

(bir dakika séylenen (zerine disindiikten sonra) :
iki yil sonra... Neredeyse hic uyumadiyim gecenin
oncesinde. Sabahleyin annem beni gozlerim ardina
kadar agik bulmustu. Boynumu ve kulaklarimi iyice
yikadi, tirnaklarimi kontrol etti. Yeni kirmizi bir stive-
ter. Okulda ilk giinim...
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ORijiNALLIK
MARIO FRATTI

GEVIREN

SeLpA ONDUL

' Ozgiin metinde erkek yerine “he”
zamiri kullanildigi igin bdyle bir ifade
kullanilmisgtir. (¢.n.)

2 (3zgiin metinde kadin yerine “she”
zamiri kullanildigi icin béyle bir ifade
kullanilmigtir. (¢.n.)
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(keserek) : Onu degil.

(birkac dakika diisiindlikten sonra) : Okul bahcesinde
herkes hevesli ve mutluydu. Giizel bir giin. Ogretmen
bekleniyor, gurilti ve heyecan. Kirlara gittigimiz ilk
gundd ve...

(keserek) : Onu degil.

(bir baska hikaye arayarak) : Kirlara nadiren giderdim.
Bir keresinde annem hastalanmisti ve ben de oraya
bir haftaligina davet edilmistim. Bir sabah, erkenden
—safakta- avlanmaya gittim, amcam ve sadik kdpe-

giyle--

(keserek) : O degil.

: Hayvanlarin aligkanliklari hakkinda ¢ok az sey bi-
liyordum. Ornegin, bazi annelerin sindirmedikleri
yiyecekleri bebekleri igin attiklarini bilmiyordum. Bir
tilki gérdik...

(keserek) : O degil.

(umutsuzca bir baska hikaye arayarak) : 11’imden
daha buyuk degildim... Onu her 6gleden sonra okul-
da gérurdim... utangac, nazik... uzun siyah at kuy-
ruklariyla. Bir seyin kizi--

(keserek) : O degil.

(tekrar deneyerek) : ...Bir aile partisi —belki bir dogum




0 (k)

0 (e)

O (K

0 (e)

0 (e)

glintydu... Bir cok konuk. Bir de geng bir dul. Soyle,
gbguslerine geliyordum. Yatak odamda dans etmeye
davet ettim, yalniz bagimiza... Oylesine heyecanlan-
dim ki elimi onun...

(keserek) : O degil.

(sessizlikten sonra, ona dikkatle bakarak) : Ereksi-
yon.

: Hangisi?

: Dulla olan, hani--

: Hayrr.

: Okuldaki?

: Hastanedeki?

: Hayir.

: Bizimki?

: Hayir. Senden “orijinallik” istedim.

(arayarak) : Bir gece annem aglayarak odama daldi.
Babam da arkasindan, onu suglayarak. Annem ken-
dini savunuyordu--
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: Hayrr.

(tekrar deneyerek) : Paskalya’ydi —Birinci Diinya Sa-
vagl sirasinda. Hayat herkes igin zordu. Annemle
kutsanmis yumurtalarimizla henliz eve dénmustuk.
Babam aniden kapida belirdi. isten kovulmustu giin-
kii--

(keserek) : Hayir.

(hala deneyerek) : ...Ncel'di... her Ncel evde tombala
oynardik. Ben kaybediyordum. Hep kétl oynardim.
Yalan sdylemeye karar verdim ve “on yedi” dedim
—iyi hatirlhyorum- elimdeki on bir yerine--

(keserek) : Hayir.

(pes etmeyerek) : Bazi arkadaslarimla —gece ge¢ sa-
atlere kadar gezerdik. iclerinden biri, sinifimizin en
iyisi —adini hatirlamiyorum--

(keserek) : Hayir.

T Al

. Al, 6gretmenimize asiktl. Onu yatmaya hazirlanir-
ken pencereden izlerdi. Bir gece--

(keserek) : Hayir.

: ...eglence parkinda calisan kadinlardan birine asik-




0 (e)
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tim. Hi¢ bikmadan usanmadan, buytk bir hayranlkla
onu takip ederdim. Bir gece onu caliliklarin arasinda
buldum. Biriyle--

(keserek) : Hayir.

(hala deneyerek) : Benim ilk kadinimdi —hayatimdaki
ilk kadindi... (kadin ona onaylamayarak bakar) Sana
soylemistim, hatirladin mi, annemin arkadas! oldu-
gunu soylemistim... (kadini meraklandirarak) Dogru
degildi... (kadin ona bakmaya devam eder) ilk kadi-
nim...

(keserek) : En iyi arkadasinin hizmetgisiydi. Bunu da
anlattin.

(duymazdan gelerek) : Eskiden bir ¢ok arkadasim
vardi ve sik sik kiz tavlamaya c¢ikardik... Bu kizlardan
biri zaman zaman konuk agirlardi evinde. Yalniz ya-
slyordu... Bizim gruptan biri onu iyi taniyordu. Bizi o
tanistirdi, besimizi de... Ben ikinciydim...

(keserek) : Uglincl.

: ikinci.

(siddetle karsi cikmaya devam ederek) : Ugiinc.

(utanmig) : Bunu da mi duymustun?

: Duymustum.
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: Bunu degil. Hic sanmiyorum... En iyi arkadasimin
bir kuzeni vardi... On bes yasinda, benden uzun, ¢ok
guzel... Bir gece beni sahile gétlrdu. Butun giysileri-
ni ¢cikardi ve...

(keserek) : O en iyi arkadasinin kiz kardesiydi. Ve
sen ona dokunamadin ¢linku arkadaslarina “ihanet”

edemezdin.

(basiyla onaylar ve bir baska hikayeyi dener) : iha-
net, hi¢cbir zaman arkadaslarima ihanet edemedim.
Andrea’nin karisi...

: Linda.

: Linda... Belki de sana hi¢ anlatmadim onu... (ona
sdylemeye karar verir) Bir aksam beni yemege davet
etti... Andrea evde degildi... Mumlar, miizik... Oyle-
sine davetkardi ki--

:...hicbir sey olmadi. Bana anlatmistin.

: Neredeyse hicbir sey... neredeyse--

: Geceyarisi bir 6pucik.

: Bir 6plcuk. Evet... bir 6plcuk.

(hala deneyerek) Ama savas sirasinda. Bu ihanettir,
eminim... Bana bir esir emanet edilmisti... Devriye
bir saat icinde dénmedigi taktirde onu vurmam em-
redilmisti... Kagmasina géz yumdum.
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: Biliyorum. Bana anlatmistin.

: Paris’e ilk gezimdi... Gok gengtim-cebimde de me-
telik yoktu... O kadini gérdiim, uzun boylu ve giigly,
ve kocaman iki--

(keserek) : Mama. Anlatmistin.

(ne pahasina olursa olsun “orijinal” bir hikaye bul-
mak isteyerek) : Fransa’dan italya’ya gittim. Bir gece
Floransa’da —¢ok igmistim- Floransavari biftekleriyle
unltdurler, ki lezzetli sarap Uzerine damlatilir -Ne di-
yordum?: -Yasl bir adam, uzun boylu ve elegan--

(keserek) : Disarida 6zel bir gece gegirmenizi teklif
etti. Sen de hapisaneyi boyladin.

(tekrar deneyerek) : Sicilya’da, Taormine’de--

(keserek) : Parall tuvaletlerde. Tuvaletci kadin sana,
sen yaparken, kapi araliindan hayat hikayesini an-
latti... En sevdigindi. Bu hikayeyi bana hi¢ anlatma-
diysan 10 kere anlatmigsindir.

. ...Fas’ta...

: Cami hikayesi mi?

: Hayrr.

: Ayakkabilar Gizerine olan mi?
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: Hayrr.

: Kizla erkek kardesi Gizerine olan mi?

: Hayir.

: Anlat 0 zaman.

(onu meraklandirarak) : Harika bir sabahti... Mavi bir
gbzylzl, bulutsuz... Kasbah’a gitmek igin dayanil-

maz bir arzu duydum--

(keserek) : Casus oldugunu zannettikleri igin seni
neredeyse ling ediyorlardi. Tek fark 6gleden sonra
olmasi. Sakin yalan sdylemeye kalkisma, bu yasta.
Yalan istemiyorum. Sadece “orijinallik” istiyorum,
sadece yeni bir sey. Daha 6nce hi¢ duymadigim bir
hikaye. Bunu yapabilir misin?

(tekrar deneyerek) : Sonra Atina’ya gittim,
Yunanistan’in baskenti--

: Biliyorum.

: Neyi biliyorsun?

: Atina’nin Yunanistan’in baskenti oldugunu!

: Ama hikayeyi bilmiyorsun.




O (k) : Umarim bilmiyorumdur.

O (e) . Akropolis’i geziyordum, bir ¢ok turistle birlikte.
Rehber acgikliyordu, isgal sirasinda-

O (k) : Duymustum. En az 20 kez.

O (e) (vilmadan?) : Istanbul’da orta karar bir otelde kaliyor-
dum. Otel sahibinin kizina sakayla dedim ki: -“Odami
biliyorsun. Yani...” Gelecegi aklima bile gelmemisti.
Sabaha karsi 1’de — Anahtarin sesini duydum. Oydu.
Yatagimin igine kayiverdi. Elimi oraya koydum, yasa-
min kaynagina. Higbir sey yoktu! Hig yoktu--

O (k) (keserek) : “Yasamin kaynagi” tabii ki oradaydi. Ol-
mayan tlydud. Senin icin yeniydi! Benim igin degil. En
azindan 50 kere dinledim!

O (e) : Bir keresinde, bir trende, kendimi bir kompartiman-
da -bir Fransiz guizeliyle bagbasa buldum.

O (k) (keserek) : Biliyorum.

O (e) : imkansiz! Bunu sana hig¢ anlatmadim.

O (k) : Bunu bana ilk anlattiginda on dokuz yasindaydim.
O (e) : Pekala. O halde sen bana anlat.

O (k) : Seni Perpignans’a davet etti, yasadigi yere. Sen red

ettin. Barcelona’ya gidiyordun.
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(esrarli) : red etmedim... Davetini kabul ettim.

(gbzlerini ona dikerek) : Emin misin?

: Eminim.

: Ne oldu?

: Hayal edebilirsin...

: Hayir, sen séyle bana.

: Geceyi onunla gegirdim.

: Kag?

: Ne?

: Gece.

: Yalnizca bir...

: Adi neydi?

: Hatirlamiyorum.

: Yalan s@yluyorsun. Birlikte bir seyler yaptigin bitin

kadinlarin adini hatirlarsin sen.




O (e)

0 (e)

0 (K

(belli belirsiz) : Bir Fransiz ismiydi...

: Yalan soyledigini adim gibi biliyorum. Elli bir yildir
seninle yasiyorum. Ne zaman yalan soyledigini bi-
lirim. Tekrar dene. Hadi. Sende bir orijinallik piriltisi
kalmis olmali! En azindan tek bir pirilti!

(bir hikaye uydurdugundan emin olarak) : Patro-
numun misafiriydim. Ondan nefret ederdim -O ve
karisi, korkung ¢ift. Birden mutfakta yalniz basima
kaldigimi fark ettim... Yiizlerce sise vardi. Bir cogunu
lavaboya bosalttim — onlari sinir etmek igin.

: Bunu da daha 6nce duymustum.

: Ama bunu simdi uydurdum, simdi, bu dakika! Ye-
min ederim!

(karsi koyarak) : En azindan on yil dnce. Belki on bes.
Farkinda misin en son orijinal bir fikir buldugundan
beri kac yil gecti?

: Sen soyle.

s Kirk yil.

(umutsuzca deneyerek) : Bir giin... Baskan’la el sikis-
ma firsatini yakaladim — ondan hoslanmama ragmen.
O zaman bir Baskan’l indirmenin ne kadar da kolay
oldugunu dustnmustim.

: Bunu da duymustum.
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:Kadinlar... gesitli kadinlar... gtizel, egzotik, ne yapa-
cagi 6ngorilmez kadinlar. Hep bir haremim oldugu-
nu dislemisimdir--

: llk ciktigimizda. Evlilikle ilgilenmedigini diisiineyim
diye bdyle sdyledigini séylemistin.

: Bir keresinde... rlyamdaydin... Neredeyse (onun
gozlerinin icine bakar) Basinda sendin... Sonra...

: Sonra?

: Bir film yildizi.

: Jean Harlow. Anlatmistin.

(kontroliini kaybetmek (zeredir) : ...Cinayet ...Bir
cok kez dustndim... Nefret ettigin birini 6ldirmek
kolaydir--

: Bu sabah kahvaltida. Yoksa ¢oktan unuttun mu?

(altiist olmug) : ...seni bile oldirmeyi, disindim
...(kadin ona dikkatle bakar; erkek hakli bir neden
bulmaya calisir)... gorilmedik bir sey degil... dyle
gorinulyor ki, hepsinin aklindan geciyor, esler--

: Bunu en son tartistigimizda Travis’in dugiintiindey-
dik. iki ay énce.

(kendinden gecmis) : ...toplu intihar ... Sen nefret
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ettiklerini ya da sevdiklerini éldirtyorsun —ve sonra
da... kendini!

: Lisa ve yeg@enleri bizi ziyarete geldiklerinde. Bana
tufegi de gostermistin.

: Ya da yalnizca ben —gokdelenin tepesinden asagiya
benim intiharim. Asagiya uzun bir dalis--

: Sonra aksine karar vermistin ¢linki ylziine her za-
man asiktin. Burun Usti dyle bir dalistan sonra...

: Kalbimden bir atig, kalbimin tam nerede oldugun-
dan emin olabilsem. (G6gsline dokunur.) Ortada mi?
Sola dogru mu?

(vilmadan) : Sana gostermistim. Ortanin solunda. (bir
sessizlik)

: Seni aldattigimi hi¢ sdyledim mi? (Dikkatle birbir-
lerine bakarlar.) Bes yillik evliydik... Tam olarak bes
yil... Gok guizeldi, esrarengiz, yaz firtinasi gibi karar-
Ii... (Kadin ona dikkatle bakar; belki de dogrudur.) |s-
siz bir otelde... Ogleden sonra giinkii aksam- seni ve
aileni yemege goturecektim... (birbirlerine dikkatle
bakarlar) llahiydi... nazik bir agik, unutulmaz... Haya-
timin en giizel 6gleden sonrasi... Endiseli bir bekle-
yis icindeydim, gelmemesinden korkuyordum... Ge¢
geldi. Yedi dakika... Maviler i¢cindeydi, gdgstinde kir-
mizi bir gul.

: Yesil.
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(sasirmig) : Mavi.

: Yesil, g6gslinde beyaz bir gul. Hala duruyor.

(varalanmus, yenilmis) : S6z vermistin...

: S6zUmd tuttum. Sen agtin konuyu. (uzun bir sessiz-
lik; erkek yorulmustur, tikenmistir)

: Devam edemeyecegim.

: Sana sdyledim. Yaslandin. ise yaramaz. Ongériile-
bilir... Orijinal bir sey séylemeyeli asirlar oldu. Hayal
guciln yok...

(hala deneyerek) : Bir yildizin Uzerinde Olmek... Bir
volkanin icinde yasamak... duslemeyi duslemek...
yasami solumak... 8lumu éldurmek...

: "Siirlerin”den biri. Kirk yildir onlan bir kez bile oku-
madin. Unuttun hepsini.

(patlayarak) : Ondan nefret ediyordum. Tim kalbimle
ondan nefret ettim!

: Kimden?

: Ondan.

: O kim?
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: ik karim... acimasiz, kimseyi umursamayan, cani...
(Kadin goézlerini kapatir: memnuniyetle dinler: ilk
karisini art arda sévgliler yagdirmasindan zevk alir.)
Dunyanin en tehlikeli, en korkutucu orospusu. Bana
asla bir dakika bile rahat vermedi. En belirgin 6zelli-
gi rafine sadizmin acimasiz bicimiydi. Ben asla hakli
olmadim, asla. Onun géziinde her zaman sakardim.
Beceriksiz, ona gore... giling... Her zaman hatal
olmaya imkan var mi? ... Cinsel olarak.

(Kadin hala uyuyor gibidir, dudaklarinda ironik bir gi-
limseme ile.)

Bir slire sonra beni tiksindirmeye basladi... Hi¢c do-
yuma ulasmiyordu... Her zaman tatmin pesindeydi,
daha fazlasini bekliyordu... Her gece... Yataga saat
kacta gidersem gideyim... Orada, beni beklerdi...
Ve daima o gaddar gllimseme ile... Acima ile ki-
ciimsemenin karigsimi... O el, saldirgan ve telasli... O
agiz... doymak bilmez...

(Kadin hareketsizdir, dudaklarinda belli belirsiz bir

glliimseme ile.)

ilk karimin... insanlik disilikta esi yoktu, merhamet-
sizlikte, agcgozlilikte...

(Kadin tepki vermez: belki de uyuyakalmistir. Erkek
ayaga kalkar, ona bakar: tiksintiyle ona dokunur: Ka-
din 6lmustdr.)

(birkac saniye sonra, patlayarak) : Senden s6z edi-

yordum, seni inek —senden!
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Soyledigim her sey. Sensin, sen! Tim gliciimle nefret
ettigim sensin! Cani! Senden nefret ettim, ah senden
nasil da nefret ettim! Beni hep korkuttun, kendimi za-
valll hissetmeme neden oldun! Beni hep tiksindirdin!

(Erkek giderek duygusallasir: dizlerinin tizerine di-
ser,)

Ama simdi 6zgurim, ézgurim, 6zgurdm!

(Yere dliger: nefes alamaz: duydugu derin aci: 6zgir-
1Ggdn getirdigi seving onu élddrdir.)

Se¥Ro

BU BOLUM HAKEM
b DISNDADIR

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523



YAZARLARA NOT

Tiyatro Arastirmalari Dergisi’ne gonderilen yazilarin bas-
ka bir yerde yayimlanmamis, ya da yayimlanmasi amaciyla
baska bir yere iletiimemis olmasi gereklidir. Yazilarda kulla-
nilan her turll materyalin izinli ve belgeli olmasi gerekmekte-
dir. (izin mektubu/mail’i yeterlidir) Yazarlar, yazilarini éncelikle
dtiyatro@humanity.ankara.edu.tr e-mail adresine géndermeli,
yanit aldiktan ve varsa onerilen teknik degisiklikleri yaptiktan
sonra iki kopyay! ve makaleyi iceren bir disket ya da CD’yi dergi-
nin yazisma adresine postalamalidir. Yazilarin asagida belirtilen
teknik dzellikleri yerine getirmesi zorunluluktur. Onerilen degisik-
likler yapilmadan génderilen yazilar dergiye kabul edilmez. Der-
giye génderilen yazilar iade edilmez. Dergide yayimlanan maka-
lelerden yapilacak alintilarin derginin e-mail adresine bildiriimesi
indeksleme c¢alismalar agisindan son derece yararli olacaktir.
Tiyatro Arastirmalari Dergisi sadece bilimsel makalelere degil,
kitap incelemelerine de yer vermektedir. Kitap incelemelerinin
bilimsel bir nitelik tagimasi ve tanitimdan ¢ok degerlendirmenin
hedeflenmesi temel kosuldur. Bu kosulu saglayan incelemeler
de hakem onayina sunulmaktadir. Ayrica telif sorunu olmayan
ve derginin gergevesine uygun ceviri metinler de hakem deger-
lendirmesi olmaksizin salt editoryal degerlendirme ile basilabil-

mektedir.

TiYATRO ARASTIRMA DERGISi
iCiN YAZILACAK MAKALELERDE
DiKKATE ALINACAK KURALLAR

1. Tirkge makale baslidinin altina yabanci dildeki karsiligr yazi-
lacak (6zet’in yazildigi yabanci dilde)

2. Makale yabanci dilde yazilmis ise, basligin altinda Tikge
karsiligi yazilacak.

3. 200 kelimeyi gegmeyecek sekilde yabanci dilde 6zet veri-
lecek (Makale adi ve yazar adindan sonra “Ozet” bashg al-
tinda)

4. 200 kelimeyi gegcmeyecek sekilde yabanci dilde 6zet verile-
cek (Tukce 6zetten hemen sonra “Abstract” basligi altinda)

5. Makale yabanci dilde yazilmis ise, 6nce makalenin yazildig
dilde 6zet verilecek sonra Turkce 6zet verilecek.

6. Tek bigcimlilik saglamak agisindan, sayfa alti dipnot verme bi-
¢imi Dergi’mizde kabul edilecektir.
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7. Makalenin yaziminda;

a.

Turkce makale adi Times New Roman 14 punto
koyu.

Yabanci dildeki karsiligi Times New Roman 13 punto.

Makale bagliklari her iki dilde de kuguk harflerle, ke-
limelerin ilk harfleri buyUk harf

Yazar adi Times New Roman 12 punto koyu

Ozet ve Abstract Times New Roman 10 punto (6zet
ve abstract soézcUkleri koyu) .

Metin bastan sona kadar Times New Roman 11 pun-
to normal

Makale igindeki ana basliklar metnin yazildigi punto-
da (Times New Roman 11 punto) yazilacak ve koyu
olacak, kicuk harf kullanilacak. Ana basliklar bosluk
birakiimadan yazilacak. Alt basliklar hiyerarsik bir
yapi izleyerek olusturulacak ve tek bicimlilik sagla-
nacak.

Metinde satir araligi 1.5 (bir buguk)

Unvanlar ilk sayfanin altinda verile-
cek Times New Roman 9 punto italik
Prof. Dr. A.U. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kitiip-
hanecilik Bélimu gibi.

Sayfa altinda verilen dipnotlar Times New Roman 10
punto

Pragraf basi bosluklari 1,25

Dipnot baslangiclari, paragraf basi bosluklari ile ayni
(0.5)

Kaynakga Times New Roman 10 punto tek aralikli

Dipnotlarda ve kaynakcgalarda yayin adlar (Kitaplar-
da kitap adi, makalelerde dergi ad)) italik ve/ya kalin
olmalidir.

Atiflarda, alinti yapilan sayfa numarasi mutlaka be-
lirtilmelidir.

Atiflarda tekrari 6nlemek amaciyla, bir dnceki kay-
naktan tekrar alinti yapildiginda ayni ya da esanlam-
lisi olan a.g.e. baglaglari, daha dnceden verilmis bir
kaynaga tekrar atifta bulunulurken “Yazar soyadi,
on.ver., s....” baglacina basvurulmalidir.

Yazilarda Word yazi programlarinda bulunan otoma-
tik dipnot, (her sayfada yeniden baslat komutu ile)
paragraf gibi uygulamalar kullaniimal, bunun disin-
da uygulamalara basvurulmamalidir. (Tab tusu ile
paragraf yapmayiniz.)
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BiLDiRi CAGRISI

“IBSEN’DEN SONRA BECKETT”
ULUSLARARASI TIYATRO KONFERANSI
ANKARA UNiVERsiTESi DiL VE
TARIH-COGRAFYA FAKULTESI
ANKARA/TURKIYE

3-5 Kasim 2006

2006 Ibsen’in 6liminln, Beckett’in dogumunun yizincu yildo-
nimu. Bu oyun yazarlarinin bir bagka ortakligi da tiyatro tarihi
icinde kendi adlariyla anilan yazma stratejilerine sahip oluslari
olarak dusunulebilir.

Bu konferans tiyatro arastirmacilarinin bu iki oyun yazarinin ya-
pitlarini ve bu yapitlar Gzerine gelistirilmis teorik ve pratik yakla-
simlari yeniden degerlendirme firsati sunmayi amaglyor.

Baslikla baglantili ya da bashgin esinledigi konularda yirmi daki-
kalik bildiri sunumlarinizi bekliyoruz.

Asagida sayilan basliklar yalnizca 6neri niteligindedir:

- lbsenci oyun metinlerinin tarihsel/ideolojik/ top-
lumsal/ yapisal 6zellikleri ve Ibsen’den sonraki ge-
lisimleri

- Ibsen ve Beckett arasina yerlestirilebilecek, XIX.
yuzyilh XX. Ylzylla baglayan, kdpri yazarlar ve
metinleri

- Oyun metinleri tarihi iginde izi strUlebilecek stirek-
lilikler ve sureksizlikler

- Beckettyen stratejiler
- Sahne icin yazilan metinler

- Beckett’ten sonra Ibsen oyunlarini okumanin yeni
yollari
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Konferansin iki davetli konusmacisi var.

Cardiff Universitesi'/nden Prof. Mary Bryden Samuel Beckett
Dernegi Baskani.

Konusmasinin bashgi “Shaw’dan Gegerek Ibsen’den Beckett’e”.

Diger konugumuz ise Oslo Universitesi Ibsen Arastirmalari
Merkezi’'nde gérev yapan Prof. Jon Nygaard.

Konusmasinin bashd “lbsen’den Beckett’e ‘Diyalogun Coki-

m

si’”.

Konferans dili Tirkge ve ingilizce’dir. Bildirisini Tiirkge olarak
sunmak isteyenlerin, bildirilerinin ingilizce cevirilerini konferans
organizasyonuna ulastirmasi gerekmektedir.

Konferansa katilmak isteyenlerin 200-250 s6zcuklik bildiri 6zet-
lerini ve kisa 6zgecmislerini 1 Mayis 2006 tarihine kadar asagi-
daki adrese bekliyoruz. Litfen 6zetleri ekli dosya olarak génder-
meyiniz. Mail mesajinizin gévdesine yapistiriniz; ayrica, adinizi,
iletisim bilgilerinizi, (varsa) bagh bulundugunuzu kurumu ve un-
vaninizi belirtmeyi unutmayiniz.

tdergi@humanity.ankara.edu.tr

Her tir sorunuz igin Yrd.Dog.Dr.Beliz Glgbilmez’e asagidaki ad-
resten ulasabilirsiniz.

baltan@humanity.ankara.edu.tr
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CALL FOR PAPER

“BECKETT AFTER IBSEN”

AN INTERNATIONAL THEATRE
CONFERENCE IN ANKARA/TURKEY
3-5 NovemBER 2006

2006 is the centenary of Ibsen’s death and Beckett’s birth. Both
playwrights represent two main ways of writing identified with
their own names.

The conference aims to create an opportunity for theatre schol-
ars to reevaluate the accumulation of theatre studies on the
texts of these two playwrights.

We are calling for 20 minutes contributions on all aspects con-
nected with or suggested by the title of the conference.

Topics may include but not limited to

- The historical/ideological/social/structural as-
pects of Ibsenite drama and their “adventures”
after Ibsen

- lbsenite playwrights/plays between Ibsen and
Beckett; the link between 19th and 20th centuries
of theatre

- Continuity and discontinuity of modes of writing in
theatre

- Beckettian strategies
- Texts for the stage

- New perspectives for reading Ibsen plays after
Beckett.
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Keynote speakers:

Professor Mary Bryden, President of the Samuel Beckett Soci-
ety from School of European Studies Cardiff University.

Title of the conference lecture ‘Ibsen to Beckett via Shaw’.

Professor Jon Nygaard, Professor of drama, from the Centre for
Ibsen-Studies at the University of Oslo.

Title of the conference lecture: “Decline of Dialogue” from Ibsen
to Beckett.

Conference language: Turkish and English. The conference is
organized by the Theatre Department of Faculty of Letters, An-
kara University.

Please send a 200-250 words proposal, and a brief CV no later
then 1/05/2006 to tdergi@humanity.ankara.edu.tr

DO NOT SEND ATTACHMENTS.

Instead, please paste the abstract into the body of the e-mail
and please be sure to include your full name, contact informa-
tion, and academic affiliation (if any).

Feel free to contact for any questions to Dr.Beliz Giigbilmez

baltan@humanity.ankara.edu.tr
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