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PROLOGO
DE LA ACADEMIA.

eria abusar de la paciencia de los lectores,
y perder el tiempo intitilmente , detenerse
en este prologo en recomendar una obra,
que por el largo espacio de cerca de dos
: siglos ha corrido siempre con el mayor
aplauso y estimacion entre las naciones cultas, habiendo
merecido 4 todas ellas muy grandes elogios.

II. Tal es & rNGENIOSe RIDALGO DON QUIXOTE
pE L4 MavcHa compuesto por Miguel de Cervintes
Saavedra , cuya edicion repite ahora la Academia des-
pues de tantas como se han hecho dentro y fuera de
Espaia.

III. Los que conozcan el mérito de esta obra , ¥
sepan apreciar la pureza, elegancia y cultura de su
lenguage , no extrafiardn, que un Cuerpo, cuyo principal
instituto es cultivar y promover el estudio de la lengua
castellana , haya resuelto publicar uno de los mejores
textos y modelos de ella: particularmente quando cntre
tantas ediciones como se han hecho del Quixote den-
tro y fuera del Reyno , puede con verdad deqim&,
que ninguna hay, que no tenga d{;ﬁ:mm“suhstancmlﬂ,

TOM. 1. A




EL PROYECTO IBARRA REAL

El proyecto Ibarra Real nace el ano 2005 cuando se cumplia el cuarto centenario
del Quijore.

Aprovechando este acontecimiento, el Ministerio de Industria espanol apoya
el proyecto de la Calcograffa Nacional que, dirigido por Jos¢ Marfa Ribagorda,
tiene por objeto la puesta en valor de nuestro patrimonio tipografico.

El objetivo fundamental es recuperar el patrimonio tipografico de la Imprenta
Real Espanola para su difusion a través de los actuales medios digitales, de forma
que sea corriente su uso en edicion electronica, incorporando asi un objeto de
tanto valor simbdlico, como la letra y el nombre de Ibarra, al cotidiano espacio
universal del escritorio del ordenador.

Para comenzar, el proyecto se propuso la recuperacion de la tipografia mas
importante realizada en Espana en el siglo xviir y de la cual se fundieron las
matrices que dieron lugar a la mds bella edicion del Quijore: la realizada por
Ger6nimo Gil para la Real Academia Espafiola en 1780 impresa por el mas
ilustre de nuestros impresores, Joaquin Ibarra.
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Desarrollo del proyecto
El proyecto se inicia en el mes de julio de 2005 y su desarrollo hasta el dia de
hoy ha sido como sigue:

Analisis y recogida de informacion

El primer trabajo realizado fue el acceso al original de la edicion del Qudjore
editado por la RAE en 1780 por Ibarra. De dicho original se ha digitalizado
el prélogo, tanto por lo que tiene de informacion como porque aportarnos una
primera vision de la tipografia a realizar.

Digitalizacion catalogos tipograficos de la Imprenta Real

La Imprenta Real encargo a Gerénimo Gil el trabajo de fundicion del tipo
usado por Joaquin Ibarra. Se han fotografiado y digitalizado los catalogos de
la Imprenta Real de 1788, 1789 y 1799 para poder tener acceso a otras fuentes
que muestren la tipografia a realizar. Dichos catalogos se han puesto al acceso de

todo el mundo en la Web. Aproximadamente 350 imagenes.

Digitalizacion de otros catalogos

Con objeto de buscar las caracteristicas de las tipografias de la época se han
digitalizado otros catalogos tipograficos de relevancia como son los de los
grabadores Pradell y Espinosa.

Digitalizacion de otros documentos caligraficos de la época

Se han fotografiado y digitalizado otros documentos que pueden servir para
comprender la formalizacion de la letra en esta época sobre todo la denominada
bastarda espanola. Los autores consultados han sido: Francisco Lucas, Juan de
Iciar, Aznar de Polanco, Morante, Palomino y Servidori.

Traduccion de documenios

También se ha procedido a la traduccion, por parte de Alison Canosa, de uno de
los documentos mds importantes sobre la tipografia espafiola: el texto de Daniel
Berkeley Updike en su libro Printing Types, their history, forms and use, cuya
publicacion es uno de los objetivos en la actual fase de trabajo.






Metodologia para la reconstruccion del tipo

La metodologia seguida para la recuperacion de la tipografia Ibarra responde a
un criterio fundamental, y es que no estamos haciendo un trabajo de arqueologfa
ni un trabajo de digitalizacion vectorial. Para ello expongo algunas ideas funda-
mentales.

Recuperacion, no digitalizacion

Anteriores trabajos referidos a tipografias histéricas han seguido como método
la digitalizacion y redibujado vectorial de la letra, dando a veces resultados fran-
camente malos, pues no tienen en cuenta la tipograffa como sistema, sino solo la
forma de la letra ampliada de cada una de las letras a tamanos para los que no fue
construida y deformada por su impresion sobre el papel. En este caso no ha sido
asi. La tipografia que vamos a recuperar trata de realizarse a partir de un estudio
sistémico basado en la forma de construccion de la letra que ensenan desde anta-
fo en sus artes de escribir los caligrafos y pendolistas tan importantes en nuestra
tradicion. Paralelamente se ha incorporado a este sistema lo que sabemos ya hoy
de las diferencias tipograficas respecto a la caligrafia, como son: su cuerpo, la
importancia de los espacios interiores y exteriores, su forma de construccion y

la relacidn entre todos los caracteres.

Actualizacion de funciones y estilos

La tipografia resultante de este proyecto pretende funcionar en un amplio es-
pectro de tamano, en la pantalla del ordenador y con el gusto actual. Dado que
la tipografia a recuperar es una tipografia realizada en el siglo xviir para una
determinada tecnologfa, para un determinado tamano de texto y para el gusto de
la €época, es necesario tener en cuenta qué elementos mantener y qué elementos
reinterpretar. En este espiritu actualizador se han realizado una serie de vinetas
tipograficas muy al uso en su época, pero que, en la actualidad, han sido interpre-
tadas por conocidos disenadores espanoles y sudamericanos que paso a resenar:
Manuel Alvarez Junco, Andreu Balius, Didac Ballester, Paco Bascunan, José
Maria Cerezo, Alberto Corazon, Oyer Corazon, Pablo Cosgaya, Rubén Fontana,
Javier Garcfa del Olmo, José Gil Nogués, Pepe Gimeno, Fernando Gutiérrez,
Juan Martinez, Laura Messeguer, Juan Antonio Moreno, Juan Nava, Miguel
Ochando, Josep Patau, Alejandro Paul, Marc Salinas, Emilio Torné, Alex Trochut
y Roberto Turégano.






Conservacion de las caracteristicas estructurales de la tipografia

La tipografia realizada debe mantener las caracteristicas estructurales que tiene
la tipografia original. Considero que estas caracteristicas son: relaciones de gro-
sor entre astas, altura de las ‘x’, proporciones de anchura de los caracteres, tipo
de trazo, color tipogréfico y rasgos especificos diferenciales. A partir de aqui es
posible trabajar sobre aspectos como los acabados de linea, remates e, incluso,
alturas de ascendentes y descendentes.

Comute de asesores y control de calidad

Para que este trabajo cuente con la maxima calidad se ha creado un Comité de
Asesores que estd formado por Adela Moran, disefiadora de la Calcografia Na-
cional; Juan Antonio Moreno, disenador grafico, y Javier Blas Benito, director
de la Calcografia Nacional. Dicho Comité tiene por mision el asesoramiento his-
torico y el asesoramiento formal durante el proyecto. A este Comité estd previsto
invitar a personas que por su especial relevancia en este tema sea de interés
convocar.

Finalmente se realizard un control de calidad por una empresa de reconocido
prestigio en la produccién de tipos que permita la mejor adecuacion de la fuente
a pantalla y su 6ptima visualizacion en redonda e itdlica. El desarrollo de una
familia completa de pesos y caracteres especiales se ha dejado para una fase
posterior, que esperamos complete este proyecto que desde este momento levanta
su velo y se presenta a los ojos de ustedes, pues como apostilla, curiosamente
en espafol, Daniel Berkeley Updike en la portada de su ya nombrado Printing
Types: “Nunca han tenido, ni tienen las artes otros enemigos que los ignorantes”.

Regustros y patentes

La fuente, que no tiene animo de lucro y cuya intencion es la difusion de la cul-
tura tipografica en espafol, tiene, sin embargo, que ser preservada de la pirateria
y la pérdida de calidad por copia. Para evitar esto, la marca Ibarra Real ha sido
registrada en todo el mundo a nombre de la Academia y el so/fware tambien sera
registrado como unido a la marca, su distribucion es universal y gratuita, pero no
puede haber otras fuentes bajo ese nombre ni se puede cambiar el codigo de la

fuente cuya propiedad intelectual es de su autor.






Difusion

Presentacion en la Feria del Libro de Madrid de 2006

El proyecto se presentd en la Feria del Libro de Madrid, que us6 la tipografia
para la comunicacion grafica de la Feria. También se realizé una presentacion
a la prensa por parte de Teodoro Sacristdn, director de la Feria del Libro;
Alberto Corazoén, miembro de la Academia y Premio Nacional de Disefio; José
Miguel Medrano, de la Calcografia Nacional; Luis Cueto, director de la EOI del
Ministerio de Industria; Rogelio Blanco, director general del Libro, y el director
del proyecto, Jos¢ Marfa Ribagorda.

Exposicion de vinetas en el II Congreso de Tipografia

El primer acto de difusion se ha realizado en el IT Congreso de Tipografia que
se realizo en Madrid y Valencia en el verano de 2005.

En este congreso se presentd el proyecto de vifietas anteriormente nombrado y
se realizo una exposicion en la sede de Cromotex, cuyo comisario y disenador
fue Juan Antonio Moreno, que disefio un libro catdlogo que sirvié también como
test de la fuente.

Convenio con Microsof?

En julio se firmé un acuerdo de colaboracion entre la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y Microsoft para incluir la fuente en sus productos, dicho
convenio también tiene la intencién de incluir el control de calidad de la fuente.

Presentacion internacional en la Atypl

Por ultimo, en septiembre se presenté internacionalmente el proyecto en la
Atypl, el mds prestigioso congreso de tipografia del mundo, bajo la forma de
ponencia realizada por José¢ Marfa Ribagorda.

Sitio web
Como hemos adelantado se estd realizando una pdgina web para explicar este

trabajo. La direccidn sera www.tipograffa.es para intentar que este sitio se

convierta en referencia de la tipografia en espanol. El proyecto Ibarra Real es
el comienzo, pero se pretende actualizar periodicamente el sitio con nuevas
digitalizaciones del patrimonio bibliografico, e informacion sobre la actividad



tipografica en espanol, que hoy es uno de los intangibles culturales de la lengua
mas importante, por su uso en los medios electronicos y por la difusién que el
disefo estd dando a la forma impresa.

Exposicion final del proyecto y catalogo

El proyecto tiene la intencion de finalizar con una exposicion sobre la Imprenta
Real que muestre catdlogos, muestras de punzones, artes de escribir de la época,
procesos de produccion, ediciones de la Imprenta Real, los punzones originales y
el proceso de realizacion de la tipografia que se puede ver en este muestrario.

Para el estudio de los temas que aparecen en el catalogo y que nutriran los
contenidos de la web se ha contactado con Marina Garone en México, Andreu
Balius, Alberto Corbeto, Santiago Barjau, Javier de Blas y Elvira Villena.

Esta exposicion cerraria el proyecto Ibarra Real, pero seria el inicio de una
propuesta de difusion de la tipografia espafola que se difundirfa a través de
Internet, es en ese momento cuando se piensa poner en conocimiento publico
la web que estamos realizando y cuyo dominio también pertenece a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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MUESTRAS DE CARACTERES
IBARRA REAL
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IBARRA REAL
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abedefghijklmniiopgrstuvwxyz123456 78901115111
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

JKLM

abedefghijklmnnopqrstuvwxyz1234567890fiflst fffil
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

NNPQ

abedefghijkimniiopgrstuvwxyz1234567890ff1siff (]!
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La tipografia Ibarra Real es un encargo de la Calcografia Nacional Espafola,

y constard de 2 pesos en cursiva, redonda y versalitas redonda.
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TEXTO SEGUIDO REDONDA

cro. 16

ix. No cree la Academia que la presente edicion
sea tan perfecta, que no se pueda encontrar en
ella ningun defecto, aunque ha procurado evitar-
los, cuidando ante todas las cosas de que el texto
saliese puro y correcto.

cro. 14
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea
tan perfecta, que no se pueda encontrar en ella ningun
defecto, aunque ha procurado evitarlos, cuidando ante
todas, las cosas de que el texto saliese puro y correcto.
Para conseguirlo, a falta de manuscrito original, que no
se sabe le haya en parte alguna,

CPO. 10
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea tan perfecta, que no
se pueda encontrar en ella ningin defecto, aunque ha procurado evitarlos,
cuidando ante todas las cosas de que el texto saliese puro y correcto. Para con-
seguirlo, a falta de manuscrito original, que no se sabe le haya en parte alguna,
se buscaron con diligencia las primeras ediciones hechas en vida del autor.

cro. 8
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea tan perfecta, que no se pueda encontrar
en ella ningun defecto, aunque ha procurado evitarlos, cuidando ante todas las cosas de que el
texto saliese puro y correcto. Para conseguirlo, a falta de manuscrito original, que no se sabe
le haya en parte alguna, se buscaron con diligencia las primeras ediciones hechas en vida del
autor. La Academia confia en la buena diligencia de sus empleados para realizar la mas bella de
las ediciones jamés encontrada.




TEXTO SEGUIDO REDONDA NEGRITA

cro. 16

ix. No cree la Academia que la presente edi-
cion sea tan perfecta, que no se pueda en-
contrar en ella ningin defecto, aunque ha
procurado evitarlos, cuidando ante todas las
cosas de que el texto saliese puro y correcto.

cro. 14
ix. No cree la Academia que la presente edicion
sea tan perfecta, que no se pueda encontrar en
ella ningun defecto, aunque ha procurado evitar-
los, cuidando ante todas las cosas de que el texto
saliese puro y correcto. Para conseguirlo, a falta
de manuscrito original, que no se sabe le haya en
parte alguna,

CPO. 10
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea tan perfecta, que
no se pueda encontrar en ella ningin defecto, aunque ha procurado
evitarlos, cuidando ante todas las cosas de que el texto saliese puro y
correcto. Para conseguirlo, a falta de manuscrito original, que no se
sabe le haya en parte alguna, se buscaron con diligencia las primeras
ediciones hechas en vida del autor.

cro. 8
ix. No cree la Academia que la presente edicién sea tan perfecta, que no se pueda
encontrar en ella ningtn defecto, aunque ha procurado evitarlos, cuidando ante todas
las cosas de que el texto saliese puro y correcto. Para conseguirlo, a falta de manusecri-
to original, que no se sabe le haya en parte alguna, se buscaron con diligencia las pri-
meras ediciones hechas en vida del autor. La Academia confia en la buena diligencia
de sus empleados para realizar la mas bella de las ediciones jamas encontrada.




TEXTO SEGUIDO CURSIVA

cro. 16

ir. No cree la Academia que la presente edi-
cion sea tan perfecta, que no se pueda encontrar
en ella ningun defecto, aungue ha procurado
evitarlos, cuidando ante todas las cosas de que
el texto saliese puro y correcto.

cro. 14
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea
tan perfecta, que no se pueda encontrar en ella ningun
defecto, aungue ha procurado evitarlos, cuidando ante
todas las cosas de que el texto saliese puro y correcto.
Para conseguirlo, a falta de manuscrito original, que
no se sabe le haya en parte alguna,

CPO. 10
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea tan perfecta, que no
se pueda encontrar en ella ningun defecto, aungue ha procurado evitarlos,
cuidando ante todas las cosas de que el texto saliese puro y correcto. Para
conseguirlo, a falta de manuscrito original, que no se sabe le haya en parte
alguna, se buscaron con diligencia las primeras ediciones hechas en vida del
auzor.

cro. 8
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea tan perfecta, que no se pueda encontrar
en ella ningin defecto, aunque ha procurado evitarlos, cuidando ante todas las cosas de que
el texto saliese puro y correcto. Para conseguirlo, a falta de manuscrito original, que no se
sabe le haya en parte alguna, se buscaron con diligencia las primeras ediciones hechas en vida
del autor. La Academia confia en la buena diligencia de sus empleados para realizar la mas
bella de las ediciones jamas encontrada.




TEXTO SEGUIDO CURSIVA NEGRITA

cro. 16

1x. No cree la Academia que la presente
edicion sea tan perfecta, que no se pueda
encontrar en ella ningun defecto, aunque ha
procurado evitarlos, cuidando ante todas las
cosas de que el texto saliese puro y correcto.

CPoO. 14

ix. No cree la Academia que la presente edicion
sea tan perfecta, que no se pueda encontrar en ella
ningun defecto, aunque ha procurado evitarlos,
cutdando ante todas las cosas de que el texto sa-
liese puro y correcto. Para conseguirlo, a falta de
manuscrito original, que no se sabe le haya en
parte alguna,

CPO. 10
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea tan perfecia,
que no se pueda enconirar en ella ningun defecto, aunque ha procu-
rado evitarlos, cuidando ante todas las cosas de que el texto saliese
puro y correcto. Para conseguirlo, a falta de manuscrito original,
que no se sabe le haya en parte alguna, se buscaron con diligencia
las primeras ediciones hechas en vida del autor.

cro. 8
ix. No cree la Academia que la presente edicion sea tan perfecta, que no se pueda
encontrar en ella ningun defecto, aunque ha procurado evitarlos, cuidando ante todas
las cosas de que el texto saliese puro y correcto. Para conseguirlo, a falta de manus-
crito original, que no se sabe le haya en parte alguna, se buscaron con diligencia las
primeras ediciones hechas en vida del autor. La Academia confia en la buena diligen-
cia de sus empleados para realizar la mas bella de las ediciones jamas encontrada.
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CAJA BAJA REDONDA NEGRITA
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CAJA BAJA CURSIVA NEGRITA
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