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Puheenjohtajan palsta

Musiikki on taidetta, joka vaatii ymparilleen riittavasti tilaa.

Taannoinen vierailu Arhusin musiikkikorkeakoulussa toi taman taas kerran vahvasti mieleen.
Korkeakoulu on osa valtavaa ja kaunista musiikki- ja teatterikeskusta. Sen viisi salia on suun-
niteltu eri tarkoituksiin. On sali sinfoniakonserteille, kamarimusiikkisali, sali oopperatuotantoja
varten, rytmisen musiikin sali seké teatterisali.

Korkeakoulun opetusluokat saivat satunnaisen vierailijan kalpenemaan kateudesta. Viran-
haltijoiden luokat olivat kooltaan noin 60 nelitta ja korkeudeltaan noin 4,5 metria. Niinpa Poh-
joismaisen pianoseminaarin tilaisuudet voitiin pitda professori Anne @landin luokassa, jonne
kolmekymmentékin kuulijaa mahtui vaivatta! Kahden Steinwayn mahtavinkin jylind soi tuossa
ympéristéssa korvia kuurouttamatta.

Tiedan, etta tallaisen tydskentely-ymparistén toteutuminen on mahdollista vain poikkeus-
tapauksissa. Korkea elintaso ja poliittinen tahto kohtaavat harvoin nain onnellisesti. Silti on
terveellista joskus tutustua ihanneolosuhteisiin. Vertailu omaan opetuskopperoon saattaa jattaa
hieman happaman jalkimaun, mutta kannustaa vaatimaan tarkoituksenmukaisia tilaratkaisuja
silloin kun siihen on tilaisuus.

Helsingin Sanomien paakirjoituksessa puututtiin vastikdan uuden musiikkitalon rakentami-
sen rahoituksen ongelmiin. Kun rahoittajatahot eivat ole valmiita raapimaan kasaan puuttuvia
miljoonia, on talon tiloja uusissa suunnitelmissa karsittu ja rakennusmateriaaleissa ollaan tyy-
tymasséa halvempiin vaihtoehtoihin. On olemassa jopa uhka, ettad kustannusarvioiden kasvaessa
talo jaa kokonaan rakentamatta.

Paakirjoituksen otsikkoon "Rikkaalla Suomella on varaa rakentaa
musiikille hyva talo” on helppo yhtya. Palatsia ei tarvita, mutta tar-
vitaan musiikkitalo, joka palvelee kayttajiaan — muusikoita ja yleis6a
— viela vuosikymmentenkin jalkeen. Tahan palvelutehtavaan kuuluu
kaytannollisyyden ohella myods estetiikka. Kauniissa tilassa on hyva
luoda kauniita asioita!

Toinen asia on, minkalaiseksi klassisen musiikin edustajien ase-
ma tulevassa musiikkitalossa muodostuu. Paakaupungin orkesterit
ovat saamassa ainakin suunnitelmien perusteella loistavan konsertti-
salin. Sibelius-Akatemian tiloista kilpailevat sen kaikki 11 osastoa ja
laitosta, Pianomusiikin osasto yhtena niista. y

Sibelius-Akatemian toiminnastaan antama kuva on térkea suo- .
malaisen musiikkikulttuurin kannalta. Siita valittyvat ne arvot, joita / /
maan korkeimmassa musiikkioppilaitoksessa pidetaan keskeisina.

Klassisen taidemusiikin esilldolo uudessa musiikkitalossa on tassa Jussi Siirala
mielessa kohtalonkysymys. Toivossa on hyva elaa!

Pianopedagogit ry:n 32. pianoseminaari jarjestetdan Joensuussa 9.-10.2.2008.
Seminaarin ohjelma ja ilmoittautumistiedot loytyvat sivuilta 64-65.



e Seppo Salovius

Mr. Raekallio, Professor of Piano
In New York, Hannover and Helsinki

Seppo Salovius haastatteli Matti Raekalliota
Amerikkaan lahdon kynnykselld

Pianotekniikan kaikki osa-alueet pitaa
Matti Raekallion mukaan saada mahdol-
lisimman varhain hallintaan. Samalla on

kuitenkin huolehdittava korvan kehitty-
misestd. Omalta osaltaan tdhén kuuntelu-
kykyyn voi vaikuttaa vapaa séestys, kun
sitd kdytetdan hyvin. Viime vuosisatojen
parhaissa pianotraditioissa on pyritty
nimenomaan kouluttamaan muusikoita;
miksei nytkin voitaisi koulutuksessa
entistd systemaattisemmin improvisoida
ja saveltdd, keksia vaikka itse omia
etydeja? Lisaksi Raekallion mielesta
suomalaisen pianonsoiton tulevaisuuden
kannalta olisi hyvin tarkeda varata mu-
siikkioppilaitoksissa oma vaativa linja
niille, joille ammattitason pianismi tun-
tuisi olevan mahdollista.

Kuva: Seppo Salovius

SEPPO SALOVIUS: Professori Matti Raekallio, suomalaisesta ettd kansainvélisestd pianismis-
eldmme suomalaisen pianomaailman histori- ta: Sibelius-Akatemiassa olet toiminut vuodesta
allista hetked. Muutaman péivan kuluttua olet 1998, ensin apulaisprofessorina, sitten profes-
ldhddssé New Yorkiin aloittamaan tydsi Juilliard ~ sorina. Sen liséksi olet vuodesta 2005 alkaen
School of Musicin pianonsoiton professorina. ollut Hannoverin musiikkikorkeakoulun profes-
Tdaméa on ensimmdinen kerta, kun tuossa le- sori. Milld mielellad aloitat nyt uuden ammatilli-
gendaarisessa oppilaitoksessa on suomalainen sen eldménvaiheesi?

professori! Sinulla onkin jo laaja ndkemys seka
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MATTI RAEKALLIO: No, olen kylla todella in-
nostunut tastd ainutlaatuisesta mahdollisuu-
desta ja odotukset ovat korkealla! Olen ollut jo
yhteydessa uusiin oppilaisiini, ja he vaikuttavat
hyvin lupaavilta. Vuonna 2006 olin Juilliar-
dissa pitdméassa mestarikurssia ja osasin toki
odottaa korkeaa tasoa, mutta jo silloin huo-
miotani kiinnitti erityisesti opiskelijoiden suuri
innostuneisuus ja ilo. Tuntuu, ettd esimerkiksi
kilpaileminen koetaan siella hyvin positiivisena
voimavarana — ei siis niinkaan toisten menes-
tyksen pahansuopana kyttailyna, vaan jokainen
pikemminkin keskittyy siihen, miten omaa suo-
ritustaan voisi vield parantaa. Vanhat puheet
Juilliardin harjoituspianojen partaveitsentera-
ansoista ovat kylla ihan roskaa tai ainakin men-
nyttd aikaa. Koko amerikkalainen yhteiskunta
on tietysti kilpailun lapitunkema, mutta silla on
my0ds hyvat puolensa.

Sikaladinen kulttuuri on minulle ennestaan
melko tuttu. Amerikan-debyyttini oli vuonna
1980, vuonna 1982 olin siella Helsingin kau-
punginorkesterin solistina laajalla kiertueella,
1984-1985 olin vierailevana professorina Wes-
tern Michigan Universityssa, ja monia muitakin
yhteyksia sinne on minulla ollut oikeastaan
jatkuvasti. Tutuiksi ovat tulleet myés monet
Juilliardin kollegat kuten piano-osaston johta-
ja Yoheved Kaplinski seka Julian Martin, jonka
kanssa olin juryssa, kun Ralf Gothéni palkittiin
Gilmore-palkinnolla.

SS: Miltéd sinusta néyttévat ndméa kolme nuor-
ten piano-opiskelun kulttuuria: suomalainen,
hannoverilainen ja juilliardilainen?

MR: Hannover on opiskelijan kannalta ehka
kaikkein totisin, Ordnung-henkisin ja ilmeel-
taan tiukin. Siella on luja usko tason mittaami-
seen kilpailemisella. Tulokset ovat tietysti myds
huikeat: minunkin 21 sikaldisesta oppilaastani
vain neljalla ei ole 1., 2. tai 3. palkintoa jostain
kansainvalisesta pianokilpailusta. Oppilasaines

)
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on enimmakseen todella kovaa, varsinainen
haiparvi, joka on sielld menestydkseen eika
oleillakseen. Omasta puolestani taytyy sanoa,
etta tydskentely seka oppilaiden etta kollegojen
kanssa on sielld ollut erittdin mukavaa. Esimer-
kiksi professorit Vladimir Krainev, Bernd Goetz-
ke ja Christopher Oakden ovat kaikki varsin
miellyttévia ihmisia.

Juilliardin historia alansa ehdottomana
huippuna on hyvin pitkd ja tuloksetkin aivan
omaa luokkaansa. Siitéd varmaan johtuu, etta
sielld eletdan kulttuurisesti jo seuraavassa
vaiheessa. Vaikka kilpaileminen ja huippu-
menestys ovat ilman muuta luonnollisia asi-
oita Juilliardissa, niin asenteisiin on sulatet-
tu muitakin elementteja. Rehtori Josef Polisi
on rakentanut paljon erilaisia yhteyksia yh-
teiskuntaan. Opiskelijoille pyritddn luomaan
valmiuksia toimia ympardivassa maailmassa.
Heilla on ollut myds erilaisia yleisdnkasvatus-
projekteja esimerkiksi yhdessa Carnegie Hal-
lin kanssa. Téma onkin hyvin térkeda, muun
muassa siksi, ettd amerikkalaisten keskiverto-
koulujen musiikinopetus on aika olematonta.
Opiskeluymparistona ja kaupunkina New York
on tietysti uskomattoman stimuloiva, ja my6s
minun lempikaupunkini.

Sibelius-Akatemia on tunnelmaltaan kaik-
kein rennoin ja vapain, ehka joskus myds va-
han ldysa. Tata vapautta kuvaavat vaikkapa
harjoittelujarjestelyt. Akatemiassa jokainen
opiskelija saa avaimen kateensa ja voi harjoi-
tella milloin vain haluaa, kun taas esimerkik-
si Hannoverissa kaikki on lukittu. Seuraavan
viikon harjoitusluokat jakaa vahtimestari tiis-
taiaamuisin. Mutta tallainen tiukkuus on kylla
tuhoon tuomittua. Luokkien ja pianojen avai-
met kopioituvat pimeasti, ja direktiiveja kierre-
taan muutenkin luovasti, eli voikukat puskevat
asfaltin 1api. Suomessa tallaista luonnonlakia
ei ole vastustettu, on viisaasti pysytty jousta-
vampina.



SS: Entd millaisia ndmé nuoret soittajat ovat
tullessaan ammattiopintoihin? Millaisista ope-
tuskulttuureista he ovat l&htdisin?

MR: Hannoveriin ja Juilliardiin paasseiden pia-
nistien taso on yleensa erittdin kova ja tasainen,
ja jotainhan se kertoo varhaiskasvatuksen pe-
riaatteista heidan kohdallaan. Eurooppalaisista
suuri osa tulee Venajalta. Tietysti on muistet-
tava, ettd molempien oppilaitosten opiskelijat
ovat voittopuolisesti aasialaisia: paljon oppilai-
ta tulee Kiinasta, Koreasta ja Japanista. Silloin
tietysti puhutaan myos valtavista volyymeista.
Esimerkiksi Kiinassa on enemman ammattita-
son piano-opiskelijoita kuin Itévallassa asuk-
kaita, joten lahjakkuuksiakin on vaistamatta
paljon. Heille on tyypillista, ettd harjoitteluun
on lapsuudesta asti suhtauduttu hyvin vakavas-
ti ja maaréatietoisesti. Kiinalaisilla on myos erit-
téin vahva spontaani halu soittaa lansimaista
klassista musiikkia. He ovat usein perheidensa
ainoita lapsia, joiden kehitykseen todella satsa-
taan. Sita paitsi eurooppalaisella musiikkiperin-
teelld on sielld juuri nyt korkea yhteiskunnalli-
nen status.

Opetuskulttuurina Kiina on myds mielen-
kiintoinen, koska aikojen saatossa siella on
kohdannut monta pianistista traditiota. Vai-
kutteita on tullut eniten Venajalta, mutta myos
esimerkiksi Saksasta. Tasta kaikesta voi syntya
mielenkiintoisia ristisiitoksia, niin kuin vaikkapa
Shanghaissa syntyneen mutta Beijingissa opet-
tavan Zhou Guang-Renin tydsta voi nahda. Ostin
juuri Beijingistéd DVD:n, jossa mainittu opetta-
ja kdy lapi Czernyn koko opuksen 299 ohjaten
harjoittelua etydi etydiltad. Opetustavassa ei ole
nakyvissa mitaan piiskaavaa, vaikka kaikki asiat
kdydaan lapi tarkasti ja yksityiskohtaisesti. Juu-
ri lempeasti ohjaten ja tukien ndissa lapsissa
tuntuukin syntyvén erittéin hyvia tuloksia. Ehka
toisaalta heidan suhteensa auktoriteetteihin,
menneisiin sukupolviin ja traditioon on myés
erilainen ja hyvaksyvampi; Suomessa voi olla
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joskus esteend meille tyypillinen herraviha.
Perinteen kyseenalaistaminen saattaa tietysti
tuottaa hyvin individualistisia soittajia, mutta
useimmiten todella hyvan teknisen kehityksen
edellytyksena on kuitenkin tietty tradition kat-
keamattomuus, mihin kuuluu myds neuvojen
vastaanottamisen kyky ja halu. Ehka kiinalais-
lapsen oppimis- ja tydintoon liittyy myds se, etta
han joutuu oppimaan darimmaisen vaikean kie-
len: kirjoitustaidon oppiminen aidinkielenakin
vie vuosikymmenen. Taytyy toisaalta kylla myos
sanoa, ettd joskus musiikillis-tyylillinen ymmar-
rys ei ole nailla soittajilla yhta korkealla tasolla
kuin heidan héaikaiseva tekninen taitonsa.

SS: Millaisia toistuvia piirteitd olet huoman-
nut nimenomaan suomalaisissa opiskelijoissa?
Millaisesta kasvu- ja opetuskulttuurista he tu-
levat?

MR: Suomalaisella nuorella pianistilla eivat tie-
tyt tekniikan peruselementit ole aina yht& hyvin
hallinnassa kuin jossain pain muualla. Tarkoitan
sellaisia juttuja kuin skaalat, arpeggiot, trillit,
oktaavit, kaksoisotteet — pianismin peruskuviot
ylipdansa. Tasta seuraa, ettd suomalaiset ovat
ammattiin ryhtyessdan usein vaikeammassa
asemassa, koska he saattavat joutua hankki-
maan naitad perustaitoja suhteellisen my6haan.
Opettajan kannattaisikin olla valppaana reagoi-
maan, jos oppilas osoittaa vakavaa kiinnostusta
ja opettajan arvion mukaan myds kykya alalle.
Silloin pitaisi hyvissa ajoin alkaa huolehtia nais-
té taidon rakentumisen eri elementeista.
Aasian maiden parhaissa oppilaitoksissa
etydit soitetaan huolellisesti, niitd tydstetaan
koko ajan paljon, ja niiden esittamisessa vaa-
ditaan s&annollisesti virtuoosista tasoa. Nain
oppilaat tottuvat koko ajan teknisesti hyvaan
soittoon itsestdan selvana ja tavanomaisena
asiana. Toisaalta suomalaisista voi sanoa, ettd
on myds arvokasta, ettd aito individualismi
on sadilynyt usein paasykoetasolle asti, ja sil-



loin sekin on edellyttéanyt opettajilta viisautta.
Ihanteellista ja haastavaa olisikin, jos oppilaan
taitojen systemaattinen rakentaminen ja oman
erityislaadun séilyminen voisivat yhdistyd. On
helppo ymmartaa, miten vaikeata se voi olla
juuri meidan kulttuurissamme. Jos oppilaan
mielestd etydisoitto on "helkkarin idioottimais-
ta”, voi tietysti yrittda argumentoida jotenkin
siihen suuntaan, etta sitd kannattaa silti tehda,
jotta voisi ilmaista itsedan pianolla selvemmin
ja ymmarrettavammin. Mutta jos yhteista kielta
ei 16ydy, ollaan vaikeassa tilanteessa. Toisaalta
auktoriteettien kyseenalaistaminen on pitkalla
tahtaimelld ja varsinkin varttuneemmassa iassa
my®ds suuri kansallinen vahvuus. Mutta puhun-
kin nyt juuri lapsuusvuosien opiskelusta ja ope-
tuksesta, jolloin tilanne on toinen.

The Juilliard School of Music

SS: On puhuttu paljon erilaisten narsististen
mekanismien lisdantymisestd meidan ajassam-
me. Miten sind naet tdmén?

MR: Narsistiset suojaukset voivat tietysti olla
hankalia, jos ne estavat altistamasta itsea opis-
kelulle, mutta sopivanlainen itsekeskeisyys sen
sijaan voi olla my6s valtava kayttdvoima. Opetta-
jan kannalta: narsismia ruokkimallakin voi paas-
té eteenpain: "Nain ja nain tekemalla voi oppia
soittamaan PAREMMIN KUIN MUUT!” Silloin
tietysti lietsotaan oppilaan itsekeskeisyytta, mut-
ta produktiivisella ja positiivisella tavalla. Bensaa
voi olla monenlaista. Mielenkiintoista on juuri se
— kuten Juilliardin kohdalla mainitsin — etta kun
suunnataan avoimesti ja suoraan kaikki huomio
itseen, voidaan vapautua haitallisimmista tavois-
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ta suhtautua vaistamattémaan kilpailemiseen,
siis niistd mykimmin kyrdilevimmista, jolloin
lisda voimavaroja vapautuu omaan kayttéon ja
sitd kautta yhteiseksi hyvaksi.

SS: Millaisia pianistien koulutukseen liittyvia
alueita opettajana pidét tdlla hetkella erityisen
tarkeina?

MR: Vaikka tuossa asken puhuinkin erilaisten
teknisten rudimenttien tarkeydestd, niin olen-
naista on nimenomaan korvan kehittdminen
kaikin mahdollisin tavoin. Kuuntelukyvystéahan
nimenomaan riippuu, osaako soittaja vaatia
itseltdan esimerkiksi skaalojen tasaisuutta re-
aktiona kuulemaansa. Samoin soiton laulavuus
niin polyfonisessa kuin yksinkertaisemmassa-
kin tekstuurissa riippuu ennen kaikkea oman
soiton kuuntelun taidosta. Pianistin on osattava
kuunnella pitkiad paallekkain ja limittain jatku-
via linjoja — kuorolaulu olisi hyva apu tahan.
Olisi kaikin tavoin voitettava pianon "masiina-
luonne”, eli paastava kasiksi sen taakse musi-
soinnin alkukokemukseen.

Nimenomaan Suomessa tama aito, kuu-
loon perustuva kipina onkin usein hyvin vah-
va, mutta ammattiin pyrkivan muusikon olisi
my6s hiottava sanottavansa niin hienoksi, etta
yleisd ja taideyhteisd voivat ottaa sen vastaan.
On haasteellista yhdistaa ja suhteuttaa oma
sanomansa musiikin traditioihin. Se tyd perus-
tuu loppujen lopuksi ja ennen kaikkea omaa ja
muiden soittoa kuuntelemalla hankittuun ym-
marrykseen. Omalta osaltaan tahan kuuntelu-
kykyyn voi vaikuttaa esimerkiksi vapaa saestys,
kun sita kaytetaan hyvin. Viime vuosisatojen
parhaissa pianotraditioissa on nimenomaan
pyritty kouluttamaan muusikoita; miksei nyt-
kin voitaisi koulutuksessa entistad systemaatti-
semmin improvisoida, saveltad, keksia vaikka
itse itselleen pikku etydejd, ja muuta sellaista?
Pianistin olisi suhtauduttava soittimeen aktii-
visesti hallitsijana eika orjana. Orjuutta liittyy
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soittamisen haasteisiin jo muutenkin aivan tar-
peeksi. Kaikilla nailla tavoilla on siis pyrittédva
lisddmaan seka sisaista kuulemista eli musii-
killista mielikuvitusta etta ulkoista toteutuksen
kuuntelua.

On tarkeaa, ettad yksinkertaisiakin teknisia
elementteja harjoiteltaessa ei unohdeta niiden
mahdollista musiikillista ulottuvuutta. Hyva
esimerkki tasta ovat Lisztin sormiharjoitukset,
joissa on naennaisen tylsia rakenteita, loput-
tomasti jatkuvia repetitioita, pitkdan kiinni pi-
dettyja @ania ja muuta sellaista. Mutta siitakin
kaikesta voi ottaa irti musiikillisia jannitteita ja
kokonaisuuksia. Ehka juuri pianistin on helpom-
pi kokea tdma kaikki myds kokonaisvaltaisen
fyysisesti, ainakin todennakdisesti helpompaa
kuin vaikka huilistilla. Toisaalta soittimen luon-
teeseen liittyva vaara on pianon laajan kosketti-
miston provosoima liiallinen tukeutuminen na-
kdaistiin. Koskettimiin tuijotetaan usein liikaa,
kuvaannollisesti ja konkreettisesti. Esimerkki:
olin vaikuttunut, kun kuulin Tokion kursseilla-
ni 18-vuotiaan japanilaisen pianistin Nobuyuki
Tsujiin soittoa. Han on ollut l1ahes syntymastaan
saakka sokea, mutta Chopinin Es-duuripreludin
vaikeat hypyt olivat silti putipuhtaita. Nakemi-
nen ei hanella ollut korvan ja kaden yhteistydn
tiella.

SS: Millaista on suomalainen piano-opetus juu-
ri nyt?

MR: Suomen musiikkioppilaitokset ovat tarkei-
ta paikkoja, ja niissa on talla hetkella hyvin kor-
keatasoinen opettajajoukko. Siihen on viimeisen
kymmenen vuoden aikana tullut mukaan viela
uutta, kovatasoista joukkoa, joten suomalainen
pianonsoittajalapsi voi niissa taloissa opiskella
kylla rauhallisin mielin. Tietysti pedagogiset tai-
dot vaihtelevat yksildittdin. Nehan eivat yleensa
ole kiinni pelkastaan koulutuksesta, vaan myos
tyon antamista kokemuksista ja henkilékoh-
taisista ominaisuuksista. Opetustydssa toiset



viihtyvat, motivoituvat ja kiinnostuvat, toiset
taas eivat. Ammatillisen opiskelun suhteen
Suomessa on sikali hyva tilanne, etta todellisia
osaamiskeskuksia on useita. Jos kaikki jatkuu
suotuisasti, on mahdollista, ettd syntyy entista-
kin parempia tuloksia. Toisaalta koulujen mu-
siikinopetuksen véhenevistd tuntimaarista on
kylla syyta olla huolissaan, ja pyramidin toises-
sa paassa myos Sibelius-Akatemian nuorisokou-
lutuksen resursseista.

Suomalaisen pianonsoiton tulevaisuuden
kannalta musiikkioppilaitoksissa olisi hyvin
térkeaa varata oma vaativa linja niille harvoil-
le, joille ammattitason pianismi tuntuisi olevan
mahdollista. Tassa myos tutkintojarjestelmalla
on suuri merkitys. Harrastushakuisen opiskelun
rinnalla pitéisi sallia tavoitteellinen ja maara-
tietoinen "ammattilinja”. Omaperaisen musiik-
kikulttuurimme kannalta olisi saali, jos meidan
olisi tulevaisuudessa pakko tuottaa enemmisto
muusikoistamme ulkomailta, mutta niin pikku-
hiljaa kavisi, jos omien lahjakkuuksiemme sys-
temaattiset, kurinalaiset opinnot eivat paasisi
alkamaan ajoissa. Toisaalta on tietysti myds hy-
vin tarkeaa, ettd musiikkioppilaitoksissa kasva-
tetaan enimmakseen sivistyneita ja innostuneita
musiikin harrastajia, ja heidan kiinnostuksensa
on sailytettava.

SS: Minkélainen harrastus pianonsoitto on, ja
kenelle sité voi suositella?

MR: Mielestani se taytyisi esitella haasteena.
Taytyisi voida puhua avoimesti sen erikoisesta
vaativuudesta ja samalla sen valtavasta kehit-
tédvyydesta. Hakeutuvathan lentéjat ja rannik-
kojaakaritkin tietoisesti nimenomaan erityisen
kovaan huippukoulutukseen. Pianonsoitto sopii
siis sellaiselle, joka haluaa oppia pitkajantei-
seen tydskentelyyn, kayttdmaan kokonaisval-
taisesti omia ominaisuuksiaan paamaarien
saavuttamiseksi, kehittamaan itsedan intellek-

tuaalisesti, fyysisesti ja emotionaalisesti. Var-
masti moni vanhempi on myés tyytyvéinen, kun
lapsi oppii analysoimaan koodatun tekstin eli
nuottikuvan symboleja (pianossa vielapé usein
auditiivisia symboleja, kun pianon sointi luo il-
luusiota jostain toisesta soinnista), erittelemaan
vaikeaselkoista kokonaisuutta yhta aikaa seka
kuulon- ja nadnvaraisesti ettad alyllis-rakenteel-
lisesti seka lopuksi viela paasee ilmaisemaan
tuntemuksensa ja oivalluksensa koko olemus-
taan kayttaen.

Musiikkia vakavammin harrastava tottuu
myds esiintymaan julkisesti ja oppii koko opis-
keluprosessin aikana ymmartamaan asioita,
joita kaikki eivat koskaan tajua. Han paasee
kosketuksiin eurooppalaisen kulttuurin hie-
noimpien tuotteiden kanssa, oppii tekemaan
niisté perusteltuja ja itsenaisia johtopaatoksia
ja ilmaisemaan niita toisille ei-sanallisella,
abstraktilla mutta selkeédllad ja vaikuttavalla ta-
valla. Henkisen eliitin etuoikeuksia siis, hienoja
ja harvinaisia asioita, mutta erikoisia siinakin
mielessa, ettd ne ovat hankittavissa, tosin vain
kovalla tyolla. Mutta ammattitasolle vietyina ne
eivat kaikille sovi eivatka kaikilta suju. Snobis-
mia se ei ole: snobi ei koskaan hikoile eika
puurra kuten pianistin aina taytyy. Mutta oman
tason jatkuva kohottaminen kaikilla rintamilla
on sitéd todellista elitaarisyytta, johon pianon-
soitto antaa mahtavan monipuoliset mahdolli-
suudet.

SS: Kiitos, Matti, ndistd ajatuksista ja terveh-
dyksestési Suomen pianopedagogeille. Ja hyvéa
aloitusta New Yorkiin meiltéd kaikilta!

Matti Raekalliota haastatteli Seppo Salovius, joka on
Helsingin ammattikorkeakoulu Stadian pianonsoiton
yliopettaja ja Pianopedagogit ry:n hallituksen jasen.
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e Ari Helander

Janne Mertanen - pianisti

Intohimo soittamiseen voitti tenniksen

Vankka usko omaan nakemykseen on taiteellisen toiminnan edellytys.

Janne Mertanen aloitti pianonsoitonopiskelun varsin myéhaan, mutta

muistaa tunteneensa musiikin sisallaan hyvin voimakkaasti jo kauan en-

nen soittotuntien alkua. Hinen mukaansa musiikissa valittyy eteenpdin

se, mika on sisdistetty ja eletty voimakkaasti. Mertanen pyrkii soitossa

ja opetuksessa kauniin d3dnen tuottamiseen. Visio danesta on mielikuvi-

tuksen, kokemuksen, kokeilujen ja hyvan pedagogiikan summa.

Pianonsoittoa ei tarvitse aloittaa nelivuotiaana
tullakseen ammattilaiseksi. Tasta oivallinen
esimerkki on Joensuussa vuonna 1967 syntynyt
pianotaiteilija Janne Mertanen. Han kuuli 12-
vuotiaana luokkatoverinsa soittavan vélitunnilla
Bachin Toccataa ja fuugaa d-molli. Savelma
kiinnitti huomion, koska se oli ennestaan tuttu
television piirrossarjasta Olipa kerran ihminen.
Luokkatoveria oli soitossa neuvonut Pielisen-
suun kirkon kanttori aina kuoroharjoitusten
jalkeen. Niinpa Jannekin liittyi lapsikuoroon ja
alkoi myds saada tunteja kanttori Sakari Vilp-
poselta.

"Vaikka kodissani oli aina ollut piano, pai-
nottuivat siihenastiset harrastukseni lahinna
urheiluun”, Mertanen muistelee. "Suurin into-

himoni taisi olla tennis.” 13-vuotiaana Janne
viela pohti, olisiko tennis sittenkin oikea valinta
leipatydksi. Pianonsoittoon hén tunsi itse ole-
vansa liian vanha ammatillisessa mielessa.

Sakari Vilpposen johdolla Mertanen aloitti
opinnot kayttden Robert Pacen pianokoulua,
mutta sen "taiteellinen anti” ei jaksanut oppi-
lasta innostaa. "Jonkinlaista Suzuki-metodiakin
taidettiin kokeilla”, Mertanen kertoo. "Sakari
soitti Bachin C-duuripreludin (DWK |) kasetil-
le, ja mina opettelin sen tahti kerrallaan korva-
kuulolta. Se oli varmaankin yksi palkitsevimpia
oppimiskokemuksiani!”

Janne Mertanen on kiitollinen opettajalleen
siita, ettd muutaman kuukauden Pace-kidutuk-
sen jalkeen hén sai tuoda tunneille omia 16y-
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t6jaan. "Kuutamosonaatin ensimmainen osa
sytytti pianistisen liekin, ja kolme kuukautta
tuntien aloittamisen jalkeen tunsin I6ytaneeni
ammattini. Sitten kun tutustuin ensimmaisiin
Chopinin teoksiin, tunne vain vahvistui.”
Syksylla 1982 Mertanen paasi Joensuun
musiikkiopistoon Pariisissakin opiskelleen leh-
tori Matti Haapasalon oppiin. Edellisena kesana
han oli harjoitellut Beethovenin sonaatin op.
110 ulkoa ja sai sen ylpeydekseen jopa mene-
maan — ainakin jollakin tavoin.
Matti ei ensimmaisella tunnilla suostunut edes

"Harmikseni

kuuntelemaan sita, vaan tarjosi tekniikkakuuria
Chopinin etydien parissa. Niinpa soitimme pari
kolme rivia kustakin etydista, ja nain tutustuin
ensimmaista kertaa niiden haasteisiin.”

Matti Haapasalo oli ennen kaikkea hieno
muusikko, joka muokkasi Mertasen musiikil-
lista ajattelua muun muassa fraseerauksen ja
soinnin alueilla. Erityisen kiehtovia olivat hédnen
kertomansa lukuisat anekdootit Pariisin ajoilta
seka kertomukset Kempffin, Richterin, Miche-
langelin ja Samson Francois’'n konserteista.
Systemaattinen tekniikan opiskelu jai sen sijaan
vahemmalle.

Opiskelu vaatii paksunahkaisuutta

Tekniikan parantaminen nousikin térkeaksi asi-
aksi syksylla 1985, kun Mertanen paasi Erik T.
Tawaststjernan oppilaaksi Sibelius-Akatemiaan.
"Tawaststjerna teetti paljon erilaisia teknisia
harjoituksia, jotka liittyivat hyvan kaden asen-
non etsimiseen, kasivarren painon pudotta-
miseen rystysten varaan, soinnin syvyyteen ja
kuvioiden kirkkauteen”, Mertanen kertoo. "Olin
aluksi hieman turhautunut, silla olinhan Joen-
suussa jo valmistellut ensikonserttia ja uskoin
osaavani yhta sun toista aika hyvinkin. Nyt jal-
keenpain on tietysti helppo nahda harjoitusten
antama hyoty. Tekniikkani kehittyikin paljon
juuri noina aikoina.”
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Janne Mertanen tutustui myés venéalaiseen
pianokouluun kahden hyvin erilaisen taiteilijan,
Dmitri BaSkirovin ja Lazar Bermanin johdolla.

Baskirov kévi Helsingissa periodeittain vuo-
sina 1990-1991. "Hanen intohimonsa musiik-
kiin ja pianonsoittoon ei voinut olla vaikutta-
matta”, Mertanen sanoo. "ltse olin 23-vuotias
hénen tunneilleen paastessani, joten osasin
suhtautua rydopsahtelevdan ja sangen suora-
sukaiseen pedagogiikkaan joitakin nuorempia
soittajia paksunahkaisemmin.”

Mertasen mukaan Baskirov oli mestarikurs-
sitilanteessa ikdan kuin show-vaihteella, mutta
huomattavasti hillitympi tydskennellessaan op-
pilaan kanssa kahden. "Muistan soittaneeni ha-
nelle paljon Chopinia, ja usein ndkemyksemme
eivat kohdanneet. Mutta BaSkirovin soittaessa
itse malliksi taytyi aina todeta, ettd noinhan se
on! Baskirov on hyva esimerkki taiteilijasta, jon-
ka vakeva nakemys vakuuttaa valittémasti, vaik-
ka my6hemmin huomaakin olevansa eri mielta.
Se, miten hanen opetustyylinséd sopii nuorelle
soittajalle ja kannustaako se oman taiteilijaper-
soonallisuuden ja ndkemyksen kehittymiseen,
onkin eri juttu.”

Lazar Bermanin oppilaana Janne Mertanen
oli Imolassa Italiassa vuosina 1993-1995.
Berman oli BaSkirovin vastakohta: hillitty, ehka
hieman vasahtanytkin. "Mutta valilla han oli
huikean inspiroiva, eika soittoesimerkeissakaan
ollut valittamista”, Mertanen naurahtaa. "Ber-
man-fanina oli tietenkin hienoa istua vieressa,
kun maestro soitti esimerkkeja. Sain kokea sa-
moja suuria eldmyksia kuin kolmetoista vuotta
aiemmin Joensuussa kuunnellessani hanen le-
vyjaan.”

Mertasen mielestd venaldinen koulukunta
nakyi Baskirovin kohdalla jonkinlaisena ehdot-
tomuutena, "my way or highway”. Varsinaisiin
pianotekniikan muutoksiin venalaisempaan
suuntaan (mikali silla tarkoitetaan raskautta ja
Sokolov-tyylista fyysisesti ddarimmaista pohjaan
menoa) ei kumpikaan maestro puuttunut. "Eh-



Késivarren painoa etsimassé, oppilaana Henna-Mari Karlsson.

képa he katsoivat pelin siltd osin jo menetetyksi
yli parikymppisen 'konkarin’ kohdalla. Enka toh-
tinut kumpaakaan vaivata jonkin niin proosalli-
sen asian kuin sormitusongelmien kanssa.”
Vuosina 1988-1992 Mertanen osallistui
useisiin koti- ja ulkomaisiin kilpailuihin. "Koin
kilpailut tuolloin haastavina esiintymistilantei-
na, joissa paasi usein soittamaan hyvissa sa-
leissa suurelle yleis6lle. My6s laajan ohjelmis-
ton harjoittaminen oli stimuloivaa.”
Kilpailuissa menestyminen toi myds esiinty-
mistilaisuuksia sekd mahdollisuuksia levyttaa.
Mertanen voitti vuonna 1992 kansainvalisen
Chopin-kilpailun Darmstadtissa. Kaksi vuot-
ta mydhemmin ilmestyi hdnen ensimmainen
levynsa, joka sisalsi Chopinin musiikkia. "Kil-
pailut ovat nykyaan kieltamatta karsineet in-
flaation, eikd menestys niissa takaa pysyvaa
uraa”, Mertanen pohtii. "On mahdotonta luoda
uraa ilman hyvaa ja kansainvalisesti arvostettua
agentuuria. Sellainen Suomesta valitettavasti

puuttuu, vaikka meilla on paljon korkeatasoisia
muusikoita. Menestyksen avaimia ovatkin laajat
kontaktit ja oma aktiivisuus. Intohimo soittami-
seen ja kovaan tydntekoon on tietysti itsestaan-
selvyys.”

Voimakkaasti eletty valittyy eteenpain

Janne Mertanen on opettanut saanndéllisesti
kymmenen vuoden ajan. "Opettaminen merkit-
see minulle asioiden konkretisoimista niin, etta
pystyn selvittdamaan itsellenikin omat mielipi-
teeni ja nakemykseni pianonsoitosta ja musii-
kista. Opettaessaan todellakin oppii!”
Mertanen opettaa Helsingin ammattikor-
keakoulu Stadiassa kuutta oppilasta. Lisaksi
hanelld on muutamia yksityisoppilaita. Hanen
mielestdan hyvan tekniikan lahtdkohta on, etta
soittajalla on visio siitd mita etsitdan, miten
se tehdaan ja miten sitd harjoitetaan. "Kaikki
lahtee korvien valista, ei kasista. Harjoituksia
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soitettaessa pyrin varioimaan kosketustapaa,
sointia ja dynamiikkaa. Mekaanisen harjoittelun
vaarana on myds mekaaninen, varitéon aani.”

Mertanen pyrkiikin erityisesti kauniin aénen
tuottamiseen. "Soittajalla taytyy olla etukateen
mielikuva danesta. Visio danestd on mieliku-
vituksen, kokemuksen, kokeilujen ja varmasti
myds hyvéan pedagogiikan summa. Mieleen tay-
tyy syntya muistijalkia siita, miltd kaden paino
ja sormien kulma tuntuu, kun haluttu sointi
saavutetaan. Konserttien ja huippupianistien
levytysten kuunteleminen on tietenkin tarkeaa
sointikulttuurin kehittymisessa.”

Asnen estetiikassa ei mydskaan voida ohit-
taa kunkin aikakauden ominaispiirteita. " Forte
Schubertin sonaatissa ja vaikkapa Prokofjevin
sonaatissa on kaksi aivan eri asiaa. Jopa fortet
Chopinin nokturnissa ja poloneesissa voivat olla
karaktaariltdén aika kaukana toisistaan.”

Mielikuvaharjoittelu on myos tarkeaa. Siina
kaikki soiton tapahtumat tulisi ndhdéa yksityis-
kohtaisesti. "Tama vaatii melkoista keskitty-

mista ja tahtoa. Soiton kuuleminen ja fyysisten
tapahtumien tiedostaminen ilman pianoa on
erinomainen harjoituskeino. Tallainen harjoit-
telu olisi syyta aloittaa pienimuotoisten teosten
parissa heti kun nuoren abstrakti hahmotusky-
ky on kehittynyt.”

Mista sitten voi tietda, etta itselld tai op-
pilaalla on todellista sanottavaa soiton kautta?
Janne Mertasen mielesta |ahtokohta on se, etta
sanottavan on oltava todellista itselle. "Voi olla
vaikeaa mitata sanottavan absoluuttista to-
tuutta, mutta vankka usko omaan taiteelliseen
nakemykseen ja sen vakevaan toteuttamiseen
on taiteellisen toiminnan edellytys. Itse muis-
tan tunteneeni musiikin hyvin voimakkaasti jo
kauan ennen soittotuntien alkua. Se, mika on
sisdistetty ja eletty voimakkaasti, valittyy eteen-
pain.”

Janne Mertasta haastatteli Ari Helander, joka toimii
pianonsoiton lehtorina Pohjois-Kymen musiikkiopis-
tossa Kouvolassa.

Janne Mertasen diskografia

53, Finlandia 4509-95582-2

sen pianosavellyksia, MACDOO1

e Carelia Trio: Chamber Music. Glinkan, Beethovenin ja Almilan teoksia. Rauno Halme, kla-
rinetti, Erkki Hirvikangas, sello ja Janne Mertanen, piano, MILS 0082

Tulossa Alba-levymerkilla Frédéric Chopinin pianokonsertot op. 11 ja op. 21 yhdessa Joen-
suun kaupunginorkesterin ja kapellimestari Hannu Koivulan kanssa.

Frédéric Chopin: Kaikki nokturnit, 2 CD:ta, Alba ABCD 160 ja 190
Frédéric Chopin: 10 masurkkaa, 3 etydia ym., Alba ABCD 138
Frédéric Chopin Recital: 3 nokturnia, sonaatti nro 3 op. 58, 2 masurkkaa ja poloneesi op.

Joonas Kokkonen: Pianoteokset, Alba ABCD 127
Erik Satie: Satierik, pianoteoksia, Alba ABCD 115
e Romantic Finnish Piano, mm. Sibeliuksen, Madetojan, Melartinin, Merikannon ja Hannikai-
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e Katariina Liimatainen

Lisztin ja Palmgrenin tulkki

Pianotaiteilija Leea Isotalo el pelannyt
suuria haasteita

Pianotaiteilija Leea Isotalo syntyi Helsingissa
vuonna 1913. Han opiskeli pianonsoittoa muun
muassa Selim Palmgrenin, Kerttu Bernhardin,
Marcel Ciampin ja Edward Weissin johdolla.
Isotalo oli aikansa merkittdvimpia konsert-
tipianisteja Suomessa ja teki mittavan uran
myds pedagogina. Leea Isotalo soitti paljon
Selim Palmgrenin musiikkia, jota han opiskeli
saveltdjan johdolla. Henkisena oppi-isdnaan
han pitaa Franz Lisztid, jonka suurimpiinkaan
teoksiin hén ei kaihtanut tarttua.

Kun Leea Isotalo oli viisivuotias, perhe muutti
Kajaaniin, jossa isa toimi piiriladkarina.
Ensimmaiset pianotunnit Kajaanissa seta
Néarhisen kanssa lahtivat hieman vastahakoi-
sesti kayntiin, mutta kun opettajaksi vaihtui
saksalaissyntyinen Margaret Schwarzer, alkoi
pianotunneissa olla jo ammattimaisempi tuntu.
Siihen aikaan oli tapana soittaa Hymanderin ja
Merikannon pianokouluja. Isotalo kertoo inhon-
neensa kuivaa Hymanderia yli kaiken. Sormet
saivat kyytia myds Litschgin ja Schmittin sor-
miharjoitusten parissa. Pianokouluista vapautu-
misen jalkeen oli suorastaan ilo saada soittaa
Czernya ja Helleria, eikd 12-vuotiasta Leeaa
tahdottu enaa saada pois pianon aaresta!
Suurena haaveena pikkutytdn mielessa siinsi
Narhisen bravuuri Sibeliuksen Ristilukki, jonka
lukuisiin alennusmerkkeihin karsivallisyys tosin
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Konserttikuva vuodelta 1944

ei tahtonut riittda. Leean lumosi myds Chopi-
nin poloneesi A-duuri, johon kasi hathataa ylsi,
mutta jota sittemmin tuli esitettyd koulussa
joka tilaisuudessa. Koulun orkesterissa sai soit-
taa myds vanhaa kulunutta harmonia, joka lop-
pusoinnun jalkeen voihki viela tovin itsekseen
niin etta rehtorin luultiin nauravan...

Kajaanin konserttielama ei tuolloin ollut
viela kovin vilkasta. Kotikonserttejakaan ei juuri
pidetty. Vuosittain esiintyivat Seminaarin orkes-
teri ja Kajaanin mieslaulajat, mutta vierailijoita
kavi harvoin, vaikka siihen aikaan olikin tapana
tehda konserttikiertueita.

Konsertit pidettiin Kajaanin kaupungintalol-
la, jossa oli vanha, ei-tdysimittainen Steinway.
Siella esiintyi mydés maailmankuulu pianisti
Alice Ripper, pieni paksu téati, jolla oli liehuvia
harsoja ja suuri tukkalaite. Kuusivuotias Leea



istui ensimmaista kertaa konsertissa. Soi-
tosta lumoutuneena han hehkutti, etta se oli
kuin tulivuoren purkaus.

Kajaanissa ei kuitenkaan saanut ammatti-
maisen patevaa pianonsoitonopetusta. Kerran
iltakavelylla seminaarin musiikin lehtori Tai-
pale sai ajatuksen, etta Leea Isotalo pyytéisi
kerran kuussa lauantain vapaaksi koulusta ja
matkustaisi hanen vanhan ystavansa Selim
Palmgrenin luokse Helsinkiin pianotunneille.
Koulun rehtori Heikinheimo suostui tahan, ja
niin alkoi Palmgren-kausi.

Piano-opinnot Helsingissa

Leea Isotalo pelkasi oven takana monta mi-
nuuttia, ennen kuin uskalsi soittaa Palm-
grenin ovikelloa. Palmgren oli erittdin ujo
nuorten neitosten kanssa, ja han teititteli
16-vuotiasta koulutyttéd, mika tuntui kovin
juhlalliselta. Vasta aikuisena Isotalon kielen-
kannat laukesivat: "Han oli hirmuisen kiva
ihminen”. Palmgrenin oppilaana Isotalo oli
vuosina 1929-1934.

Pianotunneilla Palmgren ei varsinaisesti
opettanut paljoa. "Pitda miettia viela...ei ole
viela...miettikda, miettikaa!” olivat hanen
vakiokommenttejaan. Perusasiat, rytmit ja
vaarat aanet, han korjasi innokkaasti, muttei
muuten opettanut kovin yksityiskohtaisesti
eikd puuttunut tulkintaan. Sormiharjoituksia
soitettiin runsaasti: Czerny, Cramer, Clemen-
ti, muutama Chopin ja Moszkowski. Omia sé&-
vellyksiaan Palmgren antoi soitettavaksi heti,
kun Leea Isotalo sai ilmaistua pitavansa niis-
ta. "Tosin soitin Valse Mignonnen niin kurjas-
ti, etta han lakkasi vahaksi aikaa tarjoamasta
niitd”, naurahtaa Isotalo.

Leea lIsotalo siirtyi vuonna 1931 yksi-
tyisoppilaasta Helsingin konservatorion kir-
joihin Palmgrenin oppilaaksi. Siihen riitti
ilmoitus Palmgrenin suostumuksesta kon-

#HULNTEUIA

Radion ohjelmalehtisen kannessa
vuonna 1944.

servatorion kanslisti Livi Melartinille, joka oli
Erkki Melartinin sisar.

Noin kolmen vuoden kuluttua, kesken
lukuvuoden, lIsotalo siirtyi Kerttu Bernhar-
dille saadakseen perusteellisempaa opetus-
ta. Palmgrenia han kiitti kirjeelld ja suurella
ruusukimpulla. Palmgren yritti loukkaantua,
muttei kuitenkaan loukkaantunut tosissaan.
Teoriatunnilla Otto Kotilainen tosin valitti
Isotalolle Palmgrenin viestin: "Mina kaipaan
selitysta!” Kotilaisen lisaksi teoriaa opettivat
Isotalolle mydhemmin Sulho Ranta ja Leevi
Madetoja.

Kerttu Bernhard oli opettajana taysin toi-
sentyyppinen kuin Palmgren. "Han ei varsi-
naisesti neuvonut, kuinka dani otetaan, mut-
ta sanoi, etta sita pitaa olla enemman. Han
keskeytti suunnilleen joka tahdissa, neuvoi
kaikki nyanssit ja kontrolloi ylipdansa kai-
ken. Bernhard oli niin hyva kontrolloija, etten
lopulta osannut soittaa mitaan”, muistelee



Isotalo. "Voi kun tuosta paasen, teen mitéd ha-
luan!” Isotalo kapinoi mielessaan.

Pianonsoittoa opiskelivat samoihin aikoihin
myds George de Godzinsky, Sakari Heikinhei-
mo, Sohvi Korhonen, Riitta Parikka, Margaret
Perander ja Matti Visapaa, josta tuli Suomalai-
sen Oopperan kapellimestari.

Leea Isotalon diplomitutkinnon vuonna
1936 arvioivat Martti Paavola, Erkki Melartin,
IImari Hannikainen ja Ernst Linko. Tutkinnossa
oli pakollisena muun muassa laaja Bach-sovi-
tus, suuri klassinen sonaatti, konsertto ja ka-
marimusiikkiteos.

"Herranjestas sentdan!” huudahti Hannikai-
nen Beethovenin Appassionatan jalkeen. Chopi-
nin etydia op.10 nro 4 hén piti "fenomenaali-
sena”. Ernst Linko puolestaan innostui Lisztin
A-duurikonserton esityksesta: "Tuon Lisztin toi
piru ossaa hyvin!” Melartin totesi, ettei kukaan
ollut tehnyt diplomia tahan asti niin loistavasti.

Ensikonserttiaan varten Isotalo yritti sinnik-
kaasti hioa Bach-Tausigin Toccataa ja fuugaa
d-molli, mutta aina Kerttu Bernhard |6ysi sii-
ta jotakin vikaa. "Saisinpa miettia rauhassa!”
Isotalo toivoi. Lopulta joululoma toi kaivatun
miettimisrauhan, ja teos kypsyi mittaansa.
Bernhard oli muutoksesta hdmmastynyt. "On
hirveaa, jos opettaja keskeyttda yhta mittaa!”
toteaa kokenut pedagogi Isotalo. "Oppilaan pi-
téa antaa tehda vaikka poljyyksia ja sitten vasta
korjata.”

Ensikonsertti pidettiin Sibelius-Akatemian
vanhassa salissa 7.2.1937. Toccatan ja fuugan
lisaksi ohjelmassa olivat Beethovenin sonaatti
op. 57, Chopinin Berceuse ja impromptu Fis-
duuri, Lisztin Paganini-etydi Es-duuri, Palmgre-
nin Triptyykki ja Straussin Lepakko-parafraasi.
Parafraaseja ja konserttisovituksia soitettiin
mielelldadn loppunumeroina, olivathan ne pia-
nistisesti loisteliaita ja helppotajuisia.

Diplomaattisesti Kerttu Bernhard pyysi
Palmgrenia kuuntelemaan Triptyykin ennen en-
sikonserttia.
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"Kuningatar-tyyppi Bernhard alentui lahes
hovineidoksi”, muistelee Isotalo. Isotalo kysyi
Palmgrenilta, voisiko han vaihtaa osien 2 ja 3
jarjestystd, koska hanestd Rapsodia nivoutui
kokonaisuuteen kiintedmmin Kevatunelman jal-
keen. Hammastyksekseen han kuuli, ettd Palm-
gren oli tarkoittanutkin jarjestykseksi Unelma
kevaasta, Rapsodia ja Kehtolaulu haavoittu-
neille sydamille. Saveltaja ei ollut huomannut,
ettd painettuun nuottiin oli vahingossa tullut
vaara jarjestys, koska han soitti savellyksensa
aina ulkomuistista. Palmgren oli kuitenkin sita
mielta, ettei sittemmin hyvin suosituksi tullut
Triptyykki ollut yleisbkappale liian intiimiytensa
vuoksi.

"Menee hyvin, ehka vield paremmin konser-
tissa”, totesi Palmgren Isotalolle harjoituksis-
sa. Kun Bernhardia kiiteltiin onnistuneen en-
sikonsertin jalkeen, halusi Palmgrenkin siivun
kunniasta itselleen. "Niin, kyllda han on ollut
minunkin oppilaanani.”

Palmgrenin ja Bernhardin liséksi konserva-
torion paaopettajina toimivat limari Hannikai-
nen ja Ernst Linko, hyviad pianisteja molemmat.
Hannikainen oli tulkitsija ja hyva esiintymisval-
mentaja, Linko taas valtavan muistin omaava
jarkimies. "Joku sanoi, etta Linko oli liian terve
ollakseen muusikko”, kertoo Isotalo pilke sil-
makulmassa.

IImari Hannikaista kuunnellessa kuulijan ei
tarvinnut pelaté soiton olevan pelkkaa osaamis-
ta tai nuottiluetteloa, silld Hannikainen oli joka
solullaan musiikissa mukana. Hanen soitossaan
oli lammin, laulava aani, ja se oli aina elamyk-
sellistd. Hannikaisen pianosavellyksia ei tuohon
aikaan viela soitettu paljon. Vasta hédnen nime-
aan kantava pianokilpailu nosti paremmin esiin
naité ihastuttavia helmia.

"Hannikainen oli runollinen persoona, hie-
man yliherkka, ihminen, jolle uskalsi kertoa
enemman kuin jollekin jarkisoittajalle”, luon-
nehtii Isotalo. Opettajuudestaan Hannikainen
totesi, ettei jaksa vaantaa alkeita kaikkien kans-



sa. Hanelle sopi hyvin silotella oppilaan itse te-
kemaa tydta. Han ei ollut varsinaisesti koskaan
Leea Isotalon opettaja, mutta Isotalo soitti
vuonna 1952 ennen viimeistd Helsingin soo-
lokonserttiaan ohjelmansa hanelle useamman
kerran. Kun tuli puhe esiintymisjannityksesta,
Hannikainen totesi: "Mitas siita yleisosta, se
vain hairitsee!”

Jatko-opintoja ja konserttikiertue
sodan varjossa

Leea Isotalo jatkoi opintojaan ensin Pariisissa
Marcel Ciampin (1938-1939) ja Berliinissa
Edward Weissin (1939-1940, 1941-1943)
johdolla. Han konsertoi muuan muassa Buda-
pestissa ja antoi nelja konserttia Berliinissa.
Laulajatar Tyyne Kallion kanssa han konsertoi
K6dpenhaminassa.

d
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Jean Sibeliukseen Isotalo oli yhteydessa
valmistautuessaan Berliinissa konserttiinsa,
jonka ohjelmassa oli Sibeliuksen Kyllikki-sarja.
Hanen Berliinin opettajansa, Busonin oppilaa-
na ollut Edward Weiss kertoi, ettd Busonilla oli
ollut tapana kaksintaa joitakin aania rekisterin
ala- ja ylareunoilla laajemman soinnin aikaan-
saamiseksi. Weiss ehdotti samaa Kyllikki-sar-
Jaan.

Leea Isotalo kirjoitti Sibeliukselle kysyak-
seen, sopisiko oktaavikaksinnuksia tehda. Si-
beliuksen alkuperainen vastauskirje jai sodan
jalkoihin Berliiniin, mutta sen luonnos on Hel-
singin yliopiston arkistossa. Sibelius luonnosteli
vastauksen 20.12.1941: "Koska minulla ei ole
aavistusta millaisista muutoksista on kysymys,
en voi lausua mielipidettani asiasta. Epéilen
kuitenkin, ettd Herra Weiss ei voi kenties ka-
sittda koko Kyllikin tyylia. Otaksun kuitenkin,

Konsertoimassa Budapestissa 12.6.1939
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ettei muutoksissa ole mitadan tyylin vastaista.
Olen muuten kiitollinen, etta esitatte minun sé&-
vellyksiani ja lahetédn parhaat terveiseni Herra
Weissille.”

Ensimmaisen Berliinin-kautensa jalkeen Iso-
talo kiersi ahkerasti Suomea konserttikiertueil-
la. Pienimmissakin kaupungeissa oli jo flyygeli,
yleensa Steinway. Talvisodan jalkeisen Suomen
rakentamiseen han osallistui, paitsi sukkia ku-
tomalla ja siteitd valmistamalla, myds pitamalla
yhdeksan konsertin kiertueen (1940-1941),
jonka tuotto lahjoitettiin sotainvalideille. Pia-
nisti ei pelannyt haasteita. Kiertueohjelmassa
olivat muun muassa Brahmsin Handel-muun-
nelmat, Beethovenin Appassionata-sonaatti,
Lisztin Rapsodia nro 12, Rigoletto-parafraasi ja
La Campanella.

Matkanteko ei ollut aina yksinkertaista.
Matkalla kiertueen ensimmaiseen konserttiin
Kajaanista Joensuuhun poliisit poistivat Isota-
lon junasta Kontioméella puuttuvan matkustus-
luvan takia. Uusi yritys Kuopion kautta merkitsi
kokopaivaista istumista puukaasutinautossa.
Paluumatkan aikana Kuopiossa pianisti kaveli
pimeassa ojaan ja nyrjaytti peukalonsa, minka
vuoksi kiertue keskeytyi viideksi viikoksi. Mik-
kelissa valjastettiin viime hetkelld hevonen sai-
raalan tavarareen eteen kuljettamaan pianistia
asemalle. "Niin sita sitten ajoimme seuranam-
me eras kaupungin arvokkaimmista rouvashen-
kildista reen lavalla istuen ja jalat katua laaha-
ten”, kertoo Isotalo. Porin matkalla taas linja-
auto juuttui lumikinokseen, ja lumen lapioinnin
vuoksi matkanteko mydhastyi useita tunteja.

Palmgrenin pianokonserttojen tulkkina

Kortissaan Leea Isotalolle Palmgren kirjoittaa:
“Hyva neiti Isotalo! Kiitos Kirjeestanne! Kuu-
lin hiljakkoin Teidan Radiossa soittavan Lisztin
Ess-duurikonserton. Esitys oli minun mielesta-
ni paras sen Konserton esityksistd joita moniin
aikohin olen kuullut. Onnitteluni! — Minun ka-
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sittédakseni juuri Te olisitte viimeisen pianokon-
serttoni (A-duuri) nykyaan paras esittaja meilla.
Yrittakaa!”

Viidettd konserttoa Isotalo ei kuitenkaan
koskaan soittanut saveltajan toiveesta huolimat-
ta. Sen sijaan hanen ohjelmistoonsa kuuluivat
toinen, kolmas ja neljas konsertto.

Palmgrenin neljannen konserton Huhti-
kuu op. 85 Leea Isotalo soitti Helsingissa Sa-
veltaiteen liiton konsertissa 8.12.1944 seka
8.5.1945, jolloin han esitti myds Weberin Kon-
zertstlickin ja Lisztin Unkarilaisen fantasian.
Radio-orkesteria johti Toivo Haapanen.

Palmgren ylisti seuraavan aamun Hufvuds-
tadsbladetissa pianistin virtuositeettia ja soin-
tivareja.

Uuno Klami puolestaan totesi Helsingin Sa-
nomissa: "Kun menee L.I:n konserttiin, tietaa
saavansa kuulla kaikesta jokapaivaisyydesta
vapaita pianoesityksia.”
talo tulkitsi Huhtikuun varikkaan loisteliaasti ja
eloisasti. My6és Uuden Suomen paakriitikko Yrjo
Suomalainen kehui soittajan luovaa musiikki-
aistia, runollisuutta ja taiturillisuutta. — Y. S.
oli myétamielinen mies ja oli helpotus, jos han
oli salissa”, muistelee Isotalo.

Nimimerkilla Sarra kirjoittava Sulho Ranta
totesi llta-Sanomissa: "Teos hallittiin teknilli-

Klamin mielesta lso-

sesti hyvin, ja laajan valisoiton jalkeen tuntui
pianisti keranneen voimansa kerrassaan loisteli-
aaseen kilpaan orkesterin daressa. Taiteilijatta-
ren soitto on jollakin tapa tyytyvaista: noin vain
mina nama asiat hoidan!”

"Qlisipa tiennyt, miten pianisti oli vapi-
sevana lavalla viiden flunssan jalkeen, ei siis
ollenkaan noin vain, mutta hyva jos silta vai-
kutti”, Isotalo muistelee. ”lImari Hannikainen
neuvoi mybhemmin, etta vaikka olisi romahduk-
sen partaalla, lavalle on mentéva sen nakdisena
kuin olisi maailman parhaassa kunnossa!”

Palmgren antoi vapauksia omien savellyk-
siensa tulkinnassa. Kun Isotalo esitti hanelle
Huhtikuun ja kysyi, voisiko kohdassa, jossa pia-



no-osuus loppuu forteen ja orkes-
teri jatkaa hiljaa, tehda pianolla
painvastoin diminuendon, joka
johdattaisi orkesterin kuiskauk-
seen. "Tehkaa vain, tehkaa vain”,
sanoi Palmgren. Huhtikuun lopun
Palmgren halusi soitettavan niin
leveasti kuin mahdollista.

"Paljon, paljon levedmmin,
sen pitaa olla kuin hymni!” opasti
Palmgren.

Leea Isotalo esitti omassa
Palmgren-illassaan toukokuussa
vuonna 1946 seka pianokonser-
ton nro 3 Metamorfooseja op. 41
etta konserton nro 2 Virta op. 33.
Radio-orkesteria johti Selim Palm-
gren. Ohjelman keskella oli Minna
Palmgrenin soololaulua. Seuraava-
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na paivana Palmgren totesi kiitos-
kortissaan: "Leea Isotalo soitti ei-
len niin loistavasti, ettd muistam-
me hanen esityksensa kauan.”
Isotalon unelma oli toteutu-
nut: " Virta oli yksi elamani tavoi-
te. Kun kuulin sen ensimmaisen
kerran, menin miltei Sokkiin. Oli
niin ihanaa, miten musiikki alkoi
suvannosta... se kesan tuntu, hyttysten hyrina
ja varina suvannon ylla. Leveat, tummat savyt
olivat ihmeelliset. Kerta kaikkiaan elamys!”
Virrassa oli pienelle kadelle suuria otteita.
Isotalo ratkaisi asian jakamalla nopeita kuvioita
kahdelle kadelle. ” Juu, tehkaa vain. lhan mi-
ten vain”, kommentoi Palmgren. Myéhemmin,
sanottuaan jotain tulkinnasta, han totesi: "Al-
kaa uskoko ketdan, alkda minuakaan.” Palm-
gren ja Isotalo kuuntelivat yhdessa konsertin
nauhoituksen. Palmgren kertoi luulleensa, etta
Metamorfooseja olisi enemman omiaan Isotalol-
le, mutta totesi hammastyksekseen, etta se oli-
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kin painvastoin Virta. "Tietysti, koska rakastan
Virtaa!” sanoi Isotalo.

Hén esitti Virran vield kerran Oulussa kon-
sertissa, joka oli samalla hanen 30-vuotistaitei-
lijajuhlansa. Samassa konsertissa Jussi Térnvall
soitti Metamorfooseja ja kapellimestarina toimi
Pentti Sistonen. Konsertista tuli ikimuistoinen.
"Elaessani ei ole ollut samanlaista yhteytta ka-
pellimestariin: en ollut enda maan paalla. Fan-
tastinen olotila, kaikki on yhta, kaikki sujuu!
Tajusin samalla, ettd kyseessa ei ole vain joki,
vaan paljon enemman, koko elamaén virta!”
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Liszt henkiseni isana

Erityistéd kiitosta Palmgrenin konserttojen
lisdksi ovat saaneet Leea Isotalon Liszt-tul-
kinnat. Han puhuukin Lisztistd henkisena ja
teknisena oppi-isénaan: "Kukaan toinen sa-
veltaja ei ole puhunut minulle niin syvallises-
ti. Lisztin temperamentti ulottuu maallisista
taivaallisiin. Lisztia taytyy etsia nuottien ta-
kaa, ei nuoteista. Hanen musiikissaan oli jo
aavistus uudesta musiikista.”

Leea Isotalo esiintyi useasti orkesterien
solistina muun muassa Helsingissa, Jyvas-
kyléssa ja Oulussa. Helsingin kaupunginor-
kesterin kanssa han soitti maaliskuussa 1937
Lisztin pianokonserton A-duuri Toivo Haapasen
johdolla Yleisradion suorassa lahetyksessa. Yrjo
Suomalainen intoutui kritiikissdan kehumaan
pianistin irtokatisyyttd, lydntivarmuutta, selvaa
sormisujuvuutta ja tulkinnan tervetta raikkaut-
ta. Saman konserton Isotalo esitti myéhemmin
Nils-Eric Fougstedtin johdolla 1951.

Isotalo piti 19.5.1944 Helsingin konserva-
toriossa Liszt-illan, jonka ohjelma kaikessa hur-
juudessaan kasitti molemmat pianokonsertot,
sonaatin h-molli ja teoksen Funérailles. Helsin-
gin kaupunginorkesteria johti Toivo Haapanen.
Kriitikot hammastelivat hentovartisen naisen
maskuliinista voimaa, teraksenlujaa tahtoa,
hehkuvaa intomieltd ja runollisuutta. Totesipa
sanomalehti Karjala "rouva Isotalon olleen pit-
kin iltaa perin virkeallad soittotuulella!”

Maaliskuussa 1946 héan esitti Lisztin Toten-
tanzin Helsingin kaupunginorkesterin kanssa
Martti Similan johdolla. Taas ihasteltiin luista-
van vaivatonta kuviosoittoa ja oktaaviotteiden
erehtymaténtad sattuvaisuutta. Marraskuus-
sa 1949 Isotalo soitti Yliopiston juhlasalissa
Bachin konserton neljalle pianolle yhdessa
Irma Ruuskasen, Taneli Kuusiston ja Kauko
Kuosman kanssa. Radio-orkesteria johti Simon
Parmet. Konsertista tehtiin lyhytfilmi, jossa
mainostettiin Fazerin Mignon-pianoja.
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Ulkomaisista esiintyjavieraista Isotaloa
savaytti eniten venalaissyntyinen Aleksandr
Borovski, jonka soittamana Musorgskin Kio-
van portti tuntui tayttdvan koko maailman.
Nikolai Orlov murisi Beethovenin Myrsky-so-
naatissa yhta kovaa kuin soittikin. Aleksandr
Uninski taas oli kova virtuoosi, jolle Uusi
Suomi hiukan "haukahti”. Claudio Arrau oli
tuttu vierailija Artur Rubinsteinista puhumat-
takaan! Kun Rubinstein soitti TSaikovskin b-
mollikonserton yliopiston juhlasalissa, Isotalo
istui aivan lahella ja tunsi katon lahes nouse-
van ilmaan. Ylimaardisend numerona oli de
Fallan Tulitanssi, jossa show-miehen kadet
viuhtoivat tuttuun tapaan paan ylapuolella.

Leea Isotalo soitti usein Yleisradiossa,
seka sooloja ettd Radio-orkesterin kanssa.
"Tapana oli, etta Yleisradio otti yhteytta esit-
tajaan, koskaan ei itse tarvinnut pyytaa. Aja-
tella, ettd sellainenkin aika on ollut!” huokaa
Isotalo.

Radiolahetykset olivat aina suoria, eika
kommelluksilta valtytty. Isotalon oli maara
soittaa radion ensiesityksenaan Bach-Tausi-
gin Toccata ja fuuga. Yksi T6616n raitiovau-
nuvuoro jai tulematta ja pianisti juoksi hen-
kitoreissaan studioon. "Tulitte juuri ajoissa”,
sanoi aanitarkkailija — ja punainen merkkiva-
lo syttyi. "En tana paivanakaan tieda, miten
soitin, mutta moukan tuurilla meni!”

Valitettavasti yhtaan tallennetta Isotalon
pianismista ei ole sailynyt, silla pula-aikana
nauhat kaytettiin useampaan kertaan. Esi-
merkiksi Radio-orkesterin kanssa pidetyn
Palmgren-illan aanityksen lIsotalo kuunteli
yhdessa saveltdjan kanssa, minkéa jalkeen sen
paalle nauhoitettiin jotain muuta.

Lisztid Unkarin kansannousun kunniaksi

Yksi Leea Isotalon mieleenpainuvimmista
konserteista oli Yleisradion pyynnésta lyhyel-
|a varoitusajalla sovittu Lisztin Unkarilaisen



Isotalo luokassaan Jyvéskyldn konservatoriossa vuonna 1975.

Fantasian esitys Paavo Berglundin johdolla.
Ohjelma suunniteltiin rauhan oloissa. Kukapa
olisi tiennyt, ettd Unkarin kansannousu tapah-
tuisi samana syksyna 1956.

Konsertti pidettiin dramaattisella hetkella
Helsingin tydvaentalolla tupaten taydelle salil-
le.

Salissa oli valtava lataus ja taydellinen hil-
jaisuus. "Niin hiljaista konserttiyleisdéa en ole
koskaan kokenut. Ei yskitty, ei rapistu, voisi
sanoa, ettd vallitsi kuolemanhiljaisuus”, muis-
telee Isotalo. Konsertti paattyi valtaviin suosi-
onosoituksiin.

Taman jalkeen Leea Isotalon esiintymiset
keskittyivat muualle Suomeen. Etenkin Jyvas-
kylassé han soitti usein orkesterin solistina aina
1970-luvun alkuvuosiin asti. Han teki mittavan

uran myds pedagogina ensin Oulussa (yksityis-
opettaja 1937-1962, Oulun musiikkiopisto
1962-1964), sitten Jyvaskylassa (Jyvaskylan
konservatorio 1964-1992).

Leea Isotalon pitka ura esittavana taiteilija-
na ja pedagogina palkittiin 1986 Suomen Sé&-
veltaiteen liiton tunnustuspalkinnolla. Han on
saanut myds Nuoren Voiman liiton ansiomitalin
saveltaiteellisesta tydstd vuonna 1950.

Artikkelin kirjoittaja Katariina Liimatainen on Jyvas-
kylan ammattikorkeakoulun esittdvin siveltaiteen
yliopettaja. Han oli Leea Isotalon oppilaana Jyvasky-
1an konservatoriossa 1974-1982.

LAHTEET:
Leea Isotalon haastattelut 2006-2007.
Leea Isotalon leikekirja.
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Muusikko - Pop/jazz-muusikko - Pedagogi
- ylempi ammattikorkeakoulututkinto on totta Metropoliassa

Tule syventimain omaa muusikon ja pedagogin ammattitaitoasi maisteritasoiseen yamk-koulutukseen!

Metropoliassa voit suorittaa tutkinnon ja toteuttaa samalla tydeldmalahtdisen projektin. Sen tueksi saat ohjausta, opetusta
ja muiden opiskelijoiden interaktiivisen ryhman. Tuloksena voi olla esimerkiksi soolo-, kamarimusiikki- tai pop/jazzkonsertti,
opetusmateriaalia, opiskelijoiden esityksia, oman opettajuuden esittely, opetussuunnitelma, yhteistydhanke musiikki-
opistossa . ... Voit hakea koulutukseen yksin tai yhdessa ryhmasi tai tyoparisi kanssa.

Koulutus kestaa vuoden. Se antaa kelpoisuuden vaativiin musiikkialan asiantuntijatehtaviin, joihin edellytetdan ylempaa
korkeakoulututkintoa. Koulutukseen kuuluu oman projektin toteuttamisen lisaksi perjantaiseminaarit, joiden aiheet suunni-
tellaan ammatillista patevoitymista tukeviksi. Liséksi viiden vikonloppujakson aikana pohditaan mm. tydyhteisokysymyksia
sekd pedagogisen ja taiteellisen johtajuuden rakentamista.

Painotuksina voivat olla pedagogiikan kehittamisen erityisalat "vauvasta vaariin’, opetusharjoittelun ohjaaminen seké tyoyh-
teisdosaaminen. Konserttiprojektien hallintaan voi kytkeytyad myos yleisokasvatuksen ja esitystekniikan nakokulmat.

Koulutukseen haetaan maalis-huhtikuussa 2008. Hakukelpoisuutena on alan korkeakoulututkinto ja kolme vuotta tydkoke-
musta musiikkialan tehtavissa. Korkeakoulututkinnon suorittamisesta tulee olla kulunut kolme vuotta, josta ainkakin yhden
vuoden tulee sijoittua konservatoriotutkinnon paivityksen jilkeen.

Tarkemmat hakuohjeet ja kevaan hakuinfo 16ytyvat Metropolian kotisivuilta seka Stadian
musiikin koulutusohjelman osoitteesta wwwi.stadia.fi/musiikki -> aikuiskolulutus.

Lisatietoja antaa yamk-koulutuksen johtaja Leena Unkari-Virtanen
leena.unkari-virtanen@stadia.fi

EVTEK ja Stadia yhdistyvit Metropolia Al tikorkeakouluksi 1.8.2008
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e Rebekka Angervo

Pariisin konservatorio
— ranskalaisen pianismin kehto

Ranskalaiseen pianismiin liitetdan usein maareet hienostuneisuus, eleganssi, alyllisyys, ehka jopa

hienoinen arroganssi. Pariisin konservatorio on paikka, jossa ranskalainen pianokoulukunta ke-
hittyi, ja sielld vaikuttivat monet suuret taiteilijat kuten Alfred Cortot, Yves Nat ja Marguerite Long.

Konservatoriossa saivat oppinsa myds Ranskan tunnetuimmat saveltdjat, joista useat olivat taitavia
pianisteja. Yksi heistd, Gabriel Fauré, toimi pitkdan myds konservatorion johtajana.

Pariisin konservatorio perustettiin vuonna
1796. Sen edeltajina toimi kaksi musiikkiop-
pilaitosta, Kuninkaallinen laulu- ja lausunta-
koulu, joka oli perustettu vuonna 1783 Pariisin
Oopperan kouluksi, ja Ranskan kansalliskaartin
toimesta vuonna 1792 syntynyt Kunnallinen
sotilassoittajakoulu.

Konservatoriossa opetus painottui aluksi 1a-
hinna puhallinsoittimiin. Mukana oli kuitenkin
jo myds muutama kosketinsoitinluokka. Kon-
servatorion ensimmainen kosketinsoitinten pro-
fessori oli vuonna 1897 aloittanut Louis Adam
(1758-1842). Pian hanen tyotoverikseen tuli
Francois-Adrien Boildieu (1775-1834).

Pariisin konservatorion vanha rakennus
Rue de Madridilla.

Seka Adam etta Boildieu olivat opiskelleet
Muzio Clementin oppilaina. Adamin kasvatta-
mista pianisteista mainittakoon loistokas vir-
tuoosi Friedrich Kalkbrenner (1785-1849).
Hanen tyynta esitystapaansa ja tasaista koske-
tustaan ihaili my6s Frédéric Chopin, joka omisti
hanelle e-mollikonserttonsa.

Restauraation aikana vuonna 1816 Ranskan
poliittinen tilanne muuttui. Konservatorion koet-
tiin olevan liian suoranaisesti yhteydessa Rans-
kan vallankumoukseen, ja niinpa se yleisesta
painostuksesta johtuen suljettiin. Vuoteen 1822
mennessa ilmapiiri oli tyyntynyt. Konservato-
rion toiminta elpyi jalleen, ja sen nimeksi tuli
Conservatoire de Musique. Johtajana toiminut
Luigi Cherubini (1760-1842) lisasi saantoi-
hin sisaanpaasykokeet, yksityiskohtaisen ope-
tussuunnitelman ja loppututkinnon. Useiden
aineiden opetusta lisattiin entisestaan ja uusia
soittimia otettiin mukaan. Uusien opetussuunni-
telmien joukossa oli mm. pianonsoittoa erikseen
suunnattuna laulajille (1822), naisille (1825)
ja miehille (1827). Viela 1800-luvulla naiset
opiskelivat musiikkia vain yksityisopetuksessa.
Kaikenlaiset instituutiot ja koulut, joihin konser-
vatoriokin aluksi luettiin, viittasivat rahvaaseen
ja olivat siitd syysta epailyttavia. Naisten piano-
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luokka perustettiin turvaamaan heidan kunnialli-
nen maineensa myods konservatorion oppilaina.

Pianonsoitonpetuksesta vastasi edelleen
Louis Adam, joka vaikutti virassaan perati 45
vuoden ajan. Mukana oli kuitenkin jo seuraavan
opettajasukupolven edustaja Pierre Zimmerman
(1785-1853), joka toimi konservatoriossa vuo-
sina 1816-1848. Hanen oppilaidensa joukossa
oli monta tulevaa Ranskan musiikkielaman vai-
kuttajaa, kuten César Franck, Louis Lacombe,
Jules-Etienne Pasdeloup, Ambroise Thomas,
Antoine-Francois Marmontel sekéd Charles-Va-
lentin Morhange, joka tuli sittemmin tunnet-
tuksi saveltajana isansa nimella Alkan.

Suuret pianistit Pariisissa

Cherubinin aikana konservatoriolle annettiin
maarays olla ottamatta ulkomaalaisia piano-
opiskelijoita. Saanté kaannytti konservatorion
ovelta my6s vuonna 1823 oppiin pyrkineen
12-vuotiaan Franz Lisztin. Kiellon taustalla oli
piano-osaston opiskelijamé&aran paisuminen.
Tuolloin pianonsoittoa opiskeli konservatoriossa
perati 73 oppilasta.

Liszt jai kuitenkin Pariisiin seuraaviksi 12
vuodeksi ja vaikutti vahvasti virtuoosipalvonnan
syntyyn. Liszt konsertoi ja kiersi laajalti Rans-
kassa ja Keski-Euroopassa, mutta nuoruusvuo-
siensa aikana han opetti vain satunnaisesti.
Sen sijaan Frédéric Chopin opetti Pariisissa
toistakymmenta vuotta 1831 Iahtien. Hanen
vaikutustaan ranskalaisen pianismin kehityk-
seen pidetdan hyvin merkittavana.

Myds Friedrich Kalkbrenner oli 1820-luvul-
la konserttikiertueista luovuttuaan palannut Pa-
riisiin. Kalkbrenner ei opettanut konservatorios-
sa, mutta sitékin ahkerammin sen ulkopuolella.
Hanella oli useita huomattavan lahjakkaita op-
pilaita, joista tédssé mainittakoon Arabella God-
dard, Sir Charles Hallé, Marie Pleyel, Sigismond
Thalberg ja Camille Stamaty, josta myéhemmin
tuli myés Camille Saint-Saénsin opettaja.
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Pariisin konservatorion todellinen kulta-
aika oli 1800-luvun puolivélissa. Pianonsoi-
ton opetuksesta vastasivat ajan suuret nimet:
Louise Farrenc (1804-1875), Henri Herz
(1803-1888) ja Antoine-Frangois Marmontel
(1816-1898). Marmontel, joka nappasi pia-
noprofessorin paikan suoraan Alkanin nenan
edestd, opetti konservatoriossa lahes 40 vuot-
ta. Hanen opissaan olivat paitsi saveltajat Isaac
Albeniz, George Bizet ja Claude Debussy, myods
ranskalaisen pianoperinteen jatkajina tunnetut
pianistit Louis Diémer (1843-1919) ja Frangis
Planté (1839-1934).

Francis Planté oli aikansa merkittavin rans-
kalainen pianisti. Tayttaessaan 80 vuotta vuon-
na 1919 hén kuvaili syntymapaivahaastattelus-
sa tydskentelytapojaan: 75 vuotta pianonsoittoa
kahdeksan tuntia paivassa. Han ehti soittaa myds
gramofonilevylle pitkan eldmanséa loppupuolella.
Myds Louis Diémer tunnettiin loistavana virtu-
oosina. Han soitti Franckin Sinfonisten muun-
nelmien kantaesityksen, ja Saint-Saéns omisti
hanelle viidennen pianokonserttonsa.

1800-luvun loppupuolella konservatorion
opettajakuntaan otettiin jalleen uusia, histo-
riallisesti merkittévia pianotaiteilijoita, kuten
edelld mainittu Louis Diémer (josta sittem-
min tuli Marmontelin seuraaja), Raoul Pugno
(1852-1914) ja Edouard Risler (1873-1929).
Vuosisadan vaihteessa Diémerin opissa olivat
ranskalaisen pianismin legendaariset nimet
Alfred Cortot, Lazare Lévy, Robert Lortat, Yves
Nat ja Robert Casadesus. Tassa vaiheessa oppi
oli siirtynyt jo isalta pojallekin, silld Antoine-
Frangois Marmontelin poika Antonin Emile
Marmontel (1850-1907) toimi myds konserva-
torion pianonsoiton professorina.

Long, Fauré, Cortot...

Antonin Emile Marmontelin luokalta, joka oli
viela tassa vaiheessa varattu yksinomaan nai-
sille, valmistui Marguerite Long (1874-1966).



Lartde
Marguerite Long

Marguerite Long

Pianistina Long oli paitsi yleisén, myds aikansa
saveltajien suosiossa. Han kantaesitti Maurice
Ravelin G-duurikonserton saveltajan johtaessa
orkesteria. Long teki myds ensimmaiset levy-
tykset monista ranskalaisista merkkiteoksista,
kuten Gabriel Faurén Balladista ja Darius Mil-
haudin pianokonsertosta. Muistelmissaan Mar-
guerite Long kirjoitti yhteistydstaan Debussyn,
Ravelin ja Faurén kanssa. Myohemmin Long
jatkoi Diémerin ty6td konservatorion pianonsoi-
ton professorina.

Pariisin konservatorion kuuluisimpia johtajia
oli vuosina 1905-1920 tehtavaa hoitanut Gab-
riel Fauré (1845-1924). Hanen aikanaan kon-
servatorio muutti vuonna 1911 uusiin tiloihin
Collége de Jésuitesiin Rue de Madridille, jossa
se toimi 80 vuoden ajan. Fauré pyrki nykyai-
kaistamaan opetusolosuhteita, opetusmetodeja
ja opiskeltavaa ohjelmistoa. Konservatorioon
perustettiin lied-luokka, kamarimusiikin ope-
tusta painotettiin ja ohjelmistoa laajennettiin
1500- ja 1600-lukujen musiikkiin. Musiikin-
historian opiskelu tuli harmonia- ja savellysop-
pilaille pakolliseksi.

Tutkintotilaisuuksiin ja muihin arviointi-
lautakuntiin kutsuttiin ulkopuolisia sensoreita,
heidan joukossaan mm. Claude Debussy, Mau-
rice Ravel ja Paul Dukas. Fauré uudisti myos
opettajakuntaa kutsumalla mukaan Marguerite
Longin ja Alfred Cortot’'n (1877-1962).

Cortot oli yksi ranskalaisen pianismin mer-

Gabriel Fauré

Alfred Cortot

kittavimmista edustajista seka aktiivinen ja mo-
nipuolinen musiikkielaman vaikuttaja. Wagne-
rista innostuttuaan han toimi korrepetiittorina
ja kapellimestarina Bayreuthissa, perusti yhden
aikansa tunnetuimmista kamarimusiikkiyhty-
eista, Cortot-Casals-Thibaud -trion, seka luen-
noi, opetti, konsertoi, editoi ja kirjoitti. Cortot'n
paatd huimaava tydtahti ei kuitenkaan jaanyt
kriittiselta pariisilaisyleis6ltd huomaamatta.
Musiikkiarvostelija Darcours kirjoitti: Miten
ihmeessa Cortot kykenee pitaméaan soittotek-
niikkansa huippukunnossa? — Ei han pystykaan
ja tekee soittaessaan usein virheita ja karsii
muistikatkoksista, jotka voisivat olla kohtalok-
kaita mitattdmammalle pianistille, mutta eivat
Cortot'lle!”

Alfred Cortot’n oppilaina seka Pariisin kon-
servatoriossa etta yksityisesti opiskelleista pia-
nisteista mainittakoon Gina Bachauer, Idil Bi-
ret, Halina Czerny-Stefanska, Samson Francois,
Clara Haskil, Vlado Perlemuter ja Yvonne Lefé-
bure. Konservatoriossa ja Pariisin musiikkiela-
massa vaikuttivat naiden Cortot n oppilaiden
lisdksi myds Nadia Boulanger, Gaby Casadesus
ja Yves Nat.

Saksalaismiehityksen aikana konservatorio-
ta johti Claude Delvincourt. Opettajakuntaan
liittyi lisda kuuluisia pianisteja kuten Lucet-
te Descaves (1906-1993), Yvonne Lefébure
(1898-1986), Yvonne Loriod (1924-) ja Pierre
Sancan (1916 -).
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Konservatorion uusi rakennus.

Konservatorio nykyaan

Rue de Madridin talo tuli yha ahtaammaksi
konservatorion toiminnan laajentuessa. Vuon-
na 1984 konservatorion johtaja Marc Bleuse
(1937-) onnistui liittdmaan oppilaitoksen osak-
si Cité de la Musiquen rakennussuunnitelmaa.
Tahan Pariisin uuteen musiikkikeskukseen
varattiinkin avarat tilat konservatoriota varten.
Konservatorio muutti La Villetten tiedekeskuk-
seen kuuluvan Cité de la Musiquen tiloihin
vuonna 1990.

Pariisin konservatorion vaikutus ranskalais-
ten pianistien kehitykseen on ollut merkittava,
ja sen historian voidaankin katsoa olevan suu-
relta osin myos ranskalaisen pianismin histori-
aa. Ranskan musiikkielama ja musiikinopiskelu
painottuu edelleen vahvasti Pariisiin, vaikka ti-
lanteen korjaamiseksi on korkeakouluopetusta
siirretty myds muualle Ranskaan. Pariisikeskei-
syys on ollut kautta aikojen kriitikin kohteena.

Nykyaén Pariisin konservatoriossa opiskelee
pianonsoittoa noin sata nuorta pianistia, joista
suurin osa on ranskalaisia. Pianonsoiton pro-
fessoreita on kymmenen ja jokaisella heista on
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ainakin yksi assistentti. Tama kaytéanté mahdol-
listaa itsenéisen konserttitoiminnan opetustyén
ohella. Professoreista mainittakoon solisteina-
kin tunnustusta saaneet Nicholas Angelich,
Michel Béroff, Brigitte Engerer, Jean-Francois
Heisser, Georges Pludermacher, Bruno Rigutto
ja Jacques Rouvier. Ranskalaisista nykypianis-
teista kansainvalisesti tunnettuja ovat myds
Pierre-Laurent Aimard, Franck Braley, Laurent
Cabasso, Jean-Philippe Collard, Michel Dalber-
to, Pascal Devoyon, Francois-René Duchable,
Héléne Grimaud, Marc-André Hamelin, Domi-
nique Merlet, Bernard Ringeissen, Pascal Rogé
ja Jean-Yves Thibaudet.

Pariisin konservatoriossa toimii my6s 20
vuotta sitten perustettu erillinen pedagogiik-
kaosasto. Toisin kuin meilld, opintoihin ei
yliopiston perustutkintotasolla kuulu pedago-
giikkaa lainkaan. Pianopedagogiikka on oma
opintokokonaisuutensa, jota opiskelemaan py-
ritaan erikseen. Pedagogiikkaa opiskellaan 3-5
vuotta, ja opintojen paatteeksi saa todistuksen
soitonopettajan patevyydesta. Opinnot sisalta-
vat instrumenttididaktiikkaa, kasvatustiedetta,
opetusharjoittelua ja yleissivistavia aineita.
Tunneilla kasitelladn oppilaan ja opettajan
ohjausta, ryhméaopetusta, muusikko-opettajan
taiteilijakuvan rakentumista, pedagogisten pro-
jektien suunnittelua ja toteutusta seka kirjallis-
ta ilmaisua. Opetusharjoittelu tapahtuu toisen
tai kolmannen opintovuoden kevaalla, kolmen
kuukauden periodina lahiympariston musiikki-
oppilaitoksissa.

Millainen on ranskalainen pianokoulukunta?

Venalainen pianotaiteilija Dmitri BaSkirov sanoo
pianokoulukunnista seuraavasti: "Jos koulukun-
nan kasitteeseen liitetddn vain tietyt soittotek-
niset ratkaisut, kuten kosketus, pedaalinkayt-
t6 ja muut erityiskysymykset, ei taydellisesta
yhtenaisyydesta voida tietenkaan puhua. Tulin
kauan sitten siihen tulokseen, ettéd pianistien



jakaminen koulukuntiin on meidén aikanamme
hyvin suhteellista, eikd vastaa aina taiteellista
todellisuutta.

Ranskalaiseen pianismiin liitetdan usein
maareet hienostuneisuus, eleganssi, alyllisyys,
ehka jopa hienoinen arroganssi, eikd sen koeta
korostavan vuolasta tunneilmaisua. Pateetti-
suutta se tuntuu valttadvan viimeiseen saakka.
Selkeéa rakenne, tarkka artikulaatio ja huoliteltu
fraasin muotoilu ovat myos tarkeita. Ranskalais-
ta pianokoulukuntaa kritisoineet venalaiset tuo-
mitsivat sen varittémaksi ja kapea-alaiseksi.

Marguerite Long kuvasi ranskalaista pianis-
mia seuraavasti: ”...l1apikuultavuus, tarkkuus,
solakkuus... vaikka ranskalainen pianismi ehka
keskittyykin kuvaamaan enemman suloutta
kuin voimaa, ei se lahestymistapansa vaikutta-
vuudessa tai sisaisen tunteen ilmaisussa havia
yhdellekaan muulle.”

Myds muusikkoutta tydna on kautta aikain
kuvattu eri tavoin. Siihen on usein yhdistetty
ajatus yhtaalta vapaudesta ja luomisen vim-
masta, toisaalta raastavasta kiihkosta, epéavar-
muudesta ja tunteiden hallitsemattomuudesta.
Maurice Ravelin nakemys itsestddn musiikin
kasitydlaisend antaisi sijaa toisenlaiselle aja-
tukselle: "Taiteilija ei voi olla rehellinen. Val-
he, kaytettyna illuusion luomiseksi, on ihmisen
ainoa ylivoima suhteessa eldimiin; ja kun han
voi esittda olevansa taiteellinen, on se hénen
ainoa ylivoimansa suhteessa muihin ihmisiin.
Se, mita minussa joskus kutsutaan tunteetto-
muudeksi, on vain santillisyytta olla tekematta
mita tahansa.”

Pianokoulukuntien tunnistaminen ja méaa-
rittely on vaikeaa, silla esittadvan saveltaiteen
historiaan vahvasti vaikuttavat taiteilijat ovat
useimmiten perinteiset koulukuntarajat ylittavia
persoonallisuuksia. Onkin mielenkiintoista tar-
kastella, miten muusikkoyhteisdn sisalla elavat
ennakkokasitykset ja stereotypiat vaikuttavat

kasitykseemme ranskalaisesta pianismista. Kui-
tenkin nayttaisi silta, etta tallaiset lokeroinnit
vahenevat, mitad korkeammalle tasolle taiteili-
juus kohoaa ja mita kansainvalisempi ymparoi-
va muusikkoyhteis® on.
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Artikkelin kirjoittaja Rebekka Angervo on pianisti,
joka toimii pianopedagogiikan opettajana Sibelius-
Akatemiassa ja pianonsoitonopettajana Espoon Mu-
siikkiopistossa. Han valmistelee vaitoskirjaa ranska-
laisista pianisteista Sibelius-Akatemian DocMus-yk-
sikon tutkijalinjalla.
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® Reima Raijas

Transkriptio pianistin
muusikkouden avartajana

Pianotranskriptiolla on ollut valtava merkitys
ennen vilkkaan konserttieldman ja sahkdisen
aanentoiston kehittymisti. Orkesteriteokset
tulivat pianotranskriptioina tunnetuiksi yleisol-
le, usein nelikitisina sovituksina. Romantiikan
transkriptiosta tuli keskeinen osa pianon solis-
tista virtuoosikulttuuria, joka johti ja integroi-
tui nykyiseen pianonsoittotaiteeseen.

Transkriptiot esiintyvat nykyaan piano-ohjel-
mistossa 1&ahinn& kuriositeetteina. Kuitenkin
transkription idea pianokulttuurissa on laajasti
vaikuttava: pianistit kuvaavat ja kuvittelevat pi-
anomusiikkia ja pianonsointia metaforisesti or-
kesterisoittimiin tai lauludaniin viitaten. Tama
voidaan nahda eradénlaisena pianotranskription
kdanteisena ilmentymana, pianomusiikin kuvit-
teellisena orkestrointina. Transkription ideaa voi
pianopedagogiikassa soveltaa soittamalla ja te-
kemalla sovituksia, orkestroimalla pianomusiik-
kia joko kuvitteellisesti tai konkreettisesti seka
etsimalla pianon katkettyja sointivéreja.

Mika transkriptio on?

Sovittaminen on musiikillisen sisallén ja/tai
instrumentaation muokkausta. Transkriptio tar-
koittaa siirtokirjoitusta, savellyksen sovitusta
alkuperaisesta instrumentaatiosta eri instru-
mentaatioon. Transkriptiolle on ominaista alku-
peraisen teoksen eheyttad vaaliva kasittelytapa.
Jos oletetaan, etta teoksella on soiva pintataso

ja syvemmat rakenteelliset tasot, niin teoksen
transkriptio koskettaa soivaa tasoa, ei syvara-
kenteita. Kaikki transkriptiot ovat sovituksia,
mutta esimerkiksi variaatioteokset tai parafraa-
sit eivat ole transkriptioita edella olevan maarit-
telyn mukaisesti.

Tyypillinen transkriptio on orkesterikappa-
leen sovitus pianolle. Orkesterisaveltajat tyos-
tavat usein pianon avulla savellyksia, jotka
saattavat ilmestya seka piano- ettd orkesteri-
versioina. Tallaista moni-ilmeisyyttd edustaa
esimerkiksi Sibeliuksen Pelleas ja Melisande
-nayttdmoémusiikki ja siihen perustuvat orkes-
teri- ja pianosarjat.

Séveltdminen on musiikillisten ideoiden so-
vittamista, kun taas Ferrucio Busonia mukail-
len kaikki nuotinnus on joka tapauksessa vain
(puhtaan) musiikillisen idean epataydellinen
transkriptio. Myds Liszt oli tuskaillut: "huoli-
matta huolellisesta pikkutarkkuudesta notaatio
ei koskaan ole taysin tarkka... tiettyja asioita
— niiden joukossa kaikkein tarkeimmat — ei voi
ilmaista notaatiolla”. Kapellimestari Wilhelm
Furtwangler tulkitsi saveltdjan tyén alkavan
tyhjasta, kaaoksesta, ja savellysprosessin ole-
van kaaoksen muotoilua improvisoimalla. Han
kuvasi savelteoksen "taydellistyneen muotonsa
saavuttaneeksi improvisaatioksi”. On valaisevaa
huomata, ettd ranskan sovittaa-verbi arranger
(laittaa jarjestykseen) on merkityksiltdan lahel-
|& saveltda-verbid composer (laittaa yhteen).
Sovittamisen lahtdékohta on séaveltdamista sel-
keampi: kaaoksen sijaan muotonsa saavuttanut
musiikki.
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Symphonie

Nr.o.

Dem Fiirsten von Lobkowitz und dem Grafen Rasumoffsky gewidmet.

Allegro con brio. - 108

L.van Beethoven,Op.67.
Bearbeitung von Franz Lisat.

Transkriptio klaveerimusiikin kehityksessa

Vokaalimusiikin intabulaatio 1300-luvun lopul-
ta muodostaa kosketinsoitinmusiikin tarkeén
historiallisen lahtékohdan. Nuottien painatuk-
sen ja klaveerisoittimien yleistyessa 1500-lu-
vulla intabulaatioiden suosio kasvoi. Kosketin-
soittimille kirjoitetut canzonat olivat 1500-lu-
vun lopulle asti useimmiten melko suoraviivai-
sia polyfonisten vokaaliteosten transkriptioita,
mutta vahitellen alkuperadisen musiikin vapaalla
muokkaamisella tai pelkastaan canzonalle omi-
naisten savellystekniikoiden sovelluksella omiin
musiikillisiin ideoihin tuotettiin aivan uusia sé&-
vellyksia.

Barokkiajan itsenaisen instrumenttimusii-
kin kehittyessa, erityisesti 1600-1700-lukujen
vaihteessa syntyneen konserton myo6ta alettiin
klaveeritranskriptioita tehdd myo6s instrument-
tisavellyksista. Pianon suosio kasvoi koti- ja
konserttisoittimena 1800-luvun taitteessa ja
pianonuottien myynti tuli kannattavaksi liiketoi-
meksi osaltaan pianotranskriptioiden kasvavan
kysynnan ansiosta.

Jakautuminen vapaampiin ja tarkempiin
sovituksiin on havaittavissa klaveerimusiikin
syntyhetkistéd alkaen. On ajateltu vapaan so-
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vituksen olevan luovuudessaan taiteellisempi
ja transkription asiallisuudessaan vahemman
taiteellinen. Kuitenkin Lisztin transkripti-
ot 1830-luvulta lahtien erottuivat tuon ajan
muodikkaista vapaista sovituksista omaksi
pianomusiikin lajikseen. Liszt vertasi orkeste-
rille tarkoitettua originaaliteosta maalaukseen
ja pianotranskriptiota maalauksen pohjalta
tehtyyn kuparipiirrokseen. Useasti painettuna
kuparipiirroksena monet katsojat voivat ndhda
taideteoksen, ja vaikkei kuparipiirros kykene
tuottamaan vareja, se reprodusoi kuitenkin
"valon ja varjon”.

Transkriptiot voidaan jakaa yhtaalta kaytan-
nollisiin, joiden tavoite on edesauttaa teoksen
opiskelussa, ja toisaalta luoviin, joilla on tai-
teellista arvoa. Taiteelliselle pianotranskrip-
tiolle on tunnusomaista pyrkimys reprodusoida
originaaleja vastaavia efekteja ja sointeja. Tama
ilmenee usein virtuoosisuuden korostumisena.
Mutta pyrkimyksena voi olla myds runsaan al-
kuperaisen tekstuurin "kohtuullistaminen”
pianolle ominaiseksi ilmaisuksi. Transkription
tekstuurin tulkinta nuottikuvasta soinniksi on
vaativaa, se edellyttaa esittajaltéd alkuperaisen
teoksen danimaailman ja tunnelman ymmarta-




mistd suhteutettuna pianonsointiin ja omaan
soittotapaan.

Lisztin piano orkesterina

Romantiikan pianosaveltajat hyédynsivat ke-
hittyvén pianon laajenevia sonorisia mahdol-
lisuuksia antaen taiteellaan sysdyksia myos
pianonvalmistajien tuotekehitykseen. Piano
kykeni tyydyttdmaén saveltaiteilijan ilmaisulli-
set tarpeet jopa orkesterin sijaan. Toisaalta pia-
non ymparille keskittyneessa konserttielamassa
yleisd halusi mieluummin nauttia yksiléllisesta
taituruudesta ja ennestaan tuttuihin savelmiin
yhdistetyistd pianonsointiefekteistd kuin syven-
tya uusiin savellyksiin.

Liszt sai pianon soimaan ilmeisesti varik-
kaammin kuin kilpailijansa ja soitti orkesteri-
musiikkia pianotranskriptioina vaikuttavammin
kuin useimmat aikansa orkesterit. Charles Ro-
senin mukaan Liszt transformoi kuvittelemansa
aanenvarin taitavammin pianistiseksi kaden-
liikkeeksi kuin orkesterin instrumentaatioksi.
Mutta voittiko Lisztin pianismissa taitavien ka-
denliikkeiden hurjuus tuloksena olleen soinnin
nautittavuuden? Tuliko savellysten rajojen maa-
rittdmien sointimaailmojen etsimista tarkeam-
maksi rajoittamattoman persoonallisen otteen
ja soinnin ldytyminen?

Tunnustetut pianistit ovat arvostaneet Lisz-
tin elaméantydté pianonsoitto- ja sointikulttuu-
ria suuresti edistédvédna. Daniel Barenboimin
mukaan Lisztin vaikutus on ollut ratkaisevaa
téarkeimpien pianonsoittokoulukuntien syntyvai-
heista alkaen; Lisztin soiton eleganssi periytyi
ranskalaiseen koulukuntaan, hanen alyllisyy-
tensa (erityisesti transkriptioiden valityksell&)
saksalaiseen ja italialaiseen pianokouluun, vir-
tuoosisuus (muun muassa vapaiden sovitusten
valitykselld) ja kyky tuottaa erilaisia aanenvareja
seka paljastaa "pianon katkettyja danikertoja”
venalaiseen pianismiin.

Onko kaikki pianomusiikki piilevaa
orkesteri- tai laulumusiikkia?

Transkriptio stimuloi pianistin soinnillista kuvit-
telua, jota on lupa kayttad kaikkea musiikkia
soitettaessa. Pianonsoinnin tieteellinen tutki-
mus ei tue pianistien hammastyttavia kuvauk-
sia pianonsoinnin muuntautumiskyvysta, mutta
pianistien taiteellisessa toiminnassa ja opetuk-
sessa kuvitteellinen orkestrointi sekd pyrkimys
luoda sointi-illuusioita vaikuttaa keskeiselta ta-
valta edeta tydssa tuloksellisesti. Alfred Brendel
julistaa: "Pianonsointi ei ole sindnsa hirvean
kiinnostava tai omintakeinen verrattuna esimer-
kiksi ihmisaaneen tai jousisoittimeen. Silla ei
ole niiden suoraa sensuaalista vetovoimaa. Se
odottaa tullakseen muunnetuksi joksikin muuk-
si. Se ikaan kuin odottaa esittavansa eri rooleja.
Sen tulisi kuulostaa miltd tahansa muulta kuin
pianolta.”

Laulavuus on soitinmusiikissa yleisesti
tavoiteltava arvo, ja klaveerimusiikin cantabi-
le-ajattelu palautuukin konkreettisesti myos
edelld kuvattuihin vokaaliteosten sovituksiin.
Pianon soittimellinen kehitys on edennyt sinfo-
niaorkesterin kehityksen rinnalla. Beethovenin
pianosonaattien sinfonisuus suorastaan pakot-
taa pianistin orkestroimaan nuotit mielessaan,
toisaalta sonaatit soivat vakuuttavasti vain pia-
nolla. Beethoven ja Brahms harjaantuivat ensin
pianosaveltdjind, luonnostellen pohjimmiltaan
orkestraalisia ideoitaan pianolle. Kunnostaudut-
tuaan sinfonikkoina he jatkoivat myés pianolle
saveltamistd, olivathan molemmat pianisteja.
Mutta myds Sibelius improvisoi innoittuneesti
pianolla saaden taidostaan tunnustusta myds
Busonilta. Eikd ole ilmeista, ettd Sibelius ke-
hitteli orkesterimusiikillisia ideoitaan — joko
orkestrointiaan odottavia tai "mentaalin pianot-
ranskription” jalkeisid — pianonsoinnin avulla?
Improvisoiko Sibelius koskaan omalla soittimel-
laan viululla?
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Pianistien suosimassa romanttisessa ohjel-
mistossa jalostetaan sointeja, jotka voidaan tul-
kita osaksi teosten sisinté rakennetta. Musiikki
herattaa aina mielikuvia, mutta romantiikan
soinneilla pyritdan luomaan transsendentaali-
nen yhteys luontoon, kirjallisuuteen, visuaali-
siin taiteisiin seka toisiin instrumentteihin.

Sointi-illuusiot

Musiikin esittamista on tutkittu tieteellisesti
muun muassa aanten ajallisia kestoja ja voi-
makkuuksia mitaten. Sen sijaan sointivérin
tutkiminen musiikin esittamisen ja kokemisen
kontekstissa on luultavasti vaikeampaa kuin
temponkasittelyn, fraseerauksen, artikulaation
tai aksenttien. Pianonsoinnin véreja ei voi kasi-
telld erillaan voimakkuudesta, savelkorkeudes-
ta ja temporaalisuudesta. Ja loppujen lopuksi:
ehk& pianonsointi voi olla kaunis nimenomaan
sen paaasiallisena heikkoutena pidetyn dimi-
nuendo-tekijan ansiosta. Savelten syttymista
seuraava asteittainen hiljeneminen antaa poly-
foniselle soinnille raikasta ilmavuutta ja mieli-
kuvitukselle sen tarvitsemaa tilaa.

Sahkoiset kosketinsoittimet ovat periaat-
teessa avanneet efekteille rajattoman kentéan,
mutta n@ma innovaatiot eivat ole sittenkaan in-
tegroituneet siihen pianoon, jota taidemusiikin
alalla yha kaytetaan. Taidemusiikin ystavat ovat
mieltyneet eldytymaan yha uudestaan sangen
vanhanaikaisella pianolla omin kasin soittavien
pianistien tulkintoihin. Mekaaniset d&nenvari-
en varioinnit lienevat merkittavia innovatiivisina
saavutuksina. Kuitenkin musiikin tulkinnassa ja
esittdmisessad saavuttamaton ja rajaton saavat
paljon merkityksia. Siksi on hyva, etta transkrip-
tioissakin piano tuottaa juuri pianonsointia.
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Transkriptio pianopedagogiikassa

Sovitusten kayttd on itsestadn selva osa pia-
nonsoitonopetusta. Transkriptiot samastetaan
kuitenkin liian usein taiturikappaleisiin, jotka
eivat mahdu tasosuorituksiin. Alfred Brendel
on kirjoituksessaan "Turning the Piano into
an Orchestra” suositellut Lisztin transkriptio-
ta erinomaisina pianonsoinnin kehittamishar-
joituksina. Helpompiakin transkriptioita 18ytyy
kuitenkin suuria maaria.

Itse olen opetustydssa kokenut kiintoisina
oppilaiden omat transkriptioharjoitelmat: on
itse sovitettu lyhyita orkesterikappaleita pianol-
le (my6s neli- tai kuusikatisesti). Sovituksia on
arvioitu ja soitettu ryhmatunneilla. Samalla on
ollut luontevaa keskustella sovitusten etiikasta,
estetiikasta seka tekijanoikeuksista. Vanhanai-
kaisesta pianotranskriptioiden perinteesta |6y-
tyy aineksia opiskeluun myds nykyaan.
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e Tuomas Mali

Onko nykymusiikin opiskelu
kuin pakkoruotsia?

Vai voisiko se olla avain kuuntelevaan ja
aloitteelliseen musiikkisuhteeseen?

Pianisti Tuomas Malia on viime aikoina sa-
velletty musiikki askarruttanut jo pitkaan.
Artikkelissaan han pohtii nykymusiikin asemaa
musiikkiopistojen soitto-ohjelmistossa ja tarjo-
aa kaytannon esimerkkeja lapsille ja nuorille
savelletyistd suomalaisista teoksista.

Aika ajoin esitetdan, etta niin sanotun uuden
musiikin kayttda soittotunneilla tulisi lisata.
Olen ehdottomasti sekad puolesta ettad vastaan.
Musiikkioppilaitoksissa on hyva tutustua moni-
puolisesti eri musiikkityyleihin, ja oman ajan
savellyksiin perehtyminen voi olla oppilaalle
kaanteentekevakin kokemus. Sen sijaan politi-
kointi silla, millaista musiikkia oppilaitoksissa
soitetaan, ei tunnu lainkaan mukavalta. Musiik-
kiopinnot eivat kaipaa omaa pakkoruotsiaan!

Ajatus pianopedagogiikan kiintedmmasta
yhteydesta luovaan saveltaiteeseen tuntuu mi-
nusta kuitenkin hyvaltad. Musiikissa keskeiset
elamykset ja oivallukset syntyvat vapaudesta
tehda sellaista musiikkia, joka tuntuu tarkeal-
ta. Jos ulkoa pain ohjataan toimimaan tavoilla,
joiden merkityksesta ei ole itse vakuuttunut,
katoaa jotakin olennaista heti. Minusta olisi
mukavaa, jos uutta musiikkia opetettaisiin yha
innokkaammin. Olisi kuitenkin kauheaa, jos sii-
té tulisi kaikkia sitova velvollisuus.

On muodikasta vaatia pianopedagogeilta
yha suurempaa laaja-alaisuutta. Vaikka moni-
puolinen osaaminen on vastaansanomattoman
sympaattinen ilmid, on nykymuodissa myos
arveluttavat piirteensa. Pianistiselle laaja-alai-
suudelle uhkaa nimittain syntya vakioitu muoto,
jonka noudattamiseen ohjataan, kannustetaan,
joskus jopa painostetaan. Muodollisen standar-
din ongelma on, ettd sen voi aina tayttaa myos
sisallosta piittaamatta. Mautonkin kurkku on
EU-direktiivin mukainen, koska normi koskee
vain pituutta ja painoa. Maaritellyiksi taidoik-
si vakioitunut laaja-alaisuus esittéytyy helpos-
ti ulkokohtaisena ja muodollisena haasteena.
Olennaisempi tavoite saattaisi olla kyky aidosti
kiinnostua siitd, mika kulloinkin tuntuu oudolta
ja vieraalta. Uppoutuminen outoihin asioihin
kasitetaan usein elitistiseksi erikoistumiseksi,
vaikka seurauksena tosiasiassa olisikin taitojen
monipuolistuminen.

Esittelen seuraavassa nelja suomalaista uut-
ta pianomusiikkia sisaltavaa vihkoa, jotka sopi-
vat musiikkiopistojen oppilaiden soitettaviksi.

Vasta-alkajat musiikin avomerelld

Kokoelman Avomeri: Pohjoismaista aikamme
pianomusiikkia vasta-alkajille viisi saveltajaa
ovat kirjoittaneet soitettavaa, joka pyrkii raken-
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Miten Debussy itse kaytti pedaalia”?
Mitd han teki Children’'s Cornerin kantaesityksen aikana’?
Miksi Janacekin Pianosonaatin k&sikirjoitus kellui
Vltava -joen aalloilla “kuin joutsen”?

Bérenreiter Urtext keskittyy nyt pianomusiikkiin.
Huolella editoitu nuottikuva ja seikkaperéaiset
tekstiosat tarjoavat uusia nakdkulmia teoksiin,
niiden syntyhistoriaan ja tulkintaan.

Debussy: Deux Arabesques, 10,20 e
Debussy: Suite bergamasque 11,80 e
Debussy: Children's Comer, 11,80 e
Janacek: On an overgrown Path, 26,10 e
Janacek: In the Mists, 19,10 e
Janacek: 1.X.1905 “Sonata”, 20,40 e

tamaan kuuntelevaa ja aloitekykyistd musiik-
kisuhdetta. Suomalaista musiikkia edustavat
Harri Wessmanin kappaleet, jotka eivat ehka
ole kokoelman visiondarisimpia, mutta yhta
kaikki mahdollistavat monenlaiset kokeilut,
kuuntelut ja kehittelyt. Klusterit tanssivat saat-
taisi toimia jopa aivan ensimmaisen pianotun-
nin materiaalina. Mustat kolmoset ja kaksoset
tulevat tutuiksi sormitydn estamatta kasivarsien
letkeytta, ja silti muutama yksittainenkin savel
téytyy poimia. Nuottien avulla 18ydetty voi ohja-
ta omienkin klusterikappaleiden tekemiseen.
Kokoelman muutkin Wessmanin savellykset
Kengurumusiikkia, Kuuntele kaikua!, Nyt on
sade lakannut, Tdhdet, Yémusiikki ja Synthe-
tiphonistikon tuovat pianotunneille hedelmalli-
sid ideoita. On kuin nuotit pyrkisivat toimimaan
tarkoituksellisesti esimerkkeina siita, kuinka
kaikkien ulottuvilla olevista musiikki-ilmidista

36

The Litberress. of disappolnement i ko in them

a5 well 2n the letrer filed away for pood

Al i all, i

evord wonds

Dioes that maffice?
Wour devoted Leod Janaded”™

voi kutoa toimivia kokonaisuuksia. Savellykset
eivat jaa pelkiksi soittotehtaviksi tai ihailun
kohteiksi, vaan houkuttelevat tutustumaan tar-
jolla olevaan musiikilliseen materiaaliin myos
oma-aloitteisesti.

Kaikkiin Avomeri-kokoelman kappaleisiin
liittyy teksti, jossa ohjataan nuottien erilaisiin
kayttdtapoihin ja savellysten musiikillisten ide-
oiden vapaaseen soveltamiseen. Monet savel-
tajistd ovat hyddyntaneet kekselidasti graafisen
notaation keinoja, aleatoriikkaa, avointa muotoa
ja ohjattua improvisaatiota. Kohta parikymmen-
ta vuotta vanhan kokoelman lahestymistapaa
tekee mieli yha kuvata tuoreeksi.

Avoin muoto: nuotteja laatikoissa

Tuulikki Kankaanpaan kolmiosaista sarjaa Win-
ter Pictures on lasten helppo kayttaa. Tukevaan



pahvikoteloon pakattujen suurikokoisten sivu-
jen isoille viivastoille on kirjoitettu musiikkia
selkeasti ja huolitellusti. Kaytetyt symbolit ovat
havainnollisia, ja ne on selitetty lyhyesti ja ym-
marrettavasti.

Ensimmainen osa Ensilumi koostuu kym-
menesta nuottilaatikosta, joita voi soittaa ha-
luamassaan jarjestyksessa ja kerrata mielensa
mukaan. Soitettuaan ensimmaisen laatikon
nuotit soittajan tulee siis kyeta valitsemaan
musiikille luonteva jatko: sulava siirtyma, dra-
maattinen yllatys tai vaikkapa jannitteinen ken-
raalitauko. Vaikka kaikki soitettavat savelet ja
vahintaankin viitteellinen rytmi on annettu, ei
nuottikuva kokonaisuutena anna valmista mal-
lia esitykselle.

Aluksi lienee térkeinta saada tuntuma yk-
sittaisiin laatikoihin. Joku ehka kehittelee mie-
likuvia, joiden avulla paasee nopeasti kiinni
juuri tiettyyn soittamisen tapaan — toiselle taas
mielikuvat eivat ole niin tarkeitd ja jokainen
soittokerta saa olla véhan omanlaisensa. Nuotit
sopivat kummallekin: annetun materiaalin poh-
jalta voi suunnitella ennalta maaréatylla tavalla
soivan kokonaisuuden tai nuoteissa piileviin va-
lintatilanteisiin voi opetella reagoimaan spon-
taanisti, harkitsematta. Niin tai nain, nuottien
kuuliainen lapisoitto sen kummemmin soivan
kokonaisuuden dramaturgiaa tai karakteerien
muutoksia huomioimatta on tehty mukavan
hankalaksi.

Toisessa osassa Jddkukkia musiikillisen ta-
pahtumisen useampitasoisuus ilmenee nuot-
tikuvassa havainnollisella tavalla, joka kuin
luonnostaan houkuttelee sointitasojen eritte-
lyyn. Osa tarjoaa myds mahdollisuuden pienen
kadenssin improvisoimiseen. Viisisdkeisessa
paatososassa Pakkanen soittaja voi jalleen ottaa
kantaa kokonaisuuden dramaturgiseen muotou-
tumiseen valitsemalla keskimmaisten sdkeiden
jarjestyksen ja kertaukset mielensd mukaan.

Omenapuun alla, pianon sisalla

Tomi Raisasen pianosarja Omenapuun alla
(2001) on taipunut moneksi: kokonaisuuden ly-
hyita osia eri tavoin yhdistellen ja eri kokoonpa-
noille sovittaen Raisanen on koonnut teoksesta
perati yhdekséan erilaista versiota. Pianoversion
osat Valkea kuulas ja Huvitus johdattavat hel-
posti lahestyttavalla tavalla flyygelin sisédsoin-
tien rikkaaseen maailmaan.

Lempean johdatuksen aiheeseen tarjoaa
Valkea kuulas: hitaaseen kolmen sivun kappa-
leeseen sisaltyy kahdeksantoista nappaillen soi-
tettavaa savelta. Aanenvaria varioidaan nappai-
lemalla joko sormenpéaalla (symbolina ympyré)
tai kynnella (symbolina ympyra, jonka sisalla on
piste). Mitaan erityisia vaikeuksia nappailtavien
savelten soittoon ei liity, vaan soittaja voi mais-
tella rauhassa nappailytekniikan ulottuvuuksia
ja nappailtavien savelten sointia.

Reilun puolentoista minuutin mittainen
Huvitus on puolestaan sukellus flyygelin sisalle
— kappaleeseen ei sisally yhtaan tavanomaises-
ti tuotettua savelta. Pizzicatoja soitetaan seka
sormenpaalla ettd kynnelld. Bassosta soite-
taan tukittuja savelia, joissa sointi tukahdute-
taan painamalla kieltd toisen kaden sormilla.
Painamalla kielta sen kolmanneksen kohdalta
samalla, kun toinen kéasi soittaa savelen kos-
kettimistolta, saadaan kieli soimaan oktaavia ja
kvinttia normaalia korkeammalta. Savelkluste-
reita tuotetaan lyémalla kielid kammenella ja
raapaisemalla useita kielid samanaikaisesti.
Myds yksittaisia savelia saatetaan soimaan raa-
paisemalla kielta kynnella.

Tinkiméattomia sointitutkielmia

Mikéa tahansa kopsahdus tai parina voi olla mu-
siikkia. — Pelkistdminen pakottaa olennaisen
esiin. — Flyygeli on verraton lydmasoitin.
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Koskettimet siséllé ja ulkona.

Flyygelin sisdaan sukeltaessasi ota huomioon seuraavat asiat:

e Merkitse tarvittavat kielet koskematta nii-
hin. Tama onnistuu helposti asettamalla
viritystappien eteen valkoinen paperiliuska
ja piirtamalla siihen mustien koskettimien
kuvat vastaavien kielten kohdalle (katso
kuva).

e Jos oikean savelen I6ytamiseksi pitaa tehda
merkki itse kieleen (kuten esimerkiksi osa-
savelia soitettaessa) kayta vesiliukoista tus-
sia ja pyyhi merkinnat pois kuivalla liinalla
jokaisen harjoittelukerran jalkeen. Taysin
vaaratonta on myés liimata pieni tarra me-
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talliseen ohjausnastaan, jonka lapi kieli kul-
kee viritystappeihin.

Pese kadet aina ennen kun alat harjoitella
kappaletta, jossa sinun pitaa koskea kieliin.
Pese kadet valilla myés harjoittelun aikana.
Ala milloinkaan kosketa sammuttajia.
Poista kaikki merkit, tarrat, paperilaput ja
muut tarvikkeet flyygelin sisalta jokaisen
harjoittelukerran jalkeen.

Pyri suhtautumaan ymmarryksella ihmisiin,
jotka eivat suhtaudu ymmarryksella pianon
soittamiseen sisalta.



Muun muassa téllaisia oivalluksia houkutte-
lee esiin Asko Hyvarisen pianosarja Piano Pie-
ces for New Species. Jokainen sarjan kolmesta
osasta mahtuu vaivatta yhdelle nuottisivulle,
sarjan lopettava Coda kolmelle riville. Kappa-
leet voi soittaa yksittain, pareittain tai sarjana
— kuitenkin aina niin, ettad lopuksi soitetaan
Coda.

Heti ensimmainen osa ReMi paljastaa pelin
hengen. Musiikki rakentuu sarjaksi darimmai-
sen niukkoja eleitd, jotka vasta tutuiksi tulles-
saan paljastavat runsautensa. Ele saattaa olla
vain yksittainen savel tai saveltoisto, joskus
kahden savelen jannitteinen vali. Joskus pe-
daalin kolautus, joskus soinnittomaksi tukittu
savelkimppu, joskus kynnen rapina sen liuku-
essa kevyesti koskettimiston pintaa pitkin. Jos-
kus jopa kolmen tai neljan savelen muodostama
kuvio. (Hyvérisen mittakaavassa tdma on tosin
jo lavertelua).

Toinen osa Brook on minitutkielma kuusi-
savelisen savelkimpun ja yksittdisen savelen
suhteesta. Ja aivan totta: yksittdinen savel voi
johdattaa kimppuun kuin silta, savel voi olla
piilotettuna kimppuun ja paljastua yksilénéa vas-
ta muiden vaietessa, savel voi toimia kimpun
etuheleend, se voi olla kipakka jalkikommentti
kimpun hempeydelle, se voi olla julistus jota
kimppu vaimeasti myétailee. Ja paljon muuta,
kahdessakymmenessayhdessa tahdissa.

Kolmas osa Spider hahmottuu kuudestois-
taosakuvioinnista muodostuvien savelkenttien
kavalkadiksi, joka ei saa hairiintya siita, etta
vasen kéasi soittaa H-duurin etumerkinnalla oi-
kean soittaessa pelkkia valkoisia koskettimia.
Niukasti savelia, runsaasti ihmeteltavaa.

NUOTIT:

e Avomeri: Pohjoismaista aikamme piano-
musiikkia vasta-alkajille
Saveltdjat: Herman D. Koppel, Snorri Sigfis
Birgisson, Ruth Bakke, Harri Wessman,

)d

(i )

Mats Persson
36 kappaletta, 79 sivua.
Julkaisija: Norsk Musikforlag 1989

e Tuulikki Kankaanpaa: Winter Pictures/
Talvikuvia op.5 (1979)
1. Ensilumi 2. Jadkukkia, 3. Pakkanen
Kolme sivua, 4-5 min.
Julkaisija: Modus Musiikki

e Tomi Réisanen: Omenapuun alla (2001)
7 Pieces for Solo Piano (Miron, Valkea kuu-
las, Nalif, Hibernal, Huvitus, Jaspi, Oranie)
22 nuottisivua, kokonaiskesto 15 min.
Jakelija: Fimic

e Asko Hyvarinen: Piano Pieces for New
Species (2004)
1.ReMI, 2.Brook, 3.Spider + Coda
4 nuottisivua, n. 6 min.
Jakelija: Fimic
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Artikkelin kirjoittaja Tuomas Mali on pianon patka-
tydldinen, jota viime aikoina savelletty musiikki on
askarruttanut jo pitkdan. Uudesta musiikista hdn
ottaa mielellddn mittaa niin itse soittaen kuin erilai-
sissa opetus- ja ohjaustilanteissakin. Viime aikoina
héan on suuntautunut erityisesti uuden suomalaisen
pianomusiikin esittimiseen. Musiikkioppilaitoksissa
Mali on pitdnyt opettajille ja oppilaille suunnattuja
kursseja ja seminaareja uudesta musiikista. Kurssi-
tarjonnasta voi tiedustella osoitteesta tuomas.mali@
elisanet.fi.
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e Ari Helander

Muuntelua, variointia, sovittamista
ja improvisaatiota

Kansanmusiikki tarjoaa vaihtoehtoja
pianonsoitonopiskeluun

Piano, harmooni, melodica ja afrikkalainen
gogomarimba eli peukalopiano — siind kansan-
muusikko Milla Viljamaan soittimet. Viljamaa
kehittda piano-opintoihin sopivaa kansanmu-
siikkipedagogiikkaa, ja klassisen pianonsoi-
ton ohessa onkin nyt mahdollista opiskella
soittamista myds kansanmusiikin pohjalta.
Joulukuussa 2007 ilmestyy Viljamaan tekema
oppikirja Kansanmusiikkia pianisteille, joka
tarjoaa vaihtoehtoista materiaalia pianotun-
neille seka pedagogisen lahtékohdan opiskel-
la kansanmusiikkia pa3aineena jo musiikki-
opistotasolla.

Milla Viljamaa (s. 1980) aloitti omat soitto-
opintonsa kaymalla perinteisilla pianotunneil-
la. Kansanmusiikkikurssin my6ta han kiinnos-
tui vapaasta saestyksesta ja tdmmaamisesta
eli komppaamisesta. Yhdessa soittamisen ilo
ja kansanmusiikin antama vapaus motivoivat
héntd hakemaan Sibelius-Akatemian kansan-
musiikkiosaston nuorisokoulutukseen vuonna
1997. Pari vuotta mydhemmin han aloitti sa-
massa opinahjossa ammattiopinnot ja valmis-
tuu syksylla 2007 musiikin maisteriksi.
Opiskelun ohella Viljamaa on luonut menes-
tyksekkaan uran esiintyvana taiteilijana. Han
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soittaa useissa yhtyeissa, joista tunnetuimmat
ovat Duo Milla Viljamaa ja Johanna Juhola, Las
Chicas del Tango seka skandinaavista maail-
manmusiikkia soittava Herea. Kaikki yhtyeet
ovat julkaisseet levyja ja saavuttaneet yleiso- ja
arvostelumenestysta. Milla Viljamaan musiikil-
liseen historiaan mahtuu useita tyylisuuntia,
kuten eri maiden kansanmusiikit, tango nuevo
ja sirkusmusiikki. Erityisen kiinnostavana han
kokee eri musiikinlajien yhdistelyn.



Milla Viljamaa opettaa seka Sibelius-Aka-
temiassa ettd Pakilan musiikkiopiston kansan-
musiikin linjalla. Paaaineinen kansanmusiikin
opiskelu ei ole monessakaan musiikkiopistossa
vield mahdollista, mutta tulevina vuosina ti-
laisuuksia tulee varmasti lisda. Tama herattaa
tietenkin monia kysymyksia. Miten kansanmu-
siikin soittotekniikkaa opetellaan ilman klas-
sisia opintoja? Onko oppilailla teoriatunteja?
Tehdaanko tasosuorituksia?

Viljamaa vastaa: "Meidén kansanmusiikin
opettajien tulisi luoda omat czernymme, kan-
sanmusiikin etydit. Talla hetkella kaytamme
hyvaksi klassisen puolen etydeitd, mutta peda-
gogiaa pitaisi kehittaa niin, etta tekniset taidot
voisi opetella kansanmusiikkimateriaalin kautta.
Kansanmusiikkia on voinut opiskella Suomessa
vasta parikymmentéa vuotta, joten pedagogista
materiaalia ei ole viela ehtinyt syntya tarpeek-
si. Teoriatunneilla kansanmusiikin linjan oppi-
laat kayvat talla hetkelld muiden opiskelijoiden
kanssa. Kansanmusiikkiteorian kehittdminen
onkin pidemman tédhtaimen tavoite. Sen sijaan
musiikkitiedossa on kansanmuusikoille omat
ryhmat. Tasosuorituksia on samaan tapaan kuin
muissakin musiikin lajeissa. Myos tarkat taso-
suoritusvaatimukset on laadittu.”

Eri tyylikausien opiskelu kuuluu kansan-
muusikoille samoin kuin kaikille soittajille.
Materiaalina kaytetaan eri kausilta poimittuja
perinteisia ja savellettyja kappaleita. Niin sa-
nottu arkaainen tyyli kattaa runonlaulun, pai-
mensoittimilla soitetun musiikin, karjankutsut
sekd kantele- ja jouhikkosadvelmat. Tama vaihe
kesti 1600-luvulle asti. Sen jélkeen suomalai-
sessa kansanmusiikissa tapahtui murros, kun
siihenastiset instrumentit saivat seuraa viulus-
ta ja klarinetista. Uusi musiikkityyli sai vaikut-
teita ruotsalaisesta kansanmusiikkiperinteesta.
Talldin muotiin tullutta soitinmusiikkia alettiin
kutsua pelimannimusiikiksi, ja erilaiset tanssi-
lajit syntyivat. Taman kauden musiikkiin kuu-
luvat myds savelmat, joiden tekija on tiedossa.

Harmooni soi sdéssa kuin sddssa.

1980-luvulle sijoittui kansanmusiikin voimakas
nousukausi, jonka seurauksena syntyi niin sa-
nottu nykykansanmusiikki ja Sibelius-Akatemi-
an kansanmusiikin osasto perustettiin.

Oppilas saa vaikuttaa kappaleen tekemiseen

Kansanmusiikki eroaa klassisesta ja populda-
rimusiikista melodiikan lisaksi fraseeraus- ja
koristelutavassa, harmonioissa seka tavassa
késitelld musiikkia. Viljamaan mukaan ero po-
puldarimusiikkiin on siina, etta kansanmusiikki
on usein melodialahtoista. "Saestédjat kuunte-
levat melodiasoittajaa, rytmittavat komppia ja
tekevat tempovaihdoksia melodiasoittajan mu-
kaan”, han kuvailee. "Rockissa komppiryhma
taas pitda rytmin kasassa ja laulaja tai melodi-
an soittaja kuuntelee heita.”

Kansanmusiikin pianotunneilla tarkastellaan
musiikillisia elementteja monipuolisesti. "Halu-
an tehdéa oppilailleni henkildkohtaiset opetus-
suunnitelmat, jotta jokaisen soittajan persoona
|6ytyisi”, Viljamaa sanoo. "Suunnitelma ei ole
valttamatta paperille kirjoitettu, koska sen tay-
tyy saada elda opintojen edetessa. Tavoitteena
on kayttaa opetuksessa mahdollisimman monia
erilaisia tyétapoja: tehdaan melodia- ja saes-
tysversioita, muunnellaan ja improvisoidaan,
savelletdan ja tehdaan sovituksia. Oppilaan
persoona tulee esiin, kun kokeillaan erilaisia
|ahestymistapoja.”
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Milla Viljamaa haluaa rohkaista oppilaita
tuomaan mielenkiintoisia kappaleita ja levyja
tunnille kuultaviksi. Nain han haluaa tutustua
oppilaiden omiin kiinnostuksen kohteisiin, jotka
vaikuttavat olennaisesti heidan muusikkoper-
soonaansa. "Kaikessa musiikissa on yhdistavia
tekijoita, ja on hienoa, jos kansanmusiikkipols-
kasta l6ytyykin samanlaisia musiikillisia asioita
kuin teinipojan lempirokkibéndin kappaleista.”

Saveltamisen opettelun Viljamaa aloittaa
jo pienten oppilaiden kanssa. "Lapset ovat &a-
rettdman luovia ja tekevat hienoja omia savel-
lyksia”, han ihastelee. Savellyksen tekeminen
saattaa olla hyvinkin erilaista oppilaasta riip-
puen. "Joidenkin kohdalla aloitamme valitse-
malla kaytdssa olevat ddnet. Jos tama ei riita,
asetamme liséd maareitd kuten tahtilaji, rytmi
jne. Pohjustus voi olla my6s abstraktimpi, ku-
ten savellyksen aihe tai otsikko. Usein oppilas
tekee itse melodian, ja yhdessd mietimme, mita
vasemmalla kadella voisi soittaa. Aina savellys-
ta ei tarvitse edes osata kirjoittaa nuoteille.”

Milla Viljamaa haluaa kunnioittaa oppilait-
tensa musiikillisia ratkaisuja ja saada heidat
osallistumaan valintoihin itse. "Mielestdni oma
ajattelu ja siihen kannustaminen on tarkeaa.
Kun oppilas saa vaikuttaa kappaleen raken-
teen, nyanssien ja vasemman kaden sovituksen
tekoon, han oppii ideoiden keksimista, niiden
kehittelya ja erityisesti kuuntelemista.”
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Kansanmusiikkia pianisteille -vihko nojaa
vahvasti edelld mainittuihin ajatuksiin. Vihko
perustuu perinteisiin, 1ahinnd pelimannimu-
siikin kaudelta poimittuihin savelmiin, joista
Viljamaa on tehnyt eritasoisia pianosovituksia.
"ldeanani on ollut se, ettd materiaalia ei kaytet-
taisi pelkastdan nuoteista soittamiseen, vaan se
antaisi mahdollisuuden kokeille myds sovituk-
sellisia asioita sekad pienimuotoista muuntelua
ja improvisointia.”

Oppimisprosessissa Viljamaa haluaa pai-
nottaa oppilaan oman ajattelun kehittymista.
"Syvallisen oppimisen edellytyksena on kyky
kuunnella ja tehda havaintoja, kokeilla ja op-
pia sita kautta”, han sanoo. "Monet pianistit
oppivat helposti kappaleen nuoteista, mutta jos
samaan melodiaan pitaisi keksia itse vaikkapa
vasen kasi, vaatii se jo enemman miettimista ja
analysointia.”

Kansanmusiikkia pianisteille -vihko sisaltaa
kappaleiden lomassa pienia muunteluharjoituk-
sia, silla juuri muuntelu on yksi kansanmusiikin
tunnusomaisimmista piirteista. Lisaksi kappa-
leisiin voi liittaa improvisaatiotehtavid annettu-
jen harjoitusten mukaisesti. Kansanmusiikkies-
tetiikan ymmartamiseksi vihkoon kuuluu myés
CD-levy, josta eri tyylipiirteita voi kuunnella.

Milla Viljamaan mukaan kansanmusiikki
tarjoaa pianotunneille uudenlaisen ldhestymis-
tavan musiikkiin. "Kehittamani vihko antaa
yleissivistavaa tietoa siitd mitd kansanmusiik-
ki oikeastaan on, silla monella on kasitys, etta
kansanmusiikkia soittavat vain vanhat sedat ja
tadit vahan epatarkasti ja epavireisesti. Materi-
aalin my&ta on mahdollista tutustua improvisaa-
tioon, muunteluun ja variaatioiden tekemiseen,
sovittamiseen seka perinteisiin kansanmusiik-
kikappaleisiin. Tama tuo vaihtelua pianistien
kayttdamaan ohjelmistoon ja avaa ovia monipuo-
liseen muusikkouteen.”

Lisatietoja: www.millaviljamaa.com



e Kristiina Jaédskeldinen, Jarkko Kantala ja Inga Rikandi

Vapaa saestys on kaikkien
pianistien oikeus

Improvisointi auttaa paljastamaan
piilevan soittotekniikan

Musiikkiopistoteatteri esittid:

Oivallus pianotunnilla

10-vuotias Matti taistelee Schytten etydin partssa. Vasemman kdden dinet
etvit tahdo millddn loytyd, kunnes Matti pysihlyy opettajan kansa

mieltimddn, mitd etydissd otkeastaan tapahtuu.

Opettaja: Kun sulla on tiswd nimd dinet C ja E ja B, niin mitd sointua

Lid vihdn muistuttaa?
Matti: C-seiskaa.

Opettaja: Niin, just! Ja mikd ddind siitd vield puuttuu?

Matti (kysyvésti): G?

Opettaja: Aivan! Ja mili sun otkea ksl soittaa samaan aikaan kun

vasemmadssa on C, E ja B?

Matti (hetken mietittyddn, riemastuen): G:ti! — Vautsi, nerokasta!
Kuka tii on tid jibi? (tavaa) S —c—h—y—t—t—e
(tarkastelee nuotista siveltiyin elinvuosia) No hob, se on kuollu jo,

md olsin halunnut laittaa sille medic!

Ne muusikon perustaidot, joista kdytamme ny-
kyadan nimitystad improvisointi ja vapaa saestys,
eivat ole uusi asia, vaan aikoinaan itsestdan
selvd osa muusikkoutta. Ne ovat véline soittajan
omaan ilmaisuun, mutta myds keino ymmartaa
musiikin sisaltéa. Kappaleen opettelu helpot-
tuu oleellisesti, kun nuottikuvasta hahmottaa
esimerkiksi sointuja, sointukulkuja ja saestys-
kuvioita yksittaisten nuottien sijaan. Tarkeaa
on myds saada tydkaluja kaytanndn tilanteisiin.
Ovatko soittotunnit taytténeet tarkoituksensa,

jos vuosien musiikkiopisto-opiskelun jélkeen
yksinkertaisen laulun soinnuttaminen tai soin-
tumerkeista sédestaminen on ylivoimaista?
Vaikka vapaa saestys ja improvisointi ovat
kuuluneet opetussuunnitelmaan jo vuodesta
2003, ne eivat ole olleet itsestdan selva osa
soittotuntia. Opettajista on ehka usein tuntu-
nut silta, ettd opetukseen on tullut vain lisaa
vaatimuksia ja keinotekoisesti paalle liimatta-
via asioita. Ongelmana on ollut muun muassa
pedagogisen materiaalin puute. Oppikirjoissa
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olevat vapaa saestys -osiot eivat aina riita taito-
jen sisaistymiseen, vaan asia jaa helposti irral-
liseksi alaviitteeksi. Alkeistason vapaa saestys
on kuitenkin integroitavissa mielekkaaksi osaksi
pianonsoiton perusopetusta, tukemaan kaikkea
soittamista.

Vaikka kadenssisoinnuilla saestaminen
kuuluu vasta perustaso 2:n suoritukseen, ei ole
mitdan syyta olla leikkiméatta saestamiseen liit-
tyvilla elementeilla jo opetuksen alkumetreilta
lahtien. Ensimmaistd vuotta pianoa soittava
pieni oppilas tuskin pystyy vield soittamaan
kokonaisia kolmisointuja, mutta voi silti leik-
kiad kolmi- ja tasajakoisella pulssilla soittamal-
la vaikka valssia mustilla koskettimilla. Hyvan
peruspulssin kehittaminen onkin syyta aloittaa
mahdollisimman aikaisin. Liittdmalla mukaan
yhteissoittoa esimerkiksi siten, etta toinen op-
pilas keksii melodiaa, tehtavasta
saa erittdin hauskan. Samalla yh-
teista perussyketta tulee hyvin har-
joitettua.

Vaikka kokonaisten kolmisoin-
tujen soittaminen ei viela onnistui-
si, olisi joulun lahestyessa niin op-
pilaasta kuin perheestakin muka-
vaa, jos joulupukille voitaisiin esit-
taa yhteisesti pianoséestyksellinen
laulu. Kahden soinnun lauluissa
on helppo kayttaa terssisaestysta,
jossa vasen soittaa soinnun basso-
savelen ja oikea soinnun savelista
muodostetun terssin (esimerkiksi
C-duurissa vasemmalla c, oikealla
c ja e, dominanttisoinnussa va-
semmalla g, oikealla h ja d). Yh-
distettyna jo aikaisemmin impro-
visoinnin ja leikin kautta opittuun
valssikomppiin tuloksena on mita
mainioin sdestys esimerkiksi lau-
luun Koska meilld on joulu.

Terssisaestysta kayttamalla voi
alusta lahtien tehda korvakuulolta
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sadestyksia tuttuihin kahden soinnun lauluihin
ja kehittdd ndin harmoniatajua. Pelkkien pe-
rustehojen | ja V7 kayttdminen selkeyttada ja
helpottaa sointuvaihdosten tajuamista. Subdo-
minanttiteho on toki mukana useissa alkeiskap-
paleissa, mutta soinnutustehtaviin se on hyva
ottaa mukaan vasta siina vaiheessa, kun kah-
den perustehon kayttdminen sujuu jo rutiinilla.

Kadenssien soitto on eldvda musisointia

Kun kahdella perusteholla, terssisaestyksilla,
tasa- ja kolmijakoisella pulssilla ja tutuilla kap-
paleilla on leikitelty opiskelun alusta lahtien,
on varsinaisiin kadenssisointuihin siirryttaessa
uutta opittavaa enaa vahan. On vain pidettava
huoli siita, etta yhteys eldvdan musisointiin sai-

Pojilla on vauhti p&élla.

Kuva: Kristiina Jaaskelainen



Piirros: Marjo Nygard-Niemisto

lyy, eikd kadenssisoitosta tule pelkka sormihar-

joitus.

Jokaista uutta savellajia ja kadenssia voi
harjoittaa improvisoimalla seké saestamalla ja
soinnuttamalla erityylisia kappaleita. Jos laksy-
na on G-duuri, voisivat siihen liittyvat tehtavat
olla esimerkiksi seuraavanlaiset:

e sdestd sointumerkeista /son Talon Antti ja
Rannanjarvi kolmella kadenssisoinnulla tasa-
jakoista sdestysmallia kayttden (nuoteissa
melodia ja sointumerkit)

e soinnuta ja saestd Popsi, popsi porkkanaa
kahdella perusteholla korvakuulolta

e soita Haydnin Quadrillen vasen kasi sointu-
merkeistd mallin mukaan (Vivo piano 1 s.97)
keksi annettuun vasemman kaden sdestyk-
seen oma oikean kdden melodia G-duurias-
teikon savelia kayttaen.

Asteikon ja kadenssisointujen ymparille on
mahdollista kehittdaad lukemattomia helppoja
tehtavia, joiden avulla oppilas oppii melkein
vahingossa, kun uudet asiat liitetdan jo en-
nestaan tuttuihin asioihin ja elédvéan musiik-
kiin. Harjoitusten ei mydskaan tarvitse jaada
irrallisiksi tehtaviksi, silla opittuja saestys-
tehtéavid voi hyddyntaa helposti monenlaisissa
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yhteissoittotilanteissa. Toisaalta valitsemalla
savellajin oppilaan muiden laksyjen mukaan
voi kadensseihin pohjautuviin improvisoin-
titehtaviin upottaa laksykappaleesta tuttuja,
oppilaalle mahdollisesti vaikeita elementteja.
Vapaa saestys mielletdan usein pelkastaan
rytmimusiikkiin liittyvaksi, mutta on tarkeaa
huomata, ettd alkeistason vapaan saestyksen
keskeinen sisalto, kuten I-IV-V7 -harmoniat, on
keskeista myds suurimmassa osassa niin sanot-
tua klassista ohjelmistoa.

Improvisointi aktivoi kuuntelemaan
ja keskittymaan

Improvisoinnin tulisi olla luonteva osa soitta-
mista. Lahtokohtana voi kayttaa kaikkea mu-
siikkia tyylistd ja aikakaudesta riippumatta.
Improvisointi on itseilmaisun keino, joka toi-
mii lisaksi tehokkaana tyovalineena erilaisten
musiikillisten ja soittoteknisten asioiden har-
joittelussa. Tehtavaa rajaamalla improvisoinnin
voi kohdentaa esimerkiksi staccatosoittoon,
peukalon alivientiin, sointujen k&anndksiin
jne. Nain voidaan keskittya itse ongelmakoh-
taan nuotinluvun sijasta, toisin kuin valmiita
etydeita soitettaessa usein kdy. Improvisointi
aktivoi kuuntelemaan ja keskittymaan. Se voi
myds vapauttaa oppilaan ilmaisua ja paljastaa
piilevan soittotekniikan: moni oppilas pystyy
improvisoiden tuottamaan sellaista musiikkia,
jonka opettelu nuoteista olisi hanelle mahdo-
ton tehtéva.

Soittotunnilla improvisoinnin ei tarvitse olla
erillinen osa tuntia, vaan sen avulla voi porau-
tua kulloinkin harjoiteltavan kappaleen ongel-
makohtiin ja uusiin musiikillisiin tai soittotek-
nisiin asioihin. Esimerkiksi synkooppipedaalin
opettelun voi aloittaa yksinkertaisella improvi-
sointiin pohjautuvalla harjoituksella, jossa op-
pilas saa keskittya jalan ja kédsien koordinointiin
ja aktivoituu kuuntelemaan pedaalinvaihdon
sujuvuutta.
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Suosittu Vivo piano -kirja on saanut jatkoa.
Hauska ja innostava Vivo piano 1 kannustaa
kdyttdmddn mielikuvitusta ja improvisoi-
maan. Mukana on sekd tuttuja lauluja

ettd ennen julkaisemattomia sdvellyksid.
Kirja sisdltdd CD:mn.

Soveltuu noin 8-12-vuotiaille oppilaille

ja kattaa perustaso 1:n oppimaaran.
ISBN: 978-951-1-21473-1

Opettajan opas ISBN: 978-951-1-22077-0

OPPlKlRJAlL.l'J"AT: . ‘
KRISTIINA JAASKELAINEN é

JARKKO KANTALA
INGA RIKANDI

KUSTANNUSOSAKEYHTIO OTAVA + OPPIMATERIAALIT + ASIAKASPALVELU 080017117 + WWW.OTAVA.FI



Hyvan improvisointitehtavan merkkina voi-
daan pitda yksinkertaista ja selkeata rajausta.
Mita vieraampaa improvisointi oppilaalle on, sita
térkeampaa on tehtévan rajaaminen. Opettajalla
olisi hyva olla varastossa erilaisia tapoja rajata tai
laajentaa improvisointitehtavia oppilaan valmiuk-
sien mukaan. Rajauksena voi kayttda esimerkiksi
tiettyja savelia, rytmeja, tempoa tai oktaavialaa.
Toisen kdden osuuden voi maaritella taysin etu-
kateen, tai tehtavan alku ja loppu voivat olla
valmiiksi savellettyja. Inspiraation l&hteina voi
kayttaa kuvia, runoja, kertomuksia tai liiketta.
Jokainen opettaja tietda parhaiten, minkéalaista
apua juuri hanen oppilaansa kaipaa

Yhtena soitonopiskelun tarkeanéa tavoittee-
na on tarjota pohja elinikaiselle soittoharrastuk-
selle. Vapaa séestys ja improvisointi ovat tassa
ensiarvoisen tarkedssd asemassa. Taito tuottaa
omaa musiikkia, ilmaista itsedan sen kautta
ja soittaa yhdessa muiden kanssa antaa evaat
harrastuksen jatkumiseen soittotuntien paatyt-
tyakin.
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Artikkelin kirjoittajat musiikin maisterit Kristiina
Jaaskeldinen ja Jarkko Kantala ovat pianonsoiton
lehtoreita Eiran musiikkikoulussa, kasvatustieteen
maisteri Inga Rikandi opettaa pianonsoittoa ja va-
paata sdestysta Lansi-Helsingin musiikkiopistossa
ja Sibelius-Akatemiassa. He ovat juuri julkaisseet
Vivo piano 1 -oppikirjan. Kirja kattaa pianonsoiton
perustaso 1:n eikd sen kayttd vaadi opettajalta va-
paan sdestyksen erityistaitoja. Monipuolisessa Kir-
jassa on mukana niin Haydnia kuin J. Karjalaistakin.

VIVO-SARJA:

Jaaskeldinen & Kantala: Vivo piano (Otava
2004). Oppilaan kirja, cd ja opettajan opas.
Jaaskeldinen, Kantala & Rikandi: Vivo piano 1
(Otava 2007). Oppilaan kirja, cd ja opettajan
opas. Kirjaan liittyvan opettajan oppaan voi
ladata ilmaiseksi osoitteesta http://www.otava.
fi/oppimateriaalit/vivo/fi_Fl/vivopiano/. Op-
paassa on kirjan kappaleisiin liittyvia improvi-
soinnin ja vapaan saestyksen vinkkeja.

Vapaan saestyksen opettajat ry

Vapaan saestyksen opettajat ry tarjoaa kaikille soitonopettajille tdydennyskoulutusta. Yhdistys
pitda syksyisin vuosikokouksensa yhteydesséa yleisen koulutuspéivan ja jarjestaa koulutusta
my06s oppilaitoksissa ympari maata. Kannattaa olla itse aktiivinen ja kysya oman oppilai-
toksen rehtorilta mahdollisuuksia koulutusviikonlopun jarjestamiseen. Vapaan saestyksen
koulutusta antavat myos Stadia seka Sibelius-Akatemian koulutuskeskus ja avoin yliopisto.

Syksylla 2007 yhdistyksen koulutuspaivé pidettiin Lahden ammattikorkeakoulun tiloissa.
Teemana oli improvisointi. Lahden kaupunginteatterin nayttelija Paavo Honkimaki puhui
improvisoinnista hyppyna tuntemattomaan, Jarkko Kantala kertoi improvisoinnista klassisen
musiikin pohjalta ja Jyrki Tenni valotti melodiaimprovisoinnin pedagogisia malleja.

Lisatietoja yhdistyksen toiminnasta saa osoitteesta www.vapaasaestys.net

47



Kuva: Liisa Halkka

Rainer Palas

Lauttasaaresta Papagenoon

Mietteitda musiikinopetuksesta

c -e-f-g-a-g-+f-e
Laut — ta — saa —ren ve - si — tor — ni

Ulkopuolinen saattaa ihmetelld, kun tunnin
aluksi soitetaan Lauttasaari. Syvéllisen havain-
non takana on toteamus, ettd Lauttasaaren ve-
sitorni on loru, joka sopii mainiosti saveliin c-e-
f-g-a-g-f-e. Loru jaa jokaisen soittajan mieleen
heti ja sen muistaa omiin hautajaisiinsa saakka
— Lauttasaari B-duurissa olikin aika hankala
tehtava!

On useita sormiharjoituskombinaatioita,
joihin voidaan opintojen alussa orientoitua has-
suttelemalla.

Pienesta lahtien pitaisi tavoitella tekniikan
parissa kaytannollisyytta. Mitéd vahemman liik-
keita tehdaan, sitd enemman ehtii soittaa ja
sitd nopeammaksi tempo voi soljuen nousta.
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Kun abstraktia nuottitekstid muunnetaan
kaytannon toimiksi, jaa lapselta usein huomaa-
matta soittotapahtuman rinnastaminen arkiela-
man kokemuksiin. Han ei ajattele yhtymakoh-
tia, joiden havainnollistamisesta voi olla hydtya.
Naista asioista siis jokunen huomio:

1) Kun hyppaat 1atakén yli, tiedat kokemukses-
ta miten korkealle pitda ponnistaa, jotta sel-
vidisit kuivin jaloin. Et pomppaa hirveédn kauas,
mutta et mydskadan molskahda kengat jalassa
veteen. Tiedat siis kokemuksen perusteella, mi-
ten paljon tarvitsee ottaa vauhtia, jotta hyppy
onnistuisi.

2) Kun astut ajotielta jalkakaytavalle, tiedat
tarkoin miten paljon jalkaa pitda nostaa, jotta
et kompastelisi. Nama liikkeet olet vahitellen
omaksunut niin perin pohjin, ettd niita ei tar-
vitse ollenkaan miettia saati etukateen suunni-
tella. Toimit vaiston varassa. lhan samaa voit
ajatella, kun hyppaat taitavasti pianon kosketti-
milla ja asetat sormet ja soinnut kohdalleen.

Arjen liikesarjojen tietoinen ja havainnolli-
nen huomioiminen pianopedagogiikassa edistaa
lasten parissa tuloksiin paasemista.

Enti jos tilaisin sinulta oopperan?

Kokenut pedagogi joutuu silloin talléin tilan-
teeseen, jolloin oppilaan motivaatio heikkenee
ja ajatukset liitelevat kauneudenpalvonnan ja
I6kapoksyjen antoisissa sfadreisssa. Murrosika
astuu siis kuvaan, jarki loittonee ja opettajan



motivointipanostus on nuoralla tanssimista.
Kun opettaja on vakuuttunut siita, etta oppi-
laat ovat lahjakkaita ja musiikilla tulee olemaan
positiivinen merkitys heidan elaméassaan, on
toimittava taitavasti. Tama merkitsee, ettad on
tehtéva kaikki mahdollinen mielenkiinnon sai-
lyttamiseksi.

Olennaista ei nyt ole, etta opettajan taso-
suorituskunnianhimo saavuttaisi tayttymyksen,
vaan ettd nuorten ote taiteesta ei katkeaisi.
Kerron oheismenetelmastd, jota olen kayttanyt
jopa menestyksekkaasti.

Moni suu on loksahtanut auki, kun olen
kysynyt: “Jos sinulta nyt tilattaisiin ooppera,
aavistatko mité kaikkea siihen sisaltyy?” Tassa
vaiheessa eldamaa oppilas on nahnyt — ellei oi-
keasti nayttamélla niin ainakin kuvattuna mu-
siikkindytelman, jossa on juoni, henkiléita, or-
kesteri ja puvustus, ja joka esitetdan nayttamalla
lavastettuna. Teos sijoittuu johonkin tyylikauteen
ja ohjaajalla on sormensa pelissa. Nama faktat
evaina opettaja voi lahtea liikkeelle.

Kysymys kuuluu, mitd kaikkia nakdkohtia
vilisee saveltajan tietoisuudessa, kun han ryh-
tyy t6éihin. Mita hanen on osattava ja mitd héa-
nen on mahdollisesti myds otettava huomioon
— esimerkiksi rahoitus, libreton tilaus, esiinty-
jien valinta ja palkkaus, vuokrat — ennen kuin
teos on valmis esitettavaksi?

Opettaja voi tarvittaessa kayttaa osan tunnis-
ta keskustelemalla eri soittimien ominaisuuksis-
ta ja niiden merkityksesta henkil6itéd kuvatta-
essa. Laulajien aanialoista ja roolihenkildiden
luonteista, lavastusmateriaaleista, kapellimes-
tarin panostuksesta, harjoituspianistin merkityk-
sesta, Teostosta jne. Miten valaistus hoidettiin
1700-luvulla? Enta kuka teki peruukit? Laula-
vatko baarimikko ja kirkkoherra samalla tavalla?
Ellei, niin miksi ei? Jutun aiheet eivat lopu.

Olennaista on tietenkin, miten puhe liite-
tdan soivaan pedagogiikkaan. Olen kayttényt
oppaana muun muassa Taikahuilua niin, etta
kasilla on samanaikaisesti oopperasta tehty

pianolaitos, jota oppilas opiskelee, CD-levy ja
orkesteripartituuri. Soittamalla, kuuntelemal-
la, puhumalla ja vertaamalla eri laitoksia ja eri
numeroita keskendan oppilas saa yleensa niin
hyvan otteen teoksesta, etta kiinnostuu ja var-
masti tunnistaa musiikin myéhemmin. Taika-
huilun kohdalla voi sukeltaa niin syvalle ihmi-
sen ytimeen ja maailmanpolitiikkaankin, ettei
paremmasta valia. Oppilas huomaa astuvansa
maailmaan, joka avaa nakymia joka suuntaan,
ei vain musiikkiin.

Taikahuilu on tietenkin vain yksi mahdolli-
suus monista. Musiikkikirjallisuus vilisee teok-
sia, joiden kautta voi kohentaa oppilaan yleista
tyylien tuntemusta. Kuvataiteiden ja musiikin
suhdetta on myo6s hyva raottaa. Miten Debus-
syn Uponneen katedraalin ensisivut ja Claude
Monet'n Auringonnousu vuodelta 1872 vertau-
tuvat Mozartin muunnelmiin Tuiki tuiki — Ah,
vous dirai-je Maman?

Lopuksi: joka tuntee Povel Ramelin riemas-
tuttavan sovituksen vokaalikvartetille marssista
Den gamla vaktparaden, saa jutun juurta ai-
heelle, miten onomatopoeettisia sanoja, teks-
teja ja adnnahdyksia voi kayttaa soitinmusiikin
sovituksissa.

Pianopedagogi on myds lahetyssaarnaaja.

Artikkelin Kirjoittaja FM Rainer Palas on diplomipia-
nisti, kriitikko, tietokirjailija ja musiikkiopisto Juvena-
lian rehtori emeritus. Han on kirjoittanut kirjan Taide-
musiikki tutuksi (Otava 2006), jossa on muun muassa
yhteenvedot suurten tyylikausien peruspiirteista.
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Editoinnin monet mutkat

Sibeliuksen pianosonaatin tie kasikirjoituksesta
kriittiseksi nuottilaitokseksi

Parhaillaan on valmisteilla Jean Sibeliuksen
teosten kriittinen kokonaisjulkaisu (Jean
Sibelius Works, JSW), joka siséltda kaikki
saveltajan valmiiksi saattamat savellykset
sekéa hanen teoksistaan tekeménsa sovitukset.
Sibeliuksen tuotantoon kuuluu 117 opusnume-
roitua teosta sekd 225 savellysta, joille han ei
ole antanut opusnumeroa. Julkaisu tulee sisal-
tdmaan yhteensa 52 nidettd, joista pianomu-
siikin osuus on viisi nidetta. Pianolle Sibelius
savelsi koko uransa ajan, ja pianokappaleita
kertyikin yli 150.

Kriittinen editio on julkaisu, joka perustuu kaik-
kien teoksen toimittamisen kannalta oleellisten
lahteiden vertailuun ja arviointiin. Jokaiseen ni-
teeseen liittyy johdanto, joka antaa tietoa muun
muassa teosten syntyhistoriasta ja varhaisesta
reseptiosta. Kriittisessa kommentaarissa esi-
tellaan toimitusperiaatteet, kuvaillaan lahteet,
selvitetddn yksityiskohtaisesti lahteiden valiset
erot ja perustellaan kunkin teoksen toimittami-
sessa tehdyt ratkaisut.

Toimitustydn keskeisia lahteita ovat savel-
tajan kasikirjoitukset ja niiden kopiot, orkes-
terisoitinten dénilehdet sekad ensipainokset ja
niiden oikovedokset. Tarkeita tietoja saadaan
my0s saveltajan kirjeenvaihdosta, paivakirjasta,
kopistien kuiteista, kustantamoiden kirjanpi-
dosta ja lehtiarvosteluista.
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Kriittisen edition laatiminen vaatii siis te-
kijoiltadn lahes salapoliisin taitoja. Sibeliuk-
sen teosten syntyprosessit olivat usein pitkia
ja vaiherikkaita. Luonnoksia ja kasikirjoituksia
saattaa olla useita, ja kun saveltaja kirjoitti
teoksiaan puhtaaksi, han teki itsekin virheita.
Kustannusyhtidissa nuotteihin tehtiin toisinaan
pienia toimituksellisia muutoksia, ja nuotinkai-
vertajan tyon jaljiltd painettavaan partituuriin
kertyi joskus epatasmallisyyksia. Sibelius teki
itsekin muutoksia teostensa partituureihin vie-
la julkaisuvaiheessa, mutta hanen osallistumi-
sensa oikovedosten tarkistamiseen oli sangen
vaihtelevaa. Moniin painettuihin teoksiin onkin
jaanyt virheita. Nama uusi kriittinen editio pyr-
kii korjaamaan.

Pianosonaatti F-duuri op. 12

Sibeliuksen ainoa pianosonaatti on hanen laa-
jin ja todennakdisesti myds varhaisin opusnu-
meroitu pianoteoksensa. Han savelsi sonaatin
kesallad 1893, ja pianisti-saveltdja Richard Fal-
tin soitti sen yksityisesti jo heti samana kesana
luultavasti Sibeliuksen omasta kasikirjoitukses-
ta. Teoksen julkinen kantaesitys oli kuitenkin
vasta melkein kaksi vuotta my6éhemmin, kun
Oskar Merikanto esitti sen Helsingin yliopiston
juhlasalissa 17.4.1895. Helsingin Filharmoni-
sen Seuran orkesterin alttoviulisti Ernst Réllig
kopioi teoksen mahdollisesti juuri tata esitysta
varten.
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Kuva: Ari Helander

Sibeliuksen pianosonaatin kasikirjoituksen 1. sivu. Julkaistu Sibeliuksen suvun luvalla.

Kopistit tekivat tavallisesti virheita: jotakin
jai huomiotta, he kirjoittivat vahingossa vaarin
tai eivat ymmartaneet saveltdjan tarkoitusta.
Nain kavi myds Rolligille useissa kohdissa, eika
asiaa auttanut se, ettéd Sibeliuksen nuottikirjoi-
tus ei ollut aina yksiselitteista. Esimerkiksi le-
gatokaarien alut ja loput saveltaja kirjoitti usein
epatasmallisesti. Han teki myos itse virheita.
Sonaatin ensimmaisella sivulla on kahdeksan-
nen viivaston alussa vaara nuottiavain. Roéllig
kuitenkin huomasi virheen ja korjasi sen omaan
kopioonsa.

Sibeliuksen sonaatti sai enimmékseen suo-
pean arvostelun ensiesityksen jalkeen. Paiva-
lehteen arvostelun kirjoitti Oskar Merikanto,
teoksen kantaesittaja itse (!). "Seurasi sitten
uusi pianosonaatti (F-dur), jonka hra Merikan-
to soitti. Tdma teos tuottaa kaikkea kunniata
séveltéjalleen. Reipas ja kewdinen on tunnel-

ma ensi ja viimeisessd osassa, toinen osa on
kirkollismusiikin tapaan kirjoitettu, ihmeellisen
wienosointuinen, rauhallinen ja waikuttawa, so-
pisi wilkkaita wéliosia lukuun ottamatta sangen
hyvin uruilla soitettawaksi, tuntuu ehkd hieman
pitkaltd werkalleen kun se liikkuu. Kokonaisuu-
dessaan on tdma sonaatti kauniimpia ja arwok-
kaimpia kotimaisia sdwellyksia pianolle.”
Huolimatta Merikannon suopeudesta so-
naattia ja etenkin sen toista osaa myos kriti-
soitiin. Ehk& tdman vuoksi Sibelius ei viela
tuolloin antanut sita painettavaksi. Vasta kolme
vuotta mydhemmin teoksen kolmas osa julkais-
tiin kokoelmassa Finland i toner/Suomi sévelis-
sd (nro 6). Suomessa julkaistujen nuottien pai-
nolaatat kaiverrettiin tuohon aikaan tavallisesti
Saksassa. Tydtaan varten kaivertajat merkitsivat
nuottirivi- ja sivusuunnitelmanumerot kasikirjoi-
tukseen, josta he kopioivat nuottitekstin. Koska
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sonaatin kummankaan tunnetun kasikirjoituk-
sen, Sibeliuksen omakatisen ja Rolligin kopion,
kolmannessa osassa ei naita ole, on todenna-
koista, etta julkaisua varten osasta tehtiin erilli-
nen kopio. Tama kopio on nykyaan kateissa.

Saksalainen kustantaja Breitkopf & Hartel
julkaisi koko sonaatin vasta vuonna 1906. En-
simmainen ja toinen osa kaiverrettiin Rolligin
kopiosta. Kolmatta osaa ei kaiverrettu uudel-
leen, vaan kaytettiin jo olemassa olevia vuoden
1898 julkaisua varten tehtyja laattoja.

Sibelius luki julkaisua varten tehdyt korjaus-
vedokset ja teki tuolloin viela muutoksia, koska
painetussa laitoksessa on pienia eroja kasikir-
joituksiin verrattuna. Han ei nayta kuitenkaan
tarkistaneen vedoksia kovin huolellisesti. Ta-
man voi paatella siita, ettd Rolligin ensimmai-
sen ja toisen osan kopion seka tuntemattoman
kopistin tekeméan kolmannen osan kopion lukui-
sat virheet jaivat painettuun laitokseen. Naiden
lisdksi painolaattojen kaivertaja teki vield uusia
virheita.

JSW:n toimittamassa laitoksessa Sibeliuk-
sen sonaatin editointityd perustuu kaikkien

edella mainittujen lahteiden keskinaiseen ver-
tailuun. Nain Sibeliuksen sonaatin julkaise-
misen mutkikas tie on vihdoin ldytanyt paate-
pisteensé — ellei sitten nuottikuvan tulkintaa
kyseenalaisteta muulla tavalla. Erik Tawast-
stjerna kertoo sonaatin ensimmaisesta osasta:
"Osan tempomerkintd on allegro molto, mutta
séveltdja on erdan esityksen yhteydessd minul-
le maininnut haluavansa saada sen muutetuk-
si pelkéksi allegroksi, koska 'allegro molto’ voi
viedé osan luonteelle sopimattomaan aikamitan
liialliseen kiihdyttdmiseen.”

JSW:n salapoliisit ovat onneksi tietoisia
siitd, ettd Sibelius on néin Tawaststjernalle
sanonut ja mainitsevat sen seka monet muut
vastaavat seikat sonaatin kriittisen edition kom-
mentaarissa.

LAHTEET:

Jean Sibelius Works -julkaisun nettisivusto:
http://www.kansalliskirjasto.fi/kulttuuritoiminta/sibelius/
Kilpeldinen, Kari: Kansalliskirjaston nayttelyn Sibeliuksen
koottujen teosten lahteilld (13.9.-27.10.2007) esittely-
lehtinen

Tawaststjerna, Erik: Sibeliuksen pianoséavellykset ja muita
esseits. Otava, Helsinki 1955.

www.pianokuljetus.fi
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Viemme ja kannamme pianoja, flyygeleita
ja muita raskaita kantamuksia yrityksille,
yhteisoélle ja yksityishenkiloille.

info@pianokuljetus.fi

050 - 5757 535
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Pianoviikolla kuultiin seitseman
kantaesitysta

Espoon 9. kansainvéalinen pianoviikko
12.-21.10.2007

ESPOON

KANSAINVALINEN

Espoon kulttuurikeskus | Sellosali | Tapiclan kirkko /

Espoon kansainvalinen pianoviikko kokosi jal-
leen pianomusiikin ystavat yhteen. Harmaita
hiuksia jarjestéjille tarjosivat kahden taiteilijan
konserttien yllattavat peruuntumiset. Kiinalai-
nen supertaituri Yundi Li peruutti viime hetkella
esiintymisensa Tapiola Sinfoniettan solistina.
Tilanteen pelasti ranskalais-kyproslainen Cypri-
en Katsaris, joka lyhyella varoitusajalla esitti Ra-
velin G-duurikonserton. Juuri kun han oli paas-
syt pois lavalta, tuli tieto, ettd seuraavan paivan
konsertinpitaja Henri Sigfridsson oli sairastunut
akillisesti.

Hieman leikillaan Katsarikselle ehdotettiin,
eikd han voisi hoitaa seuraavankin konsertin.
Kaikkien yllatykseksi Katsaris suostui, mutta
silla ehdolla, ettd hanelle jarjestettaisiin har-
joittelupaikka koko yoksi. Erik T. Tawaststjer-
na kuljetti solistin Sibelius-Akatemialle, jossa
tama todellakin harjoitteli lapi ydn. Seuraavan
paivan han nukkui hotellissa ja oli illalla valmis
antamaan konsertin Espoon Sellosalissa.

Jukka Isopuro kirjoitti Helsingin Sanomissa
Katsariksen tuoneen terveisia lahes kadonneel-
ta aikakaudelta. "Sointi oli pyorea ja kaunis sa-

mettista ydkerhotunnelmaa myoten. Oikean ka-
den melodia kimmelsi pehmeita sointuja vasten
hennosti, mutta kertauksissa Katsaris rakensi
usein vasemman kaden kuvioista voimakkaasti
dominoivan haamumelodian.”

Pianoviikolla resitaalin soittivat myos Katia
Mechetina, Marko Mustonen ja Etsuko Terada.
Iltapaivisin esiintyivat espoolaisten musiikki-
opistojen oppilaat. Musikinstitut Kungsvagenin
nuoret pianistit soittivat konsertissaan myos
kantaesityksen, Sebastian Fagerlundin teoksen
Six Piano Pieces.

Perjantai-iltana olivat sitten vuorossa pia-
nisti Stephen Hough, Radion sinfoniaorkesteri
ja kapellimestari Sakari Oramo. Teoksena oli Jo-
hannes Brahmsin ensimmainen pianokonsertto.
Avausosan arkkitehtoniset kaarrokset Hough ja
Oramo toteuttivat jykevasti. Hitaassa osassa
orkesteri soitti niin hiljaisia pianissimoja, etta
kuulijan oli pakko alkaa aistia musiikkia koko
olemuksellaan. Hough vastasi Oramon anta-
maan haasteeseen harvinaislaatuisen herkalla
soinnillaan. Finaalin pianisti puolestaan aloitti
korostetun rytmikkaasti, mika oli hyva kontras-
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ti hitaalle osalle. Olisi ollut mielenkiintoista
olla paikalla, kun Stephen Hough esitti saman
konserton marraskuun alussa periodisoittimia
kayttédvan Valistuksen ajan orkesterin kanssa
Vladimir Jurowskin johdolla.

Savellyskilpailu ratkesi

Lauantaina Aissa Bah ja Mirka Viitala tulkitsivat
pianoviikon savellyskilpailussa palkitut teokset.
Talldin kuultiin kuuden suomalaisen pianosa-
vellyksen kantaesitykset.

Kilpailussa oli kaksi sarjaa, joista ensim-
maiseen sai osallistua laajamuotoisella yksi-
tai useampiosaisella 10-25 minuuttia pitkalla
teoksella. Toisessa sarjassa kilpailivat puoles-
taan pienimuotoiset yksi- tai useampiosaiset
3-9 minuuttia kestavat teokset.

Kilpailuun ei ollut tullut niin paljon sa-
vellyksia kuin odotettiin. Tuomariston jasen,
pianotaiteilija Marita Viitasalo uskoo, etta teh-
téavénasettelun reunaehdot ovat saattaneet kar-
kottaa saveltajia. Kilpailussa haluttiin nimittain
etsia teoksia, jotka olisivat kayttdkelpoisia nuo-
ria soittajia varten. "Halusimme 16ytaa teoksia,
jotka olisivat musikanttisia ja joita olisi hauska
esittaa”, kertoo Viitasalo. "Halusimme arvioida
teoksia esittdjan nakokulmasta, joten yksi tar-
keimmista kriteereista oli pianistisuus.”

Ensimmaisen sarjan voitti Veli Kujalan kol-
miosainen Lefthandances. Se on nimensa mu-
kaisesti vasemmalle kadelle savelletty teos, joka
perustuu jazz-savyihin ja tanssillisiin rytmeihin.
Sen avoin hyvantuulisuus ja soivat harmoniat
kutsuvat varmasti monia pianisteja tarttumaan
siihen.
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Tunnustuspalkinnon sarjassa sai llari Kailan
Toccata, joka on savelletty Bachin klaveeritoc-
catojen hengessa. Siina fantasianomaiset jaksot
vuorottelevat polyfonisten osuuksien kanssa.

Toisen sarjan ensimmainen palkinto jaet-
tiin kahden saveltajan kesken. Joonas Pohjosen
Play-the-piano! on saveltdjan mukaan tyyliltdén
naivistinen. Inspiraation |dhteena ovat olleet
osien otsikot Peukaloinen, Virvatuli, Lemmikki
ja Vieteriukko. Pianisti Mirka Viitalan oli Poh-
josen teos innoittanut vallan mainioon vetoon.
Lauri Portinin Sonatiini on puolestaan analyytti-
sen pohtiva savellys, jonka savelkieli on usein
hiljaista ja fragmentaarista.

Myds toinen palkinto jaettiin tassa sarjassa.
Elisa Jarven Aprés une lecture de Barték muis-
tuttaa toisinaan kovasti esikuvaansa. Kansan-
tanssirytmiikka hallitsee kolmijaksoista teosta,
joka olisi ehka voinut etdantya tyylittelyn kautta
hieman kauemmaskin Bartokista. Ari Romppa-
sen Rho Chos on kilpailusavellyksista teknisesti
vaikein. Se on alkukantaisen rytmikas, paljon
voimakasta takomista sisaltava teos, joka kui-
tenkin lopuksi héipyy hiljaisuuteen.

Kilpailun tuomaristoon kuuluivat Marita Vii-
tasalon lisaksi professorit Erik T. Tawaststjerna
ja llkka Kuusisto sek& saveltaja Eero Hameennie-
mi.

Lauantai-illan paatteeksi pianisti-savelta-
ja Kirmo Lintinen johdatti yleison menneeseen
maailmaan. Buster Keatonin mykkaelokuvan
Steamboat Bill, Jr. (1928) aikana han soitti
musiikin kuten elokuvateatteripianistit aikoi-
naan.
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Shchedrinin musiikki el sol vain
mezzofortessa

Espoon musiikkiopiston, Helsingin ammatti-
korkeakoulu Stadian ja Sibelius-Akatemian
pianomusiikin osastot jirjestivit Rodion
Shchedrinin pianomusiikin kurssin Espoon
kansainvaliselld pianoviikolla. Shchedrin

oli soinut ahkerasti paakaupunkiseudulla jo
pitkdan, kun pianonsoitonopiskelijat harjoitte-
livat séveltdjan teoksia. Kurssille 18.-21.10.
heitd saapuivat ohjaamaan seka pianotaiteilija
Konstantin Bogino etta itse saveltija.

Konstantin Boginon suuri ja eloisa hahmo haa-
rii nuorten pianistien ymparilla. Taysin itses-
taan selvalla tavalla han taputtelee, ravistelee,
riepottelee ja silittelee soittajan kasia, selkaa ja

niskaa. Han kommentoi, kehuu ja moittii — ja
lopuksi purkautuva vot-vot-vot -huudahdus ker-
too paamaaran tulleen saavutetuksi. Oppilaan
tuottama soiva @ani ja musiikin fraseeraus pal-
jastavat kuulijalle, etta soittajan fyysinen uneli-
aisuus on vahintaankin ohentunut, useimmiten
pois pyyhkaisty. Han on saanut haltuunsa oman
ruumiinsa soittimellisuutta, ominta omaansa.

Salin tayttaakin runsas sointikerros, terak-
sinen, mutta mehukas ja taysi — pianon sointi,
joka voimakkaimmillaankaan ei meneté laula-
vuuttaan eikd ennen kaikkea intonaatiotaan.
Tapahtuu toinenkin sisaistys: voimakkaasti ja
perusteellisesti tuotetun danen avulla soittajalle
siirtyy vahitellen nimenomaan intonaatio, inter-
vallien rikas ja luonnollinen elama.

Kuva: Ari Helander

Rodion Shchedrin ja Konstantin Bogino jutustelevat ennen kurssin alkua
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Kuulija huomaa miettivansa niin sanotun
itseohjautuvuuden kysymyksia. Nuori soittaja
ei 0saa aina kysya oikeaa asiaa, vaan hanen
kysymyksidan ohjaavat useasti oman perspek-
tiivin rajat, ja jonain hetkena ne saattavat
asettua etenemisen esteeksi. Silloin tullaan-
kin huomaamaan, miten térkeaa opiskelijan
kehitykselle on hanen rohkea luottamuksensa
auktoriteettiin, jotta han voi avautua ottamaan
vastaan kokeneemman henkildn kautta tulevia
ajatuksia. Hedelmat ovat helposti kuultavissa.
Edellytys talle on auktoriteettihahmon Iuonnol-
linen ja epdmuodollinen ihmisystavallisyys ja
halu luoda kasvua.

Aloite Rodion Shchedrinin pianomusiikin ym-
parille rakentuvasta projektista syntyi Katari-
na Nummi-Kuisman ideasta. Ajatuksena oli
lahted liikkeelle kolmen oppilaitoksen voimin,
Sibelius-Akatemian, Stadian ja Espoon mu-

siikkiopiston pianistien kanssa. Nain saataisiin
aikaan seka tyylillisesti etta vaikeusasteiltaan
laaja lapileikkaus Shchedrinin pianotuotannos-
ta. Ajattelimme my®ds, ettd soittajille ja yleisdlle
olisi antoisaa kuulla pianismia nuorista lahjak-
kuuksista aina korkealla tasolla oleviin ammat-
tiopiskelijoihin asti. Siindhan toteutuisi koko
elaman kuva yhden saveltdjan musiikin kautta
nahtyna. Espoon kansainvalisen pianoviikon
ilmapiiri loisi tapahtumalle hienot puitteet.
Valitsimme teokset siten, ettd mukaan saatiin
keskeisia osia saveltdjan pianotuotannosta, ja
etsimme soittajat, jotka aloittivat tydskentelyn
omien opettajiensa kanssa.

Itse tapahtuma kaynnistyi torstaina 18.10.,
kun pianotaiteilija Konstantin Bogino, monille
suomalaispianisteille tarkea opettaja, kollega,
taustavaikuttaja ja mentori, saapui Helsinkiin
ja aloitti mestarikurssinsa Shchedrin-soittajille.
Han teki voimiaan saastamatta valtavan pitkia
opetuspaivid. Kurssipaikka vaihtui oppilaiden

Rodion Shchedrin syntyi Moskovassa vuonna 1932. Han opiskeli pianonsoittoa ja savellysta
Moskovan konservatoriosta, josta valmistui vuonna 1955. Shchedrin on virtuoosipianisti, joka
on esittanyt usein omia teoksiaan. Merkittavimpiin pianosavellyksiin kuuluu kuusi pianokon-
serttoa, kaksi pianosonaattia ja 24 preludia ja fuugaa. Uusimpia pianosavellyksia ovat sarjat
Péivékirja (2002) ja Kysymyksia (2003) seka teokset Sonatine concertante ja A la pizzicato
(2005). Viidennen pianokonserton ja Kysymyksid-sarjan kantaesitykset soitti Olli Mustonen.
Shchedrinin muuhun tuotantoon kuuluu kolme sinfoniaa, viisi konserttoa orkesterille, viisi
oopperaa ja useita baletteja.

Shchedrinin tuotanto voidaan jakaa kolmeen kauteen. Hanen varhaiset teoksensa ovat
saaneet vaikutteita Prokofjevilta ja Sostakovitsilta, mutta niissa on havaittavissa myés muun
muassa Ravelin ja Stravinskin musiikin piirteita. 1960-luvulta alkaen Shchedrin alkoi sulaut-
taa teoksiinsa neoklassismia, pop-musiikkia ja jazzia. Han on kayttanyt myés aleatoriikkaa
ja sarjallisuutta. Erityisen tarkeaa hanelle on ollut polyfonisuus ja latautunut virtuoosisuus.
1980-luvulla hanen musiikkinsa alkoi saada yha enemman henkista syvyytta. Nayttamo-
musiikki jai vahitellen vahemmalle ja saveltaja keskittyi soitinmusiikkiin, joka sai aiheensa
usein lapsuuden muistoista ja kirkkomusiikista. Merkittava poikkeus tésta on ooppera Lolita
(1993). 1990-luvulla syntyi myds kolmen jousisoitinkonserton sarja, joka savellettiin suurille
venalaisille mestareille Mstislav RostropovitSille, Yuri Bashmetille ja Maxim Vengeroville.

Shchedrin on yha aktiivinen saveltaja. 2000-luvun tuotannosta mainittakoon kolmas sin-
fonia (2000), konserttiooppera Lumottu vaeltaja (2002), kuudes pianokonsertto (2003) ja
kuoro-ooppera Bojarina Mozorova (2006).
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Kuva: Ari Helander

Shchedrin antamassa kurssilaisille palautetta.

mukaan konservatorion salista Espoon kulttuu-
rikeskukseen, sieltd Akatemian Wegelius-saliin
ja lopuksi takaisin Espooseen.

Lauantaina paikalle saapuivat itse savel-
tajamestari ja hanen kuuluisa vaimonsa pri-
ma ballerina Maja Plisetskaja Moskovan TV:n
kuvausryhmé kintereillaan. Osoittaen todella
hyvaa keskittymiskykya kaikki kurssilaiset esit-
tivat kappaleensa saveltajalle kameramiesten
pyoriessa lavalla. Nama tahtailivat kameroil-
laan milloin suoraan heitd, milloin saveltajaa,
milloin taas eturivissa istuvaa venalaisen ba-
letin legendaa saaden hanelta aina kiukkuisen
muistutuksen siita, ettd kyseessa on todellakin
Shchedrinista tehtédva dokumenttielokuva. Esi-
tysten jalkeen saveltdja kommentoi tulkintoja

soittajille, mika olikin monille
koko tapahtuman mieleenpainu-
vin hetki. Shchedrin oli selvasti
ilahtunut korkeatasoisista esityk-
sistd ja antoi suuren tunnustuk-
sen Suomessa tehtavalle musiik-
kity6lle laajemminkin.
Sunnuntaina kuultiin sitten
kurssin paatéskonsertti Tapiola-
salissa saveltdjan lasna ollessa.
Mustana hevosena loppukonsert-
tiin ilmestyi my6és Shchedrinin
sattumalta kaytavallad tapaama
Tiina Karakorpi. Hanen voimak-
kaat Shchedrin-tulkintansa olivat
tehneet saveltdjaan jo aiemmin
vaikutuksen, ja Shchedrin halu-
sikin hanet ehdottomasti soitta-
maan. Nain konserttiin saatiin
mukaan myds kypsan pianotai-
teilijasukupolven edustaja.
Rodion Shchedrinin piano-
musiikki nayttaytyi taman poik-
kileikkauksen puitteissa monelta
suunnalta. Vaikuttavaa oli ensin-
nakin se, kuinka tama suurten
savellysten mestari oli aidosti
kiinnostunut myds lasten maailmasta. Han pys-
tyy kirjoittamaan lapsille musiikkia, joka ei ole
lilan komplisoitua eikd menetd pienissakaan
mittasuhteissa hyvan musiikin leimaansa. Sa-
moin han oli selvasti inspiroitunut lapsenomai-
sista aiheista, ideoista, huumorista ja monista
musiikillisista perusilmidista, jotka valittyivat
naiden kappaleiden kautta lapsille.
Mielenkiintoista oli tietysti hdnen oma savel-
kielensd. Tana uudistamisvimman aikakautena
herattaa suurta kunnioitusta, kun saveltéja pys-
tyy olemaan modernisti luova olematta avant-
gardistinen. Shchedrinin musiikki ammentaakin
mielesténi pohjavetensad nimenomaan traditios-
ta, erityisesti Prokofjevista ja Sostakovitgista, ja
hanen luovuutensa sovittautuu naiden kautta
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hyvin pitkalle perinteeseen. Shchedrinin ku-
ten Alfred Schnittkenkin kohdalla ei voi olla
kiinnittamattd huomiota heidan omintakeiseen
tapaansa siteerata muita tyyleja enemman tai
vahemman orgaanisesti. Schnittkella tama on
viety aarimmaisyyksiin ja tyylisitaatit ilmestyvat
usein kuin kuvina jostain muusta kuin mika on
savellyksen ydinkokija, kuin katseltuina savel-
lyksesta kasin. Shchedrinilla tdma sama ilmi6
on orgaanisempi ja katseltavat elementit ovat
kudoksessa sulatetumpina ainesosina. Hyvin
usein savellyksessa kuulee joko tyylillisesti jo-
tain tuttua tai pienen pienia lainauksia melkein
suoraan Musorgskin, TSaikovskin, Skrjabinin,
Stravinskin ja tietysti Bachin musiikista.
Shchedrinin tuotannosta 16ytyy todellisia
helmia kouluikaisille soittajille, useita iskevia

ja karakteristisia vaativampia teoksia, kaksi
loisteliasta sonaattia ja erdanlaisena tuotannon
kulmakivena 24 preludia ja fuugaa. Ne ovat
yhta merkittavia kuin Sostakovit$in vastaavat
teokset.

Mutta palataanpa Espoon tapahtumaan.
Miten saveltaja sitten itse kommentoi teosten-
sa esityksia? Han kaipasi niihin tuttuja asioita:
rytmid, pulssia ja hienosyisempaa pedaalinkayt-
t6éa. Han kiinnitti erityistd huomiota liian kirjai-
melliseen secco-sointiin. Ja ennen kaikkea hén
halusi vareja, soinnin rikkautta ja elavyytta. Hy-
vaksi ohjenuoraksi kayvat sanat, jotka han oli
kuullut Sostakovit$in suusta: "Alkaa musisoiko
mezzofortessa!”

Konstantin Bogino (s. 1950) opiskeli Moskovan keskusmusiikkikoulussa ja T$aikovski-kon-
servatoriossa, josta han valmistui vuonna 1973. Vuonna 1979 Bogino voitti sekd Minche-
nin kansainvalisen kilpailun etta Firenzen kamarimusiikkikilpailun yhdessa Pavel Vernikovin
kanssa. Han on esiintynyt laajasti solistina ja kamarimuusikkona, erityisesti TSaikovski-trion
jasenena. Boginon taiteilijapersoonaan ovat vaikuttaneet voimakkaasti perheen laheiset ys-

tavat Sviatoslav Richter ja Emil Gilels.

Konstantin Bogino on arvostettu pedagogi, jonka oppilaat ovat menestyneet kansainva-
lisissa piano- ja kamarimusiikkikilpailuissa. Han pitad mestarikursseja ympari Eurooppaa,
etenkin Italiassa, Ranskassa ja Suomessa. Bogino toimii myds usein kansainvalisten kilpai-

lujen tuomaristoissa.

Olivier Messiaen 100 vuotta 10.12.2008

Ranskalainen Olivier Messiaen (1908-1992) on mittavan pianotuotantonsa vuoksi myds Pianis-
ti-lehden lukijoille merkittava saveltdja. Hanta juhlitaan ensi vuoden aikana monin tavoin. Suuret
Messiaen-konferenssit jarjestetddn muun muassa Toowoombassa Australiassa ja Iso-Britannian
Birmighamissa. United Music Publishers luettelee nettisivuillaan reilusti yli sata ympari maa-
ilmaa pidettavaa konserttia, joissa soi saveltajan musiikki. Warner Classics julkaisee Eraton ja
Teldecin levymerkeilld vuosina 1963-2000 tehdyt Messiaen-levytykset uusintapainoksina. 18
CD:ta kasittava kokoelma sisaltaa Messiaenin oppilaan ja vaimon Yvonne Loriod'n (s. 1924) levy-
tykset muun muassa teoksista Vingt regards sur I'enfant Jésus (1944), Quatre études de rythme
(1949-50), Catalogue d'oiseaux (1956-58) ja Des canyons aux étoiles (1971-74).
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e Ari Helander

Uusia savellyksia
nuorille pianisteille

Victoria Yagling

Suomessa vuodesta 1990 asunut venalais-
syntyinen s&veltdja Victoria Yagling (s. 1946)
on julkaissut kaksi vihkoa nuorille pianisteille
sopivaa soitettavaa. Kokoelmat Six Pieces for
Children ja Five Miniatures for Piano sisaltavat
musiikkia aina perustasolta C-tutkintotasoon
asti. Molemmat kokoelmat on omistettu Yaglin-

gin pojalle pianotaiteilija Victor Chestopalille,
joka on opiskellut Sibelius-Akatemiassa profes-
sori Erik T. Tawaststjernan johdolla.

Yaglingin oma instrumentti on sello. Han
opiskeli sellonsoittoa Mstislav Rostropovitsin joh-
dolla Moskovan konservatoriossa. Hanen savel-
lyksenopettajinaan toimivat Dmitri Kabalevski ja
Tihon Hrennikov. Yaglingin paateoksina voidaan
pitdd kolmea sellokonserttoa, mutta han on sa-
veltédnyt myds paljon orkesterimusiikkia. Vuonna
1982 pidetyn seitsemannen TSaikovski-kilpailun
pakollisena selloteoksena oli hanen saveltaman-
sa soolosarja. Yagling on esiintynyt sellistind ym-
pari maailmaa, ja han toimii Sibelius-Akatemias-
sa sellonsoitonopettajana.

Six Pieces for Children on kokoelmista
teknisesti helpompi. Esityksellisesti kappaleet
vaativat kuitenkin tarkkaa karakterisointia ja
dynamiikan hienosaatoéa. Ne sopivat perustaso-
jen 2 ja 3 oppilaille. Kokoelman aloittava As
Schumann’s Guest ja viimeinen kappale My
Song ovat savelkieleltdan varsin romanttisia.
Mischievous Gnome on rytmikkdan kujeileva

3. Quiet Snow
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ja Strange Mazurka leikittelee erilaisilla koske-
tustavoilla ja herkullisilla rytmeilla. Kokoelman
mielenkiintoisin kappale on Quiet Snow, jonka
salaperaiset harmoniat houkuttelevat soittajaa
herkkaan kuunteluun.

Five Miniatures for Piano on selvasti tarkoi-
tettu varttuneemmille soittajille musiikkiopisto-
tasosta C-kurssiin asti. Kappaleilla ei ole enaa
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karakterisoivia otsikoita ja savelkieli on abstrak-
timpaa. Yhdessa soitettuina kappaleet muodos-
tavat ehyen kokonaisuuden, mutta mikaan ei
estd soittamasta niita yksittainkin. Viides mi-
niatyyri on loistelias C-tasoinen virtuoosietydi,
jossa koko klaviatuuria kaytetadn tehokkaasti
hyvéksi.
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Six Pieces
for Children

Victoria Yagling:
Viisi miniatyyria pianoclle
Kuusi kappaletta lapsille

Myynti: musiilddilaupat. Toimitukset postitse
kotiin csoitteasta myynti@sulasol fi

FENNICA
GEHRMAN

PL 158, 00121 Helsinki = puh.010-3871220
info@fennicagehrman fi = www.fennicagehrman fi
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Joensuun 2008 seminaari

Kansainvalinen pianokilpailu
Kostamuksessa
2.-7.5.2008

Jyvaskylan ammattikorkeakoulun pianonsoiton
yliopettaja Markku Péyhénen toimii tuomariston
jasenena Karjalan Kostamuksessa toukokuun
alussa pidettavassa kansainvalisessa pianokil-
pailussa. Saveltdja Gennadij Vavilovin nimea
kantava kilpailu jarjestetadn neljatta kertaa.
Suomalaisten pianistien on helppo osallistua
kilpailuun, silla kilpailukaupunki Kostamus si-
jaitsee vain noin 40 kilometrin paassa Vartiuk-
sen raja-asemalta.

Kilpailussa on jokaisessa sarjassa pakolli-
sina tehtdvind Gennadij Vavilovin savellyksia.
Markku Pdyhénen kertoo teoksista: "Vavilovin
pianotuotanto kasittdd vaikeusasteeltaan laa-

jan kirjon teoksia alle 10-vuotialle sopivista
kappaleista aina vaativiin konserttinumeroihin.
Useissa teoksissa on kansanomaisia aineksia ja
huumoria, mutta myés viiltavaa tragiikkaa. Us-
kon, etta ne voivat rikastuttaa mydés Suomessa
kaytettavaa piano-ohjelmistoa.”

Markku Poyhoseltd saa séhkopostitse Vavi-
lovin teosten luettelon, johon on merkitty kun-
kin savellyksen vaikeusaste. Nuotteja voi tilata
Ostinaton kautta.

Kilpailussa on nelja sarjaa: | 10-vuotiaat ja
nuoremmat, Il 11-14-vuotiaat, Il 15-18-vuo-
tiaat ja IV 19-23-vuotiaat.

Sarjat | (kesto enintdan 10 minuuttia) ja Il (kes-
to enintddn 12 minuuttia) soitetaan yhdessa
erdssa ja ohjelmisto on seuraava:

1. Klassisen sonaatin tai sonatiinin Allegro-osa.
2. Nopeatempoinen etydi.

3. G. Vavilovin savellys.

Sarja lll, kaksi eraa:

1. erd: 1. Sonaatin osa (Allegro) 1600-1800-
luvun alun saveltajalta.

2. Chopinin, Rahmaninovin, Skrjabinin, Lisz-
tin, Debussyn, Moszkowskin tai Arenskin no-
peatempoinen etydi.

3. G. Vavilovin teoksia, kesto 5—7 minuuttia.
2. erd: 1. Vaativa romanttinen teos, kesto vahin-
tédan 5 minuuttia.

2. G. Vavilovin sonaatti, balladi, novelle tai etydi.

Sarja IV, kaksi eraa:

1.erd: 1. Sonaatin osa (Allegro) 1600-1800-
luvun alun saveltajalta.

2. Chopinin, Rahmaninovin, Skrjabinin, Lisztin
tai Debussyn nopeatempoinen etydi.

3. G. Vavilovin teoksia, kesto 6-8 minuuttia.
2. erd: 1. Vaativa romanttinen teos, kesto vahin-
té&n 7 minuuttia.

2. G. Vavilovin sonaatti, balladi, novelle tai etydi.

limoittautuminen tapahtuu kirjallisesti 15.2.2008
mennessa. Osallistumismaksu 1000 ruplaa/
kilpailija maksetaan paikan paalla. |Imoittau-
tumislomakkeita voi tilata sahkopostitse Pet-
roskoin konservatorion pianonsoiton professori
Viktor Portnoilta, osoite: portnoi@karelia.ru

Lisdtietoja ja Vavilovin teosten luettelon saa
Markku Poyhoseltd, osoite: markku.poyhonen@
jamk.fi
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soensuun WPAOOLR seminaari

Maj Lind -kilpailun 2007 kuvasatoa

Toinen kansainvilinen Maj Lind

-pianokilpailu jarjestettiin Helsin-
gissa touko—kesakuun vaihteessa.
Télle aukeamalle on koottu kuvia
konserttofinaalista Finlandia-talolta.
Kuvaajana toimi Heikki Tuuli.

2. Roope Gréndahl, Suomi
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3. Violetta Khachikian, Venéjé

5. Yoonjung Han, Eteld-Korea

Erikoispalkinnot

Sofya Gulyak palkittiin parhaasta suoma-
laisen pianoteoksen esityksestd (Joonas
Pohjonen: Bagatelles). Lisaksi Sonja Fraki
palkittiin Kalevi Ahon sonaatin ja Maija
Vdisdnen Einojuhani Rautavaaran sonaatin
nro 2 esityksesta.

4. Marko Mustonen, Suomi

MR TR s N

6. Irina Zahharenkova, Viro
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soensuun WPAOOLR seminaari

XXXII VALTAKUNNALLINEN PIANOSEMINAARI

JOENSUUSSA 9.-10.2.2008

OHJELMA

Lauantai 9.2.2008

klo 11.30

klo 12.00

klo 13.00

klo 13.30

klo 15.00

klo 15.30

klo 17.00

klo 18.00

klo 19.00

klo 21.00

limoittautuminen
Lounas

Seminaarin avaus
puheenjohtaja Jussi Siirala

Musiikin vaikutus lapsen kehitykseen
Laaketieteen tohtori, lastenpsykiatri Jari Sinkkonen

Tauko

Osata ja oivaltaa
Meri Louhos esittelee pianovihot Ensimmaiset etydit ja Pikku-Czerny
Jussi Siirala haastattelee Meri Louhosta

Vuosikokous
Tauko

Pianotaiteilija Janne Mertanen Joensuun kaupunginorkesterin solistina
Carelia-salissa

Joensuun kaupungin vastaanotto

Sunnuntai 10.2.2008

klo 11.00

klo 12.30

klo 13.30

klo 15.00

Workshop-tydskentelya ennakkoilmoittautumisen mukaan
1. Jokaisesta voi tulla hyva esiintyja
pianisti Ari Helander
2. Alkuopetus oppilasnayttein
pianisti Taru Mybéhdnen-Mékelad
3. Pilatesta pianistille — kokonaisvaltaista kehonhuoltoa soittajalle
pianisti, MP Pilatesohjaaja Anitta Hirvikangas
4. Visions — demonstraatio-opetusta perustasolla 3
pianisti Kristiina Kask-Valve

Lounas
Paatoskonsertti

Seminaarin paatos
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Joensuun 2008 seminaari

Pianoseminaari jarjestetégan Joensuun konservatoriossa
Rantakatu 31, 80100 Joensuu.

limoittautuminen

HUOM!

IImoittautuminen tapahtuu maksamalla osal-
listumismaksu Pianopedagogit ry:n tilille
101430-141487 viimeistaan 9.1.2008. Se-
minaariin osallistujan nimen on kaytava ilmi
maksukuitista.

Varmistaaksesi osallistumisesi haluamaasi work-
shop-ty6skentelyyn sinun on ilmoittauduttava
ennakkoon 9.1.2008 mennessa |ahettamalla
lehdessé oleva ilmoittautumislomake (tai kopio
siitd) yhdistyksen sihteerille Taru Mydhénen-
Makelalle, ilmoittautumiset siis vain postitse.

Osallistumismaksut

Jasenet, opiskelijat ja elakelaiset 55 €
Muut (ei jasenet) 105 €

Ei erillista paivamaksua.

Jasenen osallistumismaksun voivat maksaa
Pianopedagogit ry:n jasenluetteloon merkityt ja
vuoden 2007 jasenmaksunsa maksaneet semi-
naarin osanottajat.

HUOM! Pianoseminaariin osallistuminen on
ilmaista ammattioppilaitosten pianopedagogii-
kan paatoimisille opiskelijoille. Osallistuminen
edellyttda kuitenkin ilmoittautumista sahko-
postitse 9.1.2008 mennessa osoitteeseen taru.
myohanen-makela@luukku.com. Muista mai-
nita oppilaitoksesi nimi, seka workshop-ryhma
ilmoittautumisen yhteydessa.

KOKOUSKUTSU

Majoitus

Seminaarin osanottajia varten on varattu huo-
nekiintiét seuraavista hotelleista:

e Sokos Hotel Vaakuna, puh. 020 123 4661
Torikatu 20

1- ja 2-h. huone 76 €/vrk S-etukorttihinta

1- ja 2-h. huone 85 €/vrk viikonloppuhinta

e Sokos Hotel Kimmel, puh. 020 123 4663
[téranta 1

1- ja 2-h. huone 85 €/vrk S-etukorttihinta

1- ja 2-h. huone 94 €/vrk viikonloppuhinta

Lisavuode 22 €/vrk

Huonehintoihin sisaltyy buffet-aamiainen seka
Kimmelissa aamu- ja iltasauna ja uinti, Vaaku-
nassa iltasauna. Huonevarausta tehdessa on
muistettava mainita kiintién nimi "Pianopeda-
gogit”. Huonekiintid raukeaa 9.1.2008.

Ruokailu

Jos haluat ruokailla seminaaripaikalla, maksa
ruokailumaksu 10,80 €/paiva ilmoittautumisen
yhteydessa ja rastita ruokavaihtoehdot work-
shop-lomakkeeseen. Vain etukateen ruokailun
maksaneet ja siihen ilmoittautuneet voivat
ruokailla Joensuun Konservatorion ravintola
Menuetissa puh. (013) 748 910. Muista ottaa
mukaasi maksukuitti ruokailusta. Ruoka sisal-
taa paaruoan, ruokajuoman, salaattipéydan,
leivén ja kahvin.

Pianopedagogit ry:n saantémaarainen vuosikokous pidetdan sunnuntaina 9.2.2008 klo 17.00
Joensuun Konservatoriossa Rantakatu 31 80100 Joensuu. Kokouksessa kasitelldan saanto-

maaraiset vuosikokousasiat.
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Hakemus Pianopedagogit ry:n jaseneksi

Henkilotiedot
Sukunimi Etunimet

Syntymaaika Kansalaisuus

Lahiosoite

Postinumero ja -toimipaikka Puhelin
Sahkoposti

Koulutus
Oppilaitos

Suoritettu tutkinto Valmistumisvuosi

Tiedot nykyisesta tyopaikasta
Ty6suhteen laatu

Tydnantaja / oppilaitos

Paikka ja paivays Hakijan allekirjoitus

|:| Yhteystietoni saa antaa yhdistyksen toimialaan liittyviin mainostarkoituksiin.

Kasitelty hallituksen kokouksessa

Paatos

Perustelu

Palautusosoite:
Pianopedagogit ry/Taru My6hanen-Makela, Taysikuu 1 A 1, 02210 Espoo

limoittautumislomake workshop-tyoskentelyyn ja ruokailuun seminaarissa 2008

Nimeni

IImoitan osallistuvani seuraavaan workshop-tydskentelyyn (rastita vain yksi vaihtoehto):
[ 1. Jokaisesta voi tulla hyva esiintyja

[ 2. Alkuopetus oppilasnayttein

[ 3. Pilatesta pianistille — kokonaisvaltaista kehonhoitoa soittajalle

[d 4. Visions — demonstraatio-opetusta perustasolla 3

Olen maksanut lounaan 10,80 €/paiva ilmoittautumismaksun yhteydessa ja valitsen:

La 9.2.2008 [ Broilerin rintaleike riisilla [ Tonnikala-pastavuoka
Su 10.2.2008 [ Itamainen porsaspata [ Lohikiusaus

[ En ruokaile seminaaripaikalla. Muista ottaa maksukuittisi mukaan ruokailuun
Postita lomake tai kopio siitd 9.1.2008 mennessa Pianopedagogit ry:n sihteerille.
Osoite: Taru Mydhéanen-Makela, Taysikuu 1 A 1, 02210 Espoo.
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EPTA

EPTA eli European Piano Teachers Association
perustettiin Lontoossa vuonna 1978. Se toimii
jasenyhdistystensa kautta 39 eri maassa seka
muodostaa kattojarjestdn muiden maanosien
pianopedagogiyhdistyksille. EPTA jarjestaa kon-
ferensseja, mestarikursseja, kilpailuja ja semi-
naareja.

EPTA:n 29. Euroopan konferenssi jarjestettiin
2.-5.11.2007 Novi Sadissa, Serbia-Vojvodinan
paakaupungissa. Konferenssin aiheena oli EPTA
eilen, tanaan ja tulevaisuudessa. Iséantana toimi
Isidor Bajicin musiikkikoulu ja EPTA Serbia-
Vojvodinan puheenjohtaja pianotaiteilija Dorian
Leljak.

Tapahtumassa konsertoivat muun muassa
Marcella Crudeli, Murray McLachlan ja Ratmir
Martinovic. Suomen Pianopedagogit ry:ta edusti
Eeva Sarmanto-Neuvonen, joka esitteli konfe-
renssissa suomalaista pianomusiikkia. Yhdis-
tyksen apurahan turvin matkalla olivat mukana
myds pianistit Rebekka Angervo ja Markku
Pdyhdnen.

Vuonna 2008 konferenssi pidetadn Tallinnassa
Virossa 8.-11.8.

EPTA julkaisee Piano Journal nimista lehtea,
jonka Pianopedagogit ry:n jasen voi tilata hin-
taan 8 £ joko osoitteesta

Nadia Lasserson

28 Emperor’s Gate

London SW7 4HS, England

tai sahkdpostitse osoitteesta
Nadia0015@hotmail.com.

£
NN

Pianisti

Paatoimittaja: Ari Helander
Viertolantie 9 A

45200 Kouvola

puh. 050 380 1665
ari.helander@pkmo.fi

Pianisti-lehti ilmestyy kerran
vuodessa marras-joulukuun
vaihteessa.

Mikali haluat kirjoittaa lehteen tai
sinulla on jutun aihe, ota yhteytta
paatoimittajaan hyvissa ajoin,
viimeistaan syyskuun alussa 2008.
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