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EN FLYGANDE HOLLANDARE

Den gamla legenden om Den flygande holldndaren, som ligger till grund
for flera forfattares och kompositorers verk, kommer naturligt till
mig da jag tinker pa Herman Reijers.

Det finns ett skepp som gdr och gdr,

men aldrig gdr i kvav;

kaptenen mdnga hundra dr

har drivit kring pd hav

och svurit med fortvivlans lust

pd rorman vid hans ratt,

som ej kan kora upp pd kust

i ndgon stormig natt.

(Viktor Rydberg: Den flygande hollindaren)

Inte sa att han pa sitt skepp var démd att inte hitta hem. Jag tror,
att han trots sin oro - minns att han under nagra ar talade om att
flytta till Irland - hittade hem. Det dr det andra temat i legenden
jag tinker pd: Vart 7:e ar fick hollindaren en chans att ga iland och
da hitta en kvinna, vars kirlek skulle befria honom fran forban-
nelsen. Herman hittade hem, men hemmet for honom var karle-
ken, kirleken framfor allt till kvinnan.

Kérlekstemat i Herman Reijers konst dr patagligt. Dar finns ordk-
neliga karlekspar i 6mma scener, omfamningar, ndrhet. Lika orak-
neligt manga dar kvinnoportritten, klassiskt skona men ibland
groteskt fula, utlimnade till exploatering. Han dlskade kvinnorna,
han tog for sig av dem, men samtidigt tog han i sin konst stdllning
for kvinnorna, pa samma sdtt som han stod for solidaritet mot for-
tryckare var de dn uppenbarade sig, krigsherrar eller arbetsgivare.




TECKNAREN

Det sdgs ofta av konsthistoriker och andra auktoriteter att skulp-
torer ocksd dr duktiga tecknare dir de visar sin kinsla for volym
och form. Michelangelo, Mailoll, Rodin, Giacometti, Moore och
hos ett otal andra skulptérer dr bevis for att sa dr fallet. Herman
ar heller inget undantag fran et sadant pastdende. De som kidnner
hela hans produktion menar att det var just som tecknare han
kommer allra bast till sin ratt.

Utifran ett hantverkskunnande som nétts in i ryggmargen genom
flera timmars modelltecknande liter Herman linjerna leka och
kdmpa sig fram pa papperets vita yta. Nagra rena tunna linjeteck-
ningar a’la Matisse eller Ingres dr det absolut inte fraga om. Nej, hir
ror det sig om grovre och kraftfulla linjer. "Livet for mig dr svart
eller vitt” sa Herman en gang och denna livsfilosofi kan man litt
aterfinna i de uttrycksfulla teckningarna. Linjeféringen dr virvlande
snabb och kombineras ofta med stora sjok av djupsvarta filt. Det
senare kan man ndstan bara dstadkomma med en syntetisk kolkrita
som Herman hade en speciell forkdrlek for. I teckningarna far
hans temperament fritt spelrum, det gar fort och det finns nagot
utrymme for tveksamheter. Svart eller vitt, valj sida och kimpa!

Ndr sa kolkritan blandas med den vackert réda sanguinekritan
skapas ett gransomrade till maleriet och vad som uppstar dr en
poetisk skonhet vilken saknar motstycke i hans konstnarskap.
Herman hade ju heller inte varit den mastare han var om han inte
hade kunnat sla om till sina lyriska portrdtt- teckningar. Linjernas
uttrycksfullhet genomgar en metamorfos, dndrar karaktir och ger
liv at ett par sensuellt formade ldppar eller smeker fram en ansikts-
form. Varje teckning har alltsd sin egen speciella karaktdr vare sig
det ar tusch, kol eller blyerts.
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Tekniskt ror det sig om en driven konstndr. Han var ocksa under
manga ar ldrare i bild. Men det ar inte teknik for sin egen skull.
Tekniken dr alltid hos Herman understilld idén. Han dr aldrig
esteticerande. Sa som jag har uppfattat honom arbetar han upp-
fylld av spontanitet i ett intensivt tempo. Detta kan sigas gilla alla
hans tekniska omraden saval maleriet som teckningen och skulp-
turen. Skall man inordna honom i ett fack ligger Cobra-gruppen
ndrmast med sitt psykologiserande maleri.

Herman Reijers dr en berdttare niar han utévar sitt konstndrskap.
Ofta dr det dramatiska hdndelser fulla av rorelse, ett myller, ibland
med inslag av humor. Men oftare dn humorn framtrader fantaste-
riet pa gransen till vanmakt och gastkramning. Denna stimning
drojer kvar hos betraktaren, fortsitter att leva inom honom och
stiller fragor som vill ha svar.

Fagelméinniskorna ar ett tema som ar typiskt fér Herman Reijers.
Oftast gér han mdanniskokroppar med fagelhuvuden. De gor ett
starkt och skraimmande intryck. Vad sysslar de med? Vad tanker de
pa? Jag kdnner mig utanfor, kan inte identifiera mig med dem.

Men ibland har fagelmannen forsetts med vingar - Herman gor
ocksa bevingade méanniskor (utan fagelhuvuden) - och da kidnner
jag, att konstndrsanden flyger bort fran vanmakt 6ver jordelivet,
bort fran skattmasar och kronofogdar, bort fran sjdlvet. I ett férso-
ningens ljus lyfter var flygande hollindare till en béttre vérld, till
Fagel Fenix land, dir det finns idel virme, kirlek, forstaelse och
forlatelse. Det unnar vi honom.
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HERMAN

1935 - 2001

Hermannus (Herman) Johannes Reijers foddes i Amsterdam den
tjugofemte mars 1935. Pappan och morfadern var affirsmin och
hade god kontakt med kulturlivet i staden. Herman viaxte upp i
en borgerlig men radikal miljé. Under studietiden pa gymnasiet,
ddr dven teckning, malning och skulptur fanns pa schemat, vack-
tes hans konstndrdrommar. Herman ville bli skulptér mycket pa
grund av att det redan fanns en skulptodr i slikten nimligen hans
syssling Willem Reijers.

1952 sokte Herman till konstakademin i Amsterdam. Han kom
in och med sina sjutton ar var han den yngste eleven som dittills
beretts plats vid akademin. Studierna varade i tre ar. Det var dock
inte ldtt att leva pa sitt konstndrskap och han insag snart att han
maste ta ett annat arbete fOr att kunna forsorja sig och om mojligt
fa rad att ga ytterligare ett ar pa akademin. Av en kamrat lockades
han att flytta till Sverige dir det enligt ryktet gick att tjina snabba
pengar pa skogsarbete. Efterfrigan pa virke hade ¢kat dramatiskt
i de nordiska linderna pa grund av Koreakriget da de asiatiska
linderna helt plotsligt inte kunde leverera nagot virke till Ame-
rika. Sagt och gjort, 1954, flyttade Herman till Sverige utan ndgon
plattform annat dn nagra kompisar som redan befann sig i landet.
Drommen om de snabba pengarna gick snart upp i rék da det
visade sig att arbetet var hardare dn han hade tinkt sig och dess-
utom inte alls sa val betalt som ryktet gjort gillande. Och det var
ju konstndr han ville vara.

Fagelmanniskorna blev ett sighum under manga ar och aterkom
sedan under hela hans skapande period. Dessa mytiska figurer i
granslandet mellan ménniska och rovdjur gav honom méijlighet
att pa ett tydligare sitt, an om han begagnat sig av vanliga méinnis-
kogestalter, skildra manniskans janusansikte av aggressivitet, bru-

talitet men ocksa férmdgan till en oreserverad och osentimental
karlek.




I mdlningarna trider Hermans snabba och reflekterande tempera-
ment fram i full dager. Mdlningarna sprakar ofta av energi under 70-
och 80-talen och kan ibland liknas vid visuella orkaner for 6gat. Far-
gerna bokstavligen sldss om herravildet pa duken. Men sa sag det
inte ut pa 60-talet dd hans maleri var estetiskt, morkt, tungt och all-
varligt. Under 90-talet stegrades fargtemperaturen ytterligare ibland
sa mycket att motiven drunknade i de skdrande kontrasterna.

Det berdttande inslaget intog en central roll i malningarna. Ofta
handlar det om maénniskor i olika situationer. Vanliga teman &r
relationen mellan man och kvinna. Hir finns kirleken, svartsjukan
och de 6msinta bilderna av kdrleksparen. Sexualiteten ar skildrad
med bade allvar och en humoristisk glimt. Andra teman hdmtas ur
de grekiska myterna och han dterkom ofta till Ikaros och Daidalos
som motiv. Alla dessa myter ger stoff till att spegla olika schatte-
ringar av mdnsklig aktivitet.

Herman hamnade i Karlstad didr han snabbt etablerade sig i
det kulturella etablissemanget. Han fick kontakt med davarande
chefen pa Virmlands Museum, som hjdlpte till att ordna utstall-
ningar. Forst blev det en visning pa stadshotellet och sedan en
utstdllning pa Virmlands Museum 1957.

Det var en stor omstdllning att komma fran storstaden Amsterdam
och flytta till det lilla Karlstad och nir Herman fick fragan om han
nu inte hade hamnat i konstens utmarker svarade han:

" Visst, visst o, ja! Det dréjde linge innan jag insdg att man maste
nalkas konsten med stor 6dmjukhet och vérdesitta efter givna for-
utsdttningar. Jag fann fina kvaliteter och poetisk kdnsla sdrskilt hos
flera i den dldre generationen.”

Att konstniren maste kimpa som alla andra i sambhillet var
en grundinstdllning hos Herman och den kdmpaandan hjilpte
honom under de kommande mycket arbetsamma dren. Genom
diverse arbeten dels inom reklambranschen och dels inom res-
taurangndringen, lyckades han 6verleva ekonomiskt. Han hade nu
stadgat sig i Virmland skaffat en fru och hade flera barn. Familje-
férhallandena stillde nya hégre krav pa ekonomin. For att klara de
nya forsorjningskraven tar han en tjanst som bildldrare i Forshaga
och sedan ett teckningsldrare jobb i Grums.

Lirarbanan passade honom vil och nédr han 1976 fick ett erbju-
dande av Evert Lundberg, rektorn pa Estetiska Folkhogskolan Kyr-
kerud i lo\rj dng, tackade han snabbt ja. Han undervisade i teckning,
malning, skulptur och konsthistoria.

Tjansten pa Kyrkerud beholl han dnda till 1997.Trots alla arbeten
vid sidan om lyckades Herman utveckla och foérdjupa sitt eget
konstndrskap och bli en av de ledande konstndrerna i lanet.



SKULPTOREN

Viarmland har i varje arhundrade kunnat presentera skulptérer av
stor dignitet. Johan Niclas Bystréom var den dominerande gestalten
under slutet av 1700-talet. En liknande position uppeholl Chris-
tian Eriksson under 1800- talet och Herman Reijers kan aspirera
pa att vara en av de stora skulptérerna under 1900- talet.

Hans arbeten i det offentliga rummet dr minst sagt manga och pa
flera orter i Virmland mdter vi hans skulpturer.

Herman forsokte i alla sina skulpturer tinka sig in i situationen
och ge dem en allmdn humanistisk touche. Det kan gilla under-
visningen, vart bosdttande, var kamp i tillvaron eller nagot annat
allmanmadnskligt. Skulpturerna i det offentliga rummet tillhor all-
minheten och dr en fysiskt pataglig del i deras liv. Denna sociala
dimension genomsyrar ocksa Hermans sitt att lata sina skulptu-
rer leva sitt liv mitt ibland manniskorna. Ett belysande exempel ar
"Sola I Karlstad” som star mitt emot Christian Erikssons skulptur
av "Karl IX”. Den senares skulptur dr placerad pa en hog sockel
med vasadttens insignier. Hogt ovanfor folket tronar kungen hog-
draget med stadsbrevet. Hermans staty ddremot star pa en liten
sockel ndstan pa marken mitt ibland folket. Hennes enda attribut
ar forkladet och serveringshandduken. “Sola” som hon kort och
gatt kallas, dr ocksa en hyllning till den vanliga men stolta méinnis-
kan. Skulptéren later helt enkelt hennes kroppssprak tala om vem
hon dr. Hon dr en arbetande och sjdlvstindig kvinna med skinn
pa ndsan. Den spdnstiga kroppen beridttar om en stolthet och inre
styrka. En forebild om man sa vill fér de kommande yngre gene-
rationerna av kvinnor.

MALAREN

Politiskt engagemang, intresset for manniskans psyke med avstamp
i psykoanalysen och nérheten till de eviga myterna fran Grekland
och lika sa bibeln kan gélla som innehallsdeklaration for hans hela
konstnarskap.

Cobra-gruppen var en konstnirssammanslutning med intresse for
just primitivkonst, psyket och engagemang i samhallsfragor. Grup-
peringen var otvivelaktigt en stor inspirationskilla fér Herman.
Karel Appel, Constant A. Nieuwenhuys och Lucebert var ju ocksa
hollindare vilket siker bidrog till att han kdnde narhet till gruppen.

En konstndr dr sdllan bunden till enstaka inspirationskallor, nagot
som ocksa gillde fér Herman. Han rorde sig fritt i konsthistorien
och himtade ndring till sin konst fran medeltiden fram till dagens
konst. For att dnda lyfta fram nagra kan jag nimna: Giotto,
El Greco, Rembrandt, Francisco Goya, Constant Permeke, Geor-
ges Braque och Georges Rouault. Jag ndimner dessa konstndrer
fran olika tidpunkter f6r det dr just sammansmadltningen mellan
modernismens kraftfullhet och experimentlust och det dldre male-
riets eftertinksamma reflektion som gér Hermans konst sa tidl6s.




I portratten var Herman en poetisk ibland romantisk skildrare som
satte skonheten, da ofta hos kvinnorna, i hogsitet. Nar han sjdlv
talade om portrittlikhet var det en "doft” av personens utseende
och bakomliggande karaktir han ville fainga, inte en absolut foto-
grafisk avbildning.

Ett annat arbete som ocksa tydligt visar hur skulpturerna skall vara
en del av folkmassan ar figurgruppen i Parken Zoo, hans storsta
arbete. Det tog Herman endast tva ar att genomfora detta gigan-
tiska arbete bestdende av tio bronser i naturlig storlek. Att utféra sa
manga skulpturer pa sa kort tid dr en makalds bedrift i sig! Har far
de stora underhallarna, virutiosa artisterna, samhallsbyggarn och
héga potentaterna kliva ned fran sina piedestaler for att beblanda
sig med det folk fran vilka de fatt sin makt och status som artister.
Bland de avbildade personerna mirks Olof Palme, Tage Erlander,
Louis Armstrong, Karl Gerhard, Kungen Gustav VI Adolf och ocksa
en vanlig barnfamilj.

Herman stravade efter att ge sina gestaltningar ett sd enkelt form-
sprak som mojligt. Precis som en medeltida skulptér upplevde
han sig arbeta for en menighet och dd med en 6dmjukhet infér
betraktaren.

Men konstndren har ocksa sin frihet och under en period under
70- talet finns flera arbeten med tydliga modernistiska fértecken
och mera komplicerade formstrukturer. Nagra exempel pa detta
ir: "Tornering” i Forshaga, “Sittande vaktare” i Hammaro, ”Sta-
ende vdktare” i Gillivare och den underbara "Vindégat” i Karl-
stad. Den som vill kan soka efter forebilder och inspirationskallor
till Hermans skulpturgirning kan man ndmna namn som Carel
Kneulman, Charles Despiau, Ossip Zadkine, Constantin Brancusi,
Henry Moore, Jaques Lipchitz och férvisso Matisse och Picasso.






