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Motanul si dictatorul

Luiza Vasiliu

La 12 septembrie 1944,
Conventia de armistitiu semnata
la Moscova stabilea ,scoaterea
din circulatie pana la 1 august
1945 a tuturor publicatiilr fasciste,
legionare, naziste” (vezi Cartea
cartilor interzise, 2003). Este
masura care inaugureaza me-
canismul cenzurii in Roméania
comunista. li vor urma liste de
carti si autori interzigi, noi direc-
tive (cum ar fi eliminarea
.propagandei ostile impotriva
URSS”- prin Tratatul de pace,
Paris, 8 feb. 1947, vezi Adrian
Marino — Cenzura in Roméania),
crearea Directiei generale a
presei si tipariturilor si a
Consiliului_Culturii si Educatiei
Socialiste. In 1977, cenzura este
interzisa formal, insa, de fapt, are
loc un transfer de raspundere
catre redactii si edituri, su-
pervizate de Consiliul culturii.
Scriitorilor le raman trei solutii:
autocenzura, opera ,de sertar”
sau adoptarea literaturii oficiale
si a retoricii poetilor de curte. In
orice caz, nici un text nu trebuie,
teoretic, sa scape de controlul

cenzorilor, ale caror criterii se
construiesc in functie de un
permanent ,zig-zag ideologic’
(Adrian Marino, Cenzura in
Romania) raspunzand doar re-
gulii unui arbitrariu pur (de
exemplu, in lista publicatiilor
interzise din 1948, figureaza si
Cartea catrtilor interzise). Astfel
apar si cuvintele interzise, printre
care ,absurd”, ,frig”, ,carne”,
,fantoma”, ,intuneric”, ,sani”,
,cafea” si ,Dumnezeu”. Spatiul
publicistic din Romania devine un
camp de lupta, de negocieri i
compromisuri, iar autorii se
definesc, cel putin emotional
vorbind, mai degraba prin mo-
mentele de cenzura prin care au
trecut, decat prin textele publicate.

Este si cazul Anei Blandiana,
care declara intr-un interviu
acordat Lidiei Vianu: ,eu sunt
autorul a 23 de carti, dar nu sunt
sigura ca acestea au fost la fel
de importante in destinul meu
literar ca cele trei interziceri ale
mele.”(Censorship in Romania)
Intr-adevar, cariera literara de

pana la Revolutie a scriitoarei
este marcata de trei momente
importante. Primul are loc imediat
dupa debutul din 1959, la revista
Tribuna, cand autoritatile din
Oradea trimit o nota tuturor
redactiilor din tara, avertizandu-
le de originea ,nesanatoasa” a
tinerei poete. Interzicerea
dureaza patru ani, iar debutul
adevarat are loc in 1965, la
Contemporanul — nu ca o simpla
necunoscuta, ci ca tanara care
fusese interzisa. Al doilea epi-
sod se petrece in 1985, ca ur-
mare a aparitiei unui grupaj
de poeme ,subversive” in
Amfiteatru. Trecerea lor de
controlul cenzorilor se datoreaza,
probabil, neatentiei, insa impactul
lor asupra lumii culturale e teribil:
»Unele persoane au fost inchise,
chiar daca numai pentru scurta
vreme, doar pentru ca posedau
aceste poeme. A fost un scandal
imens”(Lidia Vianu — Censorship
in Romania). Intr-o nota, un
informator din Arad da in vileag
efectele textelor asupra in-
telectualilor din oras: ,In acest
context, elementul se confia: (...)
A.B. adovedit ca in tara asta mai
sunt inca intelectuali dispusi la o
lupta cerebrala. (...) Asemenea
poezii vitriolizante nu stiu sa se
mai fi publicat Tn ultimul timp la
noi in tara (vezi Cartea Alba a
securitatii. Istorii literare si
artistice 1969-1989). De aceasta
data, in urma protestelor venite
din Occident, interzicerea poetei
nu tine decét trei luni. Explicatia
acestei ingaduinte este legata si
de faptul ca, la vremea
respectiva, Ceausescu inca tinea
la imaginea sa publica in ochii
Vestului. Ceea ce n-a mai fost
insa cazul in 1988, cand a
izbucnit cel de-al treilea scandal
— de data asta, din cauza unei
poezii pentru copii.

Putem privi literatura pentru
copii in comunism ca pe un spatiu
liber de cenzura, o zona zero in
care ideologicul patrundea mult
mai putin. O putem face, insa e
o perspectiva lipsita de simt
istoric. In schimb, suntem de
acord ca, macar intr-o anumita
masura, unele carti pentru copii
aveau sansa de a ramane doar
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scris trei astfel de carti: intamplari
din gradina mea (1980), Alte
intamplari din gradina mea
(1983) si Intamplari de pe strada
mea (1988). Din Cuvantul inainte
la primul volum, aflam motivatia
autoarei: ,nu caut decéat un loc/
unde-as putea sa ma joc”, un loc
unde cei care decid valoarea unui
text sunt pur si simplu copiii. In
acest sens, poeta afirma intr-un
interviu: ,Consider drept unul
dintre cele mai mari succese din
viata mea literara faptul ca
volumul acesta a fost adoptat de
copii. A fost ca un certificat de
copilarie, ca si cand imi dadeau
patalama la mana ca ma primeau
printre ei.” (Jurnalul National, 13
aprilie 2005). Citind poezii despre
buburuze, fluturi, flori, cioca-
nitoare si orchestre de greieri,
copiii se puteau indeparta de
toate lucrurile sforaitoare pe care
erau obligati sa le invete pe de
rost, de cravata de pionier si de
panegricele apoteotice adresate
Fiului tarii. Asa se explica
probabil si succesul Cértii cu
Apolodor a lui Gellu Naum, unde
pe pinguin nu-l lega de cenusia
lume de la Bucuresti decat camila
Suzy — nu pionierii, desenele ani-
mate oferite cu picatura sau
revista Cutezatorii.

Un pisoi celebru si
infumurat

Personajul Arpagic apare
chiar din prima carte pentru copii
a Anei Blandiana - daca la
inceput e doar un pisoi simpatic
si jucaus, In cea de-a treia carte
i se pregateste o soarta teribila:
devine infumurat si i se urca la
cap aerele de celebritate. In
poemul O vedetd de pe strada
mea, Arpagic paseste tantos pe
bulevard, in ovatiile multimii
cuprinse de admiratie. Scenariul
omagial (evident, regizat pana la
ultimele detalii) care se repeta la
atatea aparitii ale lui Ceaugescu
e aici subtil parodiat. Atat de
subtil, incat cartea a trecut fara
nici o problema de controlul
cenzurii. De-abia dupa ce
autoritatile au fost alertate (la
foarte putina vreme dupa intrarea
volumului n librarii), parodia

38 politica a fost decriptata. Ana

Blandiana se declara si acum
surpinsa de proportia neas-
teptata pe care a capatat-o acest
poem: ,nici o clipa nu credeam
ca mesajul va fi receptat atat de
violent. Imediat, a doua zi dupa
aparitia cartii, lui Ceausescu a
fnceput sa i se zica Arpagic, iar
cartea disparuse” (Ana Blandiana
— Cine sunt eu?), ,nimeni, nici
chiar eu, n-a crezut ca textele vor
fi intelese atat de exact si de
inflamant. Exasperarea generala
a fost cea care le-a transformat
in manifeste politice.” (Cine sunt
eu?)

Si nunumai exasperarea. Cei
care au cumparat Intdmplari de
pe strada mea pentru copiii lor
(dar si in semn de fronda, dupa
ce s-a raspandit vestea ca e o
carte pe cale sa devina interzisa)
aveau foarte bine conturat in
minte (mai ales prin grija presei,
dar si cu ajutorul exercitiilor
obligatorii de patriotism) scenariul
unei vizite oficiale de-a lui
Ceausescu, scenariu care se
regaseste si in poemul O vedeta
de pe strada mea. La aparitia lui
Arpagic, ,Ferestrele se dau de
perete,/Copiii uitd de caiete,/
Crengile se apleaca peste gard,/
E o aglomeratie ca pe bulevard.”
E probabil la fel de mare
imbulzeala ca si la vizita din
septembrie 1980 a lui Ceausescu
la lasi (relatatda amplu in Scénteia
de marti, 17 septembrie 1980),
cand ,peste 100 000 de cetateni
[adica jumatate din populatia
orasului!l!, n.m.] ai municipiului
lagi, cadre didactice, studenti,
elevi, oameni ai muncii” au venit
sa-l intdmpine pe preaiubitul
conducator. Daca lui Arpagic ,i se
arunca ocheade/ln maniera
pisiceasca”, Ceausescu e
intdmpinat cu "manifestari de
dragoste fierbinte”, ,cu adanca
dragoste si profund respect”, ,cu
sentimente puternice de drag si
stima” (ca intr-o sanatoasa
partuza tovaraseasca). In
continuare, paralela intre cele
doua scenarii devine din ce in ce
mai evidenta: pe de o parte, ,| se
dau flori,/Paine cu sare,/Cate-o
scrisoare/ln plic/Si toata lumea
striga «Arpagic!»”, iar de cealalta:
Llinere fete imbracate in pitoresti
costume nationale, roaga pe

tovarasul si tovarasa sa guste din
painea si plostile cu vin.(...)Soimi
ai patriei, pionieri si tineri ofera
inaltilor oaspeti frumoase
buchete deflori.”, ,Se scandeaza
continuu din adancul inimilor
«Ceausescu-PCR! Ceausescu si
poporul!». Vizita se termina
intotdeauna cu o recomandare
(,sa accelereze procesul de
integrare a Tnvatamantului cu
productia”) si cu multumirile gi
asigurarile gazdelor, la fel ca in
poem: ,Distribuie zambete,
strangeri de laba,/Cate o
amenda/Sau, mai degraba,/
Admonestare/Si toata lumea e
atenta/Si recunoscatoare.” lar
soricelul care e fericit ca va fi
mancat de motan si zice ,Ce
cinste pentru mine/Sa ma inghita
chiar ell” seamana cu sarmanii
soimi ai patriei, ,veniti sa
multumeasca si sa-si exprime
recunostinta (...) pentru mi-
nunatele conditii de trai si
invatatura create tuturor copiilor
din patria noastra.”

Efectul pe care il pot avea
cuvintele in orice epoca de tip
totalitar e complet imprevizibil
chiar si pentru autorii lor.
Potentialitatea subversiva e
dublata si de catre cititori (care,
in cazul lui Arpagic, s-au simtit,
in fine razbunati), si de catre
cenzori, insarcinati ,sa caute cu
luménarea toate aluziile care ar
putea fi perfide, toate metaforele
prea transparente, toate
soparlele” (Comentariu de
Veronique Soulle, Libération). Un
alt caz in care autorul a fost luat
pe nepregatite de receptarea
textului sau a fost cel al cartii
Viata si intémplérile lui Zacharias
Lichter, de Matei Calinescu,
despre care acesta marturiseste:
,eU nu prevazusem o astfel de
lectura [ca alegorie a rezistentei
morale impotriva comunismului,
n.m.], dar imi dau seama ca ea
era posibila in acel context si-mi
pare bine ca s-a produs” (Matei
Calinescu, lon Vianu, Amintiri in
dialog). Acelasi lucru se intampla
si cu O vedetd de pe strada mea
— desi scris initial pentru copii,
poemul e re-vendicat si de adulti,
iar aluziile timide devin, la lectura,
de-claratie evidenta, pamflet,
persiflare.



Persecutiile

Reactia autoritatilor este
prompta. Intr-o nota din 30 au-
gust 1988 (Cartea Alba a
Securitétii), sunt mentionate
primele masuri luate Tmpotriva
vinovatilor: Viniciu Gafita,
directorul Editurii lon Creanga,
este pensionat, iar Doina Mandaj
(,care a recunoscut ca a lecturat
cartea superficial, avand in
vedere ca ea a fost destinata
copiilor”) e indepartata din
»aparatul Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste” si _trans-
ferata la Editura Albatros. In plus,
pentru ,a preveni alte actiuni
necorespunzatoare” ale Anei
Blandiana, poeta ,este lucrata
prin dosar de urmarire infor-
mativa de Securitatea Muni-
cipiului Bucuresti”. La acestea se
adauga retragerea cartii din
librarii (desi aproximativ 80% din
tiraj ajunsese totusi la cititori),
interzicerea dreptului de
semnatura, scoaterea din
biblioteci a volumelor Anei
Blandiana si oprirea difuzarii altor
doua carti aflate sub tipar.
Intimidarea autoarei e sporita si
de supravegherea neintrerupta a
apartamentului din Bucuresti:
~incepand din ziua in care am fost
interzisa, o masina cu un om
induntru a aparut in fata casei
mele. Era acolo tot timpul si
asculta tot ce se spunea in
casa.(...) Vorbeam in soapta
chiar si cand intrebam «N-ai vrea
niste ceai?»” (Lidia Vianu — Cen-
sorship in Romania).

Ostracizarea, interzicerea (pe
termen nelimitat) a dreptului de
a mai publica puteau Tinsemna
finalul prematur al carierei unei
poete deja celebre in Europa. In
consecinta, reactiile starnite de
masurile luate la Bucuresti au fost
mult mai puternice decat in cazul
scandalului din 1985: proteste,
liste de semnaturi, articole Tn
presa, traducerea poemului in
toate limbile importante ale
Europei, lectura la posturile de
radio (,Pare-se ca a fost primul
motan despre care s-a vorbit la
Europa Libera” (Cine sunt eu?).
Intr-o tableta (Pragul / Unde
scurte V) citita la acelasi post de
radio, pe 21 octombrie 1988,

Monica Lovinescu vorbeste
despre ,sindromul motanului
Arpagic”, reprezentat de
caracterul irational al aparatului
represiv din Romania care, in loc
sa-si ,premieze” scriitorii pentru
lipsa lor de Tmpotrivire (ei sunt
,Cei mai putin zgomotosi [autori]
ai Estului”), le interzice libertatea
estetica si 1i pedepseste pentru
.fapte nesavarsite” si acte
imaginare (cum ar fi afrontul adus
dictatorului de poemul O vedeta
de pe strada mea), continuand
astfel ,politica de demolare
sistematica a tuturor parghiilor de
sustinere a edificiului national”.
Contextul absurd al interzicerii
Anei Blandiana e savuros
rezumat de Monica Lovinescu :
.-acuma iata ca «plateste» si
autoarea pentru o astfel de crima
de lez-motanie. Decizia, se
spune la Bucuresti, provine direct
de la Curtea lui Ceausescu. Ne-
am afla in fata primului caz cand
un sef de stat se identifica el
insusi cu un cotoi de maidan,
despot si fudul. Oglinda pe care
si-o intinde astfel sa fie deciuna...
zoologica?”. S-ar putea ca
problema dictatorului sa fi fost
una de natura psihologica: mai
ales in anii ‘80, Ceausescu Tsi
facuse un obicei din a se privi
excesiv in diverse oglinzi: el era
Fiul poporului, al istoriei si
civilizatiei romanesti, al viitorului.
In acest sens, ilustrative sunt
poemele omagiale ale vremii - ,Si
se cheama Ceausescu drumul
catre viitor!/(...) Vine el din osul
Horii, din a lui Stefan suflare,/Din
lumina de Balcescu si din gand
de Cantemir” (Victor Tulbure, /-a
calit Partidu-n lupta si credinta si
taria), sau ,a rasarit, stejar de
tara/cu radacina-n Scornicesti/si
cu coroana legendara/deasupra
muntilor ceresti” (Petru Anghel,
In comunistul ev). Cultul per-
sonalitatii, care presupunea
identificarea conducatorului unic
cu destinul patriei, cu Partidul si
cu elementele magnifice ale
naturii s-a intors pana la urma
impotriva dictatorului insusi,
absurditatea si paranoia (in cazul
cititorilor, pur si simplu
exasperarea) mergand panalaa
crea o stransa legatura identitara
intre motan si dictator (cred eu,

in defavoarea motanului).

In Romania nu a existat nici
un protest public legat de
scandalul ,Arpagic”. In schimb,
poeta a primit dovezi de
admiratie si sustinere anonima
(buchete de flori lasate pe pragul
usii, gesturi de complicitate pe
strada etc.). In perioada izbucnirii
scandalului, un grup de
intelectuali (printre care Dinescu,
Plesu, Liiceanu, Paleologu)
pregatea lansarea unei scrisori
de protest impotriva situatiei
generale in care se gasea tara.
Securitatea a actionat prompt, iar
apelul nu a mai fost niciodata
facut public, dar textul lui a fost
pastrat in Arhive. Cu referire
directa la cazul Anei Blandiana
(care trezise indignarea
scriitorilor impotriva Puterii),
putem citi urmatorul pasaj:
,Suntem hotarati sa aparam
dreptul la expresie libera a
congtiintei artistice, protestand
impotriva incalcarii libertatii de
creatie, a cenzurii reactivate in
ultimii ani si a mijloacelor de
intimidare practicate pe scara
larga in toate institutiile cultu-
rale” (Cartea Alba a Securitatii).
O nota din 7 octombrie 1988
transcrie fidel Tintalnirea
,conspirativa” din locuinta lui
Mircea Dinescu, care avea drept
scop stabilirea textului final al
protestului. Cei prezenti discuta
si despre necesitatea luarii unei
pozitii in cazul Blandiana. Mircea
Dinescu reia, in stil propriu,
interventia pe care o avusese in
ziua respectiva la organizatia de
partid: ,Si-am zis, «cer [amuriri in
legatura cu situatia colegei
noastre Ana Blandiana». Zic, am
auzit ca din cauza unui pisoi pe
care-l cheama Arpagic, dle, nu
stiu cum de destinul unui scriitor
e in functie de un animal d-asta,
dar eu, daca Ana Blandiana ar fi
scris o poezie despre mine, in
care ma facea cotoiul Dinescu,
eu i multumeam public, dle. E un
compliment, o felina, e un lucru
minunat, si parerea mea, aceste
chestii panicarde ale cenzurii, de
aface un act din asta politic, dintr-
0 poezie pentru copii, mi se par
penibile” (Cartea Alba a Se-
curitatii).



Scurt istoric al literaturii
pentru copii si a cenzurii ei

Problema regimurilor totalitare
in general e ca au facut un ,act
politic” din aproape orice s-a
putut: de la viata privata si pana
la literatura, fie ea si pentru copii.
De altfel, potrivit Enciclopediei
Cenzurii, ,istoria literaturii pentru
copii, este, in toate formele sale,
o istorie a puterii si controlului”
(Derek Jones, Censorship — A
World Encyclopedia). Explicatia
acestui fapt tine de res-
ponsabilitatea pe care cei maturi
o simt fata de copii, con-siderandu-
i incapabili sa se protejeze singuri
de continuturi imorale,
primejdioase, licen-tioase.
Cenzura se transforma intr-o
forma obligatorie de autocenzura.
Insa, in cazul regimurilor
dictatoriale, baremele restrictive
asculta de alte imperative decéat
cele pur educationale. De
exemplu, In Germania nazista,
circulatia literaturii pentru copii era
considerabil limitata, in fosta RDG
intra in ceea ce se numea atat de
znevinovat” Procesul de dezvoltare
a literaturii (Literaturentwicklungs-
prozess), in Spania lui Franco,
Tom Sawyer a putut fi publicat
doar cu mentiunea (de pe coperta)
,Carte pentru adult”, iar in URSS
temele predilecte erau restranse
doar la cateva, privilegiind scrieri
de tipul: ,Moartea unei tinere fete
comuniste”, de Eduard Bagritki
(1932).

Ascultand de pilda celebrei
cuvantari a lui Lenin céatre
comisarii educatiei (,Dati-ne un
copil de 8 ani si va garantez ca
va fi bolsevic toata viata’-
Bogdan Ficeac, Cenzura
comunista gi formarea omului
nou), regimul comunist din
Romania a priceput ca ,lupta in
vederea colonizarii mintilor si
afectelor cetatenilor trebuie sa
inceapa de la varstele cele mai
fragede” (Paul Cernat, lon
Manolescu, Angela Mitchievici,
lon Stanomir, — Explorari in
comunismul roménesc, vol Il).
Ideologia a patruns in textele de
abecedar, crednd unele din cele
mai aiuritoare mostre de
literatura didactica, cu in-

40 vataminte conforme cu ,linia”

Partidului si poeme stupide, care
trebuiau Tnvatate pe de rost si
recitate, chiar daca elevii inca nu
invatasera bine sa scrie
(,Oriunde merg/In tot ce simt/
Alaturi esti/lubit Partid/(...)Esti
campul verde,/Ziua senina./Esti
hidrocentrala ce da luminad” —
Exploréari in comunismul ro-
manesc, vol I). Nu numai
literatura din manuale era
modelata de gustul ideologic: la
fel se intdmpla, de exemplu, cu
volumele de succes (exceptie
facand doar, poate, Recrea-
tia mare) ale Ilui Mircea
Santimbreanu, care declara, intr-
un interviu din anii 1980, ca scrie
pentru copii ,ca legatari si ctitori
ai comunismului, deplin abilitati”
si ca scopul e de a le ,mari
suprafata de contact cu
realitatatea” (Explorari in
comunismul roménesc, vol I.) O
realitate de care cartile Anei
Blandiana sau cele ale lui Gellu
Naum ii tineau pe copii, din
fericire, cat mai departe.

Desi scandalul cu Arpagic
pare sa fie unic in spatiul tarilor
comuniste din Europa de Est,
istoria literaturii ,arestate” din
fosta RDG (Ernest Wichner,
[coord.] Austellungsbuch. Zenzur
in der DDR. Geschichte, Praxis
und ,Asthetik” der Behinderung
von Literatur, Literaturhaus Ber-
lin, 1991, p. 81-83) consemneaza
trei cazuri in care au fost impli-
cate carti pentru copii. Prima
dintre ele (Der Esel als Amtman
— Ma&garul contopist, de Gerhard
Branstner) scapa miraculos de
cenzura (cu replici ca: ,In regatul
meu, spuse leul, nu exista deloc
cenzura; la mine, poate fiecare
sa spuna ceea ce vreau eu”) Si
apare, incepand cu 1976, in mai
multe editii. Nu acelasi lucru se
intdmpla insa cu un poem dintr-
un volum de versuri pentru copii
de Erik Simon, din 1983, in care
un baietel se plimba prin orag si
descopera o padure de bariere.
Imaginea viitorului (asa se
numeste poemul) arata dezolant:
in loc de plimbarea obignuita pe
sub tei — una pe sub copacii-
bariera. Cenzura a intervenit si in
deznodamantul celei de-a treia
carti, de Thomas Rosenldcher:
personajul principal sunt cele

doua picioare ale unui om, care
cresc fara incetare si traverseaza
toata tara, pana cand ajung la
granita, unde, neavand permis de
trecere, sunt impuscate de
granicer si se opresc brusc din
crescut, ,iar omul isi zise in
gradina lui: «Sigur o sa creasca
maine la locy, si privi cerulimens”.
Finalul nu e pe placul redactorilor
de la editura, care il rescriu:
picioarele ajung pe un munte, o
pasare se aseaza pe degetul cel
mare si-l pisca, ,,Au! Spuse omul
in gradina Iui”. E, intr-adevar, o
replica cu totul ,neinterpretabila.”

In ceea ce priveste statele
democratice si noile tendinte
cenzoriale, cartile pentru copii par
sa fie revendicate, poate mai mult
chiar decéat cele pentru adulti, de
imperativul corectitudinii politice,
»,Céa mai puternica forma de
tiranie mintala”, spune Doris
Lessing in Prefata la
Enciclopedia cenzurii. In 1964,
Roald Dahl e nevoit sa schimbe
culoarea muncitorilor Oompa
Loompa, din fabrica de ciocolata
a lui Charlie, din negru in... roz,
iar foarte de curand, o serie de
povesti cu personaje gay tocmai
au fost introduse in programa
pentru ciclul primar a mai multor
scoli din Marea Britanie, ca
urmare a unui amplu proiect
finantat din bani publici, menit sa
previna atitudinile homofobe. In
Statele Unite, diverse organizatii
non-guvernamentale au incercat
sa interzica difuzarea seriei Harry
Potter, pe motiv ca ar impinge
copiii spre vrajitorie si satanism.

Acuzatia de ,lez-motanie”
adusa lui Arpagic nu e nici pe
departe atat de grava. Insa
contextul ,absurdului multilateral-
dezvoltat” (Dan Degliu) e cel care
a permis ca toanele unui motan
sa poata semana izbitor de bine
cu cele ale dictatorului. Ana
Blandiana afirma intr-un interviu:
Lvorbind in registru minor, trebuie
sa spun ca identificarea lui
Arpagic cu un monstru m-a cam
necajit. Va trebui sa public un pro-
test al motanului.” (Cine sunt eu?).

In final, sper doar ca acest
eseu seamana intrucéatva cu
protestul pAna acum nepublicat
al lui Arpagic, ca o dezmintire
care sa-i salveze onoarea lezata.



