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FORORD

Detta dr en dokumentation av konferensen "Konst och
politik”. Syftet med denna samling var att fora sam-
man politiker, konstnérer och andra aktorer i konst-
varlden for att ge dessa en gemensam referensram,
slipa fragestéllningar och fordjupa samtalet.

Utgangspunkterna var foljande:

¢ Da Lars Nittve i P1:s Kulturnytt talade om mojli-
ga samarbetspartners i landet under Moderna Museets
tillfalliga utflyttning ndamnde han inte Vastsverige en
enda gang. Hur dndrar vi pa detta?

¢ Det talas mycket om konst och kultur som en re-
gional utvecklingsmotor. Vad betyder det och hur kan
det forverkligas?

¢ Hur kan vér regionala kulturndmnd bidra till att
Vistra Gotaland ar den ledande konstregionen om fem
ar?

Pa konferensen deltog cirka 9o personer. Torsdagen
den 31 januari dgnades at foredrag och fredagen den
1 februari at workshops samt ett 6ppet forum med
sammanfattande diskussioner.

Stiftelsen framtidens kultur dokumenterade konfe-
rensen, och denna dokumentation ar sammanstalld av
Petra Vainionpaa.

For mer information om konferensen, kontakta
girna Annika Stromberg, Vistra Gétalandsregionen,
pa telefon 0522-67 08 08.
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INLEDNING

Johan Oberg, konferensens moderator
Lars Nordstrom, kulturnamndens ordférande i Vastra Gotalandsregionen, (fp)
Kerstin Quentzer, kulturchef i Vastra Gotalandsregionen

Johan Oberg: Ett otvunget méte mellan politiker och
konstnérer ar inte bara viktigt for framtiden. Det ar
ocksé en stor hindelse i sig.

Denna konferens 6ppnar for en diskussion om
konstnérernas och konstens roll i samhéllsutveckling-
en. Man kan tidnka sig manga olika roller f6r en konst-
nér, vilka alla kan diskuteras: Konstnaren som maél-
formulerare, synliggorare, kritiker och oberoende be-
traktare. Konstniaren som utviarderare. Konstniren
som globaliserare eller antiglobaliserare. Konstnaren
som “turistifierare”, moderniserare, pedagog och med-
borgare.

Det ar viktigt att diskutera politikers och konstna-
rers 6ppna och dolda forvantningar samt deras krav pa
varandra. Hur fungerar kommunikationen mellan
politiker, kulturférvaltning och konstnarer? Kan ka-
nalerna forbattras? Behover de forbattras? Behovs en
ny plattform fér métet mellan konst och politik?

Detta dr nagra av de fragor vi ska diskutera har un-
der den hir konferensen.

Lars Nordstrom: Jag ar ordférande for kulturndmn-
den i Vistra Gotalandsregionen. Namnden har ansvar
for en ldng rad aktiviteter, varav nagra ar tydliga, sjalv-
klara och penningslukande. En av de mest tydliga ar
Goteborgsoperan som konsumerar 123 miljoner kro-
nor av var budget pa drygt 600 miljoner kronor. Vi
ansvarar ocksa for folkhégskolorna, och just nu ser vi
over museistrukturen i lanet. Vi har dven arbetat med
en ny struktur for teatrarna. Langst ner i var budget
star det konst...

Det dr ingen stor pott vi ldgger pa konst, och det
finns nadgon marklig tradition som utgar fran att kons-
ten ska ”skota sig sjalv”. Det har varit svart att hitta bra
sétt for dialog med konstomradet. Man vet vad teater-
chefer vill ha — stor sjilvstindighet, mycket pengar och
stor publik. Det ir ett klart rollspel, och man kan han-
tera det. Man vet ocksa vad museichefer vill.

Men vad vill konstfolk, konstnarer, ni som jobbar
med konst? Vad vill ni ha i relation till politiker och det
politiska systemet? Det ar inte sjalvklart.

Kulturndmnden har diskuterat detta ingdende, men
vi har ingen fardig uppfattning — politikerna vill det
som den enskilde politikern vill. Den hir konferensen
ar mojligen ett satt att komma fram till en gemensam
syn om relationerna till det konstnarliga omradet.

Vissa saker tror vi ar bra. Vi tror att det ar bra med
stipendier. Vi tror att det ar bra att hjédlpa konsthallar
med utstillningar. Vi tror att det 4r bra med anslag till
samlingspunkter, som t.ex. Roda Sten. Vi tror det, men
vi vet inte. Under den hir konferensen hoppas jag att
vi far vagledning fran er.

Vi ar ganska klara 6ver att samhillet 4r komplext
och konfliktfyllt, samtidigt som den politiska debatten
har smalnat av. Snart ar i stort sett alla mittenpartister.
Den politiska debatten har inte alltid sa stor spannvidd
ivart land, och det delar vi med méanga andra lander.
Det dr ganska tyst.

Jag ar akademiker, och jag deltog ganska intensivt
pa 1960-talet i de politiska debatter som dgde rum. Da
spelade konstnirer och kulturarbetare en stor roll vid
formuleringen av viktiga politiska mal. Men i dag ar
kultursektorn diskret nér det géller att formulera poli-
tiska mél och delta pé arenorna. Det giller dven det
konstnarliga omradet; det dr inte s ofta man ser pro-
vocerande utstillningar. For hur manga av er gor konst
som irriterar s& mycket att den skapar turbulens i vart
system...?

Kulturlivet fyller en viktig roll for oss som enskilda
konsumenter. Men det skakar inte om pé det sitt som
vi egentligen borde bli omskakade, av skil som ar
svarfangade. Det kanske krivs kraftfulla stimulanser
utifrén for att kulturlivet ska fa en sddan effekt.

Det pagar en mycket intensiv vetenskaplig diskus-
sion om vad som driver samhéllet framét. Under en tid
var de flesta forskare eniga om att de politiska idé-
stromningarna drev samhallet framét. Pa 1960-talet
fanns en vildigt etablerad samhallsuppfattning att det
var -ismerna som skapade samhéllet. Och mycket tro-
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ligt har -ismerna verkligen skapat samhaillet under en
lang tid — kommunism, liberalism, socialism osv.

I dag tror manga att den viktigaste samhallsska-
pande faktorn ar den tekniska utvecklingen. Flygplan,
bilar, mobiltelefoner, lakemedel och mycket annat har
forandrat vart samhaélle. Tekniken gor dven att sam-
héllena tenderar att ga at likartat héll, eftersom den
sprids vérlden 6ver.

De senaste tio dren har det dock vuxit fram en ny
kontroversiell uppfattning — att tradition och religion
ar den drivande faktorn i samhaéllsutvecklingen, och att
det handlar om det langa idéarv som vi bar med oss.
Den tesen har haft en sarskild vitalitet under det se-
naste halvaret.

Kan man siga att kulturen i traditionell mening,
dvs. konst och musik, har paverkat var samhaéllsut-
veckling? En del hiavdar att det finns en understrém
dar kulturen spelar en vildigt viktig roll, och att den
har en stabilitet 6ver tiden. Man hivdar att -ismerna,
teknikutvecklingen osv. bara ar faktorer som forstiarker
den dimension som kulturen bar med sig i ett 1angt
idéperspektiv.

Om kulturen &r en réd trad i samhallsutvecklingen
kan man undra hur stark den réda trdden dr i dag, och
vilken roll konsten spelar i relation till litteratur, musik
0osv.

Jag har inget svar pa den fragan, och det har ingen
annan heller. Men de flesta ar 6verens om att det rader
en samsyn mellan kultur och humanism, som har &ter-
speglat sig i fragorna om savil teknikutveckling som
synen pa hur vi ska bygga den offentliga sektorn och
det politiska systemet. Den har ocksé aterspeglat sig i
hur vi ska utforma relationerna mellan ménniskor.

Givet att kulturen spelar en central roll, &ven om
man kan diskutera styrkan, kan man fraga sig vad po-
litikerna har for uppgift i relation till konstnarliga ut-
ovare. Vad ska vi gora, om vi tycker att det hiar omradet
borde spela en storre roll i framtiden? Ska vi appladera
er och siga ”Lycka till”? Ska vi gora nigot annat?

Jag tycker inte att vi ska ha asikter om vad konstna-
rerna gor. Vi ska inte ha nagon sovjetisk plakatpolitik,
dir man talar om vad som &r god konst eller inte. Men
vad ska vi gora i 6vrigt? Det ar inte helt enkelt att for-
mulera, och jag tror att det vore bra att fi en dialog
kring detta.

Vad tycker ni att vi ska géra?

Som politiker har man pengar att dela ut, och det ar
alltid konkurrens om dessa. Som politiker vill man
girna stélla krav p4 dem som far pengarna, i nagon
bemairkelse, sa att man har en kénsla av att pengarna
anvands pa ratt satt. Det brukar heta att man har ett
ansvar infor skattebetalarna, och det ligger naturligtvis
ett ansvar i att formedla skattepengar, men pé vilket
sétt ska vi gora det? Den fragan vore bra att diskutera
har.

Givet att vi kan hitta metoder att underlatta for
konstomradet — finns det d& nagon form av arenatanke
som ar vard att fora med sig?

Vi hjdlper till med olika verkstdder, dar en del har
konstnarlig inriktning, andra dr mer hantverksinrikta-
de, ytterligare nagra har andra inriktningar. I mitt
akademiska liv har jag jobbat med aktiviteter som ar
niraliggande detta — tvirvetenskap och liknande —
men dér ser man att det har ar extremt svart. Det ar
svart att fa ihop olika méanniskor till fruktsamma dis-
kussioner. Det dr svart att organisera, for ofta vixer det
fram och har en barkraft i sig sjalv.

Manga konstnarer ser sig som individualister. For
mycket relationer skapar problem. Ar det d& poingfyllt
att samla 100 konstnérer? Vilket behov har konstna-
rerna av att traffas? Finns det ett sddant behov eller ar
det en stérande faktor i er individuella utveckling?

Finns det en poiang med det, medverkar kultur-
namnden girna till att arrangera sddana traffar, men
da ska det finnas ett underliggande behov.

Det finns paralleller till forskarvarlden. I bada fal-
len handlar det om att griava djupt dar man star. Ju
djupare man graver, desto mer tror man sig kunna, och
desto mindre har man behov av att titta pa andra.
Forskare ar bland de storsta individualister man kan
tdnka sig, och det 4r majligt att dven konstnirer har
anlag for detta. For bada handlar det ndmligen om att
utveckla en tanke och férmedla kunskap till en intres-
serad omgivning.

Kulturndmnden tycker att konstomréadet ska vara
mer provokativt. Vi vill stimulera ifrdgasittande. Hi-
storiskt har det varit férhallandevis 14tt att fa pengar
till institutioner. Hade ni gemensamt kommit fram till
att ni vill bygga ett hus, sa hade det varit forhéllandevis
latt att f4 donationer till det. Det 4r mycket svarare att
ordna de sma summorna, som gér till ndgot som ni
tycker ar viktigt.
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En foljd av detta ar att konstsektorn i dag far fyra
procent av var budget. Det ar inte mycket, och var am-
bition dr att 6ka denna andel. Men samtidigt vill vi veta
vad det innebar om vi 6kar summan.

Alla partier vill medverka till ett mer vitalt konstliv i
Vistsverige. Jag siger inte att det inte ar vitalt i dag,
men det skulle definitivt kunna vara mer vitalt, mer
provokativt, mer utmanande och mer spannande. Det
ar var skyldighet som kulturpolitiker att medverka i
denna process, och den hir konferensen ar ett inslag i
detta. Det har funnits ett stort intresse att delta, si vi
har fatt sidga nej till ett antal som ville komma hit. Det
belyser att vi har délig kinsla for behovet, och det ar
mojligt att vi ndgon annan gang dr ndgon annanstans
med plats for fler, om vi inte kommer fram till att det
hér ar en engangsforeteelse.

I det kulturpolitiska systemet finns ett stort intresse
for konsten — ett intresse som man har som individ
men som det ar svart att hitta politiska former for. Det
vill jag att ni ska hjélpa oss med. Vi politiker ar radvil-
la, och jag har en forhoppning om att ni kan ge oss rad.
Sedan ska vi forsoka att kanalisera in det i systemet.

Jag hoppas och tror att den har konferensen blir
bra, och ni ar hjartligt vilkomna!

Kerstin Quentzer: Jag vill borja med att siga att regio-
nen inte ar nagot forsok, vilket ibland sigs i debatten.
Ar 1998 bildades ett nytt léin nir de gamla linen O, P
och R lades ihop. Landstingen, som i vanliga fall mest
sysslar med sjukvard, hor ssmman med lénet. Darfor
bildades den 1 januari 1999 négot som skulle kunna ha
hetat Vastra Gotalands lans landsting, men i stéllet
heter det Vistra Gotalandsregionen. Dar ingér de
gamla landstingen och Géteborgs stad.

Vad betyder det for kulturomradet? Jo, att regionen
fick ansvar for den verksamhet som tidigare drevs av
de gamla landstingen pa omradet, och for en del av
verksamheten i G6teborgs stad. Det ar inte heller ett
forsok.

Det som ddremot &r ett forsok ar att ansvaret for
regionens utveckling har lyfts fran den statliga lanssty-
relsen till den folkvalda forsamlingen regionfullmakti-
ge. Detta paverkar vad vi kan gora pa kulturlivets om-
rade, och det innebar att vi far ett ndrmare samarbete
kring utvecklingsfrdgorna. Det ar viktigt, intressant
och spannande!

Egentligen ar vi ingen kulturférvaltning. Vi ar ett
litet sekretariat som inte ar chefer fér nagonting. All
drift ligger i egna forvaltningar. Vi ger politikerna un-
derlag for beslut, precis som det ska vara. Det dr en
vildigt lyckad férdelning. Vi plockar fram underlag for
beslut, sa det dr bra om vi har kunskaper. Det kan ni
forse oss med.

Kontakta oss girna per e-post eller telefon, eller
titta pa in var hemsida!
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OM BILDEN OCH SAMHALLSBILDEN

Lena Johannesson

Jag har fatt ett uppdrag att forsoka ge nagra antyd-
ningar om hur konst- och bildvetenskapen ser det tota-
la bildsamhallet och bildavlasningskompetensen i
samhaillet, och hur vi arbetar med detta visavi den tra-
dition konstnérer arbetar i. Mitt perspektiv ligger pa
mottagarna — de som ser bilder, de som ska ta emot
bilder — och jag talar om bilder i vildigt vid bemarkel-
se.

Jag kommer att tala ganska lite om konstbilder och
konstfunktionen och i stéllet 4gna mig at bildkommu-
nikationen och bildens vagar genom vér kultur. Jag
kommer att gora négra nedslag i material som kanske
ar vilbekant for er, men som dnda férhoppningsvis kan
ge en aha-upplevelse.

For oss som arbetar med konst- och bildvetenskap
ar allting ett tinkbart studieobjekt. Ribbstolarna hir i
rummet, nodskylten, designen pé basketkorgen, sto-
larna och borden. Allt kan jag direkt sdga nagot om,
mot bakgrund av den orientering vi har om stilar, for-
andringar i design, -ismer osv. Det finns ingen grans
for vart man kan g in i den visuella omgivning vi ror
oss i. Och det ska inte finnas nigra granser. Det var
darfor mitt &mne upphorde att heta konsthistoria
1969, for att sedan heta konstvetenskap. Nu har vi
vidgat det till konst- och bildvetenskap, vilket dven
inkluderar arkitektur och design.

Jag far ofta pAminna mig om att det som betraktas
som s exklusivt, nimligen konst, dr nagot som de
flesta manniskor bygger upp nistan hela sitt liv pa,
utan att man tdnker pa det. Astrid Lindgrens bortgang
har tydligt visat hur bildkonsten finns med 6verallt.
Hennes figurer har fungerat som ikoner for manniskor,
och det ar ett bra exempel pa hur bildkonsten existerar
utan att vi definierar dess omraden. Den gar in 6ver-
allt, men vi tinker inte pa att vi befinner oss i ett kultu-
rellt landskap dér vi tar in signaler och kunskap.

Mitt dmne ar egentligen basen for néstan hela tu-
rismindustrin, vilket jag tror att ménga av er kan kéin-
na i er yrkesverksamhet. En framgéangsrik konsthant-
verkare réacker for att fa en hel by att blomma upp!

Det finns sjalvklarheter i det har. Man ska éka till
Lacko slott, man ska ha sett Kalmar slott, man ska dka
till Boméssan, man ska besoka Géteborgs Konst-

museum. Det ligger ndgot virmande och fint i det, men
jag tror inte att man ténker p4 att de stora minnesmaér-
kena och samlingarna har blivit roten for turism och
orientering i nutidslandskapet.

Talar vi om konst som turismfenomen neutraliserar
vi lite av den bildningsfraga som sd manga tycker ar
besvirlig. Man tittar pa olika saker, men for den skull
behover man inte behirska konsten — ni vet, det dar
svéra... Konst betraktas som mirkvardigt och under-
ligt, men i turismsamhallet 4r det ménga som konsu-
merar konst utan att besviras av det kulturella 6ver-
jaget.

Jag vill visa ett antal bilder och passera genom ett
antal fragestillningar. Jag vill fasta er uppméarksamhet
pa mojligheten att tanka pa konstens roll i samhallet,
konstens politiska roll, konsten som en del av ndgot
som &gs av alla och som baseras pé allas seendekom-
petens. I stillet for pa kulturell kompetens och kultu-
rellt kapital kan vi namligen lokalisera ndgot som kan
kallas seendekompetens. Det ar ndgot som alla behérs-
kar, som hor till vr omvirldsuppfattning, och som gor
att vi vet hur vi ska tolka allt vi ser.

Den hir seendekompetensen finns hos varje man-
niska i vart samhaélle, om &n kulturbunden, och borjar
man i det begreppet kan jag inte se nagra som helst
svérigheter att kommentera konst eller arbeta med
konst — i synnerhet inte i dag, nir konstnéarer arbetar
med sd ménga medier.

Nar jag borjade arbeta med massproducerade bil-
der for 30 ar sedan var det nistan som att svira i kyr-
kan. Sa var det aven nar fotoforskningen introducera-
des i konstvetenskapen. I dag ar fotot det stora konst-
nirliga mediet for vara unga konstnérer. De ser heller
inga begransningar i mediet, vilket visar den enormt
breddade kulturkommunikativa situation bildmedier-
na befinner sig i och den stora seendekompetens som
finns i samhallet.

Bildvisning
Forst vill jag ta er med till Stora torget i Vicenza, till
den berémda saluhallen.
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Har kan en typisk turistsituation uppsta: ”Jag
maste ha sett den hir saluhallen.” Det ar inte bra att
vara konsthistoriker och inte har sett Palladios méster-
verk.

Nair jag ar inne i saluhallen ar det sa vackert att jag
blir alldeles méllos. Jag tar ett foto som jag kan visa
mina elever, och jag kinner mig som Goran Palm
beskrev det, i en dikt om havet: "Det hir ar havet. Det
ir som pa Louvren.” Man kan nistan inte skilja den
autentiska upplevelsen fran alla vara bildminnen.

Plotsligt aterfors jag till nuet, nar jag ser en bla ne-
onskylt med ett par glasogon. Jag tinker: "Titta, en
neonskylt i den gamla saluhallen!” Jag blir lycklig, inte
bara for att det hér tillhor mina forskningsfalt, utan for
att det dr sahar i kulturlivet — de bariga monumenten
overlever forvisso oss alla, men dven de strukturer dar
samhallet foder sin konst 6verlever. Just den har skyl-
ten ar visserligen modern, men hantverksskylten som
foreteelse ar dldre dn saluhallen. Dessutom uppfanns
glasogonen tidigt pd medeltiden.

Nagot av det mest typiska for var bildkultur ar fixe-
ringen vid manniskan. Var konstkultur anses borja nar
grekerna 16sgjorde den minskliga gestalten ur stenen.
Ni har alla last bocker och studier som visar det be-
romda steget — nar gestalten skiktas fram ur ett mar-
morblock. Det handlar inte bara om att man rispar
fram anatomin, utan det handlar om att méanniskan tar
ett steg ut ur stenen. I det 6gonblicket skapas berittel-
sen i den visterlandska konsten.

Om jag tystnar en stund blir ni omedelbart medvet-
na om tiden. Ni blir medvetna om att allt jag gor ar
relaterat till tid och rum, vilka tillsammans skapar
berittelsen. Det intressanta med var kultur ar att den
ar sa otroligt berattande och sa fixerad vid att beratta
kring det manskliga rummet. Detta forhéllande upp-
stod redan under antiken, och det r ocksa det genuina
i den visterlandska konsten — inte bara for den konst
som stracker sig fram till modernismen utan dven nu,
inte minst vad galler fotot.

Det som ar markligt med den har utvecklingen ar
att denna méanniskofixering har gaillt det skona. Det
har inte handlat om manniskans gestalt, utan om den
vackra gestalten, sa till den milda grad att dven lidan-
det har understillts skonhetens koder. Det har medfort
fler belastningar i vart kulturella seende. Skonheten

har fatt sta for godhet, klokhet, visdom — alla positiva
egenskaper, och det ligger som en hinna 6ver var fram-
stillning, vilket man ser inte minst i veckopressen och
filmens virld, dar den segrande godheten alltid bars
fram av vackra manniskor. Den onda méanniskan ska
vara ful. Det finns givetvis kontrastfenomen, men detta
giller som dominant struktur.

Vigen bort fran de enkla begreppen har varit svar
och ocksa politiskt laddad i frdga om vad man kan
uttrycka inom ramen for denna hyllning till manni-
skans yttre. Men det 4r ménga ginger svart att forsta
en kod som bryter igenom till ett politiskt budskap.

Det finns en mélning som anses vara Sveriges
dldsta portratt av en lekman fran allmogestandet. Mal-
ningen gjordes 1686, och den forestiller Per Olsson —
bondestandets talman under 40 ar. Detta portratt har
diskuterats mycket, och det har sagts att det ar den
forsta malning som visade en "normal” manniska, som
t.o.m. dr nagot ledbruten av gikt.

Men 1966 tog en ung forskare i Uppsala, Allan Elle-
nius, itu med portrittet och borjade fraga sig vad han
sdg. Och han sag ett ungt friskt skiagg, ett ungt friskt
hér, en man i elegantaste klader. Per Olsson dr namli-
gen avmalad kladd i hovdrakt, svart och fodrad med
finaste roda siden. Han har dessutom sobelbriamad
hatt och renskinnshandskar.

Allan Ellenius gér vidare och fragar sig vad det har
ir. Ar det bilden av en giktbruten gammal man? Han
kommer till det forskrackliga resultatet att vi inte alls
har sett ett realistiskt portritt av Per Olsson. Vi har sett
en politisk utsaga om hur man hanterar bondestandet.
Trots att bonderna i Sverige har varit fria och haft del i
parlamentet, sd underordnades denne méktige man en
kod som envildet aterupplivade — de fyra stinden, dir
bondestandet maste avbildas tungt lutat mot en stav
eller en spade.

Sa hart kunde en politisk kod gé in i detta som var
den givna ramen for hur en vacker manniska skulle
framstéllas. Per Olsson betraktades i 300 &r som en
gammal bruten man, fast han var en man i sina allra
bésta ar.

Att bondestandet och den arbetande manniskan
holls nere visuellt var naturligtvis anledningen till den
O0kning som kom senare, under Franska revolutionen
och 1800-talet, av bilder med méanniskor som reser sig
upp i all sin kraft och spranger sina bojor. Det finns en
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ldng rad bilder pé detta tema — inte minst av Sovjetar-
betarna, men ocksa de nazistiska idealménniskorna.

Det mirkliga med var bildkultur ar livslingden pa
koderna. Nér ni ser Michelangelos Adams skapelse”
ser ni inte bara denna utomordentligt intressanta och
fantastiskt fina bild om méansklig kommunikation. Ni
ser ocksa en bild som anvinds i t.ex. Levi”s reklam,
och ni som har en Nokiatelefon kinner igen motivet
fran displayen. Bilden hittar man inte helt sillan i olika
bild- och reklamsammanhang.

Péa det hir sittet bryts koder loss ur méanniskokoden
utifran sina kommunikativa virden, dar manniskoge-
stalten har uttryckt mycket icke-verbal kommunikation
ivar kultur och gemenskap. Man kan pa det sattet folja
en gestaltningsstravan i var kultur via vara kommuni-
kativa koder.

Manga kanner en bavan i brostet nar man ser Michel-
angelos skulptur Pieta. Har man f6tt barn vet man att
man ar bunden till hela dess liv, vad som 4n hinder,
frén det 6gon blick barnet borjar andas. Darfor ar Pieta-
motivet — med modern och det vuxna déda barnet i sin
famn — en bild som har slagit valdigt hart in i var kul-
tur.

Vi ser den ofta som katolsk och missuppfattar pa
nagot satt dess generella manskliga dimension. Det
som hiander manga av oss nir vi ser denna skulptur ar
att vi blir tagna infor den existentiella sanning som
skulpturen visar. Pl6tsligt rinner konsthistorien av oss
och vi ser detta drama som ménga av oss kan komma
att f uppleva, dvs. att vi kommer att 6verleva vara
barn.

Elisabeth Olsson anvinde samma motiv i sin Ecce
Homo-utstéllning, dar ett foto forestiller ett opera-
tionsrum och en skoterska som sitter med en aidssjuk
man over kniet. Det hir har av somliga uppfattats som
att Elisabeth Olsson plockade upp en sentimental reli-
giositet, medan andra av oss inte alls upplevde det sa.
Vi upplevde att fotot alltid ar relaterat till ett objekt i
rummet, och nar fotot tar upp de gamla koderna flyttas
de in i det nutida rummet. Koderna tal konstant att
tolkas om.

Aven Annie Leibovitz gjorde en tolkning av Pieta-
motivet, pa en underbart kinslig bild av John Lennon

och Yoko Ono. Bilden tas samma dag som Lennon blir
mordad. Den tas tvd-tre timmar innan John Lennon
blir skjuten, och det forvanar mig standigt att bilden
annu inte har placerats in dar den bor vara — som en
ny tolkning av Pieta-motivet.

Yoko Ono ligger pa golvet och John Lennon kryper
upp intill henne. Hon har klader pa sig, medan han ar
naken. Han har en position som ar naturlig utifrin den
erotiska gemenskapen, men det finns ocksa nagot
barnaktigt 6ver honom. Han forvandlas till ett barn
som tyr sig till, och livnar sig ur, den kvinnliga krop-
pen, samtidigt som han skyddar henne med en vacker
armrorelse upp 6ver hennes huvud.

I dag ar det sjalvklart att vi arbetar med foto inom min
disciplin. Jag har handlett tre avhandlingar som bara
agnar sig at foto, vi skriver om digitala bilder osv. Det
ar en naturlig del av var forskning, precis som sjilva
fotots nérvaro i var kultur sedan 150 ar tillbaka.

Med fotot gar var bildkultur in i ndgot nytt — inte
mindre manniskofixerat, men nigot som Roland Bart-
hes har kallat en ny antropologi. Han ville inte att fotot
skulle analyseras som andra bilder pa grund av sin
verklighetsrelation. Han var dock lite vl romantisk p&
den punkten, och ville férbise fotots manipulerbarhet.
Men nir fotot kom in i var kultur, kom négot som ing-
en av oss hade kunnat forutse — vi kunde hélla kvar
berittelsen, vi kunde hélla kvar rummet, vi kunde hélla
kvar nuet. Vi fick ett miarkligt medium som skapar nu
och di i samma 6gonblick.

I samma 6gonblick som vi fotograferar har vi kastat
in var upplevelse i minnet, och Roland Barthes talar
om livet och d6den som komponenter i samma bild — i
synnerhet nir vi talar om fotot som avbild av manni-
skan. Fotot har skapat en ny och annorlunda percep-
tion i var kultur, som drabbar oss p4 ett eller annat
sétt, och fotot har utvecklat genrer och koder av det
slag som den gamla konsttraditionen utvecklade.

Det mest genuina med fotots ankomst 1839 var inte
att det forandrade det dokumentira seendet. Det var
mycket senare som fotot fick det inflytandet. Det mest
genuina var att fotot kom in i den narmaste sociala
kommunikationen. Bréllopsfotografiet kom att bli
viktigare an vigselattesten, vilket sager nagot om detta
mediums oerhorda anklang i var vardagskommunika-
tion. Vi ska ha ett brollopsfotografi, vi ska ha konfir-
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mationsfoton, vi maste ha bilder pa vara barn — man ar
niarmast en asocial férdlder om man inte fotograferar
sina smabarn hela tiden. Tiden fodde t.o.m. méalningar
dir motivet var den situation nar brollopet fotografe-
rades, vilket sdger nagot om digniteten hos bildkatego-
rin.

Fotot har genom sin nérhet till var biografi kommit
att fa en stark stillning. Alla som varit med om brén-
der siger att det viktigaste ar att fa med sig fotografi-
erna. Fotot har blivit 1900-talets ikon. Tank er Bol-
tanskis montage med identitetsfoton — vad handlar det
om? Inget annat dn det stora arkiv av identiteter som
1900-talet bars av.

Vi har ocksé en vildig tilltro till fotots actionstatus,
trots att det mest visentliga med fotot ar att det doku-
menterar handelser och evenemang mellan ménniskor.

Undersokningar visar emellertid att den mest po-
pulédra bilden i pressen ar den enspaltiga portrattbil-
den. Detta ror var seendekompetens utifran var om-
varldsuppfattning, for s fort vi ser ett ménskligt an-
sikte vill vi 1dsa av det. Vi kan t.ex. lasa av sannolikhe-
ten, tror vi, for att en politiker menar allvar med det
han siger. Genom virldspressen har alltsé den lilla
portrittbilden gétt segrande fram, trots alla framsta-
ende maélfoton och alla framstdende krigsfotografer.

Vi har en vildig skicklighet nér det géller att ldsa av
den bildanvandning som uppstatt i press och tv. Om
man tittar pa ett tv-program som t.ex. Aktuellt eller
Rapport, s har programmet exakt samma form som
den stora familjetidskriften pa 1850-talet. Detta géller
dven dagens tidningar. Man borjar med de tyngsta
nyheterna och den trakiga ledarsidan. Sedan kommer
utrikes och inrikes, f6ljt av underhallning, vadret
kommer sist. Det ar precis samma struktur som i de
stora tidningarna pa 1840- och 1850-talet!

Man skulle kunna jamféra den ménskliga kommu-
nikationen i tv och nyhetsmedia med en middagskon-
versation. Forst ar vi lite stela infor varandra och tar
reda pa det formella, sedan blir det allt mer pratigt,
och till slut kommer det vi alla upplever i vart lilla land
— att vi kdinner ndgon som min bordsgranne kianner.
D4 dr vi inne pa familjesidan. Sedan slutar vi med att
prata om védret...

Det kan tyckas fantasilost av tv-medierna att inte
fornya sig, men det ar inte alls sdkert att det ar sa. Det

handlar om 150 ars utveckling som férmodligen moter
nagon sorts berattarbetoning i var kultur. Vi gor be-
rattelser av det mesta.

Jag sig ett tidskriftsreportage i slutet av 1980-talet
om konflikten mellan Palestina och Israel. Uppe till
vanster fanns en bild pa en liten pojke som sprang for
sitt liv hem frén skolan, forbi soldaterna. Till hoger
fanns en bild dar pojken rusar in i famnen pa sin
mamma. Han ar raddad. Men om man tittar noga ser
man att det inte &r samma pojke, men betraktaren
skapar latt den har sagan.

Undersokningar visar att minsta lilla polisprotokoll
utvecklas till en saga. De som analyserar polisprotokoll
har ett stindigt dilemma att komma &t hur mycket den
mottagande manniskan har arbetat med att fa en kon-
sistent berittelse av det som skedde. Aven pressen
bygger i hog grad pa det hir, som ar néstan genetiskt
betingat hos oss.

Astrid Lindgren visade sig efter sin bortgang st for
oerhort mycket hos det svenska folket — bade verbalt
och visuellt. Men vad ar det vi betraktar som samhills-
birande gemensamma bildelement i Sverige? Ar det
Carl Larssons Sundborn? For nagon ar det formodli-
gen det. For ndgon annan ar det en dalahist eller de
svenska fjillen.

Nar Sparbanken bytte logotyp reagerade hela
svenska folket. Det vinde sig i vara magar nir den
gamla sparbankseken, som ingen trodde var s& oerhort
betydelsefull, fordndrades av en spansk designer som
inte forstod sig pa det svenska landskapslynnet. Denna
reaktion gjorde att Sparbanken snabbt fick lagga upp
en fotokampanj, som ett forsok att stilla det till ratta.
Men symbolen var redan forstord, och svenska folket
fick ett sér i sitt medvetande.

Har ni funderat pa varfor vi kan 14sa olika bilder och
skyltar, t.ex. pa flygplatser. Ni vet precis var ni ska
hamta ert bagage nar ni kommer till flyget, men jag
forsakrar att det finns manga som har bekymmer att
tolka skyltarna. Det finns fragor att stilla sig till de
allra enklaste emblem.

Otto Neurath var filosof och statistiker. Han fick
under mellankrigstiden uppdraget att skapa ett visuali-
seringssystem som gjorde att alla Osterrikes analfabe-
ter skulle forsté statistik. Han kimpade hela sitt liv
med att f fram de ratta figurerna, och ett av hans livs
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stora sorgedmnen var att han aldrig lyckades 16sa fra-
gan om hur ménniskan skulle se ut. Skulle det vara en
man eller en kvinna? Han tyckte att det var ett fiasko
att tvingas acceptera att det maste vara en bild av en
man, for inte ens feministerna ville ha en kvinna
springande i kjolar...

Jag var redaktor for betankandet Demokratins estetik
som skrevs inom ramen fér Demokratiutredningen.
Dér tog jag upp néagot som forvanat mig — varfoér Soci-
aldemokraterna bytte ut sin klassiska gamla ros som
symbol. Jag pastar dessutom att det kan vara ett bra
instrument for att forsta kodernas langlivade och star-
ka forankring i enkla ménskliga forhallanden, men
ocksa deras fruktansvirda tidsbundenhet.

Forandringen av det socialdemokratiska emblemet
skedde 1993 — precis nir partiet Ny demokrati var som
storst. Ny demokrati hade en underlig symbol med
anspelning pa det kinda smile-facet, och vi kan inte
blunda for det faktum att den designer som gjorde
socialdemokraternas emblem négonstans hade med sig
vetskapen om att oerhort manga viljare gick over till
Ny demokrati. Kanske fanns det skil att 1dgga in det
lilla skrattande ansiktet i rosen...?

Sa kanslig ar bildkulturen, samtidigt som den ar sa
stark i sin langlivade karaktar.

Vi som ror oss i de hir resonemangen ar valdigt
sakra pa att i stort sett alla avliser bilder paA samma
sitt. Men for mig ar det en stor demokratifraga att
fraga sig var grinserna gar for seendekompetensen.
Var gér grianserna for den kulturella kompetensen?
Vilka ska vi hjalpa med tolkningen av vart kulturarv?
Manga grupper har flyttat in i vart samhille, men
manga nér inte in i det. Det finns grupper som har
svart med tolkningsprocessen — t.ex. utvecklingsstor-
da. En del manniskor har inte fatt ndgon traning i att
tolka bilder.

Nir Europa skapade sin forsta konvention for tra-
fikmarken 1909 bestimde Sverige sig for att inte delta.
Vi skulle inte fa s mycket trafik, utgick man fran, s
Sverige ville bara ha ndgra marken. I Europa satte man
diremot friskt igAng med att skapa skyltar, bland an-
nat skylten “Fara for barn”.

I 1920-talets Belgien forestéllde skylten en gosse i
gammaldags skoluniform som leder en liten flicka. I
Holland dominerar fortfarande gossen in pa 1940-
talet. Han har forvisso fatt en modernare uniform, men
konceptet dr detsamma. Man dr dock noga med att
anpassa skyltarna si att barn ska identifiera sig utifran
de kladstilar som giller.

Den forsta motsvarande skylten i Sverige var ett
forsok att skapa négot nytt. Den var sportig, med tva
personer som kom sméspringande. Skylten kom 1949—
1950, men sommaren 1950 togs den ner 6ver hela lan-
det, for olycksstatistiken hade 6kat. Man hade namli-
gen forbisett att svenska barn reagerade med klara
sinnen. Barnen hade inget kodmedvetande i friga om
skyltar. De trodde helt enkelt att de skulle springa 6ver
gatan!

Vi fick tinka om vad géller koderna f6r mansklig
kommunikation, och sa skapades den skylt vi har i dag.
Man konstaterade t.ex. att flickorna oftast ar lugna och
fornuftiga, sa darfor stillde man flickan framfor poj-
ken, lite styrande. Man gor dven ratt vad giller placer-
ingen barnen emellan; man later inte det minsta bar-
net ga ytterst. Alla koder ar ritt, och den ar helt ratt i
vart samhalle.

Fragestund

Johan Oberg: Nir det giller demokrati och kompetens
kan man namna graffiti, en konstform som samhallet
varken forstar eller vill tyda. Graffitin skapar stora
konflikter — inte minst i Goteborg och Stockholm.

Lena Johannesson: Jag skrev om graffiti i Demo-
kratiutredningen utifran det paradoxala faktum att
graffitin dr det enda konstnarliga uttrycket som ar
fullstéandigt fritt, &ven om man kan tycka att graffitin ar
schablonmassig och last i sina uttryck. Den dr samti-
digt det enda konstnarliga uttryck som &r kriminalise-
rat.

Marie-Louise de Geer har sagt att det 4r nagot
markligt med denna 6verreaktion mot graffiti, nar
reklamen far breda ut sig som den gor. Det handlar
bara om pengar. Graffiti dr inget man kan 4ga, och
foljaktligen far den inget konstvarde. Konstinstitutio-
nen har en stor skuld i det har.
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VIKTEN AV KONST I DET PRIVATA
OCH OFFENTLIGA RUMMET

Marten Castenfors

Nyligen kom en avhandling som med staplar och dia-
gram pévisade att det ar nyttigt med konst och att
konstkonsumenter &r betydligt friskare &n andra man-
niskor.

Vetenskapen ljuger inte, och sjalv har jag markt hur
just konst har givit mig kraft under manga ar — den har
varit min livslust nar jag verkat som konstkritiker i GP
och sedan varit ansvarig for konstbevakningen i
Svenska Dagbladet. Denna min verksamhet hade inte
fungerat om jag inte hade trott att konsten just hade en
forméga att fordndra mig i grunden. Jag tror fortfa-
rande att konst har den férméagan.

For att illustrera detta vill jag lasa en text som jag
dterfann hiaromdagen i bokhyllan — en text som just
handlar om konstens kraft.

(Charles Baudelaire — Prosadikter (ur Le Spleen de
Paris, till svenska av Erik Blomberg), Stockholm, Ti-
dens forlag, 1930).

Ur ”Den usle glasméstaren”

Det finns naturer, helt och héllet indtvanda, full-
standigt oférmogna till handling, som inte dess mindre
understundom handla, drivna av en okiand, hemlig-
hetsfull impuls, med en snabbhet, vartill de sjdlva ald-
rig trott sig maktiga.

En morgon steg jag upp, trist, utmattad av sysslo-
16shet, och med en lust att utfora ndgonting storartat,
en verklig bedrift, och jag 6ppnade fonstret tyvarr.

Den forsta manniska pa gatan, som jag fick syn pa,
var en glasmastare, vars gilla, genomtrangande rop
steg anda hit upp genom den ddvna, smutsiga pariser-
luften. Jag skulle forresten inte kunna forklara, varfor
jag vid anblicken av denne arme sate greps av ett lika
héftigt som pockande hat.

Halla! och jag ropade till honom, att komma upp.
Medan jag viantade, tiankte jag, inte utan skadeglddje,
att eftersom mitt rum l1ag i sjatte viningen och upp-
gangen var forskrackligt trang, s borde han fa det
ganska kinkigt att ta sig upp och troligen skrapa sénder

hornen pé sin brackliga handelsvara i den smala trap-
pan.

Slutligen var han uppe: jag undersokte nyfiket alla
hans rutor, och jag sade till honom: "Va nu da! har ni
inga fargade glas? Blaa, morkroda, rosenroda glas,
fortrollade rutor, rutor fran paradiset? Ni ar inte lite
frack, som har panna att spatsera omkring i fattig-
kvarteren, och det utan en enda glasruta, som later en
skéda livet i skonhet!” Och jag knuffade haftigt ut ho-
nom i trappan, dar han grymtande tumlade ner.

Jag gick fram till balkongen och grep tag i en liten
blomkruka, och d4 mannen ater visade sig i port6pp-
ningen, lat jag mitt tillhygge falla vinterlatt p4 den
bakre listen av hans spannram. Kullkastad av stéten,
krossade han fullstandigt under sin rygg hela sin
stackars kringflyttande formogenhet, som sprang son-
der med en knall, likt ett kristallpalats sondersprangt
av blixten.

Och rusig av mitt vanvett, skrek jag ursinnigt till
honom: "Livet i skonhet! Livet i skonhet!”

Sadana nervosa forlustelser ar visst inte ofarliga,
och man far ofta betala dem dyrt. Men vad betyder evig
fordomelse for den, som blott i en sekund har smakat
njutningens oandlighet.

Det dr sdlunda en lingtan efter njutningens odndlighet
i alla dess former som ocksa styrt mig. En annan moral
i denna berattelse finns i den poetiska naturen pa vin-
den som far besok av glasméastaren. Glasmastaren i det
har fallet ar konstniren som kommer med sin vara till
kommunen eller till en privatperson, och dé géller det
for konstniren att inte bara ha tarvligt glas, utan riktigt
fint fortrollat glas. D4 blir alla n6jda och glada — inklu-
sive konstkritikern som skriver en bra text om konst-
narens verk...

Man kan ocksé leda detta resonemang i det offent-
liga rummet. Ta t.ex. Konsthallen Saltarvet i Fiske-
backskil dar nagra av er har kanske varit. For tva ar
sedan fick jag fick en forfrdgan fran dem som driver
Saltarvet om jag kunde hjilpa till med inkopen till
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konsthallen. De gav mig fullt fértroende att géra detta
vilket resulterade i en liten men naggande god bas-
samling svensk konst. Bakom allt fanns, och finns, sju
min som har byggt konsthallen for egna pengar och
med egna krafter.

Det jag tror att de egentligen sokte var nagot slags
njutningens odndlighet. De ville ha ett avancerat dis-
kussionsunderlag i konstform till Fiskebackskil, och sa
ville de sjilva bli 6verraskade och se nagot nytt i kons-
tens varld. Det var ett enormt fortroende jag fick, och
jag tycker sjalv att resultatet blev bra!

I samarbetet med dem markte jag vikten av rak
kommunikation — nigot som ocksa kan vara virt att
tdnka pa i mer "byrakratiska” sammanhang. De valde
att kora sitt eget race i stillet for att vianda sig till det
offentliga for bidrag allt for att undvika att dras in i ett
sloare beslutssystem. Resultatet blev enligt mig, part i
malet, fullgott och en langsiktig strategi ar nu fastlagd
vilket ger hopp om livaktig verksamhet i periferin, i

Fiskebackskil.

Bildvisning
Nedan beskrivs en del konstverk, sa ldngt det dr moj-
ligt, for att framstdallningen ska bli ldttare att forsta.

Hur sa da konsten ut i dag och vad finns det for pro-
blem vid beaktande av konst? Med négra diabilder vill
jag berora dylika fragor.

Konsten pa 1900-talet har blivit oerhért komplice-
rad. Den kraver professionalitet av konstnarer och
bestillare, och den kraver erfarenhet och 6ppna sin-
nen. Skalet till att allt pd nagot sitt gr at skogen ar
Marcel Duchamp, nar han pé 1910-talet stéllde ut en
pissoar och hiavdade att det var konst. Det var ett till-
verkat foremal som lyftes in i ett utstdllningsrum och
som behandlades som konst — och som var konst.

Genom att Duchamp gjorde detta, krossade han allt
det som Baudelaire, skonhetsilskaren, trodde pa. Han
krossade all skonhet och visade att det hir ocksé var
konst, trots att det inte var vackert och ddelt.

Detta "attentat” ligger till grund for hela 1900-talet,
och det paverkar i alla hogsta grad konsten 4dn i dag.
Detta gjordes 1917, vilket ar bra att komma ihég nar
man forfasar sig 6ver saker som ser tossiga ut i dag.
Och pa samma sitt som vi betraktare maste vara med-
vetna om detta, méste konstnirer vara medvetna om

att marken pa négot sitt redan har rimnat for méanga,
ménga ar sedan.

Om inte den medvetenheten finns, faller namligen
det samtida attentatet platt i marken.

Det som ar frackt med konsten ir att den romantis-
ke konstnéren lever kvar, trots att Duchamp slar son-
der allt, och trots att vi har haft bade ett férsta och ett
andra varldskrig. Konstniren som tror sig kunna for-
medla nagot viktigt till andra manniskor. Konstnéaren
som tror sig kunna vara Guds utstrackta hand i sin
forlangning. Det r en oerhort fortjusande, och rent av
mansklig, tanke att den lever kvar, trots att allt har
havererat och dekonstruerats. Det 4r en tradition som
ar svar att bryta, och som jag tycker ar ganska kar.

Trots att marken sédlunda ramnade redan pa 1910-
talet s& kan man hitta visionira projekt under hela
1900-talet.

Walter de Maria ar en av mina favoriter. Pa ett
hogland i s6dra USA har han stuckit ner 100-talet jarn-
stavar i marken. Det ar ett &skomréde, s& nir blixten
kommer soker den upp dessa jarnstavar och slar ner i
dem. Han anviander naturen som skulptur, och det ar
fantastiskt. Det ar stor konst, och det ar konst som tar
plats och Oppnar riken. Sddant roar mig. Det ar idéba-
serad konst, som icke desto mindre skapar det under-
bara.

Konst kan se ut precis hur som helst. Dari ligger en
fantastisk utmaning, men samtidigt en tragisk villra-
denhet. Det skapar namligen forvirring i konstvarlden.
Om allt ar mojligt och allt ar konst — hur ska vi d&
kunna sitta fingret pa vad som ar bra eller dalig konst?
Jag hiavdar dock att man som kritiker, med risken att
domas av historien, med erfarenhet och kunskap fak-
tiskt kan sdga vad som ir bra eller déligt, och argu-
mentera for det. Det finns mdjlighet att bedoma inte
bara konst, utan dven konstprojekt.

En som var oerhort skicklig pa att forstd detta var
amerikanen Jeff Koons. Han gav sig den pa att han
skulle tillfredsstélla den amerikanska medelklassens
daliga smak. Han tinkte: "Vad maste jag gora for att
bli en stor konstnér? Jo, jag maste skapa det riktigt
daliga for det ar det man vill ha!”

Koons lyckades genom att lansera sig i alla konst-
tidskrifter. Han visade sitt ansikte 6verallt, och han
slog igenom med dunder och brak Nar det haltade med
karriaren slog han sig ihop med porrstjarnan Ciccioli-
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na i Italien, och han gjorde nakenakter i glas tillsam-
mans med henne, vilka visades pa Biennalen.

Alla museer med sjalvaktning var tvungna att kopa
in nagot av honom, for man skulle ha ett verk av Jeff
Koons i sina samlingar.

Konst &r inte bara olja pd duk, utan det dr ocksa nagot
annat. Det dr viktigt att papeka.

(Installation med foton pa golvet.)

Det hir ar skrip. Det dr en konstnir som inte vill sdga
nagot speciellt utan som bara vill dra till. Det ar ocksa
ett tidsuttryck. Det ser precis ut som det skulle gora
under en period pa utstillningar och “hotta” gallerier.
Utifrén detta kan man forsta problemet med den hér
typen av konst. Den bygger pa ett tillslag, men om till-
slaget inte fungerar blir det trostlost att rota i det, oav-
sett om man ar kritiker eller besckare. Det 4r helt en-
kelt inte tillrackligt intressant.

Under 1990-talet h6ll man pa mycket med sjalv-
spegling. Man studerade manniskan pa ett nytt, smart-
samt satt. Man forsokte gripa in i ndgot som inte tidi-
gare hade visats.

Konsten ar till 99 procent ett visuellt medium, s&
darfor maste man beharska mediet. Hur konsten an
ser ut, kan man kianna om konstnéaren ar medveten om
det hir. Har man sett mycket, sd ser man om det fun-
kar, eller varfor det inte funkar. Aven om det bara ir en
skraphog pa golvet, s ser man om den som har gjort
det vet hur man lagger en skraphog pa golvet...

(Fotografi av Cindy Sherman.)
Fotografen Cindy Sherman vet hur man tar en extremt
bra bild. Hon vet hur man ljussitter dramatiskt, hur
man arrangerar dramatiskt och hur man far fram en
suggestiv kdnsla. Hon har setts som en feministisk
forkdmpe, men hon siger sjalv gang pa gang att hon
jobbar med existentiell problematik — hur det ar att
vara manniska i dag. Om ni kommer in i ett rum med
Cindy Sherman-verk, kinner ni att ni far ett tillslag.
Som kontrast kan jag nimna en superkandis i
konstvirlden — Andres Serrano. Hans kall ar att foto-
grafera det vi vanligtvis inte ser, och han uppsoker
miljoer eller imnen som vanligtvis inte fists pa foto-
papper. Men nir jag ser honom blir det alltid lite for

vackert, lite for utstuderat, lite for snyggt, lite for
mycket teater.

Aven om han #r en superkindis #r det pa grinsen
till spekulativt.

Samma sak kan jag kdnna for Boltanski. Nar han
arrangerar sina minnesrum kan jag kianna att det ar
oerhort estetiskt. Han gor déden och problematiken
for estetisk. Han kittlar ndgot som &r vildigt allvarligt,
och han gor det pa ett forforiskt siatt som inte ar helt
trovardigt.

Under sent 1990-tal har konsten gatt fran det enskilda
till mer undersokande projekt. Ann-Sofie Sidén har
gjort ett arrangemang med monitorer som ger en illu-
sion av en hotellgarderob. Man far se smygfilmer fran
rummen, och det blir en kénsla av att man ser nagot
som man egentligen inte ar inbjuden till.

Det finns dock en risk att dessa undersékande pro-
jekt blir mer dokumentérer 4dn visuella projekt. Det kan
bli lite for torftigt, om jag ska vara arlig.

Salla Tykko har gjort en filmslinga med en flicka som
gar fram mot ett Aalto-liknande hus. Hon tittar in ge-
nom ett panoramafonster, och dir star ndgon som kan
vara hennes pojkvin, med naken 6verkropp och en
lasso, och gor lassokonster. Man ser att det rinner tarar
fran flickans kind. Sedan var det inte s mycket mer.

Det ar en film som handlar om kontaktlosheten
mellan invidiver, mellan man och kvinna, och jag tyck-
er att den ar riktigt bra. Det ligger en fara i videokons-
ten genom att den hela tiden ror sig. Man maste fastna
direkt. Nir jag sdg den hir slingan satte jag mig ner
och kiande négot.

Mexikanen Gabriel Orosco deltog en géng pa en stor
utstillning. Man sag dock inget verk av honom, men
det 1ag en liten skokartong pa golvet, som folk trampa-
de pa. Det var Oroscos verk. Han sysslar nimligen med
konst som man knappt ser. Han sysslar med ingrepp i
vardagen, s att vi ska se den pa ett nytt sitt. Det ar
extremt bra konst!

Har finns det kéra, det varma, men framfor allt en
vilja att inse att konst har en formaga att ladda tystna-
den. En utmaning i konstens varld ar att aterfinna den
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tystnad som har gatt forlorad. Konsten tidvlar med
medierna man tavlar med video, man tiavlar med det
som flasar pa. I stillet tror jag att man borde aterupp-
vacka tystnaden.

Gabriel Orosco anser jag vara en konstnir som gor
det.

For mig spelar inte material eller hur det ar gjort na-
gon roll. For mig handlar konst om négot annat. Det
finns ett stridk genom allt det som jag anser vara bra.

Bianca Maria Barmen har gjort en skulptur med en
enbuske och en hundvalp. Det som ér friackt med den
ar att enbusken och hundvalpen ar ganska ointressanta
isig, men relationen mellan dem, tomrummet mellan
formerna, gor att det hander négot i skulpturrummet.
Sadant gillar jag.

Samma konst kan goras i foto. Annika von Hauss-
wolff slog igenom med sina brottmalsbilder. Till skill-
nad frdn manga andra lyckades hon visa att det gér att
skapa en visuell retning i dessa bilder. Hon kunde fin-
na en tyst gatfullhet, som 1ag utanfor det allménna
projektet.

Lena Crongvist gor samma konststycke i méleri,
vilket ar stor konst. Det ryktas for 6vrigt att Lena
Crongvist vill bilda en stiftelse och placera en samling
hér i regionen. Det vore val kul!

Sensmoralen i allt finner man i Dan Wolgers fem foto-
grafier i en svit — "Har slutar allméin vag”. Forst trodde
man att det var samma skylt som Wolgers hade foto-
graferat fem génger, och det ansags vara lite trist. Se-
dan tolkades utstillningen som att Wolgers vill ga sin
egen enskilda vig. Han ville lamna det allmdnna och
offentlighetens ljus.

Men det han egentligen ville sdga med bilderna var
att man inte bara skulle stanna vid att ldsa texten, utan
att all konst handlar om att titta bakom ytan. Det visa-
de sig namligen att det var fem olika bilder. P4 alla fem
fanns visserligen skylten “Hér slutar allméan vag” men
naturen bakom bilderna varierade.

Hans moral var att man ska forsoka frigora sig fran
det som ligger pé ytan, i det hir fallet texten, och ga
bakom ytan. For mig dr det en moral som stimmer
infor mycket av konsten. Det forsta man ser kanske
stoter en, men om man lyckas ga igenom skalet sa

moter man den andra viarden, den fantastiska. Glasma-
strarens fargade glas...

Det ar klart att en del ar battre och annat sdmre i det
overutbud av konst vi ser. Det ska man vara medveten
om och inte knussla med. Men modet att titta vidare,
modet att passera meningsnivéer, kan vara en nog sa
stark utmaning i ett sammanhang nir konst ska inta en
hel region. Min personliga uppfattning ar att man ska
akta sig for alltfor mycket fest och glam vad galler
konst.

Jag ar tillrackligt trakig for att tycka att den lugna
lunken har sitt varde. Institutionerna har sitt varde och
ansvar. Visst ar det kul nar det brakar till med fyrver-
kerier, men samtidigt ska man inte férringa det som
tar tid och det som bottnar i ett sammanhang.

Vi vill ha korta nyheter, inte fordjupning, och vi vill
ha noje. Men det kan leda till forskriackelse. Jag tror att
konsten ska akta sig for att g in i fallan att vara un-
derhallning. Konstniren har ett annat uppdrag ocksa,
som &r minst lika viktigt.

Fragestund

Johan Oberg: Goteborg har en intressant plats som
heter Konstepidemin. Tanken var att skapa en plats
dar konsten kunde leva, och sa skulle hela staden
smittas av konst. Men sa blev den inte det. Det som
egentligen behovdes var den tysta platsen — inte det
som spred sig. Det dr samma sak med Lagerhuset i
Goteborg, dir man inte ens har ett café.

Efter graffiti kanske tystnaden ar nista provoka-
tion?

Marten Castenfors: Det tror jag. Nar det giller
graffiti har diskussionen nyligen géllt en utstillning i
Stockholm, och det ar klart att man inte ska ga in och
stinga den. Det vore korkat och dessutom politiskt
sjalvmord att ta ett sddant beslut. Men samtidigt méste
man forsta de ansvariga. I Stockholm kostar det 200
miljoner kronor att sanera graffitin. Nagonstans kan
jag forsta den ilska som inte bara politiker utan dven vi
andra kan kénna for de har idioterna som gar runt och
pa pin kiv inte gor en konstnirlig graffiti, utan bara gor
tags for att synas.

Jag kan naturligtvis ocksa forsté klottrarnas ilska,
och att de gor detta, men det ar klart att en reaktion
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maste komma fran politiskt hall infér en sddan provo-
kation i det offentliga rummet.

Johan Oberg: 1 gar var det en stor artikel i GP, dir
det stod pé forsta sidan att klottret kostar 100 miljoner
kronor per ar. Men nir man laste artikeln forstod man
att kostnader for larm péa dagis, vattenskador, st6ld av
kommunal egendom ingick i den summan. Nicke Ek,
som ar klotterspecialist pa Sparvagen, sade tviartom att
det kostar nio miljoner kronor per ar att sanera Spar-
vagens graffiti — inte mer.

Nar det géller graffiti finns en riadsla for smitta 6ver
till andra kostnader. Till slut talar man inte langre
politik eller budgetar, utan man talar om smitta.

Publikinldgg: Marten gav en vildigt personlig be-
traktelse, och han far ha asikter, precis som vem som
helst. Men det ar farligt att sdga att konsten ska akta

sig for vissa saker. Tviartom tycker jag att konsten ska
verka och ta plats i alla rum pa alla satt.

Marten Castenfors: Det ar klart att konsten ska ta
plats i alla rum; jag kanske uttryckte mig nagot oklart.
Jag menar att konsten har en visuell méjlighet som
man inte ska forsumma. Det har allt sedan 1980-talet
funnits en tilltro till att ordet ska 16sa konstens pro-
blem. Man ska skriva en bra text som presenterar det
man har gjort visuellt. Jag tycker att det ar en trist vag.

Jag vill se den kraften visuellt, som gor att det
skrivna ordet inte behovs.

Publikinldgg: Det kanns skont nar du talar om
tystnaden. Jag foretrader 60 konstnérer i norra Skara-
borg, och i dag ar kraven stora pa att alla konstnérer
ska vara sa mediala. Vi ska samarbeta och vara ut-
atriktade, men platsen for tystnad och arbete ar ocksa
viktig.

DOKUMENTATION FRAN KONFERENSEN "KONST OCH POLITIK”, VISKADALENS FOLKHOGSKOLA 31 JANUARI - 1 FEBRUARI 2002

16



ANTROPOLOGISK KONST
OCH KONSTHALLENS NATIONELLA UPPROP

Henrik Teleman

Nir Caroline Bondesson ar 19 r har hon jobbat ett r
pé Findus i Helsingborg. Alla som vet ndgot om svensk
livsmedelsindustri vet att Findus huvudsakligen finns i
Bjuv, men det finns ocksa en industri i Helsingborg.
Man vet ocksé att det inte heter Findus langre utan
Nestlé, men ingen i Bjuv eller Helsingborg sdger négot
annat dn Findus.

En dag vill inte maten vara kvar i den pase som Ca-
roline packar; det spills hela tiden. Hon kor in handen i
maskinen for att rensa saxen. Det sldpper, borjar ga
battre, och hon ar n6jd. Men nér hon tar ut handen ser
hon att fingertoppen dr borta. Hon svimmar. Nar hon
vaknar star Marika dar, som ocksé saknar ett finger.
Da siager Caroline: "Nu ar jag som du, Marika.”

Caroline kors i ilfart till lasarettet, skoterskan skojar
till det och sdger: ”Jaha, du jobbar pa Findus. Vad ar
det jag inte ska kopa nu?”

”Kop inte oxpytt...” sdger Caroline.

Caroline ar vid medvetande hela tiden och tror
dnnu ett tag att det dr nageln som klipps bort, nir hon
plotsligt inser att det dr benet man kortar av for att fa
huden att ricka.

Att fa sin kropp stympad pé det hér viset ar en oer-
hord forolampning mot kroppsjaget. Det handlar inte
bara om fantomsmartor och att Caroline har ont i fing-
ertoppen. Niar hon kommer tillbaka till Findus och
arbetstranar kan hon inte ens ga nara maskinen. Dar-
till 4r hon tjej, och hennes kropp har en tydlig symbo-
lisk roll. Nar hon ska ga pa fest sitter hon hemma och
malar naglarna. Nar hon kommer till den nagel som
inte finns ldngre tanker hon: "Jag kan inte méla nag-
larna — det marks sé tydligt och folk stirrar!” Sa hon
tar bort nagellacket.

Mitt projekt "Hénder” borjade med avgjutningar av
tva kvinnor. Den ena var Caroline. Den andra var Caisa
fran Virserum, som var arbetskamrat med min fru.
Hon blev av med en tumme och ett pekfinger i en sax
som klipper av pappersluddet till bl6jorna i Pauli-
strom.

Efter dessa tva fortsatte jag med det egentliga pro-
jektet, dir jag motte 144 manniskor inom LO-

kollektivet — fran Pagens i Malmo i soder till LKAB i
norr.

Redan pé den tiden (jag borjade 1997) var det po-
pulart att sdga att vi lever i ett postindustriellt sam-
hille. Har ni kopt skivade bruna limpskivor? De bakas
pa tremeterslangder. Nar jag kom till Pagens 1997
hade tjejerna ett eller tva ar tidigare raknat antalet
skivor manuellt, alltsd med handen, pa 16pande ban-
det. S& mycket for det postindustriella samhillet...!

Man séger generaliserande att kvinnor ser pa méans
ogon, hander och rumpor. Jag har alltid tittat pa kvin-
nors hiander. Den spensliga kvinnohanden med ldnga
fingrar och langa naglar finns nistan aldrig ute pa ar-
betsplatserna, for det gar inte att ha ldnga naglar dar.
Av de 65 kvinnor jag har gjutit av, motte jag tva med
langa naglar.

Den vackraste handen jag vet 4r numera tanthan-
den — med vener, rynkor, senor och muskler. Det ar
ungefir som skillnaden mellan att intervjua en ung
manniska och en gammal ménniska, och hur mycket
det finns att 6sa ur.

I projektet utgick jag fran att man inom LO-
kollektivet arbetar mer eller mindre med hianderna —
dven om det blir allt mer av processévervakning. Han-
derna dr dessutom ett av vara viktigaste sociala in-
strument. Det var ménga vardarbetsplatser som horde
av sig av det skilet att de anviande hdnderna dels ope-
rativt, for att lyfta, bara och kdnka, dels som trostare.

For mig var det hir en stor upplevelse. Det tar un-
gefdr tva timmar att gora en gjutning, och under den
tiden samtalade vi om jobbet och meningen med livet.
Det ar en bra intervjusituation, for man ar i gaing med
nagot annat sa snacket blir en bisak. Man &r pa det
séttet ovanligt avslappnad. Just nu jobbar jag med ett
projekt som heter "Skogens manniskor”. Dar riggar jag
upp en videokamera och s3 sitter vi vid koksbordet och
pratar. Det ar faktiskt mycket samre.

Ur berattelserna steg en annan sang fram. Pa Hall-
sta pappersbruk konstaterar en medelalders kille att
han har ett skittrakigt jobb. Han sitter och vraker in
enmetersliangder i sulfitfabriken. Dar sitter han hur
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lang tid som helst och ser aldrig en ménniska. Nar han
var en ung bondgrabb tyckte han att det var trakigt att
troska i tre dagar, och nu sitter han och gor exakt
samma sak hela tiden...

Men dé och d& gar han en runda och tréffar en ar-
betskamrat, och om det séger han: "Vi kan ju faktiskt
prata fardigt.”

Det dr en ratt obetydlig mening, men hor ni vad den
betyder? Det dr egentligen ett bra jobb, for han beho-
ver inte gé vidare direkt. 1960 eller 1970 hade han inte
sagt det, for det hade inte varit sa speciellt. Men 1997
ar det speciellt att fa ha ett jobb dar man far prata far-
digt.

En av mina favoriter 4r Ronny Windahl som jobbar
pa Gullfiber. Dar har man mycket processévervakning,
dir man sitter och tittar pa en dator och har skittra-
kigt. P4 manga stillen tycker man faktiskt att det ar
jattetrevligt nar det blir problem, for da far man helt
plotsligt jobba och slita som en dare!

Ronny berittar om sin fru. Han sjilv var oonskad
som barn, och den forsta manniska han traffar som ar
bussig mot honom, vid 17 &rs alder, dr den tjej som
sedan ska bli hans fru. Han siger: "Hon &r varm och
gosig, men ocksa hard och uthéllig.”

Det ar oerhort vackert sagt. Kanske ger det en bild
av en hérdare tid rent fysiskt, men jag har aldrig, under
den tid jag har ldst damtidningar, last en sadan tydlig
mening om gemenskap och kamratskap. Om vi ska
hélla ihop hela livet, s& méste man ju ha den kamrats-
kapen! Han berittade helt enkelt om sin frus styrka.

Han berittade ocksad om den gang da han hade for-
lorat taxifirman. D4 satt familjen ute pa verandan, dar
de formodligen har infravarme. Det var brollopsdag,
och ungarna trostade féraldrarna. Om detta siger
Ronny: Vi hade det sddar varmt och gott.”

Det har ju inte alls samma betydelse for mig som
kommer fran en akademikerfamilj och som snart fyller
40 &r. Jag ar for ung. Jag har inte frusit. Jag frés som
barn nir jag hade akt kilke, men det 4r en helt annan
sak dn det Ronny pratar om.

Ar 1998 rikade vi, niistan av misstag, starta Virserums
konsthall. Virserum var en géng koping och mébel-
centrum — en position som man forlorade eftersom
man inte kunde samarbeta och dessutom tomde sina
foretag pa kapital. Att Virserum var koping gor att

sjalvbilden &r jattestor. Till och med jag, som bara har
bott dir i 10 &r, har en gigantisk sjalvbild. Jag blir oer-
hort forvanad nir jag traffar en manniska som inte vet
var Virserum ligger. Detta kombineras dock med ett
sjalvforakt. Man &r sig sjalv nog, men man séger: “Det
gar inte i Virserum...”

Dar startade vi en konsthall i Edvard Ekelunds
gamla mobelsnickeri. I dag dr vi en av de tio mest me-
dierade konsthallarna i Sverige. Narmare en miljon
svenskar kanner till Virserum — ratt manga tack vare
0ss.

Nar vi satte igang trodde vi att vi bara skulle ha 6p-
pet pd sommaren. Nu omsitter vi 5 miljoner kronor
och pendlar mellan 7 och 25 personer i personalstyr-
kan. Vi gor 9 egna produktioner i ar, varav den dyraste
kostar 1,2 miljoner kronor. Vi har inga fasta direktbi-
drag. Kommunen star for 8 procent av var budget och
regionforbundet for 6 procent.

Det virsta jag vet ar stockholmare som flyttar till Os-
terlen, koper en lada och stiller ut sina kompisar. De
som bodde dér fran borjan finns ndmligen inte med i
sddant. Vi bor i Virserum och vi ar fran trakten. Publi-
ken i Virserum ar var forsta referenspublik. Vill de inte
ha oss, ska vi inte finnas.

Den ideologiska grundvalen for verksamheten ar
lite slagordsmaéssigt "Av folket — tillbaka till folket”.
Livet dr den stora beréttelsen. Var semiotik utgar fran
maéanniskorna haromkring, och vi prioriterar de 97 pro-
cent som normalt sett inte besoker konstutstéllningar.
Vi menar att den tredimensionella gestaltningen, in-
stallationen, &r en folklig och realistisk mgjlighet.

Detta gor att vi ar ratt valproducerade, vilket i sin
tur leder till att vi ofta syns i tv. Vid véra stora utstall-
ningar tdnker vi ut ett tema som vi vill jobba med och
som vi tycker ar viktigt. “Liv och langtan” utgick t.ex.
fran kvinnors textila skapande, vilket ar ett skapande
utanfor det moderna konsumtionssamhallet. Sedan
tdnker vi: Hur finansierar vi det har? Vem samarbetar
vi med? Vilken publik har vi? Hur far vi media?

Det ar lika viktigt for oss att fa ut ndgot i media som
att jobba med utstéllningen i sig. Om vi har en budget
pé 5 miljoner kronor anvinds ca 3-3,5 miljoner kronor
operativt till sjdlva utstillningsverksamheten.

Den stora konstnirliga handlingen ar hur manni-
skors liv férandras tillsammans med oss. Vi vill ge
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manniskor ett mer reflekterande och poetiserat for-
héllande till sin vardag. Livet dr den stora berattelsen
och den stora berittaren. Utstillningen ar bara ett
resultat av det varldsforandrande arbetet.

Bildvisning fran olika projekt

Just nu gjuter vi av Virserumsbornas hinder. Mélet ar
inte att gjuta av alla 2 700 invanares hiander, eftersom
en tredjedel av Virserumsborna besoker varje utstall-
ning vi gor, en tredjedel besoker en utstillning per ar
och en tredjedel hatar oss — for de hatar allt nytt. Vi
har satt ett mal pa 2000 hander. En mycket tydlig
majoritet avdem vi gjuter av stéller ocks upp pa
djupintervjuer hemma i koket.

Det finns tva poanger med att ha Virserumsborna som
baspublik. For det forsta ar det en tydlig situation —
héander inget, s& gar det at helvete och lantisar ar all-
maint ute. For det andra finns det ingen konstpublik.
Virserumsborna gar inte pé konstutstillning for att det
ar finare 4n att ga pa fotboll, utan de kraver att vi ska
vara lika intressanta och tydliga som tv.

Situationen ar inte l4tt, men den ar tydlig.

Vér forsta utstillning hette "Virserum — en drém”.
Vi samlade ihop ca 10 000 bilder fran 1950-, 1960-,
och 19770-talen frin Virserumsborna och gjorde en
utstéllning av det. Ett rum bestod av tusentals bilder av
mellanstadieelever fran Centralskolan i Virserum aren
1969—1971. Det intressanta var att utstillningen egent-
ligen inte handlade om Virserum. Den handlade om
Sverige.

Fore utstillningen undrade vi hur ménga som
skulle komma. Jag var entusiastisk och trodde pa ca
150 personer vid invigningen. De andra i sillskapet var
dock ndgot mer skeptiska. Det kom 380 personer till
invigningen. Nista dag kom 960 personer. De kom for
att titta pa bilder av sig sjalva eller pa grannarna.
Mainniskor kom for att se sig sjdlva och andra i ett hi-
storiskt och socialt perspektiv.

Idén var dock inte under ndgra omstandigheter
speciellt fantasifull. Sdhar har varje arbetar- eller byg-
despel fungerat genom alla tider.

Véra tva basta installationer ar gjorda av méanniskor
utan konstnirlig utbildning. P4 utstillningen ”Atrans

passager” fanns t.ex. ett rum tillh6rande en av langtan
och sexualdrift pligad tonarspojke. Asa, som hade 1,6 i
snitt i arskurs 9, och Anna som ar kulturvetare, lade
nimligen beslag pa Asas ildsta son Robbans rum och
byggde upp det i konsthallen. Det fungerade valdigt
val. Folk forstod precis allt.

P4 utstillningen “Algfrossa” visade vi Nisse Nils-
sons video frén ett jaktlag under &lgjakten. I den vide-
on fick vi veta hur man organiserar ett jaktlag, och
ocksd vad man skrattar at i ett jaktlag. Hur ar de mot
varandra? Filmen var ett oerhort intressant antropolo-
giskt dokument.

Det roliga var att inte ens deras hustrur visste hur
det gick till pé dlgjakten. Det enda de visste var att de
fick gora stora matsackar. Nu forstod de plétsligt var-
for, for pa videon &t man hela tiden!

Det finns en marklig diskussion om att installatio-
ner ar svart. Det ar klart att det ar svart, speciellt om
de ar bra for da handlar de om verkligheten — och den
kan vara svar att forstd. Installationer och videokonst
ar det som funkar bast hos oss.

Vi har en julmarknad. Det ar inga fantastiska saker
som siljs dir, men det dr nagot som behovs. Och nar
manniskor besoker julmarknaden gar de naturligtvis in
péa konsthallen ockséa. Vi har en social bredd pa var
lokala publik som ingen annan konstinstitution — det
lovar jag!

Vi vill se oss som ett ekomuseum eller en ekokonst-
hall. Det ar ett besvarligt begrepp, eftersom det nume-
ra mest verkar uppfattas som ett museum som ar ut-
spritt. Men grundprincipen med ett ekomuseum, i
varje fall dess franska original, ar att det ir en institu-
tion som tar stéllning for sin publik — bade yttrande-
frihets- och kritikmassigt — och att man vill ge dem
tillgang till ett sprak och en sjalvbild samt till lokal
utveckling.

Jag ar skogsigare, och vi fair mindre och mindre f6r
skogen for varje ar som gar. Men skogen ir fortfarande
Sverige fraimsta nettoexportkalla. Det ar inte IT, verk-
stadsindustri eller musik. Det ar vanlig skog.

Virserum ar en gammal mobelmetropol, sa vi gjor-
de ett mobelprojekt som hette ”100 ar av smaldndska
mobler”. Utstdllningen var en ganska ytlig, men ratt
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rolig, historisk och modern exposé 6ver mébler. I sam-
band med utstillningen gjorde vi ocksd Smalands
storsta tidning i 140 000 exemplar. Vi ordnade dessut-
om en halv miljon kronor i sponsring for ett projekt
som kostade ungefar 2 miljoner.

Véra samhdllen avfolkas — inte for att det saknas
jobb, utan t.ex. for att ungdomarna bara ser manniskor
i stadsmiljo nér de sétter pa tv, och personerna pa tv
har inte precis sddana jobb som finns hemma hos oss.
Vi ville skapa en annan bild.

Var scenograf Peter tog ut svingarna. Han byggde
en catwalk dir de hogdesignade méblerna dkte om-
kring. Jag kan inte pasta att jag ar speciellt intresserad
av design. Jag dr mer intresserad av moblernas sociala
funktion och om designen kan ge jobb. Men utstall-
ningen gjorde att jag sdg moblerna pa ett helt annat
satt dn tidigare.

Det dr egentligen tragiskt att géra en mobelutstall-
ning, for de industrier som gar bra satsar enbart pa
exklusivitet. Vem gor smarta mobler till fororterna och
skolorna? Det gar bra for en del industrier och svensk
design har kommit tillbaka, men det rader tyvirr en
enorm idétorka.

Just nu arbetar jag med en utstillning som heter
”Skogens manniskor”, som ska 6ppna den 2 juni. Det
ar ett Gotalandsprojekt och det ar ett rattviseprojekt.
Nir man jobbar med skogsfolk och gor dokumentira
undersokningar sa handlar det alltid om livet norr om
Dalalven och alltid om hur det var forr — som om vi
inte finns nu. Det ar faktiskt 370 000 svenskar som
dger skog i dag.

Projektet kommer att leda till en videoinstallation
med 5-6 rum, som inte bara handlar om skog och
skogsarbete utan om hela livet — barnens fodelse, dod,
svek, karlek. Samtidigt 6ppnar vi ett spokmuseum for
barnen — "Ur skogens visen”.

Silverdalens pappersbruk var Hultsfreds kommuns
storsta industri. Nar beslutet kom att ligga ner pap-
persbruket blev 250 arbetslosa. Vi beslot oss for att
gora ett projekt om det, si en journalist fran "Du &
Jobbet” och en fotograf kommer att jobba med det en
méanad vardera.

Det projektet ar en del av det maktprojekt som vi
har dragit igdng. Vi tyckte att det pratades mer om
kulturturism dn om kritiskt tinkande. Vi bjod darfor in
alla institutioner under nagon form av ideologiskt
paraply for att gora utstillningar om makten. Vi ska
ocksa ha viss seminarieverksamhet. Projektet heter
makten.nu, vilket ocksd 4r namnet pa var hemsida. Vi
har arrangerat ett antal seminarier om makt och me-
tod. Vi kommer att ordna en tribunal om landsbygds-
fragor i Virserum, och dessutom ska vi ordna ett semi-
narium tillsammans med Svenska Kyrkan under rubri-
ken ”Vem ar stark och vem ar svag?”

Vi har sex viktiga dogmapunkter, som de som an-
sluter sig till makten.nu bor uppfylla:

1. Konkretion. Projekt och utstédllningar maste bely-
sa konkreta fenomen. Bara om saker ndmns vid sina
ritta namn blir det farligt. Aven om man vill belysa
allméanna principer maste de exemplifieras fran sam-
hallet.

2. Dokumentation. Projekten maste bygga pa do-
kumentation. Ett 1ampligt museiuppdrag méste vara
att dokumentera maktens strukturer, maktutévningens
principer, dess sociala monster och historia. Hur ser
maktens sprak ut? Vem har makt i Sverige i dag? Var-
for? Ar demokrati majligt? Projekten kan intressera sig
for saval stort som smaétt, fran globalisering till arbets-
ratt. Temadret ar i hogsta grad vetenskapligt och ger
Oppningar for ménga samarbeten med universitets-
och hogskolevirlden.

3. Deltagande. Projekten bygger pa att manniskor
deltar. Det som normalt inte far synas och som inte
befinner sig i maktpositioner, fungerar som vittnen,
klangbotten och referensgrupper. Det ar viktigt att
museipersonal och kulturarbetare ges majlighet att
ifragasitta sitt utstdllningssprak och sin samhallsbak-
grund. Publiken ska g& pd museum pa grund av ut-
stillningarnas angeldgenhet, och utstillningarna maste
vara sprakligt tillgingliga for dem.

4. Motmakt. Da och dé avslojas nagon politiker el-
ler ndgot fenomen i media. Han eller hon far g, men
strukturerna forandras inte. Snart avslgjas nagon ny,
och den gamla ir tillbaka. Uppenbarligen saknas inte
bara majligheterna att kritisera pa djupet utan och att
ta 6ver makten och ansvaret.

5. Stdllningstagande. Temaaret bygger inte minst
pa ett tydligt stillningstagande for demokrati, yttran-
defrihet, kritik och transparents liksom for jamlikhet.
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Det maste genomsyra hela vart samhille. Alla méanni-
skor ar lika mycket virda — hemmafruar, IT-konsulter,
kakfarare, direktorer, politiker, arbetare och bibliote-
karier.

6. Kritik. Institutionernas djupaste och viktigaste

trohet dr alltid gentemot det kritiska forhallningssattet.

Ordet "temaér” forekommer i punkterna, men var tan-
ke dr att detta inte bara ska vara ett temaér. Vi ser
detta mer som ett pilotar.
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DEN NYA KONSTNARSROLLEN, FINNS DEN?

Katinka Ahlbom & Bettina Pehrsson

Bettina Pehrsson: Vi ar foretaget Antenna. Vi arbetar i
Stockholm, dér vi har ett kontor pd 8 kvm. Katinka ar
utbildad och verksam konstnir. Jag ar konsthistoriker,
och jag har mestadels jobbat pa gallerier.

Vi traffades av en slump nér vi bada jobbade pa
hotell, och utifran véra olika erfarenheter insag vi att
det fanns ett glapp inom konstlivet. Vi sag ett behov
fran konstnarernas sida att fa hjalp med att forverkliga
sina idéer.

Vi har valt att arbeta med konstnirer som jobbar
med nagot storre projekt, som kanske inte alltid ar s&
visuellt slagkraftiga.

Katinka Ahlbom: Nar vi startade for ca 2,5 ar sedan
tog vi forst kontakt med Magnus Wallin — en konstnar
som vi var intresserade av och som jobbade p4 ett sitt
som passade oss. Magnus gor videoinstallationer, och
han hade flera behov som han behévde hjalp med fort.
Han bodde i Skane, langt frAn maktens centrum inom
konsten och langt fran institutionerna. Han jobbade
med dyra produktioner som behovde forfinansieras,
men han tyckte inte om att skriva eller prata om sitt
arbete.

Vi erbjod oss att skéta allt utom sjdlva skapandet.
Han hade svart att f4 pengar till sina projekt, sa vi
borjade med finansiering. Vi sokte sponsring, stipendi-
er och samarbetspartners. Vi visade hans arbete for
manniskor i Stockholm, t.ex. olika utlindska curators
som var pa besok.

Bettina Pehrsson: Vi jobbade dven med konstnéirer
pa kortare basis, bl.a. Bigert och Bergstrém som ofta
har storre projekt igdng hela tiden.

Katinka Ahlbom: De tog kontakt med oss, eftersom
de hade gjort en tv-film om dodsstraff som de ville
gora langfilm av. Vi har jobbat med research &t deras
film.

Vi har inte bestdmt hur vi ska etikettera oss. Vi ar
inte agenter, och vi ar tveksamma till den etiketten. Vi
kan mgjligen kallas produktionsbolag. Vi gér punktin-
satser for konstnérer nar det blir for stort for dem. Det
kan t.ex. handla om att administrera offentliga ut-
smyckningar. Vi ger ut bocker, vilket manga konstna-
rer vill gora. Vi kan hjilpa till med mindre utstillning-
ar.

Vi sager inte nej till ndgon viss kategori. Sa lange vi
tror att vi kan lara oss ndgot nytt av projektet, sa gor vi
det — om vi har rad.

Nir vi hade jobbat ett halvar utan pengar fick vi
stod fran Stiftelsen framtidens kultur for att etablera
verksamheten. D4 tog vi chansen att prova olika saker,
just for att lara oss mer. Vi behovde inte ta s stora
ekonomiska risker utan kunde hjialpa konstnirer med
sddant som inte direkt var lonsamt. Det vi larde oss
under den perioden ar vart nuvarande kunskapskapi-
tal.

Nu forsoker vi ha en mix av sikrare projekt och
riskprojekt. Ibland tar vi procent vid projekt som
eventuellt genererar intikter, eller projekt som dr mer
eller mindre finansierade i forvag.

Bettina Pehrsson: Vi valde fran borjan att jobba i
det tysta. Vi gjorde t.ex. ingen reklam de forsta tva
aren. Det var ett satt att fa lugn och ro och lidra oss vad
vi behovde av misstag och framgangar. Nar vi sedan
fick viss medial uppmarksamhet blev det ett enormt
tryck! Telefonerna borjade ringa, och vi hade ingen
mojlighet att fylla det enormt stora behov som fanns
hos konstnirerna.

De flesta som tar kontakt med oss har ett behov av
att fora fram sig sjdlva, men de vet inte hur de ska
gora. Problemet i dagens konstvarld ar att det finns for
lite utrymme. Det finns for fa gallerier, museer och
konsthallar. Det méste finnas alternativa platser, och
man maste kunna visa sig utan att vara knuten till ett
galleri.

Katinka Ahlbom: Méanga har reagerat 6var att vi har
jobbat med ménga etablerade konstnirer, och nu for
tiden dven med en del som ar knutna till gallerier. Men
nar det giller etablerade konstnérer, sa tar vi del av
deras kontaktnit, vilket vi sedan kan ha nytta avi ar-
betet med mindre etablerade konstnérer. Vi jobbar ca
50-50 med kénda respektive mindre kinda konstnarer,
och kombinationen ir bra.

Manga konstnirer vill ge ut bocker. En utstillning
varar inte s linge, och den far kanske inte s& stor
spridning utanfor den plats dar den visas. En bok ar
mer bestandig.
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Forst gjorde vi en bok om Carin Ellberg. Forst och
framst handlade det om finansiering. Vi initierade
nagra museiutstéllningar dar det kom in lite pengar. Vi
sokte stipendier, vi gick in med pengar sjédlva och vi
hittade formgivare som tyckte att det verkade roligt
och intressant. Det blev en bok till sist som vi ar forlag

for. Vi har koordinerat den och vi ar aven distributorer.

Nu haller vi pd med en bok av Mats Leiderstam och
hans verk de senaste fyra dren, samt texter om honom
och det han gor. Han hade dock samlat ihop pengar
sjalv, si dar ar vi bara forlag och distributorer.

Fragestund

Annika Stromberg: Hur skulle ni ligga upp arbetet om
ni fick gora det helt efter eget huvud och slippa tinka
sd mycket pa ekonomi? Vart ar behovet storst?

Katinka Ahlbom: Vi jobbar med det vi tycker ar in-
tressant, eller med det som har kvaliteter som vi vill
jobba med. Men vi ar kommersiella — vi ar ingen in-
stitution. Vi tar beslut om pengar varje dag.

Bettina Pehrsson: Om vi slapp tdnka pa ekonomi
skulle vi naturligtvis vilja ga in i storre riskprojekt. Det
kinns givande att jobba med punktinsatser for fler
konstnarer, och det behovs.

Katinka Ahlbom: Vi har ocksa fatt en roll som rad-
givare, och det dr ett kul jobb. Konstnéirer jobbar oftast
sjalva. De behover ett bollplank och négon som lyssnar
en stund. Det vill vi géra mer av, om vi kunde, for det
finns i stort sett ingen annan som fyller den rollen.
Man kan t.ex. inte ringa till Konstndrsnamnden for
rad.

Bettina Pehrsson: Det viktiga ar att fler agerar pa
konstscenen. Ju fler som involveras, ju fler roller man
kan hitta, desto viktigare blir konsten i andras 6gon.
Man maste ta den pé allvar och ge den ett varde. Alla
som jobbar med konst méste visa att den &r viktig.

Jag héller med Marten Castenfors om att viss konst
maste fa vara tyst, och att det ska ga ldngsamt. Men
samtidigt far man inte gdmma undan konsten och lita
den vara for ett litet antal personer. Man maste visa att
det finns kvalitet och ett varde i konst, och det sker
genom att vi engagerar oss mer och visar att konst ar
nagot som behovs.

Katinka Ahlbom: Konstnéirer behover arbetsro,
men om man vill visa sin konst behover man nitverk
och kontakter. Vi kan erbjuda en del av den arbetsron
genom att vi har kontakt med institutioner, hantverka-

re, fotografer och formgivare — alla hantlangare och
manniskor som en konstnar kan behova for att for-
verkliga sin idé.

Publikinldgg: Gallerister i USA gor ofta just detta
jobb. De ger ut bocker, marknadsfor osv. Men det ar
valdigt fa gallerister i Sverige som erbjuder dessa
tjanster. Jag tycker att ni fyller en bra funktion!

Bettina Pehrsson: Situationen ar helt annorlunda
for gallerister i Sverige. I Sverige ar man oftast ensam
och arbetar. I USA finns en stab pa minst 20 personer.

Nir jag jobbade pa galleri upplevde jag att jag inte
hade tid. Man maéste arbeta med 15-20 konstnérer
parallellt for att det ska ga ihop ekonomiskt. Da finns
det ingen mojlighet att jobba en ldngre tid med mer &n
hogst 2 konstnéirer at gangen.

Katinka Ahlbom: Om vi lade ner lika mycket tid pa
varje konstnir som vi gor pad Magnus Wallin skulle var
tid racka till ca 6-8 konstnérer. Det dr en omdjlig ek-
vation, d&ven om vi har vildigt 1dga omkostnader.

Bettina Pehrsson: Vi har ingen tanke pa att konkur-
rera med gallerier, museer eller institutioner. Vi vill
vara ett komplement. Det behovs ett mellanled mellan
institutioner och konstnérer, kritiker och andra. Det
finns manga som jobbar ungefar som vi, som borde
uppmarksammas. Det dr sma verksamheter som ver-
kar i det tysta.

Vi ska eventuellt gora ett projekt tillsammans med
Enkehuset i Stockholm, dar vi vill anordna ett storre
seminarium eller en mindre utbildning for att sitta
fokus pa de roller man kan ha i konstvirlden — roller
som kanske inte dr belysta dnnu.

Det finns mycket att uppticka som inte mirks i det
stora flodet!

Johan Oberg: Hur skapar man en forstielse for
konstnarer bland kulturpolitiker?

Bettina Pehrsson: En kulturpolitiker méaste fundera
over vad konst ar till for, och varfér man ar kulturpoli-
tiker. Man maste sitta virde pa konsten, och det méaste
alla gora fran alla olika hall.

Publikinlidgg: Gar det ihop sig? Ar pengarna fran
Stiftelsen framtidens kultur slut? Hur tar ni betalt?
Hur mycket kostar ni?

Katinka Ahlbom: Pengarna fran stiftelsen ar slut,
men de innebar att vi kunde ta ut en 16n pa 9 000 kro-
nor netto i manaden under ett ars tid. Vi kunde dven
kopa en dator och betala var lokal.
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Nu har vi differentierade taxor. Vi har inga prislis-
tor, utan priset gors upp i samfoérstand med kunden.
Finns det en budget tar vi en fast procent. Soker vi
stipendier, tar vi procent pa eventuella intikter. Vid
forsaljning tar vi kanske hilften av vad ett galleri tar.
Vi gor aven vissa uppdrag mot timlon, som nagot slags
konsultuppdrag.

Bettina Pehrsson: Vi vill fortsitta att gora det vi
tror pd och har lust med. Darfor tackar vi nej till vissa
jobb. Vi drar hellre in pengar pa annat sitt. Vi gor det
som vi ser nagon kvalitet i, men for manga av vara
projekt har det inte funnits ndgon budget alls. D& har
vi sokt pengar och tagit en procent av det. Men kom-
mer det inte in ndgra pengar, sa tar vi inget betalt for
var tid.

Vi vill att det ska vara sa fordelaktigt som majligt
for konstnéren.

Publikfraga: Vilka jobb tackar ni nej till?

Katinka Ahlbom: Framfor allt till konst som inte
intresserar oss — lite beroende pa hur var ekonomiska
situation. Vi koncentrerar oss pa det vi tycker att vi lar
oss nagot av, och som ger oss nagot tillbaka.

Lars Nordstréom: Ni ar ett smaforetag, med allt vad
det innebér. Finns det en marknad i detta som kan
vara kommersiellt gdngbar om nagra ar? Har ni smafo-
retagarproblem eller ir det ett strukturproblem? Ar det
realistiskt att tdnka sig ett kulturpolitiskt stod till den
har typen av foretag? Kan vi motivera att man stodjer
vissa foretag men inte andra?

Politiken har tidigare undvikit att stodja foretag pa
en marknad, men ir det realistiskt med ett kulturpoli-
tiskt stod till sméforetag som jobbar i skiktet mellan
marknaden och konstnirerna?

Katinka Ahlbom: Kulturpolitiken stodjer redan nu
vissa smaforetag fore andra, i och med att man stodjer
vissa konstnarer och inte andra. Konstnérerna ar ju
ofta foretagare.

Publikinldgg: Ni vander er till en grupp som har
daligt med pengar. Det finns stora behov, men de har
helt enkelt inte rad. Blev konstnirerna béttre betalda
skulle det gynna dven er. Det gor det har till ett struk-
turproblem. Hade utstéllaren mer pengar skulle ni
kunna dven kunna vara ett stod dar, for tillfalliga insat-
ser.

Katinka Ahlbom: Vi har gjort en del jobb at institu-
tioner, dar museerna har betalat for vara tjanster —
t.ex. for att koordinera utstillningar eller for att ta

hand om utstillningskatalogen. D4 ar det oftast muse-
et som betalar i slutinden.

Publikinldgg: Jag tycker att kommunerna borde
stodja det har, och att ni borde vara anstillda av kom-
munen!

Bettina Pehrsson: Nackdelen med det ar att man
blir bunden till vad kommunen vill.

Om fler blir engagerade, s& kommer mer pengar in i
det hir naturligt. Det kan inte bara bygga pa bidrag
och pengar fran olika institutioner, utan det méaste bli
en storre rorelse. Man maste sta upp for vad man gor!

Johan Oberg: MAste ni finnas i Stockholm?

Bettina Pehrsson: Nej, men det ar en fordel.

Publikinldgg: Det finns en fara i att ge offentliga
medel till vanliga sméforetag. Vi ar alla smaféretagare,
och om foretag som ert far statliga pengar blir det
mindre pengar till konstnirerna. Dessutom viljer ni ut
de ni vill jobba med, och ni vinder er till konstnérer
som ni gillar. Dar sker ett urval.

Katinka Ahlbom: Vi har inga andra kriterier att g&
P&, nir vi ar sd sma. Eftersom vi inte 4r en institution
kan vi knappast gora pa nagot annat satt. Ska vi gora
ett bra jobb ar det en forutsittning att vi gillar det vi
jobbar med.

Bettina Pehrsson: Foretaget ska bara sig sjalv.
Pengarna fran Stiftelsen framtidens kultur var ett for-
sok att prova en idé — se hur den skulle fungera och se
hur man skulle kunna etablera en sidan hir verksam-
het.

Publikinldgg: Konsten dr en oerhort statisk mark-
nad, vilket dr ett problem. Det finns x antal manniskor
som koper konst, det finns x antal pengar till bidrag
osv. Om medlen dven ska foda agenter och produ-
centforetag maste det ske en acceleration av pengarna.
Har ni lyckats att bredda marknaden?

Bettina Pehrsson: Ja, det har vi. Vi involverar nya
manniskor hela tiden. Vi soker sponsring fran foretag
till vara konstnarer — pengar som formodligen inte
skulle ha gatt till kultur. Det viktigaste &r att involvera
manniskor som inte sysslar med konst. Konsten maste
bli mer naturlig i samhaéllet. Man méste se langsiktigt.

Publikinldgg: Jag ar konstnar, och jag tror att det
hir kan gynna mig i ldnga loppet. Det 4r bra att statliga
pengar gér till olika saker och att vi far en bredd!

Publikinldgg: Konsthallarna borde kunna vara en
resurs for konstniarerna under utstillningen, med det
som behovs i det vardagliga arbetet, t.ex. vad géller
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marknadsforing, forsaljning och kontakt med allmén-
heten. Det finns ménniskor som skulle kunna géra
detta arbete, men det saknas pengar. Det dr ddar man
ska sitta in pengar, sa att man kan ge den draghjalp
som en utstillning behover.

Det ar fel att sidga att konstnérerna inte ar aktiva.
Konstnarerna ar aktiva, men de behdver stod for sin
aktivitet. Det handlar om det praktiska.

Katinka Ahlbom: Nir vi borjade jobba med Magnus
Wallin kunde vi ha jobbat hur mycket som helst. Det
var knappt att tva personers tid riackte, pa grund av
den efterfragan som fanns och den efterfragan vi ska-
pade. Okar man insatsen for en konstnir, blir konstni-
ren mer visad — och det skapar i sin tur dnnu fler vis-
ningstillfallen.

Publikinldgg: Det har ar precis vad jag vill att en
kulturndmnd ska syssla med! Men en kulturndmnd ska
ocks4, ur ett demokratiskt perspektiv, kunna sta till
svars for ett urval av och ett stod till konstnarer.

Det man kan kopa frén Bettina och Katinka vill jag
ha gratis frén kulturndmnden. Det &r egentligen en
sjalvklarhet, men ar politikerna beredda att ta tag i det
hir eller maste vi kopa det ndgon annanstans?

Lars Nordstrom: Orsaken till att vi sitter hir i dag,
ar att kulturndmnden ska bilda sig en uppfattning om
vad vi ska gora. Detta ar ett steg i processen, och det
var darfor jag undrade om det hir behovs. Det har nu
manga intygat, och det méste vi ta till oss. Nésta steg ar
att fundera over vilket ansvar vi kulturpolitiker har
gentemot den enskilde konstniren. Vi har inte gett oss
in i den operationella delen, men vi har ddremot fun-
derat 6ver vad t.ex. konstpedagogerna ska gora.

Jag tror inte att vi ar mogna for beslut, men vi ar
Iyhorda och villiga att diskutera och lyssna. Kom géarna
med idéer, sa ska vi vara 6ppna for dem. Sedan kan det
finnas problem vad géller konkurrerande foretag osv.,
men jag tror att man ska vara 6ppen for alla majliga
16sningar.

Katinka Ahlbom: Nar det géller huruvida kommu-
nen borde tillhandahalla vara tjanster, sa bygger var
kompetens pa att vi finns ute pa filtet.

Publikinldgg: Resonemanget har utgar fran att
penningmangden ar statisk — att ett extra led tar peng-
ar fran den samlade mangden. Jag tror inte alls att det
behover vara sa. Penningméngden ar kanske statisk
nir det giller antalet procent som vi far av budgeten,
men det finns ju andra pengar — sponsorer, nya kopare

osv. Kretsen konstkopare ar liten, och anledningen
kanske ar att man inte har hittat plattformen dar man
kan motas.

Kan ni skapa det, tillfor ni stora resurser i verksam-
heten.

Publikinldgg: Jag, Annika Stromberg och nagra till
har varit i Newcastle och triffat det lokala kulturradet
dar. De hade precis borjat med ett nytt system, dar
man valde ut ett antal proffsiga konstmanniskor med
en marknad eller ett etablerat kontaktnat. Dessa fick
16n i ett eller tva ar, och de gallerister som man trodde
pa fick produktionspengar for ett antal konstnarer,
som man fick vara nigot slags mentor for.

Mélet var en utstillning ddr den avlénade produ-
centen och konstnirerna, som fick sina materialkost-
nader men ingen 16n, tillsammans visade upp ett pro-
jekt. Detta trodde man skulle leda till att fler manni-
skor kom i kontakt med pengarna och de dyra produk-
tiva medel man behover i dag, i form av marknadsfo-
ring, video, film osv.

Jag tyckte att systemet kidndes bra, bade som
konstnir och som ansvarig for att bygga utstillningar i
en hall som ar beroende av kommunala och regionala
pengar.

Katinka Ahlbom: Det liknar till viss del det fortro-
ende vi fick fran Stiftelsen framtidens kultur.

Publikinldgg: Det ar omojligt att tdnka sig att det
skulle sitta ett antal tjansteméan pa kulturférvaltningen
och skota det ni gor. Det skulle inte fungera. En tanke
kunde vara nagot slags kooperativ, en konstnarlig
verkstad, eller att pengar fran kulturnamnden gick till
ett konstnarsskott kooperativ som utfor de tjanster
som ni gor.

Bettina Pehrsson: Det ar viktigt med olika kompe-
tenser. Man bor nog inte sluta sig for mycket. Om bara
konstnarer jobbar ihop blir det ingen spridning.

Johan Oberg: Kapitalet ir i dag knutet till personer
snarare an till verksamheter. Om man vill ha den hir
funktionen pa regional eller lokal nivd méste man soka
upp personerna och fa dem att jobba i nagon form som
de sjdlva kan sta ut med.

Publikinldgg: Det finns en risk att tro att det gar att
hitta nya pengar bland sponsorer, men det hir ar en
mycket storre diskussion. Vi har inte den kulturen i
Sverige.

Antenna kanske kan frigéra mer pengar. Ni ar fa
och ni arbetar med spannande konstnéirer. Darfor kan
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ni hitta pengar till bildkonst. Men om vi pratar om
strukturer, s hamnar vi i en diskussion om hur spon-
sorbeniget svenskt naringsliv 4r. Dar maste det till en
stor attitydférandring.

Om man ska 6ka de fyra procent som konsten far i
anslag fran kulturndmnden, sa innebar det en férnyel-
se av kulturinstitutioner och férdelning av resurser.
Fordelningen av resurser till institutionerna kanske
maste se annorlunda ut dn i dag, for man arbetar an-
norlunda i dag. Mycket av den konst som gors ar dyra-
re. Det ar mer komplicerat att gora utstillningar. Det
ar dyrare att presentera konst. En del utstillningar i
dag har t.ex. likheter med hur man iscensétter rum for
scenkonst.

Det dr bra att politikerna diskuterar resursfordel-
ning och huruvida den ska férandras.

Publikinldgg: Bildkonsten har varit eftersatt, och
som politiker ska vi inte styra vad som ska goras, utan

vi ska se till att det 4r mojligt att genomfora. Det kan
t.ex. en arena for idéer, att kopa in konst i regionen och
kommunerna eller galleristod. Det finns manga omra-
den dar man kan ge stod utan att styra.

Publikinldgg: Upp till bevis politiker, for vi har hort
det dar tusentals ganger, under hur manga ar som
helst.

Johan Oberg: Vad i politiken ir inte kulturpolitik?
Integrationspolitiken och etnopolitiken ar kulturpoli-
tik. Stora delar av socialpolitiken &r i sjalva verket
kulturpolitik. Stora delar av utbildningspolitiken &r
kulturpolitik. Stads- och samhaillsplanering ar kultur-
politik. Den politiska debatten handlar uteslutande om
kulturfragor. Kulturen finns med pa alla omraden.

Kulturen befinner sig mitt i politikens hjarta, men
av detta hjarta kontrollerar kulturpolitiken en forsvin-
nande liten del. Den offensiva kulturpolitiken maste
ita sig in i 6vriga verksamheter.
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"SA HAR GOR JAG”

Peter Johansson

Hela foredraget dr uppbyggt kring en bildvisning;
alla bilder dr inte kommenterade.

Jag kommer frén Silen i Dalarna, dar min mamma
hade en véffelstuga. Har man en mor som drivit en
vaffelstuga i 40 ar, en far som ar utbildad kyrkomalare
men mest malar kurbits i sportstugor, och en radio
som danar Radio Dalarna, sa har man ett trauma. Det
ar det traumat jag har jobbat med hela mitt liv.

Silen var en vildigt fattig bygd — en plats dér alla
jobbade med skogen pa négot satt. Det fanns nistan
inget annat. Hus, vdgar och allt annat sag ut darefter.
Det var inga utsmyckningar, ingen snickarglddje. Nar
Ingemar Stenmark dok upp insdg dock Sélenborna att
man kanske kunde tjana pengar pa det hir, s man
byggde skidanldggningar och forsokte efterlikna det
man trodde att skidturisterna ville ha. Bland annat
trodde man att det skulle se ut som ett alplandskap
med snickarglddje a la Siljan, s& allt fordndrades. Hela
Silen ar egentligen ett enda fuskbygge, vilket har in-
spirerat mig.

Nir jag var ung satsade jag hela min energi pa att ta
mig fran Salen. Forst genom att tavla i slalom — om jag
blev tillrackligt bra i slalom, kunde jag kanske komma
darifran. Men det gick inte s bra, sa da blev jag pun-
kare. Samtidigt forsokte jag studera till toppbetyg, och
detta skapade sammantaget nagot slags totalt kaos i
mitt inre...

Jag ville redan dé sta utanfor och gora konstiga sa-
ker, s jag blev intresserad av konst. En av de konstna-
rer som jag tittade mycket pa var Andy Warhol, och
han gjorde ju film. Darfor ville dven jag gora film, och
det blev mitt forsta konstnirliga forsok. Pa en fjalltopp
i Sédlen forsokte jag skildra fjalltoppen med en 8 mm-
kamera under ett antal timmar. Det blev ingen kiosk-
viltare precis...

Nir jag till sist tog mig fran Sélen hamnade jag i
Malung. Det var inte sa langt, men jag hade redan da
bestdmt mig att resa vidare. Mitt mal var att bli bildla-
rare. Efter ett ar pa bildlararutbildningen i Stockholm
insag jag dock att jag inte skulle bli pedagog. Tack och
lov praktiserar man redan forsta aret, och jag insag att

det inte var nagot for mig, for jag kunde inte ens fa
barnen att stanna i klassrummet!

Darfor sokte jag in pa en konstskola i Géteborg och
borjade undersoka konst och konsthistoria. Jag laste
jattemycket konsttidningar och forsokte efterlikna det
jag sag.

Nar man har gatt pa konstskola i sex ar, har man
trottnat pa kroki, farglara och alla de bestandsdelar
som forutbildningarna bestar av. Mitt mal var att for-
soka bryta med den traditionen och allt jag hade lart
mig, bara for att slippa oket av konst och konsthistoria.
Plotsligt kom jag in pa Konsthogskolan och det kdndes
som en befrielse. For att manifestera det ville jag bli
kanonman, for att ta det slutliga steget bort frén kro-
kin!

Jag tog kontakt med en 85-arig dansk kvinna som
hade varit kanonkvinna. Jag hélsade pa henne i Ko-
penhamn och vi hade négra jattetrevliga dagar! Hon
visade mig alla benbrott och konstiga mirken hon
hade pa sin kropp, och hon gav hon mig den kanonma-
skin som hon hade anvént — ett slags tryckluftsapparat
som fanns i frihamnen i Képenhamn. Hennes skavan-
ker gjorde dock att jag blev livradd, sa projektet sluta-
de med ett fotografi av mig, kladd som kanonman.

Som négon sorts plaster pa saren dkte jag till Sdlen
och borjade jobba med snékanoner. Jag gjorde olika
projekt, bl.a. forsokte jag farga in ett fjall med rodpig-
ment. Det gick dock inte sé bra...

P& Konsthogskolan fanns en sorts fientlighet fran en
del professorer mot sponsring och liknande, och efter-
som jag vill géra som man inte ska, sa ville jag halla pa
med just sponsring!

I ett projekt forsokte jag hitta tio foéretag som skulle
hjilpa mig pa olika sitt. Ar man konststuderande har
man inga pengar, men man har alla lustar i varlden.
Min 6nskan var helt enkelt att hitta en bil, resor, alko-
hol, fin mat — allt som man inte har rdd med. Jag skrev
till olika foretag, men det blev slutligen bara ett foretag
som stillde upp — Grythyttans gastgiveri, dar jag och
nagra vaninnor bjods pa en utsokt middag under en
kvall.
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Min professor var en man av historia och tradition.
Han var nog den som var mest emot mitt projekt med
sponsorer, och allt som kunde reta honom gladde mig!
Han hade en minimalistisk bakgrund och tyckte om
utrdkningar och noggrannhet. Han tyckte darmed inte
om folklore och kurbits, dvs. uttryck dar det l1att blir
lite for mycket av allt. Det var han emot, och darfor
bestdmde jag mig for att gora en forskningsresa till
Dalarna.

Resan varade en sommar. Jag besokte foretag,
hembygdsmuseer, museer, turistplatser, intressanta
mianniskor osv. I mitt bagage hade jag bl.a. kurbits-
skisser och jag hade ocksa kontakt med Falu gruva.
Darfor blev foljaktligen mitt forsta projekt pa Dalare-
san olika formar med kurbitsornament som placerades
i Falu gruva.

Formarna fylldes till 50 procent med betong och till
50 procent med ett annat material — gips, bronspulver,
jarnpulver osv. Det fanns dven formar med frén och
groddar, falukorv, kaffepulver, aluminiumpulver osv.
Allt detta skulle med hjalp av gruvmiljon paverkas pa
olika sitt — patineras, forstoras, konserveras, beldggas
med fuktskador. Allt kunde hénda.

Under de ar som har gétt sedan formarna lades in i
gruvan har jag dokumenterat dem en géng per ar, och
tanken &r att vi ska ge ut en bokpresentation kring
detta.

Nagra av mina inspirationskéllor har varit konstna-
rer som t.ex. Anders Zorn och Carl Larsson. Ett av
mina projekt bestod av att fotografera mig och min
sambo i folkdrikt, dansandes folkdans, dar jag himta-
de inspiration fran olika Zornmotiv.

Utifrdn Dalaresan tog jag itu med dalahésten i min
konst, och mitt forsta experiment var en serie foton
med dalahistar i olika miljoer, bl.a. i en skarmaskin,
pa en charkvég, inplastade i en kéttdisk osv. Denna
bildserie inspirerande Konsumentféreningen i Stock-
holm, och under ett konstprojekt bestimde man sig for
att silja sdgade dalahistar i sina butiker. Vi forsokte
gissa hur ménga hastar det skulle ga at, och vi gjorde
négra hundra, men de sélde slut pa en vecka! Helt
plotsligt massproducerade jag sdgade dalahistar som
séldes i Konsumbutikerna i Stockholm. Hastarna kos-
tade 650 kronor kilot, och det var dnda tio ar sedan,

och det har projektet dr en av mina fa succéer rent
ekonomiskt.

Efter Dalaresan bestimde jag mig att for att jobba
med det material jag fatt ihop dar, fram till min av-
gangsutstillning pa galleri Mejan pa Konsthogskolan i
Stockholm. Hela utstillningen skulle utga fran forsk-
ningsresan, si jag hade med sédgade dalahistar, mig
och sambon i Zorndans och andra dalainspirerade
ting.

I det innersta rummet pa utstillningen fanns en
disk dar jag salde vadderade stickade skydd for falu-
korv, sigade dalahistar, James Bondvaskor for falu-
korv, toalettrullar med tryckta dalahistar, bocker som
skulle forklara utstéllningen och mycket annat. Jag
salde dven vykort fran resan, dir jag fanns med som
motiv — som vasaloppsékare, som Zornkulla, pa Mel-
kers falukorvsfabrik osv. Det fanns dven med en bild
pa mig och Avestahidsten — “porten till Dalarna”, som
man skriver i reklamen. Den bilden var tdnkt som en
ironisk gest mot det protektionistiska Dalarna, men
nar bilden anviandes som omslag till telefonkatalogen
blev den kallad rasistisk! Jag vill dock med bestimdhet
pasta att den ar precis tviartom!

Nagot som jag inte trodde riktigt pa, var nir mina toa-
lettrullar med dalahéastar skulle stillas ut i Barcelona.
Men jag akte dit och satte upp dem pa en vigg. Det
visade sig pa vernissagen att jitteménga besokare hade
med sig dalahéstar och ville ha dem signerade. De
trodde namligen att det var jag som hade gjort dala-
histen! Alla som hade varit i Norden hade kopt med
sig en dalahist till Spanien, for att visa slaktingar och
ge bort.

En annan inspirationskalla fér mig har varit tv-serien
Twin Peaks. Det utmynnade i projektet "Log lady”, som
bestod av en trave brader samt ett antal runda plast-
mattor. I tv-serien fanns namligen en kvinna som hette
just Log lady, som bar omkring p& “Sanningen” i form
av ett vedtra.

Det finns ett par i Villingby, som har bott pa Beck-
omberga mentalsjukhus i néastan hela sina liv. De
mottes dar, men nu har de flyttat till ett radhus i Val-
lingby. Dar har de tagit upp sina intressen. Mannen
samlar pa tidningar och bygger rum i rummet. Det ar
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tidningar fran golv till tak. I dessa tidningsrum sitter
han och laser dagens tidningar. Hans fru gor trasmat-
tor av plastpéasar som hon stjil pa butikerna i Villing-
by. Hon har klatt golv, vaggar, uppfarten, bilparkering-
en och hela garaget i dessa mattor, och hon har klatt
sig sjdlv i stickade och virkade klader.

Niar man moter de hér personerna har man alltid
nira till skratt, och de har dessutom négon sorts san-
ning i sig, sd "Log Lady” ar ett slags hyllning till den
svenska byfanen!

Ett annat verk som var inspirerat av Twin Peaks var
ett 18-taggars dlghuvud pé ett bord. Runt bordet fanns
stolar, och i stolsitsarna fanns monitorer dir jag nyn-
nade folkvisor pa 1ag volym. Man ser varken sag eller
horde detta forrdn man kom fram till verket.

Det som inspirerat till detta verk ar en scen i Twin
Peaks dir nagra personer gar forbi en uppstoppad
hjort som ligger pa ett bord inne pa polisstationen.
Hjorten har ramlat ner fran viggen. Det intressanta ar
att den egentligen aldrig ndmns, vilket ocksa giller
mycket annat i den serien.

Under min Dalaresa hittade jag en tidning hos min
mor. Tidningen var frén 1937 och den inneh6ll mons-
ter och beskrivningar. I hela tidningen fanns bara ett
enda monster som inte hade en svastika i sig. Jag vill
darfor anvinda monstren for att pa nagot satt ta itu
med det. Jag stansade ut det enda monstret utan svas-
tika i naturgummi och gjorde bl.a. en viaggskulptur av
det.

Min debututstéllning efter Konsthogskolan var ett
bibliotek pa Enkehuset i Stockholm. Min tanke var att
anvanda rummet och fysiskt paverka besokaren. Det
var viktigt att det inte bara skulle vara en teaterkuliss;
det skulle vara mojligt att ga runt i verket. Jag byggde
ett bibliotek i trd och avloppsror, och jag himtade
mycket av arkitekturen fran bilder som jag hade hittat
av Selma Lagerlofs bibliotek, vilket revs till f{orméan for
ett parkeringshus. Dessutom inspirerades jag av Sara-
jevos nedbombade nationalbibliotek.

Det hir var mitt forsta projekt tillsammans med ar-
kitekten Nicke Karlsson. Vi har samarbetat i de flesta
storre projekt sedan dess, och han ar en viktig person
for mig.

Jag har jobbat en hel del med avloppsror, och min
forsta utstillning med avloppsror dgde rum pa Galleri
Vasa i Falun, dar vi lat bygga slutet system i galleriet.
Vi delade ut en trycksak om utstillningen till alla hus-
héll i hela Falun, 14 000 exemplar, och med sd manga
broschyrer tror man att det ska komma méanga besoka-
re. P4 vernissagen var det 7 besokare, och pa hela ut-
stillningsmanaden kom det 54 besokare...

Jag blev inbjuden av Norrtilje kommun och Norrtilje
konsthall att uppfora ett verk i staden. Norrtilje ar
kant for sin tradstad, och jag ville bidra till den kéans-
lan. Jag och Nicke Karlsson byggde darfor upp en pa-
viljong.

Norrtiljeborna var vildigt néjda med paviljongen
som de tyckte var vildigt svensk; den horde verkligen
hemma bland deras trihus. Men efter tva veckor
slappte vi nyheten att det var en exakt kopia av en pa-
viljong fran Karibien. Vi ville gora ett practical joke och
meddela att snickarglddje och kurbits dr ndgot valdigt
universellt som finns varlden 6ver i olika former. Hela
projektet gick ut pa den utsagan.

Under elva ars tid har jag och nigra vanner sommartid
bebott tomma hus pé konstiga platser i Sverige. Fran
borjan handlade det om att vi inte hade nagra pengar
att dka utomlands for. En av personerna i gruppen
hade dock sett ett hus nira en strand, som vi kunde bo
inagra veckor. Vi fixade till huset s att man kunde bo
dar. Vi kopplade upp oss mot el, vi kopte gas och sé-
dant, och sa bodde vi dér i fyra veckor. Det slutade
med att vi at en god middag och lamnade alla saker
som de stod — pa bordet, i diskstill osv.

Det hela gav mersmak, sa under vintern bestdmde
vi oss for att hitta ett nytt hus. Det lyckades, och vi
bodde dir nagra veckor den sommaren. Vi fixade till
huset, bl.a. var taket trasigt sa vi renoverade det, och vi
rattade till i koket for att fa huset att fungera.

Sedan fortsatte det. Varje vinter letade vi upp ett
nytt hus. Vi borjade leta efter hus som dgdes av kom-
muner eller hus som var i risigt tillstind, for da var det
inte s& manga som holl koll pa husen. Vi blev allt mer
avancerade och borjade renovera husen efter dess hi-
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storia. Ett 1700-talshus renoverade vi t.ex. helt och
héllet invandigt, exakt efter det vi kunde lédsa oss till
om hur det sag ut nar huset byggdes. Utsidan fick vara,
sd dar kunde man inte se att huset var totalrenoverat.
Bland annat var trappen helt sonderrutten, s& vi kunde
inte komma in genom dorren utan anvénde ett fonster
istéllet.

Det hir gjorde vi bara for skojs skull. Vi tog inte ens
riktiga bilder utan det som finns dokumenterat ar fa-
miljebilder nér vi sitter och dter och sa vidare. Vardag-
liga bilder.

Vi berittade inte for ndgon utomstiende om vad vi
gjorde, utan det skulle vara ett semesterprojekt. Vi
berittade dock oftast for narmaste grannen att vi var
dir, sa det var ndgon som visste att det skedde, men de
holl oftast tyst om det.

Nu har vi bestamt oss for att gora ndgot av det hér.
Vi har borjat ska upp de hus dar vi har varit for att
fotografera dem. Om ca ett a&r kommer en bok om hu-
sen och vad som har hint med dem. En del hus har
upptackts, det har skrivits artiklar i lokalpressen — hur
de har hittats och fragetecknen kring hur husen har
blivit renoverade.

Det dr manga som undrar hur en konstnirs vardag ser
ut. I ett projekt befann jag mig ute i olika vardagsmil-
joer. Jag var helt naken men maélad i dalahastfarger. I
projektet ingick nagra skolklasser fran Rinkeby, och
tillsammans gjorde vi en film om den har malande
“dalahasten”, dar eleverna skrev sdnger som ingick i
filmen. Filmen visades for fordldrarna.

Det faktum att jag var naken skulle kunna vara vil-
digt forolampande for vissa av de hér barnens forald-
rar, sa darfor behandlade de mig som ett konstverk pa
nagot sétt. De kunde inte se mig som en person utan
jag var ett konstverk for dem, vilket var markligt.

Mors mdssa i Goteborg dr ett galleri i Haga. Nir jag
skulle stilla ut dir insig jag att Haga och Sélen har
mycket gemensamt.

Min mor drev som sagt en vaffelstuga, men paral-
lellt med det forsokte hon hjialpa nagra som jag kallar
“fjallrévarna”. De jobbade svart med att bygga sport-
stugor, tjuvjaga osv. och de levde ett ganska tufft liv.
Nir de fick pengar sop de skallen av sig, tog en taxi och

akte till sina vanner — tills pengarna var slut. For att de
skulle ha pengar till hyra och mat tog min mamma
hand om en del av ekonomin och sag till att allt skot-
tes, sa att de skulle klara sig. Jag horde en historia om
ett café i Haga som drevs av ett gammalt par, och nir
de var unga lar de har gjort nagot liknande som min
mor, for folk i huset. Nagra av de dldre man som bodde
dar var alkoholister, och for dessa skulle ha bostad och
mat, tog caféparet en del av pengarna och portionerade
ut dem.

Det fanns alltsa en koppling mellan Silen och Haga,
sé jag gjorde en vaffelstuga pa galleriet. Dir serverade
vi vafflor och kaffe. Man kunde sitta sig hir, lasa och
ta det lugnt, prata med dem som kom in. Vi sélde dven
souvenirer.

I Transtrand, som dr min hemort, fanns en bybastu dar
familjerna traffades, skvallrade och badade, framfor
allt pa sondagar. Barnen var med, och det var en sorts
gemenskap som byggdes upp dar. Nar Lunds konsthall
fragade om jag ville stélla ut hos dem, ville jag ga vida-
re med den historien. Jag ville bygga ndgot som man
gar in i fysiskt, som man upplever nagot i. Det blev en
bastu.

Nir man kom till konsthallen gick man forst till re-
ceptionen, dar man fick handduk samt en nyckel till
vardeskapet. Sedan fick man gé in i ombyteslokalerna,
som var separata for herr och dam. Har fanns dven
toaletter.

Det var viktigt att fi besokarna att vilja bada bastu.
Vi ville att manniskor skulle vilja se verket frén insi-
dan, och att man verkligen var nyfiken pa nista rum.
Det var viktigt att varje detalj fungerade, men ocksa att
det kiindes spannande. Det fick dock inte vara for ut-
lamnande, sa att manniskor inte vdgade. I en koppar-
dusch hade vi t.ex. lagt runda stenar som holl virmen
fran den som hade duschat fore. Nar man klev in i
duschen fick man darfor ett varmt mottagande for
fotterna. Méanga sddana detaljer fanns, sa att man
skulle upptiacka nya saker pé vagen.

Efter duschen mottes konen i trappan upp till ba-
stun. Det var ganska morkt, for att ingen skulle kinna
sig utlimnad. Man skulle vaga vara kvar och prata med
dem som kom in. Métet mellan ménniskorna var det
viktiga, och det var bybastun i Transtrand som var
forebilden. Dar satt man ldnge och pratade.

DOKUMENTATION FRAN KONFERENSEN "KONST OCH POLITIK”, VISKADALENS FOLKHOGSKOLA 31 JANUARI - 1 FEBRUARI 2002



Utstillningen hade 32 000 besokare, varav 25 000
badade bastu under de sex veckor som det var 6ppet.

De som inte badade bastu gick i stillet runt pa utsi-
dan och forsokte kika in sa gott det gick. Nar man hade
gétt runt pa utsidan fanns en bank dar man kunde
sétta sig, men dar hade vi monterat virmeaggregat sa
det blev jattevarmt nér de satte sig ner — néstan s att
de briande sig. Det var var lilla stillsamma hamnd, for
att de inte hade badat bastu...

Jag och ytterligare atta konstnirer blev inbjudna till
Hamar i Norge. I Hamar finns ett stort antal tomma
sméhus, ungefir som torp. Bruksritten gor att t.ex.
svenskar och tyskar inte kan kdpa dem. Det hus man
koper och jorden som hor till maste anvandas. Darfor
ar det manga bonder som koper husen, brukar marken
men later husen forfalla.

I en by ndra Hamar fick vi varsitt hus att gora nagot
av, och i "mitt” hus fanns en viggmalning, men det var
ingen som riktigt visste vem som hade gjort den. Aga-
ren av huset var ny, det var en bonde som drivit jord-
bruket i ndgra ar, s han visste inget om vem som hade
malat den. Jag akte till tidningen i Hamar och forsokte
hitta nagot i arkivet, och jag tog kontakt med en fors-
kare. Pa sa sitt fick jag fram Ole Christiansens namn —
mannen som hade bott i huset.

En kvill var jag ute med de andra konstnirerna. D&
traffade jag en tjej som var konstvetare, och hon skulle
precis skriva en avhandling om konst men hon letade
efter ett amne. I fyllan och villan bestimde vi oss dar-
for for att titta ndrmare pa Ole Kunst, vilket var konst-
nirens namn i folkmun.

Vi traffades igen efter ndgra ménader, och d hade
vi ocksa fatt tag pa Ole Kunsts son. Vi besckte honom,
men det visade sig att han inte hade négot av faderns
konst uppe i sitt hem. Allt fanns i kéllaren — tavlor,
fotoalbum osv. Sonen hade nagra mélade traskap
framme, det var det enda. Nar han horde att vi var
intresserade av pappans konst blev han minst sagt
forvanad...

Vi hade fatt hora att det fanns fler malningar runt
om i Norge, sa vi annonserade i norsk dagspress. Det
kom jattemanga svar, och vi fick 1dna in en ett antal
tavlor. Vi fotograferade dem, och vi férsokte skriva en
konsthistorisk bok om Ole Kunst. Vi bestimde oss
ocksa for att visa hans konst i hans gamla hus.

Samtidigt med detta tickte man en nedfallen gam-
mal domkyrka, en stenruin, med ett gigantiskt glashus
i Hamar. Man kostade p4 domkyrkan 70 miljoner kro-
nor i glashus — och jag ville inte vara simre! Vi borjade
darfor konstruera ett glashus som skulle ticka det
gamla huset.

Dessutom sé reparerade vi golv och tak i det gamla
huset, och anstéllde en guide som berittade om Ole
Kunst och de verk vi hade lanat in. Museet var 6ppet
en manad. Sedan rev vi glashuset och skickade tillbaka
konstverken till dess dgare. Numera ar huset en sport-
stuga for tyska turister.

Jag blev erbjuden att géra en utsmyckning i Sundsvall,
som ett minne av den sista stora branden i Sundsvall.
En donator skidnkte en miljon kronor och kommunen
skulle g& in med lika mycket, och jag fick fria hander.

Jag utgick fran en tom tomt, och i stadens arkiv
hittade jag en ritning pa det hus som hade funnits pa
just den platsen. Jag bestaimde mig for att ateruppbyg-
ga huset, fast i ett annat material. Min konstruktion
skulle vara i rostfritt jarn, och det hela skulle se ut som
strax efter branden. Nir trastaden brann ner stod
namligen murstockar och kakelugnar kvar, och det
finns bilder som &r helt fantastiska pa nir det pyr runt
dessa stoder.

I just det hir huset hade det funnits tvd murstockar,
och jag ville att dessa skulle vara varma aret om; man
skulle kunna sitta dar pa vintern och blir varmd. Ka-
kelugnarna skulle tillverkas i zinkplat, med samma
graa farg som det rostfria jarnet.

En jury sade ja till projektet. I juryn satt nagon
kommunpolitiker, ndgon fran kulturnimnden, bo-
stadsbolaget och Kjell Lonna. Men Kjell Lonna ir en
man med manga idéer. Han smidde planer och lycka-
des pa négot sitt fa den donerade miljonen kronor till
ett av hans projekt. Nar vi holl pa med konstruktions-
ritningar och skulle dra igang svetsarbetet ringer man
och siger att det inte finns nigra pengar. Donatorn
hade donerat pengarna till Musikens hus i stillet. Det
blev en jatteskandal, och sa ar laget just nu.

Nu forsoker kommunen att hitta nya pengar till det
hir projektet...
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Jag blev inbjuden till en skulpturtavling for en park vid
Munchmuseet i Oslo. En kommitté hade pengar till tva
skulpturprojekt om aret, och under tio ars tid skulle
man bygga upp en hel skulpturpark. Kommittén var
privat och man hade massor med pengar. De utsdg en
jury, bjod in 8 internationella konstnérer, och jag vann
med "Villa Munch”.

Munch levde sina sista 30 ar i ett hus som revs nar
han dog. Man sade att anledningen var att huset var
ruttet, men byggmastaren som rev det anvinde mate-
rialet till tre sportstugor pa fjillet., sé det var alltsd inte
problemet. Det handlade om att kommunen ville an-
vianda marken till ett eget projekt. Huset férsvann,
men kommunen kinde sig skyldig och satte igang att
bygga Munchmuseet tillsammans med donatorers
hjalp.

Jag hade hort att Alfred Hitchcock hade referenser
till Munchs maélningar i filmen Psyko; t.ex. borjar vissa
scener precis som bilder av Munch. Jag tyckte att det
var perfekt, men nir kommittén fick hora att jag refe-
rerade till Hitchcock fick de panik. Norge och Munch
ar namligen vildigt kénsligt, och de ville absolut inte
hora talas om att Hitchcock och Munch hade négot
gemensamt. De lade ner hela projektet. Det blev inga
tio r med tva skulpturer om &ret i den parken, utan
man byggde en park pa en annan plats i stéllet.

Ett annat projekt handlade om en samlingsplats i Oslo.
Norska LO hade utlyst en tidvling om torget utanfor
deras hus. Jag gjorde ett forslag till en skulptur, och
det forslaget vann. Jag hade ndmligen hort talas om en
rik kvinna i Stockholm som hade donerat alla sina
rikedomar till norska LO — utom négra pinaler som
finns pa Nordiska museet i Stockholm. Bland dessa
kvarvarande ting fanns ett skrin som jag ville gora en
kopia av. I skrinet skulle det finnas en speldosa, och
nir skrinet 6ppnades med jaimna intervaller skulle
man hora en sang.

Men nir skrinet skulle byggas kom man inte Gver-
ens om vilken melodi som skulle horas fran speldosan.
Négra ville ha Internationalen. Andra tyckte att man
skulle komponera en ny sdng. De kom aldrig 6verens,
sd i stillet byggde man forslaget som kom péa andra
plats i tavlingen.

Jag blev inbjuden av Kulturhuvudstadsaret att gora ett
projekt. Fran borjan var tanken att det skulle bli en
reklamkampanj utanfoér Sverige. Beate Sydhoff, Carin
Fischer och négra andra personer som jobbade med
kulturhuvudstadséret bestimde att jag och reklamby-
ran Rififi skulle gora projektet.

Vad kan man da visa av Sverige? Bland annat har vi
ett antal kinda underkladesfirmor, Bjorn Borg, Borje
Salming osv. sa vi ville skapa "Peter of Sweden” — en
underklddesserie som skulle presenteras i annonsform.

Vi bokade helsidor i tidningar, Beate Sydhoff och
Carin Fischer godkénde vart projekt nar vi traffades
forsta gdngen, s vi jobbade vidare. Men nir de sag
slutresultatet var de inte alls lika n6jda, s& det blev
inget av med annonserna. I stéllet blev det ett projekt
for varuhuset Pub och fér Mérten Castenfors projekt
StArt. Sedan koptes serien av Bords konstmuseum.

P& Boras konstmuseum har jag visat en kurbitsmalad
parabolantenn — “Things we don”t understand”. Den
tog emot sindningar fran Turkiet och visade kurdisk
television. Jag horde namligen en historia om en kur-
disk familj som blev intervjuad av en svensk journalist.
Familjen hade bott i Sverige i m&nga ar, men sex méa-
nader efter Estoniakatastrofen visste de inte att den
hade 4gt rum, for de hade inte sett svensk tv eller last
tidningar. D4 blir det inga moéten. Spraken och kultu-
rerna mots inte.

Jag har jobbat med Amnesty i 20 ar och insett hur
man behandlar flyktingar i Sverige. Nyligen laste jag i
en Amnestyrapport att Frankrike, Danmark och Sveri-
ge ar de lander som har den hardaste flyktingpolitiken.
Numera forsoker jag prata om sddant genom min
konst.

Jag blev inbjuden av den tyska staden Miinsters kop-
mannaforening. Med hjilp av konst ville man manife-
stera ett omrade som skulle renoveras och byggas om.
Det skulle bli kopgallerier, konsthallar med mera runt
en hamnbasséng, och for att Miinsterborna skulle hitta
till platsen bad man konstnérer att gora verk som
skulle synas och horas. Det var vart uppdrag.

Jag gjorde "Little Sweden” — en flotte med en rod
stuga, grill, utemobler, staket och tre skinheads. Det

DOKUMENTATION FRAN KONFERENSEN "KONST OCH POLITIK”, VISKADALENS FOLKHOGSKOLA 31 JANUARI - 1 FEBRUARI 2002



var en bild av ett Sverige som man inte alltid ser, men
som finns dar.

Statistik visar att den brottslighet i Sverige som ar
forknippad med rasism och fascism ar storre an i
Tyskland, om man slar ut det per capita. Danmark och
Sverige ligger i topp pa den listan. I Sverige dor 3-7
personer per ar av rasistisk brottslighet. Min tanke var
att detta skulle bli ett slags spegelbild och ett diskus-
sionsunderlag for de problem som finns. Bland annat
har man i Tyskland ett parti med vildigt udda politik,
som man funderar pa att forbjuda. Jag ville att verket
skulle vara en vinjett for den debatten.

I Sverige blev reaktionen annorlunda.

Det var egentligen inga riktiga skinheads pa flotten,
utan det var skddespelare. Detta framgick dock inte
fran borjan, s& diskussion handlade om huruvida
svenska skattebetalares pengar skulle g till spritorgier
for skinheads i Tyskland, och om man verkligen skulle
stilla ut nazister i Tyskland. Nar det framkom att det
var skadespelare, undrade man i stillet om en konst-
nér fick ljuga pa det dar viset. Det jag egentligen ville
prata om kom inte riktigt fram.

Vi hade organiserat det hela minutiost. P4 morgo-
nen skulle de g upp och ata frukost. Sedan skulle de

bada, innan det blev lunch med grillning. P4 eftermid-
dagen tog groggarna vid, och pa kvillen skulle de vara
fulla som &dgg. Och eftersom det hir var tre skddespela-
re pa semester som passade pa att ha lite party, sa var
de verkligen vildigt berusade! Efter 10 dagar skulle de
sla sonder huset och férsvinna darifran. Da slappte vi
nyheten att de hade férsvunnit.

Vi dokumenterade den péstddda skandalen med
dessa skinheads i Tyskland med hjilp av dokumentér-
fotografen Lars Tunbjork. Alla vara bilder var dock
oerhort arrangerade. Lars Tunbjork har en journalis-
tisk tradition, och det hér var férsta gangen han gjorde
ett helt falsarium. Det gjorde trovardigheten valdigt
absurd. Nar man skrev om dessa skinheads i svenska
tidningar, och visade Lars bilder dartill, sa trodde alla
pa det har.

Jag var nere nagra ganger under utstéllningen, och
i Tyskland fanns en helt annan diskussion. Ménniskor
var engagerade. Pa land stod det massor med folk och
diskuterade det fascistiska partiet i Tyskland, invand-
rarfragor osv. De hade byggt ett litet podium for talare,
och det blev en plats for diskussion. Det var valdigt
spannande!
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OPPET FORUM

Under formiddagen holls ett antal workshops med
konstndrer, politiker och andra aktérer pd den regio-
nala konstscenen. Nedan foljer en redovisning av den
efterfoljande storgruppsdiskussionen.

Rune Hasslof, gruppforedragande: Var grupp bestod
av Antenna samt fyra politiker varav en politisk sekre-
terare, en konstnar och en tjanstekvinna fran kultur-
forvaltningen i Goteborg.

Jag tycker 6ver huvud taget att seminariet har varit
en upplevelse! Min grupp blev utsatt for en korsbe-
fruktning. Vi larde kdnna varandras problem pa olika
satt, och vi konstaterade att vi kunde identifiera nagra
kulturkrockar — bl.a. mellan a ena sidan politikern som
ar inramad i en budget och som har viljarna i nacken
om man gor ndgot galet, och & andra sidan den kreati-
va skapande méanniskan, som maéste ha trygghet for att
kunna skapa och samtidigt frihet att skapa det man
fran borjan kanske inte vet vad det blir.

Det var en av de stora lardomarna.

En annan lardom var att vi politiker borde vanda pa
steken. Vi borde kanske hora konstnédrens uppfattning
och vara si generdsa att vi tilldelar 10 000 kronor och
sager: “Gor vad du vill, och rapportera sedan.” Den
friheten kinde jag starkt att man ville ha fran konstna-
rernas sida. Vi méste se det har som ett riskkapital. Det
behdver nodviandigtvis inte bli ndgon utdelning pa den
summa pengar man satsar, men den smallen fir man
ta.

Nir det géller den verksamhet som Antenna repre-
senterar, tycker jag personligen att de har en strilande
affarsidé! Vi var dock tdmligen 6verens om att de ska
fora konstnirernas talan — inte den talan som spon-
sorn kommer med.

Maria Carlgren, gruppforedragande: Min grupp ut-
sattes for ett experiment, eller rittare sagt for Henrik
Telemanns metod att arbeta med konsten och livet. Jag
ar konstvetare och konstkonsulent, och forutom mig
ingick fyra konstnéarer och en kulturpolitiker i var
grupp. Vi hade fatt i uppgift att ta med oss ett foremal

som beskrev det viktigaste i vart liv, och utifran det
berittade vi en berittelse.

Henrik Teleman ville gdrna ha en berittelse om vart
liv, men de flesta av oss valde att beritta ndgot ur vart
liv. Vad som sades gar inte att aterge, for det skedde i
den speciella kontexten dir och da. Jag tror dock att
alla tyckte att det var en omtumlande och spannande
stund pé formiddagen!

Johan Oberg: Nir jag besokte er grupp fick jag in-
trycket att Henrik spelade pa er som nagot slags ro-
mantisk pianist, och att det har romantiska konstidea-
let 6verlevde i hans sitt att vinda sig till er.

Maria Carlgren: Jag kan halla med om det!

Henrik Telemann: Det ar viktigt att understryka att
nir nagon hade beréttat sin beréttelse, sa diskuterade
vi den gemensamt. Vad dr det i berattelserna och f6-
remélen som ar betydelsebiarande? Vad ar viktigt och
vad saknas? Vad doljer sig bakom berattelsen?

Johan Oberg: Vi har haft fem smagrupper som har
diskuterat fritt och vildigt konstruktivt, under Pernilla
Luttropps inspiration och ledning. Du kan vil presen-
tera ert arbete, Pernilla?

Pernilla Luttropp, gruppforedragande: Mitt upp-
drag var att fa igdng ett samtal och se om grupperna
uppfattade sig sjdlva som en utvecklingsmotor eller ej,
och om de i s4 fall ville 6verlimna denna motor till
politikerna. Det visade sig till min stora gladje att mo-
torn redan finns. Den kor av bara den, langs olika va-
gar! I dag utsdg man en chauffor for det projektet —
Simon Roos.

Simon Roos, gruppforedragande: Grupperna fick
arbeta med varsin fragestillning, och varje grupp fick
vi ett antal minuter pa sig att ta fram bra argument for
hur vi ska starka konstomradet i Vastra Gotaland. Det
handlar bl.a. om hur vi skapar m6ten mellan konstné-
rer och politiker framgent, och vilka typer av insatser
som kan vara bra for politikerna att ta med sigin i
kulturndmnd och kanske ocksé regionutvecklings-
namnd.

Jag fick uppdraget att ssmmanfatta gruppernas
synpunkter i ett samlat dokument infor framtiden, och
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en representant frin varje grupp kommer dessutom att
bjudas in till Bild- och formgruppen for en diskussion.

Johan Oberg: Kan nigon fran var och en av de fem
grupperna presentera det viktigaste som ni kom fram
till?

Simon Roos, gruppforedragande: Min grupp dis-
kuterade institutionernas och organisationernas roll i
Vistra Gotaland. Vi kom fram till att institutionerna
bor utveckla sin verksamhet och agera mer utatriktat.
De har en ganska begrinsad budget i dag, med sma
medel att beskriva utstillningsprojekt och arvodera
konstnirer. Aven de fria organisationerna skulle beho-
va en storre positionering.

Vi pratade om konstnirens mojligheter att verka
utat och vikten av ett 6kat st6d till konstskolorna, ef-
tersom de ar basen for det konstnarliga utvecklingsar-
betet. Det dr ocksa viktigt att det arbete som har pa-
borjats i regionen fortsitter och fordjupas.

Inom ett ar vill vi att de fyra procenten till
konstomradet har hajts till sex procent, vilket motsva-
rar tolv miljoner kronor. Hur summan ska anvindas
far vil visa sig av det dokument som kommer fram, och
av vilka konkreta forslag som kénns viktigast.

Publikinldgg: Vi diskuterade dven varfor vi bor ha
tva procent mer till konsten. Det finns en kulturbudget
som gar till ménga olika Andamal. Viskadalens folk-
hogskola skulle t.ex. inte bli s& glada om vi politiker
sade att vi ska 6ka konstomradet pa bekostnad av de-
ras verksamhet och pengar. Vi har ju en viss kaka att
rora oss med. Men det finns en annan namnd —
Niamnden for regional utveckling — dar det kan hinda
saker utover det vanliga. Om vi visar att konstomradet
leder till positiva effekter i regionen, och att konsten
sétter regionen pa kartan, skulle vi kunna fa mer peng-
ar den vagen.

Vistra Gotaland ar Sveriges storsta industriregion,
och om vi kan fa igdng ett samarbete dar vi mark-
nadsfor konsten gentemot industrin, kanske det kan
leda till nagot jattebra! Volvo har tydligen ndgon
konstnirsateljé inom sitt foretag, for de tycker att det
berikar och utvecklar foretaget. Mer sidant behovs.

Eira Hogforsen, gruppforedragande: Det ar viktigt att
vaga satsa rejalt — att vaga satsa pa ett riktigt spjut-

spetsprojekt eller ett fatal stora satsningar, hellre 4n en
massa duttande hir och dar. “Vaga vilja, inte dutta!”
ar var paroll. Satsa pa storre projekt som gor det medi-
alt intressant med konst.

Under rubriken "Oka intresset och statusen for
konsten” har vi flera underrubriker. Vi tycker att det ar
jatteviktigt med en rejal statushjning och ett brett
intresse for konst. Det ar ocksa viktigt att vi fir manga
stolta politiker och stolta arrangorer som marknadsfor
konsten och konstnérerna. Likvil som man ar stolt
over idrottsstjarnor eller starka foretag i en region,
maste man vaga ta fram och fokusera pé det konstliv
och de konstnirer som finns i en region.

Vi tog upp konst i skolan. Naturligtvis handlar det
om direkta moten mellan barn, ungdomar, larare och
konstnéarer. Men skolan har ocksa ett jatteansvar for
att konst finns pa schemat — att eleverna sjélva far
prova pa och trina sig i att forsta och ta till sig konst.

Vi ar en filmregion, och filmen har ganska bra rela-
tioner med SVT Goteborg. Tank om vi kunde gora nag-
ra bra kortfilmer, dir man presenterar konstnérer och
konstverk, forfattare, musiker och andra konstutévare
ivar region. Det handlar om att skapa PR, kunskap och
igenkdnnande.

Det behovs resurser for att mdjliggora utstillningar.
Man ska inte behova ga back som konstnir nar man
stiller ut, utan det ska finnas pengar for att genomfora
bade utstillningar och storre projekt. Man maéste titta
over bidragsmojligheterna och hur man pengarna for-
delas. Det ar kanske ldtt att fordela bidrag till teater-
grupper osv. och svarare nir det giller enskilda perso-
ner — men det dr ju sa konstnérer arbetar.

Johan Oberg: Ni har formulerat en kravlista av den
typ som politiker ofta formulerar. Men om man tanker
dialogiskt, om man ska fora fram kraven till politikerna
— hur ska man néstla sig in i politikernas tankevarld
och bekymmersstrukturer, for att de ska uppfatta kra-
ven som nagot som lattar bordan och forbattrar deras
arbetsmojligheter?

Jag tror att det har patidnkta dokumentet maste
vara vildigt dialogiskt och innesluta politikernas tan-
kande for att nd framgang.

Publikinldgg: Vi diskuterade hur man kan mark-
nadsfora Goteborgsregionen som en konstregion och
vad ska man trycka pa. Vi tyckte att det ar viktigt att ta
tillvara det som redan finns. Det finns en massa bra
konstnéirer, men hur ska vi fora fram dem? Det finns
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en massa konstnarsdrivna gallerier och en subkultur i
Goteborg. Detta maste vi ocksa fora fram mer. Vi har
en hel del konstinstitutioner och konstskolor som ar
kiinda i hela landet. Aven dessa ska foras fram. Regio-
nen ska kénna till att detta finns och vara stolt Gver
det!

Jag jobbar kommunalt, sa jag vet att det kan vara
svart for politiker att veta vad de ska vara stolta 6ver
och att det finns nagot bra. Det dr alltid svart, men det
ar speciellt svart inom kultur och konst. Det finns jat-
tebra strukturer, men de méste marknadsforas.

Bibi Forsman, gruppforedragande: Min grupp prata-
de om mycket av det som de andra grupperna har
namnt. Ett konkret forslag darutover var att det ska
finnas en konsthall per 50 000 invénare i regionen,
med betald personal och betalda utstallningar, dir det
inte kostar ngot for konstnarerna att stilla ut. Ut-
stillningarna ska marknadsforas och det ska ske en
aktiv forsaljning.

Vi konstnirer upplever det som ett stort problem
att vi inte blir tagna i bruk som vi borde. Det samhaillet
har investerat i skordas inte. Det handlar om att arbeta
med skolor, foretag och alla de som bor kring konst-
hallarna, s att de fér ta del av hur vi arbetar och vad vi
gor.

Vi pratade om vikten av frirum f6r konsten — en
plats dar man kan finnas utan att ha krav pa sig att
vara lonsam, rationell och nyttig. Det handlar om att fa
ta plats i rummen, och att dessa rum inte bara ar till
for konstnirerna utan dven for medborgarna. Det kan
handla om att vi finns pé arbetsplatser eller pa skolor,
och att vi finns fysiskt eller icke-fysiskt pa platser
utanfor vara egna ateljéer, i méten med andra ménni-
skor.

Vi ar déliga pa att m6ta dem som halsar pa i gist-
ateljéer eller besoker skolor. Man kanske kan guida
dem till viktiga platser, 1ata dem traffa manniskor och
vara med om evenemang, och lata dem titta pa vara
museer utan att behova betala intrade. Alla vi konstna-
rer fran regionen som &r ute och reser bor ocksa ater-
rapportera om vart vi har varit och vad det finns dar.

Vi vill gidrna ha feedback pa vad som sker med allt
det vi gor hir och nu. Hur kommer det att diskuteras
vidare i nimnder osv.? Det vore kul att f ta del av det.

Johan Oberg: Det ni har sagt hittills &r sidant som
Vistra Gotalandsregionen ar positiv till, &ven om ni vill
ha mer av samma sak. Men regionen vill ocksa att ni
maste vara mer provokativa. Vad tycker ni om det?

Bibi Forsman: Jag ar inte sérskilt provokativ som
person, och jag har svart att personlighetsforandras
utifran det 6nskemalet...

Det finns manga olika sétt att arbeta p4, och alla
maste fa finnas.

Agneta von Zeipel, gruppforedragande: Utover det
som redan ir sagt, pratade vi om en garanterad ut-
stdllningsersattning vid utstiallningar dir regionen ar
bidragsgivare. Summan skulle kunna vara t.ex. 10 000-
15 000 kronor per utstéllare och per géng, exklusive
reseersattning. Vi vill ocksa att antalet stipendier 6kar.
Det borde finnas fler stipendier i olika valorer, i stillet
for bara nagra jattestora.

Det behovs ett 6kat samarbete mellan konstnarer
samt skolor och hogskolor — inte bara konsthogskolor.
Det kan t.ex. ske genom workshops. Vi var dven inne
pé konstnirspeng. Det dr ménga som inte far stipendi-
er pA manga ar, och som inte heller har mgjlighet att
soka.

Kajsa Frostensson, gruppforedragande: Det som inte
ar namnt tidigare ar att vi vill bli anvinda som de kun-
skapare vi ar. Vi kan t.ex. foreldsa om hur vi arbetar,
ungefar som skedde hir i gar. Detta kan vara inspire-
rande for manniskor som behover hjilp med tinkandet
i olika ssmmanhang. Anvind konstnédrerna som utbil-
dare i en pedagogisk situation dir manniskors delak-
tighet star i fokus, for att skapa ett behov av oss som
yrkeskar. Vi maste tala om att vi finns!

Det handlar ocksa om att regionen borjar kopa
samtidskonst igen. Vem koper den? Var stir den? Var
kan man titta pa den? Vi vill ocksa se stora projekt,
spjutspetsprojekt och ”"Grav dar du star”-projekt som
ar lokalt forankrade i hela regionen.

Johan Oberg: Det ni har sagt ir sidant som méste
formuleras i politiska genomforandekategorier. Vad ar
politiskt mojligt pé kort sikt, medelléng sikt, 1ang sikt?
Hur ser strategin ut i ett politiskt perspektiv?
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Johan Oberg: Nista grupp har gjort sin redovisning i
form av en film, och Maria Fridh ska presentera ut-
gangslaget.

Maria Fridh, gruppféredragande: Metoden i var
workshop utgick fran det konstpedagogiska projekt
som har utvecklats pé Edsvik under de fem ar jag har
varit dar.

Forst arbetade vi med programverksamhet som en
brygga for den lokala publiken in mot utstéllningar
med mer idébaserad konst. Sedan gick vi vidare och
samarbetade med Lararforbundet, f6r vi mérkte att det
var svart att bygga nitverk pa skolorna. I samband
med det gav vi ut en skrift som heter "Konst ar konst.
Allt annat &r allt annat”. Dar har vi beskrivit hur vi
arbetade med vara utstéllningar och hur vi ser pa sam-
tidskonst. Jag vill ldsa upp en mening ur skriften:

”I en skola dar man gérna talar om att undervis-
ningen delvis bor utga fran en verklighet som eleverna
kanner igen, upptacker man snart att samtidskonsten
— som ofta handlar om frégor kring identitet, kon, et-
nicitet och maktforhallande — kan fungera inspireran-
de, dd man som ung manniska undersoker sin egen
plats i varlden.”

Utifrdn denna utgdngspunkt har vi anvént vara ut-
stillningar som laromedel, och det var 4ven min ut-
gangspunkt infor workshopen i dag. Men dé sade alla:
”Ska vi jobba idébaserat och gora ett videoverk? Nej,
det vill inte vi!”

D4 gick vi vidare och forde en diskussion om bris-
ten pd kommunikation mellan konstnarer och politi-
ker. Hur ar det med fordomarna? Hur ar det med for-
troendet? Hur ar det med forvantningarna? Resultat
blev som foljer.

Videofilm

Intervjuare, konstndr: Vilka filter hindrar oss fran att
motas? Forstar vi verkligen varandra? Vad har vi for
fordomar om varandra? De har fragorna ska vi stilla
till varandra, for att forsoka belysa vad som finns
emellan. Vi ska besvara fragorna med en spegel fram-
for oss. I den spegeln forestiller vi oss vad politikern
tycker om konstnéren, och vice versa.

(En manlig politiker intervjuas.)

Intervjuare: Vad tror du att konstnirerna har for for-
domar om dig? Vad tror du att en konstnir ser och
tdnker nar han ser en politiker?

Politiker: Jag tror att en konstnar tycker att politi-
ker inte har nadgon kompetens att bestamma i kultur-
fragor eller konstfragor. Jag tror att de tycker att poli-
tiker bara har gemensamma intressen och kucklar ihop
i kulturndmnden. Jag tror att de ser politiker som en
gra massa av intressegemenskap.

Intervjuare: Vad finns det for forvantningar pa dig
som politiker?

Politiker: Jag tror att konstnérer ar luttrade, sé de
har nog inga storre forvantningar pa politiker...

Intervjuare: Hur ser du pa ordet fortroende i det
har sammanhanget? Upplever du att du har ett fértro-
ende fran konstnirerna?

Politiker: Jag som enskild politiker tycker att jag
har ett fortroende fran vissa konstnérer — de som kin-
ner mig. Men nér det giller politiker i allménhet, sa
tror jag att det ar ett dubbelspel. En kulturpolitiker
som siger att han inte vill foretrdda konsten och slass
for konstens battre villkor dr en kord kulturpolitiker
och végar inte siga det.

Jag tror att alla kulturpolitiker, oberoende av parti,
sdger att man vill 6ka kulturens del av anslagen — och
det vill man sédkert ocksa. Fragan ar vad som hiander
efter att man har forsidkrat detta. Hur behandlas det i
partiet? Hur behandlas det nar budgeten ska tas? Hur
behandlas det pa partiets kongress nar kulturfrigorna
ska behandlas?

S& tror jag att det fungerar.

Det finns ingen naturlag som siger att kulturen ska
fa ta fyra procent av anslagen. Den kan lika girna ta
tva eller atta procent, och det beror i grund och botten
pa hur kulturarbetare och konstnirer sjélva tar saken i
egna hinder. Garna med hjilp av politiker, men utan
kulturarbetarnas eget arbete s kommer det att bli
ungefar som det ar.

Jag tror att ni har en central roll, och jag tror att det
ar jobbigt, besvirligt och svart for er att driva den
kampen — men det dr nodvandigt.

Intervjuare: Hur ar det med makt? Upplever du att
du har négot att saga till om?

Politiker: Ja.
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(En manlig konstndr intervjuas.)
Intervjuare: Vad tror du att politikerna tdnker om
konstnirer? Vad har de for fordomar?

Konstndr: Jag tror att de tianker att vi inte har poli-
tisk insikt, att vi inte har ett hum om ekonomiska spel-
regler. Ungefar sd. Vi dr ansvarslosa i samhillskrop-
pen, kanske.

Intervjuare: Vilka forvantningar finns det pé dig
som konstnir frén politikerna?

Konstnar: Att vi som yrkesgrupp ska producera
kultur till samhéllet — hur det gér till och pa vilka pre-
misser det gors, tror jag inte att de funderar sa mycket
pa. Det ar bara nigon slags sjidlvklarhet att det ska
finnas, tror jag.

Intervjuare: Upplever du att du har ett fortroende
fran politikernas sida, att utfora ditt uppdrag som
konstnar?

Konstndr: Bade ja och nej. Ja, pa det séttet att jag
inte upplever att politiker lagger sig i min verksamhet
eller de verksamheter som jag ingér i. Nej, for att mitt
arbete inte premieras. Jag jobbar mycket med ideella
projekt, och de premieras inte ekonomiskt.

Intervjuare: Upplever du att ni kan kommunicera
med varandra? Forstér de dig och det du pratar om?

Konstndr: Det har varit bra har, nir vi mo6ts nira
varandra. D& kan man resonera, och d& upplever jag
att vi kan kommunicera — forutom i vissa specifika
fragor. Det tar tid att ndrma sig varandra.

Intervjuare: Upplever du att du dndrar ditt sprak
nir du pratar med politiker, mot nir du pratar med
andra konstnirer? Anpassar du dig pa nagot sitt?

Konstndr: Nej.

Intervjuare: Och de forstar anda vad du ar ute ef-
ter?

Konstnar: Ja, ett sa hemligt sprak har jag vl inte...

(En kvinnlig politiker intervjuas.)
Intervjuare: Vad tror du att konstnirer tdnker om dig
som politiker? Vad tror du att de har for idéer och for-
domar om politiker?

Politiker: Jag tror att de tycker att politiker ar fyr-
kantiga. Jag tror att de tror att vi har mer makt &n vi
har.

Intervjuare: Vad tror du att de har for forvantning-
ar pa dig?

Politiker: Det beror pa rollen som politiker. Jag kan
sitta i en budgetberedning, dar man presenterar ett
projekt. Da har de sikert forvantningar om att silja in
projektet och att jag ska nappa pa idén. Sitter jag i
kulturnamnden har jag en annan roll, for dar har jag
fatt mig tilldelat kulturpengar som jag ar med och be-
slutar om hur de ska fordelas.

Det blir lite olika roller.

Intervjuare: Kanner du att du har ett fortroende
bland konstnérer? Tror du att konstnérerna ser pa dig
med fortroende?

Politiker: Inte de som inte kdnner mig, det tror jag
inte. Men jag kidnner konstnarer och de umgas jag
med, precis som vanligt folk (skratt). De uppfattar inte
mig som politiker, som nagot konstigt, och jag uppfat-
tar inte dem som konstnérer, sdsom varande nagra
speciella manniskor. De ar mina vanner.

Nir det géller forvantningar ater igen, sa tror jag att
konstnaren tror att jag har makt att siga ja eller nej till
nagot som giller pengar. Men den makten besitter inte
enskilda politiker. Det skulle mgjligen vara kommun-
styrelsens ordférande i Goteborg, som vet att han
stenhart kan driva igenom det han har sagt ja till. Men
som enskild politiker i kulturndmnden har jag inte den
makten.

Intervjuare: Vem har makt i sa fall, om ingen har
makt — mer dn ndgon hogst upp?

Politiker: Makten ar férdelad. Det ar 51-49, det ar
demokrati. Makten ar fordelad pa ett alldeles speciellt
sétt, som man kanske inte tanker pa.

Men makt dr ocksd att kunna de politiska spelreg-
lerna. Om jag har en idé som jag tror pa, kanske till-
sammans med nigon annan som har forankrat den hos
mig, sd kan jag naturligtvis prata for idén och forankra
den hos andra tills jag ser att vi har majoritet. Det dr en
del av makten — att kunna jobba sa.

Intervjuare: Tycker du att det finns olika sitt att
uttrycka sig pd som kan vara svara att forsta?

Politiker: Ja, definitivt. Det ar det. Jag kom ihag
nér jag sjalv borjade i politiken. Jag hade svart att
knicka koden. Jag tyckte att de hade ett speciellt
sprak.

Sedan behéver man inte fundera ldngre dn sa. Ni
konstnérer, nir ni pratar er emellan, sa pratar ni ett
sprak. Och vi férenklar kanske koderna inom véra oli-
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ka grupper, for da vet vi att vi menar samma sak med
de olika begreppen.

Vi kom in pa det forut, nir vi sade ordet “projekt”.
Nir nagon siger “ett projekt” ser jag ndgonting som ar
avdelat i tid. Jag ser en projektplan, jag ser delmal, jag
ser sddant som ska uppfyllas, och sa avslutas det med
att man staimmer av — har projektet levt upp till de mal
vi satte? Men jag kan forsta att en konstnar ser det har
som négot annat, dar bérjan kanske kan vara slutet...

Jag tror att det kan vara en helt annan upplevelse
av ord, och kan vi nog missuppfatta varandra. Det kan
man komma till ritta med genom att vi talar om det
har for varandra.

(En kvinnlig konstndr intervjuas.)

Intervjuare: Vad tror du att politikerna tinker om
konstnarerna? Vad har de for féordomar om konstnarer
generellt, eller om dig?

Konstndr: Jag vet inte om de vet att vi finns. Jag ser
dem som en osynlig massa, och jag tror att jag ar det
for dem ocksa. Det ar sddana barridrer och langa av-
stand.

Intervjuare: Kanner du att du har ett fértroende
fran politikerna som konstnar?

Konstndr: Avstandet ar langt. Men jag tror alltid
det kan uppsta fortroende vid moten. Men det géller ju
att mota dem i sé fall, for att det ska hinda nagot. Och
da tror jag allt 4r mojligt. Annars skulle inte virlden ga
runt.

Intervjuare: Vad tror du att dom forvantar sig av
dig, att du ska bidra med?

Konstndar: Det ar vdl som ndgon sade, att kulturen
ska bara finnas. Den &r bara fix och fardig. Den bara
finns déir och existerar. Hur jag klarar min vardag har
de ingen aning om — jag kanske gar pa socialbidrag, jag
kanske gar pa a-kassa. De ekonomiska grejerna tror jag
inte de tanker pa. Det ska bara vara sa.

Jag ar nonchalerad. Sa ar det.

(En kvinnlig konstndr intervjuas.)

Intervjuare: Nar politikerna tanker pa konstnéarer och

pa dig som konstnir, vad har de for fordomar?
Konstnar: Jag tror att politiker tycker att vi kraver

mycket och vill gora lite arbete.

Intervjuare: Hur tror du att deras forvantningar ser
ut?

Konstndr: Forvantningarna ligger i att de vill att
konsten ska finnas, att konsten ska blomma. De kanske
inte vill 1agga ner sd mycket tid och pengar pa konsten,
men den ska hela tiden finnas.

Intervjuare: Hur ser fortroendebilden ut? Kéanner
du att du har ett fortroende fran politikernas sida, och
att du kan gora ditt jobb?

Konstndar: Ja, det tror jag. Om man far projektbi-
drag, sé tror jag att man and4 har fatt ett fortroende. I
och med att de ldamnar 6ver till en, sé litar de pa att
man fixar det. Det tror jag. Och det kommer naturligt-
vis av att man triffas och pratas vid.

Fortroende far man om man méts personligen, men
inte genom papper. Jag ar fran landet, och dar far man
en helt annan kontakt med alla personer.

Johan Oberg: Nista grupp redovisas av Pil Hollender
och Ylva Norén Bretzer.

Pal Hollender, gruppforedragande: Var grupp be-
stod av en politiker, en fore detta kritiker och numera
curator, en forskare och sex konstnirer. Det visade sig
ocksé att vi hade en oanmald person i var grupp, som
kom med ritt kraftiga inlagg pa ett bra och kul sitt.
Men jag kan garantera er att om vi hade vetat att han
var oanmald och inte horde till seminariet, s hade vi
haft svarare att acceptera vad han sade till oss. Det kan
ses som en liten kul illustration.

Ylva Norén Bretzer, gruppforedragande: Mycket
av det som togs upp i andra grupper behandlades dven
hos oss, men jag ska férsoka belysa sédant som inte
har sagts dnnu.

Vi pratade om fortroende for olika professioner i
samhallet — vad det betyder med institutionalisering,
examina och forskarutbildning inom de konstnirliga
verksamheterna, vad giller legitimitet och status, aka-
demikerforakt och sa vidare.

Vi pratade om férhallningssatt till lagar och regler,
och vi pratade om lagovertradelser, dvs. lite civil olyd-
nad inom konstnirsverksamheten savil som inom
forskarverksamheten. Vi diskuterade vilken betydelse
humanismen har inom vara verksamheter — inom
forskarvirlden respektive konstnirsarbetet.

Vi pratade om etik for olika professioner och bety-
delsen av etik inom den politiska verksamheten — vilka
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krav vi stéller pa politiker att vara etiskt korrekta. De
ska leva upp till lagar och regler, men utover detta
stiller vi manga 6verkrav, kanske, pa vara politiker. A
ena sidan ska de alltsd vara 6verméanniskor, men &
andra sidan ska de trots allt representera oss. Det ar en
konflikt i sig.

Johan Oberg: Kom ni in p& konsten som kritik och
etik?

Pal Hollender: Inte pa annat sitt dn att vi konstate-
rade att konstniren — som alla andra i ett samhille —
ar bunden av de lagar och normer som vi har kommit
overens oss. Men allt som inte ar olagligt ar tillatet.
Resten ar en fraga om varderingar och normsystem,
som inte har nagot med ett friskt sakligt betraktande
att gora.

Vi undrade om det var Gverrepresentationen av
kvinnor som konstutévare som gjorde att 16nerna for
konstnarer drogs ner, och vi fragade oss ocksa vem
som kan ge en konstnér sparken. Om vi pratar om
overkrav pa politiker, sa finns det faktiskt ett kraftigt
underkrav pa konstniren i allménhet. Det dr en kénslig
fraga som man borde prata om.

Ylva Norén Bretzer: Nir vi slappte debatten fri kom
vi in pa politiska prioriteringar inom kulturomradet i
Goteborg och Viastra Gotalandsregionen, och de flesta
kommentarer som kom upp i den diskussionen har
redan belysts.

Publikinldgg: Det har varit jattebra dagar, och vi har
kanske slagit hal p&4 nigra myter om varandra nar vi
har pratat om fortroende och annat.

Men vi saknar en grupp — de invandrande konstni-
rerna. Det finns ingen representant fo6r dem har. Nar
det giller moten och motesplatser méaste dessa ocksa
vara till for dem som &r invandrare och som vill kom-
ma in.

Jonkopings lansmuseum har haft ett seminarium
kring dessa fragor, och i en folder som de har gett ut
star foljande att 1asa: Kulturarbetare med utlindsk
bakgrund far ofta mota stingda dorrar och i stillet
delta i olika arbetsmarknadsprojekt. Vad betyder talet
om mangfald och kultur som en mgjlig utvecklings-
kraft?”

Jag tycker att vi ska ta med oss det!

Lars Nordstrom: Nar jag lyssnat till det som har fram-
kommit fram, kdnner jag mig allt mer som ett av de
djur som finns pa Nordens Ark. Syftet med Nordens
Ark ir att bevara utrotningshotade grupper av djur,
och som politiker kinner jag dels att man ar nast intill
utrotningshotad, dels att ménniskor tittar pa en och
tycker: “Det vore vil synd om de forsvann helt, i alla
fall...”

Jag ar alltsa fritidspolitiker. Orsaken till att jag har
engagerat mig politiskt ar att jag har arvt det. Mina
foraldrar var politiskt aktiva, och deras forildrar lika-
sd, i olika rorelser som fanns péa 1800-talet nir man
byggde upp Sverige i mangt och mycket. Nar jag var
liten foljde jag med pad moten som min far slipade med
mig pa, och sa blev jag engagerad. P4 nagot sitt ar jag
alltsa en “genetisk politiker”, i ndgon bemarkelse.

Jag ar sjalv far till fyra barn, och jag har forsokt att
tillampa samma goda uppfostringsteknik pa dem. Det
har fatt precis motsatt effekt. Ingen av dem ar politiskt
engagerad. Jag har verkligen anstrangt mig pa alla
mojliga sitt och talat om hur roligt det ar att vara poli-
tiker, men jag har fullstandigt misslyckats.

Det belyser kanske att det politiska rollspelet i dag,
och relationen/dialogen mellan politiker och allmén-
het, sker pé ett annat sitt an forut.

Dialogen i dag sker ofta i media, under ganska
héardhénta former, dir man malar ut politiker som
suspekta med underliga bevekelsegrunder for sitt poli-
tiska engagemang. Men i grunden ar vi ganska hyggliga
manniskor, med ett stort ideellt inslag, for det 16nar sig
aldrig att vara politiker. Jag har sjalv missat flera aka-
demiska karridrsteg genom mitt politiska engagemang,
sa det har varit en klar nackdel i mitt yrkesliv att vara
politiker, och s ar det nistan for de flesta. Men vi
tycker att det ar roligt att medverka i samhaéllsforand-
ringen.

Nir jag inledde diskussion i gar sade jag att det
fanns paralleller mellan forskare och konstnarer. I
mangt och mycket 4r man ensam och man forsoker att
utreda och belysa en friga. Ar man politiker har man
tva ambitioner i livet — det ena dr att ens parti ska bli
storre, och da anvander man olika knep for att astad-
komma det. Ibland 4r det populistiska knep, ibland
inte. Den andra ambitionen, som kan st i konflikt med
den forsta, dr att fordndra samhallet i nagon riktning
som man tycker ar 1amplig. Jag sjilv tillhor ett parti,
Folkpartiet, som inte har lyckats bli s& populart. Vi har
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forandrat samhillet utan att fA nagot stérre erkdnnan-
de for det, men det finns ett engagemang att forandra.

Jag tror att de flesta kulturarbetare i mangt och
mycket ar just som politiker i det fallet. Man har ett
behov av en inre tillfredsstéllelse i nagon bemarkelse,
for att man vill gora nagot. Men man har ocksa ett
behov av att paverka samhaillsutvecklingen, och man
tror att man kan gora det genom sin konst, sina bocker
eller vad det nu ar.

Jag tycker att det finns stora likheter mellan konst-
nirer och politiker. Nir jag lyssnade forut kindes det
som att lyssna till tvd grupper som bada har lite déligt
sjalvfortroende. Fran bada sidor fanns ett moment av
att inte vara riktigt stolt for vad man dr. Dessutom var
man sédker pa att de andra sag ner pa en.

En viktig slutsats fran ett sddant har méte ska vara
att var och en kan ga ut hérifrén rak i ryggen och siga:
“Jag gor ett himla bra jobb!” Jag utgdr namligen fran
att ni gor ett bra jobb, och jag tycker faktiskt att vi gor
det dven i kulturpolitiska sammanhang!

Nista steg ar att gora annu béttre jobb, och fragan
ar hur vi dstadkommer det. Jag har noterat alla de
synpunkter ni har tagit fram, dven om jag tror att nag-
ra av dem dr valdigt svara att praktiskt genomfora.
Andra gér daremot lattare.

I kulturndmnden har vi drvt regler for hur vi ska
bete oss, och vi har gjort upp ett slags regelsamling om
hur vi ska dela ut projektmedel. Dir har vi bl.a. sagt att
vi ska ge projektmedel till institutioner, till kommuner,
till grupper och till féreningar. Men vi vet samtidigt att
dagens ungdomar, och mycket av vara projektmedel ar
riktade till denna grupp, ar varken intresserade av
foreningar, institutioner eller samspel med kommuner.

Pa det senaste nimndsammantridet sade vi darfor
att vi ska kunna ge projektmedel till personer eller
grupper som inte ar formella grupper. Vi vet inte rik-
tigt hur vi ska 16sa detta dnnu, for vi vet inte vad vara
revisorer eller skattemyndigheten séger i slutdnden.
Men vi tinker jobba vidare med en friare medelfordel-
ning 4n vi har i dag.

Vi har varit ganska kallsinniga till att ge medel till
bolag och enskilda personer. Vi har inrattat stipendier i
stillet. Men kan hianda att vi ska tdnka om péa den
punkten?

Nagon sade att vi ska ha en konsthall per 50 000
invénare. I dag kanske det finns 5-6 storre konsthallar
iregionen. Det gor att det beh6vs det ytterligare 25,

varav manga skulle hamna i G6teborgs olika stadsde-
lar. Jag vet inte vad det kostar att driva en konsthall
per ar, men det kostar sikert ett par miljoner kronor,
med allt som ingar. D4 hamnar vi pa ca 75 miljoner
kronor for att rulla systemet, vilket ska stéllas i relation
till att vi i dag ger runt 25 miljoner kronor till konst-
sektorn. Det kan nog ta ett tag att genomfora...

Jag tycker att idén att ndgra personer har en dialog
med var arbetsgrupp for bild och form &r vildigt bra.
Det ar ett sitt att gemensamt diskutera hur vi kan ga
vidare. Kulturndmnden ar arligt intresserad av det har
omradet. Vi har fran borjan haft ett lagt anslag, men vi
ar engagerade. Det ar faktiskt inte vanligt att kulturpo-
litiker, eller politiker 6ver huvud taget, agnar tva dagar
till att sitta ihop pé det har sittet, sé bara det faktum
att vi ar hér, ska ni tolka som en positiv signal, pa
samma sitt som vi tolkar er ndrvaro som en vildigt
positiv signal!

Jag tycker att frigan om fortroende ar central. Hur
ska vi skapa ett fortroende, samtidigt som det ar bra
med ett moment av provokation i systemet? Konsten
ska vara en viktig faktor nér det giller att stoka om i
vart samhalle.

Johan Oberg: Ar det inte s konstnirer och politi-
ker ar familjelika pa nagot sitt? De tillhor bada offent-
ligheten — utan offentlighet finns varken konst eller
politik. Om man har déligt sjdlvfortroende som politi-
ker kanske det inte handlar s& mycket om en sjélv,
utan mer om tillstdndet i offentligheten, i mediesam-
hallet, i natverksamhallet, eller vad det nu kan vara.

Kan det finnas gemensamma intressen hos politiker
och konstnérer att stirka offentligheten? Finns det en
funktionalitet hos konsten i det avseendet, eller ar det
for djarvt att sdga s&?

Lars Nordstrém: Du har helt ratt i att det finns pa-
ralleller, ocksa nir det giller mediavarlden som expo-
neringsplattform. Det dr uppenbart att media 4r en
viktig, och allt viktigare, del i det har. Det gor mig lite
skramd att det som inte finns i media, inte finns. Jag
skulle vilja ha fler motesplatser, si att allt inte behovde
gd via media. Jag tycker att det ligger en fara i att vi
har en mediedimension i allt vi gor.

Det ar en utveckling som inte ar riktigt sympatisk.

Publikinldgg: Bade politiker och konstnarer har vi-
sat ett engagemang, genom att man har traffats har.
Jag har dock roat mig med en utrdkning.
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Jag tar 350 kronor i timmen, inkl. sociala avgifter, i
arvode nar jag dker ut och pratar. Har finns ca 32
konstnarer som har lagt ca 20 timmar var, vilket ger ca
7 000 kronor vardera. Vi sponsrar alltsa regionen med
224 000 kronor de hir tva dagarna. Det ar valdigt
svart att hitta det sjalvfortroende man ska kianna for
att kimpa for konsten, nar ens kunskap inte viarderas.
Det gér inte att komma ifran.

Hur ser man pa den hir sponsringen fran politiker-
nas sida?

Lars Nordstrém: Du har ratt i att villkoren kan vara
olika for olika parter i det har sammanhanget. Men jag
ser de har tva dagarna som ett sétt att forsoka hitta
former for hur vi ska kunna stédja er i era olika verk-
samheter.

Det hade nog varit mojligt att ersitta er kontant for
att ni kom hit, for ambitionen var att nd s minga som
mojligt. D& hade vi i stillet fatt handplocka ett antal,
om inte annat sa av kostnadsskal. Men jag ar forstas
inte frimmande for att ni ska ha ersattning om ni ska
sitta i arbetsgrupper osv. Det dr naturligt att ni far det,
pa samma satt som politikerna far ersattning nir de
sitter i arbetsgrupper.

Efter den hér férsta rundan far man fundera ige-
nom det har, si att inte ni ser det som en ekonomisk
uppoffring att delta i diskussionen.

Publikinldgg: Denna sponsring géller inte bara den
har samlingen utan i allt arbete — nir vi stéller upp i
utstallningar osv. Vi gor ett arbete som inte virderas
och som vi inte far betalt for, som kanske institutio-
nerna eller andra borde ersitta oss for.

Publikinldgg: Det kinns lite 16jligt att prata pengar,
ndr vi dr inbjudna for att diskutera en sa har viktig
fraga tillsammans med kulturndmnden. Det hér ar ett
bra initiativ. Om man daremot fortsétter samtalen och
bjuder in konstnérer till att utforma nagonting framle-
des, sd har vi en annan situation.

Publikinldgg: Jag vill sla hal pa en myt, for det ar
namligen manga fritidspolitiker som inte heller far
speciellt bra betalt. Jag har t.ex. suttit i en statlig ut-
redning dar jag fick 75 kronor per dag i erséttning for
forlorad arbetsfortjanst.

Johan Oberg: Det finns en viktig skillnad mellan
forfattare och konstnirer — forfattarna har ett valfun-
gerande fackforbund. Om en forfattare 4r missndjd, sa
vet den hur man skriver en kulturartikel och hur man
hors. Forfattarna ar mycket starkare och battre organi-

serade dn konstnirerna. KRO och andra konstnérsor-
ganisationer ir en passiv part i ssmmanhanget.

Publikinldgg: Jag tycker att de hir tva dagarna har
varit otroligt givande! Vi har fatt vildigt mycket, och
det har gett mig mycket personligen.

Nar jag deltar i referensgrupper i Vastra Gotalands-
regionen och andra sammanhang fér jag alltid arvode.
Det har aldrig varit ndgra problem med det. Men det ar
klart att det blir speciellt, nar vi dr s manga som vi ar
hiar i dag.

Jag dr dven KRO-ordférande for Vastsverige, och vi
bevakar dessa fragor noga. Vi kommer ocksé att arbeta
med socialforsakringen i fortsattningen, t.ex. forsoka fa
till stand nigon form av a-kassa.

Publikinldgg: Nar jag forut sade att vi konstnarer
sponsrar den hir konferensen, sa sade jag inte att vi
skulle ha pengarna i fickan. Jag vill bara att man ska
vara medveten om att vi bidrar med var del.

Simon Roos: Det vore jatteroligt om vi konstkonsu-
lenter anvindes mer. Ta gdrna kontakt med oss och for
fram era synpunkter. Vi har dven en konsulent i Gote-
borg, Britten Lofqvist, som jobbar halvtid.

Vi har en hemsida dar ni kan féra fram er syn-
punkter, www.konstkonsulent.net.

Annika Stromberg: Min uppgift framledes ar att
driva det har arbetet vidare pa flera olika sitt, for jag
utgar fran att det blir en fortsattning.

Jag bearbetar materialet, intrycken och dokumen-
tationen fran Stiftelsen framtidens kultur, tar det till
namnden, och sedan far vi dterkomma!

Lars Nordstrém: Vi vet att konstomradet ar en 6m
planta. Det finns inte lika starka foretradare som pa en
del andra omraden — museer, opera, folkhogskolor osv.
— och darfor kommer vi politiker att kinna ett alldeles
sarskilt ansvar for det har omradet, pd samma satt som
giller delar av ungdomskulturen och foreningslivet.

Vi har en sérskild arbetsgrupp och en sarskild
tjdinsteman som jobbar med detta. Vi kommer att fort-
sétta arbetet, men en forutsittning ar att vi gor det pa
ett sitt som finner anklang hos allminheten och hos er
som &r utforare av sjilva produktionen. Bada aspek-
terna maste finnas. Vi vill vara ett mellanskikt mellan
allménheten och konstnérerna.

Niamndens ambition ar att hoja anslaget. Vi vill
tillfora sektorn mer pengar. Det kanske resulterar i fler
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konsthallar, vad vet jag, eller i ndgot mer generellt stod
till konstnérer. Har ar vi nagot radvilla i dagsldget, och
den forsta uppgiften for det framtida samarbetet mel-
lan ar att fundera pa hur vi ska anvinda en nagot stor-
re kostym. Vi politiker kan ha uppfattningar om detta,
men det dr ni som bést vet hur det kan fungera.

Den andra uppgiften ar att hitta former att vitalise-
ra konstsektorn och sitta regionen pa kartan pé ett
tydligare sitt 4n i dag. Vi ar sannolikt Sveriges for-
namsta dansregion, beroende pa en malmedveten
satsning pa Operans dansensemble under i tio ar. Den
satsningen har gjort att folk hit frdn Sverige och utlan-
det for att se dansensemblen. Den dag manniskor
kommer fran hela landet till alla spinnande evene-
mang i Vastsverige fran kan vi luta oss lite bakat och
sdga att vi har kommit en bit pa vigen.

Vi gor ha ett 1angsiktigt mal att starka regionen pa
det konstnirliga omradet. Vi har en ambition att bli
bra péd s& ménga omraden som mgjligt inom kultur-
sektorn, och var uppgift som politiker r att se till att vi
blir det. Det maste vi gora ihop med er; det gar inte att
16sa pa nagot annat sitt.

Den tredje uppgiften ar lite svarare. Vi har en un-
derliggande ambition, ndmligen att regionen ska vara

en trevlig region att leva i. Vi vill skapa en samhorig-
hetskénsla i Vastra Gotalandsregionen. Det gor vi
bland annat genom att sla ihop teatrar sa att man kan
vaxelspela 6ver den geografiska ytan, sl& ihop museer
sd att man kan gora samspel, ha gemensamma biljetter
som gor att Vastra Gotalandsborna kan besoka Lacko
slott, Gunnebo slott och Néis slott pad samma biljett
osv. Vi vill skapa nagon slags identitet. Det dr majligt
att ni kan hjalpa till pad den kanten ocksa. Det vore bra
att fi medborgarna att kidinna en stor tillfredsstéllelse i
att leva i den har regionen.

Utgangspunkten for allt sddant hér arbete ar att
man trivs. Om ni reser harifrdn med néagot storre val-
befinnande &n nar ni kom hit, i den bemirkelsen att ni
tycker att det har har varit bra, sa dr vi nojda!

Vi politiker tycker att det har har varit bra, och om
det ni kinns alldeles fel, s kommer vi att arrangera en
sddan har motesplats dven nésta var. Jag tror att det ar
berikande for oss alla, om vi da och da drar ihop politi-
ker och konstnirer till en sidan har traff — med trevli-
ga foredrag, en spannande diskussion och trevligt um-
gange.

Tack sa mycket, och lycka till!
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PRESENTATION AV FORELASARNA

Lena Johannesson ir professor i konst- och bildve-
tenskap vid Goteborgs universitet sedan 1996, och var
under aren 1988-1996 professor i visuell kommunika-
tion vid Linkopings universitet. Lena Johannesson ar
specialiserad pa de reproduktiva konstarternas och de
instrumentella bildernas kunskapsteori och sociokul-
turella roll, sarskilt under 1800- och 1900-talen. Hon
ar dven en av forfattarna till Demokratins estetik — en
del av Demokratiutredningen.

Marten Castenfors ir konstskribent och forfattare
till Konsten i Sverige 1970—2000, vilket ar den tredje
delen i SAK:s konsthistoria 2001. Han har dven varit

konstredaktor pa Svenska Dagbladet under tio &r.
Mérten Castenfors arbetar numera for Liljevalchs
konsthall och dr konstnérligt ansvarig for konsthallen
Saltarvet i Fiskebackskil.

Henrik Teleman ar konstnar och konsthallschef i
Virserum.

Katinka Ahlbom och Bettina Pehrsson driver
foretaget Antenna i Stockholm, som ar ett manage-
mentforetag for konstnérer.

Peter Johansson ir konstnar.
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