Faysal Soysal:

“Butun filmlerimde var olus sorgusu
vardir.”

18 Mart 2008 tarihinde Hisar Kisa Film Festivali cerceve-
sinde Mithat Alam Film Merkezi’nin konugu Iran ve Ameri-
ka’da sinema egitimi almis ve bol édiillii kisa filmlere imza
atmus olan geng yénetmen Faysal Soysal’di. Hisar Kisa Film
Festivali’nde tiim kisa filmleri gésterilen Soysal’la filmlerinin
gosteriminden sonra keyifli bir sohbet gerceklestirildi.
Moderatérliigtinti Yamag¢ Okur’'un yaptigi séyleside Faysal
Soysal yurtdisindaki sinema egitimi sistemi, ¢calismalart ve
gelecek projelerinden bahsetti.

Kisaca hayat hikayeni alabilir miyiz? Sinemayla iliskin
bu hikayenin hangi noktasinda basladi?

aysal Soysal: 1979, Batman dogumluyum. Liseyi An-

kara’da bitirdim. 1998-2000 arasinda Cerrahpasa Tip
Fakultesinde okudum. 2000°de Tip Fakultesini terk ettim
ve Eczacilik Fakultesi'ne gectim. 2003’te de mezun oldum.
Eczacilik Fakltesi yillarinda 6zellikle siir tizerine calisma-
larim devam etti. ‘Poetika’ isminde bir kitabim yayinlandi o
yillarda. Siir felsefesi tizerine hala devam eden calismala-
rim basladi. O dénemde yogun olarak calistigimiz siir fel-
sefesi derslerimiz ve grubumuz vardi. 2003’te Yap: Kre-
di'nin destegiyle Iran Film Festivali diizenledim. Ayni za-
manda o yillarda Atattirk Kitaplhigi’nin film elestirmenligini
yapiyordum. Ozellikle siirle dogrudan iligkisi olan ya da si-
iri konu edinen sanatsal filmleri gostermeyi tercih ediyor
ve haz duyuyordum bundan. O yillarda Iran sinemasiyla
daha yakindan tanistim. iran sinemasina hayranliktan da
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kaynaklanan nedenlerle bu ise pratik olarak soyunmaya
karar verdim. Ardindan Farsca’ya olan ilgimden de dolay:
fran’a gittim. Tahran’da Sanat Universitesi, Sinema ve Ti-
yatro Fakultesi'ne kabul edildim. Yaklasik sekiz ay dil 6g-
reniminden sonra 2004’te de sinema egitimime basladim.

Okula basvurma ve kabul siireci nasil oldu?

Faysal Soysal: Ben Yap: Kredi’ye iran Film Festivalleri
yaptiktan ve Iran filmleri gdsterdikten sonra, Atatiirk
Kitapligi'nda konsoloslugun bir teklifi oldu. Istersem
fran’da film yapmam icin yardimeci olabileceklerini sdyledi-
ler. Ama Iran’a gittikten sonra anladim; her sey ancak
kendi imkanlariniz ve c¢abalamanizla gerceklesebiliyor.
Mitthis bir btirokratik engel var orada.

Farsca biliyor muydun gitmeden 6nce?

Siire olan ilgimden dolay: bir iki ay kursa gitmistim. Ama
Iran’da da sekiz ay kadar kursa gittim. Dili de 6grendikten
sonra, gittigime degsin diye sinema egitimime de baslamak
istedim. Ilk etapta kabul edilmedim. Ctinkii Eczacilik Fa-
kultesi cikisliyim ve Sinema Bolumui’nde okumak istiyo-
rum.

Sinema Boéliimii’nde parali okuma olasilig1 da var m1?

Parali da okunabiliyor. Zaten dertleri o dénemde yabanci
O0grencilerden daha c¢ok para alabilmekti. Muhammed
Hatemi! déneminin hemen sonrasiydi. Onun déneminde
sinemaya, kulttrel etkinliklere, uluslararas1 diyaloga cok
6nem veriliyordu. O ylizden epey yabanci 6grenci vard: git-
tigimizde.

Tiirkiye’den gidip sinema okuyan baska ogrenci var
m1ydi?

Sinema icin giden ilk bendim. Ama duydugum kadariyla
Uc¢ bayan arkadas bu sene ayni okula kabul edilmis. Ama

! Muhammed Hatemi 1997-2005 yillar1 arasinda Iran’n 5. Cumhurbas-
kanh@ gbrevini yaprmstir.
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gitmek isteyenlere tavsiye etmiyorum. Clnku sartlari ger-
cekten zor.

Nasil bir sistem var Iran’da? Egitimden s6z edelim mi
istersen?

Master programi oldukca kaliteli bir programdi. Sanat
Universitesi Iran Devrimi’nden énce kurulmus bir tiniver-
site. O zamanlar ismi Dramaturji Sanatlar1 olarak geciyor.
Daha sonra Farabi 1984’te orayi aliyor ve Farabi Okulu
olarak degistiriyor. Yaklasik olarak 1993-94’te Sanat Uni-
versitesi oldu adi. Tabi daha ¢cok muhalif bir durusu var
okulun.

Muhalefet Farabi’ye karsi mi1?

Hayir. Farabi artik devlet kurumu. Sanat Universitesi ise
muhaliflerin toparlandigi, yurt disinda devrimde kacan
hocalarin geri dénmeye basladigi bir yer oldu. Los
Angeles’tan bir hocamiz vardi: Ahmet Edesti. Kanada’dan
ve Ingiltere’den de... Ekip cok iyiydi. O ylizden egitimi cok
begendim. Sadece sistem problemliydi orada. Yoksa hoca-
lar kendilerini cok iyi yetistirmisler. Bu konuda yillarca
emek vermisler ve faydali olmak istiyorlar. Yaklasik olarak
otuz 6grenci alintyor Sinema Béltimuine. En zeki, en iyi 6g-
rencileri aliyorlar. Burada Bogazicinin en yuksek puanla
égrenci alan bélumu Elektrik Mithendisligi ise iran’da Si-
nema Bolimu.

Sinemanin getirisi o kadar fazla m1 iran’da?

Getirisi oldugundan degil de toplumun kultiir ve sanat an-
layisindan kaynaklanan bir sey. Ctinkti sinemadan mezun
olmak ya da sinema 6grencisi, ydnetmen olmak onlara go-
re cok Ustlin bir mertebe. Doktorlukla veya baska bir seyle
kiyaslanacak gibi degil.

Eskiden beri boyle miydi yoksa Iran Sinemasinin ge-

lismesinden sonra mi1 boyle oldu?

Tabi, ran Sinemasinin gelismesinden sonra biraz daha
populerlik kazandi. Ama 6ncesinde, 19601 yillarda, ikinci
dalga sinemasinin baslangicindan itibaren ilgi vardi. Ozel-
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likle halen yasayan, bizim okuldan mezun olan Ibrahim
(Ebrahim) Hatamikia, o dénemde yeni dalga hareketini
baslatmis y®netmenlerden. Tabi daha c¢ok Italyan Yyeni
gercekcilik’ akiminin etkisi s6z konusu o dénemde. Ama
devrim yillarindan sonra biraz da metafizik sinema o6ne
gecmis. Belki biraz ithal gibi géztklyor ama iyi yer etmis
toplumda. Clnkt o topraklarin ya da edebiyatin kimligine
kolaylikla adapte olmus, iliski kurabilmis, insanlar tara-
finda begenilmis bir sinema. Ozellikle bunun icin érnek
verecek olursak, Kieslowski ¢cok meshur orada. Butun se-
naryolar1 neredeyse basilmis durumda. Bunun disinda
benzer tarzda yonetmenler diyebilecegimiz Tarkovsky,
Sokurov, Karaganov var. Rus sinemasinin etkisi de cok
bliytik Iran’da. Benim de sevdigim bir tarz. Hollywood Si-
nemasina muthis bir karsitligi var. Fransiz Sinemas1 bah-
settigim yonetmenler kadar poptler degil ama muthis bir
ilgi var.

Peki, bu filmlere rahat ulasilabiliyor mu?

Faysal Soysal: Tabi. Orada butln filmlere ulasabilirsi-
niz. Hatta ahlaksiz diye nitelendirilen filmlere; hem
sanatsal, hem poptler filmlere rahatlikla ulasabilirsiniz.
Bu bir pazar sonugcta.

Sinemada m1 yoksa DVD olarak mi ulasiliyor?

Bu filmler hep kacak. Zaten telif hakk: problemi var orada.
Hicbir filmin telifi olmadig icin dilediginiz filmi kopyalaya-
biliyorsunuz, gosterebiliyorsunuz. Hatta 35mm olarak go-
tartp sansurleyebiliyorsunuz. Zaten getirdiginizde sartlari
konusabiliyorsunuz “Biz kendi programimiza gore sansur-
leyebiliriz.” diye. O ylzden cok az yabanci film geliyor si-
nemalara.

Izledigimiz bu doért film Iran’da yapilmis filmlerin mi?

Evet, iran’da yapilmig olanlar, hepsi de okul ¢alismasi. En
son izlediginiz Kayiyp Zaman Diisleri 35mm ve benim bitir-
me tezim. Yaklasik bir yilimi aldi. Ekonomik olarak da bizi
biraz sikintiya soktu ama memnunum gene de. Digerleri
de New York’ta cektigim filmler.
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Once iran donemi filmlerini konusalim. Orada 6grenci-
ler arasinda ortak calismalar oluyor mu? Nasil iireti-
yorsunuz filmleri? Mesela bir projede senarist olan di-
gerinde yonetmen mi oluyor?

Sinema okullarinda bazen sikinti oluyor. Cunku yeterli
miktarda kamera, kurgu sistemi olmayabiliyor. Benim dil
ogrendigim yer Kazvin Tahran’a iki saatlik bir sehir, btitin
sehirlerde oldugu gibi sinema tizerine bir dernek var. Ol-
dukca aktif bir dernek bu. Onun mudurtyle daha biz oku-
la baslamadan tanismistik. O da bizim okulda sanat 6g-
rencisiydi. Bu tanmisikliktan istifade ettim ve orada filmle-
rimizi yaptik. Yasak Riiya’y1 orada cektik. Sonra [thakiyi
iki Gi¢ saatte neredeyse hic mola vermeden cektik. O yuz-
den bir strd eksiklikleri var. Deneysel bir calisma olsun
istiyordum. Bircok film festivali kabul etmediyse de, Yasak
Riiya’yla kiyaslandiginda daha az talep edildiyse de, belli
acilardan istedigime ulastigima inaniyorum. Deneysel ve
ozellikle de felsefik bir calisma yapmak istiyordum zaten.
Ama tabi imkanlarla sinirlisiniz. Dolayisiyla tasarladigimiz
gibi olmadi ama sonucta ortaya baska bir sey cikti. Ben
senaryo yazarken de, film cekerken de siir yazar gibi onun-
la doluyorum. Daha 6ncesinde aradigim bir sey birden ba-
na ¢ok cirkin gelebiliyor. Hi¢ aklima gelmeyen yeni bir sey
de aklima gelebiliyor ve dekupaji? degistiriyorum.

Aslinda siir sinemayla konu ve cagrisimlar acisindan
benzerlikler tasiyor. Zaten senin dort filminin de ortak
ozelligi iist metinlerin siirsel olmasi. Bu metinler de
sana m1 ait?

Yasak Riiya’da diyalog yoktu zaten. Ozellikle Kubric’i cok
sevdigim icin, biraz da Otomatik Portakala (A Clockwork
Orange, Stanley Kubric, 1971) olan 6zel ilgim ytztinden
esinlenmeler vardi. Tabi biraz Otomatik Portakala itiraz ve
bir 6zelestiri de tasiyor aslinda. Filmin sonunda verdigim
sozle, dzellikle dumanlarla ilgili olarak Hz ibrahim’e gén-
derme yaptim. Benim filmimde Kubric’in toplumun baskisi

2 N
Decoupage, kurgunun 6n asamasi.
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ve etkilemesi sonucu suca mecbur kalan Alex gibi biri yok.
Oyle bir toplumsal olay da séz konusu degil. Bir adam rii-
yasinda bir kaza geciriyor ve uyandiginda suclu hale di-
styor falan. Bilim kurgu diyemeyecegimiz ama gelecekte
olabilecek seylerle ilgili. Polisler ya da istihbarat, insanla-
rin rdyalarina bile mtidahale edebilir gelecekte. Ama bun-
lar sucu engellemek icin yeterli olmayacaktir asla. Suc¢ bi-
raz da insanin dogasinda olan bir sey. Aslinda suclu de-
mek istemiyorum, bir anlamda kurban onlar. [thaki ise
tamamiyla  Odysseus'un® memleketi. Konstantinos
Kavafis’in Ithaca* siirinden esinlendim bu filmde. ‘Oteki’
olma durumu var. Felsefeyle baglantili buldugum bir sey.
Bu tip bir otekilesmeyle ilgili de benzer metinlerim, siirle-
rim vardi. Filmi ¢cekerken istedigimiz diyaloglar ¢cikmayin-
ca, bir daha da o sehre gidip yeniden diyalog kaydetmek
hic icimden gelmedi. Ondan dolay: dublaj yapmaya karar
verdik. Zaten diyaloglar genellikle bir karakter konustu-
gunda, diger karakter gosterilecek sekilde planlanmisti.
Hatta eger lens uygun olsaydi, konusan kisi flu digeri
odakta olacakti. Bunlarin hi¢ birini yapamadik.

Genelde ilk donem filmlerinde ses sanki sonradan ek-
lenmis gibi.

Faysal Soysal: Evet, uzun zaman birka¢ arkadasla bu-
nu yaptik. Profesyonel degildik ve genelde kullandigi-
miz sesleri kullandik. Ses kurgusunu bilmiyorduk. Ses
kurgusunu ilk defa Annem Oldugum Gitin’de uyguladim.
Orada da sesle ilgili bir problem olunca filme yazik oldu.

Sesi tamamen sonradan mi eklediniz?

Orjinal seslerimiz de vardi icinde. Muzikler ve baz: efektleri
sonradan ekledik. Ornegin silah sesi, sonradan eklendi. O
filmde 6zellikle Mehmet Uzun’un Destane Egideki (Bir Yigi-
din Destani) adl1 eserini ¢cok kullandik.

*Homerosun Odysseia Destani’nin kahramani; Troya Savasinin ka-
zanilmasini saglayan ithaka Krali.
* 1863-1933 yillar1 arasinda yasamis inlti Yunan sair.
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O donem calismalarin arasinda en 6ne cikan calisma,
bitirme tezin Kayip Zaman Diisleri. Uzun bir 6n hazir-
Iik donemi olmus. Nasil bir 6n calisma yaptin?

Ilk olarak bunu tek planl bir film olarak distinmuistiim.
Senaryosunu da 6yle yazmistim. Ardindan biraz Uzerinde
calistim ve bitirme tezi olarak hazirladim. Bir arkadas bir
stidyoyu 6nerdi 6zellikle. “35mm cekersen laboratuar mas-
raflar1 benden” dedi. Oyle deyince sasirdim. Sonra diger
masraflar da goze aldik, karar verdik ve yola koyulduk.

Kameray1 nasil buldun?

Devlet kamerasini kullandik, otuz yillik kamera. On dért
kutu Kodak film aldik. On iki kutuda bitirdim ben. Bitme-
sin diye ¢cok hassas davrandim. Hatta son kutuyla da ar-
kadaslar kisa film yaptilar. Cok gulizel bir sey c¢ikti ortaya.
Kameramanim benim okuldan bir arkadasimdi. Sagolsun
filmin basindan sonuna 6zellikle mekan bulma konusunda
stirekli yanimda oldu. Zaten mekan aramamiz yaklasik ¢
doért ay surda. Ctnkt Akdeniz ktltirina cagristirabilecek
balkonlu bir ev ariyorduk. Hazar Denizi’nin kenarina ka-
dar gittim. Ama Iran’da balkonlu ev bulmak miimkiin de-
gil. Tahran Buytukelcisi kendi evini 6nerdi; baska yer de
buldu sagolsun. Ama oralarda da ¢cekmek mimkin olma-
di. Ya tarihi mekan cikiyordu, ya da ev sahibi muisaade
etmiyordu. En son, Tahran Universitesi'nde yikilacak bir
ev bulduk. Mekana gore bazi planlar degisti, eksildiler.
Ama hikaye cok iyi cikti sonucta.

Mekana epey vakit ayirmissin o zaman.

Tabi, bizim buitlin vaktimiz neredeyse sahneyi hazirlamaya
gitti. Programcimiz, sahne sekreterim, ben bazen gecelere
kadar seti boyadik. Nasil bir atmosfer istedigimi anlattim
sahne tasarimcima. Kameramanimla renkler tizerine ko-
nustuk. Bircok kisi “Ayna filmine cok benziyor” dedi. Isik
imkanimiz yoktu. Zaten yazin cektik. Sahne tasarimcimla
bircok resmi inceledik; Michelangelo'nun kadavralarla
yaptigi calismalar: o buldu.
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Kayip Zaman Diisleri’ne kadar olan caligsmalarin daha
sinirli kaldi sanirim ama Kayip Zaman Diisleri yurt di-
sinda da kendini duyurdu.

aysal Soysal: Evet, digerleri daha amatérdii. Bu pro-

fesyonel olmasina ragmen yine de yurtdisiyla ve Tur-
kiye ile dogrudan bir iliski kurmadi. Turkiye’de Marmara
Universitesi Film Festivalinde “En Iyi Gértintii Yénetmen-
ligi” ve “En lyi Film” 6daliinti aldi. Tahran Film Festiva-
li'nde Onur Odult kazanda.

iran’da ne kadar kaldin?

2003 Kasim ayinda gittim Iran’a. 2007 Subatinda tezimi
savundum 2007 Mart’ta déndtm... Tezimin teorik kismin-
da da Nuri Bilge Ceylan sinemasiyla Kiarostami sinemasi-
n1 karsilastirdim.

Sinema dilini oradaki sartlar ne kadar etkiledi?

Cok etkiledi. Ozellikle kurgucum Farshad Nekoomanesh
ayni zamanda sUrrealist bir ressam. Sinema bilgisi de cok
iyi. Modern siirle de cok ilgili oldugu icin onunla iyi bir di-
yalogumuz olurdu. Bazen sabaha kadar sohbet ederdik.

Tiirkiye dogumlu olmana ragmen yaptigin filmler hep yurt
disinda. Tiirkiye seni beslemiyor mu film anlaminda?

Besliyor. 2007 Mart’ta Turkiye’ye geldim. Sonra festivaller-
den o6duller alinca New York Film Akademisi’nden bir teklif
aldim ve gittim. Ug dért ay kaldim. Arada da bir projem ve
programlar vardi. Onlara katildim. Dolayisiyla Aralik’ta
yeni geldim. Diger filmlerin hepsini zaten bu dénemde cek-
tim.

Oldukca verimli bir ii¢c ay olmus anlasilan.

Verimli diyebiliriz, hizli bir ic ay olmus. Sadece kiyaslama
acisindan bakilirsa 1i¢c bucuk yilda biz Iran’da dért film
yaptik. Tabi yeni basliyoruz sinemaya, teknik olarak da
zayifiz. New York Film Akademisi'nde hocalar bizim kadar
bilgili degildi. Teknik olarak iyi olabilirler. Programciliklar:
cok iyi. Zamani ve ekonomiyi cok iyi degerlendiriyorlar. En
ekonomik sekilde film nasil yapilir, bunu iyi 6grenmisler.
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Kamera verip, “U¢ saatte film yap, gel.” diyorlar. Ornegin
Istanbul filmini izlediniz. Yaklasik elli altmis yillik bir ka-
merayla cektik. 16mm’ydi. Bir deligi vardi ve bir vidasi
yoktu. Ama kamerada delik olmas1 farkli bir ortam yarat-
mis filmde. Zaten rliyay: ¢cekmek istiyorduk. Tabi sonra-
dan itiraz ettim. “Olamaz,” dediler “kameralarimiz iyidir.”
Cikardim negatifi gosterdim. Sonra kameraya baktilar ve
“kusura bakmayin” dediler.

Amerika’da nasil bir sistem var? Yine bir ekip mi ku-
ruluyor?

Orada maalesef, bir sinif olusturuluyor. Uluslararasi bir
sinif oldugu icin her tilkeden insan vardi. Mecburen onlar-
la calismak zorundasiniz. Maalesef Ogrencilerin cogu si-
nemaya yeni heves etmis insanlardi. Amerikan sistemini
belki biliyorsunuzdur, pohpohlama, tesvik cok fazladir.
“Sen yaparsin.”, “lyi yénetmensin.”, “Stiper bir film yap-
tin.” falan filan... Iran’daysa bunun tersi vardi. Bir tane
film yaptin diye insanlarin géziinde bir sey olmuyorsun.
Muhim olan orada yeni bir sey yapmak. Ama Iran’da da
sistem olusturmak cok gti¢c. Ekiple bir haftada degil bir iki
ayda bazen bir kisa filmi toparlayamayabiliyorsunuz.
Cunku insanlar verdikleri s6zi tutmayabiliyorlar. Cok ra-
hatlar o konuda. Onlar1 toparlayip is yapmak bazen glic
olabiliyor. Yonetmenlik idarecilik de istiyor. Muthis bir ik-
na kabiliyetiniz olmasi lazim. Iyi bir sey yaptiginiza, onla-
rin da bundan bir nema kapacaklarina, manevi anlamda
da bir haz alacaklarina ekibi inandirmaniz lazzim. Tabi bu
biraz da dostlukla olusan bir sey.

Peki, bundan sonrasi icin, sinemada nasil devam etmeyi
diisiiniiyorsun? Kisa filme devam etmek mi, yoksa uzun
metraja dogru bir adim mi1 atmay1 planliyorsun?

Amerika surecimin baslangicinda Stit filminde asistanlik
almistim Semih Kaplanoglu'ndan. Degerlendiremedim, ona
Uzuldim. Kendimi teknik olarak iyi hissettim. Turkiye’de
simdiye kadar yapilan filmlerden daha iyi film yapabilece-
gime inaniyorum. Ama benim yapacaklarimin onlar kadar
getirisi olur mu, o tartisilir. Clinkti benim arzuladigim siir



318 Mithat Alam Film Merkezi Séylesi, Panel ve Sunum Yillig 2008

merkezli bir film. Turkiye’de maalesef belki de en buyuk
sanati siir olan bu memlekette, siir sevilmez duruma dus-
mus. Aslinda siirin uzagina disen, kendisinin de uzagin-
dadir. Hangi memlekette olursa olsun.

Tiirk Sinemasinda son on yilda cok kuvvetli temsilciler
olustu. Semih Kaplanoglu, Reha Erdem, Nuri Bilge Cey-
lan, daha 6nceki dénemden Erden Kiral, Omer Kavur...
Yani bir gelenek de var aslinda.

Faysal Soysal: Olmamasi1 zaten mtimkin degil. Fransiz
sinemasini etkileyen, yodnlendiren bir ¢cok y6netmen
modern siirden muthis etkilenmigler ve sairler aslinda.
Ama artik kelime bulamiyorlar ya da kelimeleri kalmamas.
Bunu ancak gozleriyle gérduikleri seylerle bir araya getire-
biliyorlar. Vsevolod Pudovkin de kendi sinema anlayisini
anlatirken tamamiyla siir 6rnegini verir. Bizim planlarimiz
birer kelimedir. Bunlarin kenarinda bosluklar olur; bazi
esneme paylart ve renkleri, kokular:1 vardir. Kelime gibi
planlar1 bir araya getiren kisi, bunlar daha cok montaj te-
melli bir sinema oldugu icin kurgucudur. Ortaya yeni bir
sey cikarir. Bagka biri gelirse ayni kelimelerden baska bir
sey cikarir. Yonetmenin rengini verdigi bir sanat sinema.

Neredeyse tiim filmlerinde bastan sona miizik var. Mii-
zigi filmlerinde dramatik bir 6ge olarak kullaniyorsun.
Bazi filmlerinde diyalog olmaksizin tamamen miizikten
olusuyor. Bu bilingli bir secim, degil mi?

Benim sinemam mimari bir sinema degil. Mtizigi dramatik
bir 6ge olarak kullanip kullanmadigim biraz tartismali o
ylizden. Muzik temeldir benim icin. Fazla muizik kullan-
mak istemiyordum ama bir yer muzik istiyor hissine ka-
pildigim vakit kullaniyorum. Muizik ayni zamanda ¢ok siir-
seldir. Ritim verir aslinda bir filme. Sadece son filmimde
diyalog var. Ctinkl susan insanlar daha cok hosuma gidi-
yor. Kaywp Zaman Diislerinde ya da Annem Oldugum
Giin’de muizik tizerine ¢ok distindtim. fthaki baslh basina
deneysel oldugu icin muzigi kafamiza goére kullandik. Saat
Kacg'ta cok az kullanilmis olabilir ama filme ritmini veriyor,
ozellikle sonlara dogru. Kayyp Zaman Diislerinde yaklasik
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iki ti¢ aylik bir calisma oldu. O film biraz tanrisal ve farkl
bir atmosferi var. Klasik mtizigi hic sevmem ama o filme
Bach ya da Barok tarzi giiclti bir muizik daha iyi olabilirdi.
Bunu Iran’da yapabilecek belki bir iki insan vardi ama on-
lar da kisa filme muizik yapamazlardi. Yapsalar da btuitcesi
bizi asardi. Bir arkadasin denemesi de hosuma gitmedigi
icin muizigi kendim sectim. Zaten buittn filmlerin muizikle-
rini kendim seciyorum.

Aslinda miiziklerin otesinde, kurgularin bircogunda
benzer isimler var, degil mi?

Saat Ka¢'n kurgusunda var, Kayip Zaman Diislerinde za-
ten storyboard cizdigimiz icin hi¢c o kurgu cizgisini hi¢ as-
madim ama Farshadin (Nekoomanesh) mtithis ritim hissi
var orada. Hatta bazi yerlerde bana planlar1 uzun tutma-
dim diye kizdi bile. Benim teorik tez danigsmanimin kurgu
geregi kesmemi istedigi yerler vardi. Sonra ben de danis-
manima elestirileri aktardim. “Istersen bir de 6yle deneye-
lim.” dedi. Yapt: ve hakikaten filmin ritmi daha iyi hale
geldi. Kurgu konusunda ona cok guveniyorum. Bence
Iran’da onun gibi ¢cok az kurgucu bulunur. Buraya gelecek
ve beraber calisacagiz.

Son olarak, 6nce Tahran, sonra da New York’taydin. Iki
iilkede de belli bir cevren olmustur. Dolayisiyla ortak-
lasa ekipler kurmak miimkiin olabilir. iran’da gelismis
bir sektor var ciinkii. Bundan sonraki projelerinde si-
nema tarzlari birbirinden bu kadar farkli yerleri birles-
tirecek bir seyler yapmay diisiiniiyor musun?

Evet cok cevrem oldu. iran’da bu isi yapan profesyonel in-
sanlar var. Dogrusu Amerika’ya gitmeden 6nce epey Uimit-
sizlige kapilmistim Turkiye ortamindan dolayi. Cunku
muthis bir fiyaskoyla karsilasacagimi ve festivallerde de
anlayacak insanlarin ¢ok az olacagini tahmin ediyordum.
Bizde juri maalesef medya. Film elestirmenlerimizin cogu
akademi ya da sinemadan gelen insanlar degil. Cogunun
goruslerini begenmiyorum. Secici kurullar ya da organi-
zasyon olarak Turkiye'deki festivalleri zayif buluyorum.
Yurt disinda da pek fazla ilgi gosterilmeyebilirdi filme. O
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yluzden karamsardim. Ama New York’ta film gosterildikten
sonra muthis bir ilgi vardi. 35mm olarak gésterdik orada,
iki yerde. lIlgilenen cok insan varmis. Elimde hazir iki bé-
Ilimlik bir senaryo var. Belki onu bitirip yine siirsel bir
formda cekecegim. Konsept yine riiya ve zaman olacak bui-
yuk ihtimalle. Ve yine bir var olus sorgusu... Bltlin filmle-
rimde var olus sorgusu vardir. Cinkd problemli olan in-
san zaten. Ayni tarzda devam edecegim ya da baska bir
deyisle o tarz olursa ben film yapmaktan haz duyacagim.

Faysal Soysal Kimdir?

1979 dogumlu olan Faysal Soysal Cerrahpasa Tip
Fakultesini yar1 biraktiktan sonra 2003 Eczacihik
Fakultesinden mezun oldu. 2001’de “Dtise Yagmalanan
Hayal Kuyusu” adl siir kitabi basildi. Bunun yani sira cesitli
edebiyat ve sinema dergilerinde siirleri, modern siir ve Iran
Sinemas:1 Uzerine makaleleri yayinlandi. Van Yuzinct Yil
Universitesi’nde “Yeni Turk Edebiyati” béliimtinde ve Tahran
Sanat Universitesi'nde “Sinema” bélimtnde 2003-2006
yillar1 arasinda yuksek lisans yapti. Ardindan bir
donemligine New York Film Akademisi'nde uluslararasi bir
grupla kisa filmler yapan Faysal, su an c¢alismalarina
Istanbul'da devam etmektedir.

Baslica Filmleri
What time it is (2008)
Mizan-sen (2008)
Dreams of Lost Time (2007)
The Day I Became My Mother (2006)
Ithaka (2005)
Forbidden Dream (2005)





