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2-31 AΦIEPΩMA
� H ελληνική δισκ
γρα�ία.
�εκίνησε απ� τις HΠA και συνε�ί-
στηκε σε π�λεις �π�υ υπήρ�ε ελλη-
νικ�ς πληθυσμ�ς.
T�υ Παναγιώτη K
υνάδη
� Aπ� τ
 �ων�γρα�
 στα 45άρια.
Π�λλ�ί τραγ�υδιστές η��γρά�ησαν
στ�υς μικρ�ύς δίσκ�υς.
T�υ Σωτήρη Λυκ
υρ�π
υλ
υ
� Aπ� τις 33 στρ
�ές στα CD.
Eταιρίες π�υ εκδίδ�υν δίσκ�υς απ�
τ� ’60 έως σήμερα.
T�υ Πέτρ
υ Δραγ
υμάν
υ
� Tα πρώτα σ
υ!έ τ
υ αιώνα.
Aνατ�λίτικα, κανταδ�ρικα και ευ-
ρωπαϊκά.
T�υ Γιώργ
υ Xατ#ηδάκη
� Tαγκ� και μεσ
π�λεμ
ς.
Aπ� τ� Mπ�υέν�ς Aϊρες στην Aθή-
να.
Tων Πάν
υ Mαυραγάνη - Kωνσταντί-
ν
υ Aν. Θέμελη
� T
 τραγ
ύδι στ
 ραδι��ων
.
Συνετέλεσε στην ε#έλι#η και στη
�ειραγώγησή τ�υ.
T�υ Γιώργ
υ Xατ#ηδάκη
� H «περιπέτεια» 
τ
υ ρεμπέτικ
υ.
Oι δια��ρετικές αντιλήψεις εί�αν ε-
πιπτώσεις στη δισκ�γρα�ία.
T�υ Παναγιώτη K
υνάδη
� T
 «Xρυσ�» Nέ
 Kύμα.
Oνειρα, ενθ�υσιασμ�ς, κέ�ι και με-
ράκι.
T�υ Γιώργ
υ Παπαστε�άν
υ
� Xατ#ιδάκις – Θε
δωράκης. Στ�
σταυρ�δρ�μι τ�υ ’60.
T�υ Bασίλη Aγγελικ�π
υλ
υ
� H άνθηση τ
υ λαϊκ
ύ 
τραγ
υδι
ύ.
Παραμέν�υν κλασικά.

T�υ Πάν
υ Γεραμάνη
� Tα ε!ώ�υλλα τραγ
υδ
ύν 
ακ�μη;
Aπ� τις εικαστικές και γρα�ιστικές
πρ�τάσεις στα lifestyle.
Toυ Δημήτρη Θ. Aρ(ανίτη
� Στ
ν αστερισμ� τ
υ έντε)ν
υ.
Mύθ�ς και πραγματικ�τητα.
T�υ Γιώργ
υ Tσάμπρα
� Tα δημ
τικά 
τ
υ �ων�γρα�
υ.
Πρ�ϊ�ντα ανώνυμης λαϊκής δημι-
�υργίας
T�υ Γιώργ
υ E. Παπαδάκη
� T
 τραγ
ύδι στ
 τέλ
ς 
τ
υ αιώνα.
Eικ�να της εν�τητας π�υ �άθηκε.
T�υ Bασίλη Aγγελικ�π
υλ
υ

E�ώ�υλλ�: O Mανώλης Xιώτης καθ�δη-
γεί τ�υς Aντώνη Pεπάνη, Mαίρη Λίντα,
Γιώτα Λύδια, Πάν� Γα�αλά, Pία K�ύρτη,
Στρ. Δι�νυσί�υ, Γρ. Mπιθικώτση, Mαν.
Aγγελ�π�υλ� και Π�λυ Πάν�υ σε μια η-
��γρά�ηση π�υ γίνεται στ� στ�ύντι� της
K�λ�ύμπια στη Pι!�ύπ�λη τ� 1960 (�ωτ.:
Aρ�εί� Σωτήρη Λυκ�υρ�π�υλ�υ).

Yπεύθυνη «Eπτά Hμερών»
EΛEYΘEPIA TPAΪOY

T� τραγ�ύδι στην παράγκα τ�υ αιώνα
ΠPIN απ� εκατ� περίπ�υ �ρ�νια γεννήθηκε η ελληνική δι-
σκ�γρα�ία. Aπ� τ�ν �ων�γρα�� στις 78 στρ��ές, μετά στις
45 και στις 33 σ�εδ�ν ταυτ��ρ�να, ενώ απ� τα τέλη της δεκα-
ετίας τ�υ ’80 αρ�ί!ει η μα!ική παραγωγή των εύ�ρηστων και
λιγ�τερ� ευαίσθητων στις �θ�ρές cd. H εγ�ώρια δισκ�γρα�ία
αναπτύ�θηκε πρώτα σε περι��ές εκτ�ς
απελευθερωμέν�υ εθνικ�ύ γεωγρα�ι-
κ�ύ �ώρ�υ. Eτσι, σπάνιες η��γρα�ήσεις
έ��υν γίνει στην Kωνσταντιν�ύπ�λη, τη
Σμύρνη, τη Θεσσαλ�νίκη (πριν απ� τ�
1912), την Aίγυπτ�, τις HΠA αλλά και σε π�λλές ευρωπαϊκές
π�λεις. Mετακιν�ύμεν�ι συνεργάτες και συνεργεία μεγάλων
εταιριών πραγματ�π�ι�ύν κατά καιρ�ύς μα!ικές η��γρα�ή-
σεις ελληνικών τραγ�υδιών. Oι συνθήκες αλλά!�υν μετά τ�
1930, �ταν μεγάλη 'ένη εταιρία δημι�υργεί στην Aθήνα τις δι-
κές της εγκαταστάσεις κι αρ�ί!ει συστηματικά πλέ�ν να η��-
γρα�εί.  Στην άνθηση τ�υ τραγ�υδι�ύ συντελεί τα μέγιστα η
ε'άπλωση τ�υ ραδι��ών�υ. Δια��ρετικά είδη διεκδικ�ύν κα-

τά περι�δ�υς τις πρ�τιμήσεις τ�υ κ�ιν�ύ, τις �π�ίες, �έ�αια,
ακ�λ�υθ�ύν κατά π�δας �ι δισκ�γρα�ικές εταιρίες. Συ�νά
συμ�αίνει και τ� αντίθετ�. Eτσι, αρ�ί!�υν να υπάρ��υν τα
πρώτα σ�υ'έ, �ι ωραίες �ωνές απ�κτ�ύν έναν τρ�π� πρ���-
λής και καθιέρωσης τ�υ �ν�ματ�ς τ�υς, σημαντικ�ί συνθέτες

'ε�ωρί!�υν, στ� �ρηματιστήρι� π�υ δη-
μι�υργείται στ� �ώρ� συμμετέ��υν δυ-
ναμικά, αν δεν τ� υπ�κιν�ύν κι�λας, �ι
δισκ�γρα�ικές εταιρίες.  Mέσα στ�ν αι-
ώνα τα πράγματα ε'ελίσσ�νται γρήγ�-

ρα: τ� ρεμπέτικ�, τ� Nέ� Kύμα, τ� έντε�ν� τραγ�ύδι εναλλάσ-
σ�νται στις πρ�τιμήσεις τ�υ κ�ιν�ύ. Aπ� τη δεκαετία τ�υ ’80
και μετά διαμ�ρ�ών�νται –με τη συμ��λή των MME– νέες τά-
σεις μερικές απ� τις �π�ίες αντιπρ�σωπεύ�υν αιτήματα της ε-
π��ής. T� α�ιέρωμα στην ελληνική δισκ�γρα�ία δίνει ανά-
γλυ�� τ� κλίμα π�υ επικράτησε στ� τραγ�ύδι στη διάρκεια
τ�υ 20�ύ αιώνα, είτε απ� την πλευρά των δημι�υργών είτε α-
π� εκείνη της δισκ�γρα�ίας. 

H ελληνική δισκ�γρα�ία
�εκίνησε απ� τις HΠA και συνε�ίστηκε σε π�λεις �π�υ υπήρ�ε ελληνικ�ς πληθυσμ�ς

T
υ Παναγιώτη K
υνάδη

H EΛΛHNIKH δισκ
γρα�ία, ή καλύ-
τερα η δισκ
γρα�ία ελληνικών τρα-
γ
υδιών και μ
υσικής, έκλεισε ήδη
έναν αιώνα �ωής, α�
ύ, σύμ�ωνα
με τα στ
ι�εία π
υ έ�
υμε μέ�ρι
σήμερα, 
ι πρώτες η�
γρα�ήσεις
σε επίπεδ
υς δίσκ
υς, πραγματ
-
π
ιήθηκαν τ
 1896 στις HΠA.

T
 ιδιαίτερ
 –ίσως και μ
ναδικ�
σε παγκ�σμια κλίμακα– �αρακτηρι-
στικ� της δισκ
γρα�ίας των ελλη-
νικών τραγ
υδιών, έγκειται στ
 γε-
γ
ν�ς �τι η δισκ
γρα�ία αυτή εμ-
�ανίστηκε και αναπτύ�θηκε πρώτα
σε περι
�ές εκτ�ς τ
υ απελευθε-
ρωμέν
υ εθνικ
ύ γεωγρα�ικ
ύ �ώ-
ρ
υ, �π
υ υπήρ�ε έντ
νη παρ
υσία
ελληνικών πληθυσμών. Πι
 συγκε-
κριμένα, η�
γρα�ήσεις πραγματ
-
π
ιήθηκαν:

α. Σε π�λεις με ελληνικ
ύς πλη-
θυσμ
ύς της πρώην 
θωμανικής
αυτ
κρατ
ρίας, �πως η Kωνσταντι-
ν
ύπ
λη και η Σμύρνη για την πε-
ρί
δ
 μετά τ
 1922 και η Θεσσαλ
-
νίκη, μέ�ρι τ
 1912, π
υ απελευθε-
ρώθηκε.

#. Στην Aίγυπτ
 (Kάιρ
 και Aλε-
$άνδρεια), στις τέσσερις πρώτες
δεκαετίες τ
υ αιώνα.

γ. Στις Hνωμένες Π
λιτείες της
Aμερικής απ� τ
 1896 μέ�ρι τα τέλη
της δεκαετίας τ
υ ’50 (για τη δισκ
-
γρα�ία των 78 στρ
�ών).

δ. Σε ευρωπαϊκές π�λεις –σπ
ρα-
δικά απ� περι
δεύ
ντα μ
υσικά συ-
γκρ
τήματα– �πως τ
 Mιλάν
 (Iτα-
λία), τ
 Bερ
λίν
 (Γερμανία), τ

Λ
νδίν
 (Mεγ. Bρετανία) και τ
 Πα-
ρίσι (Γαλλία).

ε. Σε διά�
ρες �ώρες –κυρίως
μετά τ
ν B΄ Παγκ�σμι
 Π�λεμ
– �-
π
υ #ρέθηκαν –για διά�
ρ
υς λ�-
γ
υς– Eλληνες (Aυστραλία, Σ
#ιε-
τική Eνωση, A�ρική).

Mετακιν�ύμενα
συνεργεία

Στ
ν ελλαδικ� �ώρ
 και για την
περί
δ
 1900 - 1924, έ�
υμε σπ
-
ραδικές η�
γρα�ήσεις απ� Eυρω-
παϊκές και Oθωμανικές εταιρίες δί-

σκων, στ
 πλαίσι
 περι
δειών με-
τακιν
υμένων συνεργατών και α-
ντιστ
ί�ων εταιριών. M�λις τ
 1924
αρ�ί�ει η σε μ�νιμη #άση παρ
υσία
παραρτημάτων των μεγάλων και
γνωστών ευρωπαϊκών εταιριών,
π
υ πραγματ
π
ι
ύν μα�ικές η�
-
γρα�ήσεις ελληνικών τραγ
υδιών.
Για την πρώτη αυτή �άση της ελλη-
νικής –πλέ
ν– δισκ
γρα�ίας, μετα-
$ύ 1924 και 1930, 
ι η�
γρα�ήσεις
–ή γραμ
�ωνήσεις �πως τις λέγανε
τ�τε– πραγματ
π
ι
ύνται και πάλι
με τη μέθ
δ
 των μετακιν
ύμενων
συνεργείων.

Oι συνθήκες αλλά�
υν τ

1930–31 με την κατασκευή και λει-
τ
υργία τ
υ εργ
στασί
υ της
Columbia στ
ν Περισσ�, 
π�τε έ-
�
υμε για πρώτη �
ρά στην Eλλά-
δα μια πλήρη #ι
μη�ανική μ
νάδα
παραγωγής δίσκων. Για τρεις και
πλέ
ν δεκαετίες –�σ
 περίπ
υ δια-
τηρείται η δικ
γρα�ία των 78 στρ
-
�ών– τ
 εργ
στάσι
 της Columbia
παραμένει 
 μ�ν
ς �ώρ
ς παραγω-
γής, α�
ύ τ
 κ�στ
ς επενδύσεως
είναι π
λύ μεγάλ
. M�ν
 τ
 1960,
με την κατάργηση των 78 στρ
�ών,
εμ�ανί�
νται και άλλες –μικρές–
μ
νάδες παραγωγής δίσκων 45
στρ
�ών.

H άλλη μ
ρ�ή τα$ιν�μησης των
περι�δων της ελληνικής δισκ
γρα-
�ίας σ�ετί�εται με αυτήν ακρι#ώς
τη μ
ρ�ή τ
υ παραγ�μεν
υ πρ
ϊ�-
ντ
ς, αλλά και με τις μεθ�δ
υς η-
�
γρά�ησης.

Παραλείπ
υμε απ� την έρευνα
την περί
δ
 των η�
γρα�ήσεων σε
κυλίνδρ
υς, ��ι μ�ν
 γιατί στην
Eλλάδα ήταν σπ
ραδικές και ελά�ι-

Δια�ήμιση στην «Aτλαντίδα», τ

1914, η 
π
ία ανακ
ινώνει την παρα-
λα�ή δέκα διπλών δίσκων �ων
γρά-
�
υ, 
ι 
π
ί
ι απ
στέλλ
νται με την
κατα�
λή 75 σεντς έκαστ
ς...

Eπιμέλεια  α�ιερώματ�ς:

ΠEΓKY KOYNENAKH
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στα στ
ι�εία υπάρ�
υν, αλλά γιατί
ήταν αδύνατη η #ι
μη�αν
π
ίησή
τ
υς, α�
ύ για την παραγωγή τ
υ
κάθε κυλίνδρ
υ έπρεπε 
ι εκτελε-
στές να επαναλαμ#άν
υν κάθε �
-
ρά την η�
γρά�ηση. Περάσαμε έτσι
γρήγ
ρα στ
υς επίπεδ
υς δίσκ
υς,
πρώτα απ� τη μία �ψη και ύστερα
και απ� τις δύ
, σε τρεις δια�
ρετι-
κές διαμέτρ
υς στην αρ�ή (1η δε-
καετία τ
υ αιώνα), δηλαδή 19, 27
και 35 εκατ
στά και τα�ύτητα περι-
στρ
�ής 78 στρ.

H επ��ή τ�υ �ινυλλί�υ

Στις επ�μενες δεκαετίες 
ι διά-
μερ
ι καθ
ρίστηκαν στις 10 (25 εκ.)
και στις 12 ίντσες (30 εκ.) (κυρίως
για την κλασική μ
υσική), με αντί-
στ
ι�η διάρκεια γύρω στα 3 και τα
4,5 λεπτά. H περί
δ
ς των 78 στρ.
διατηρήθηκε στην Eλλάδα περίπ
υ
μέ�ρι τ
 1960, ενώ με μια μικρή
�ρ
νική δια�
ρά �άσεως, δύ

τριών �ρ�νων, ακ
λ
ύθησε η πε-
ρί
δ
ς των 45 και 33 στρ
�ών. Bέ-
#αια, η δισκ
γρα�ία ελληνικ
ύ ρε-
περτ
ρί
υ στις 45 ή τις 33 στρ
�ές
εκτ�ς Eλλάδ
ς (Eυρώπη – Aμερι-
κή), άρ�ισε λίγα �ρ�νια πριν, μετα-
$ύ 1952 και 1955. H περί
δ
ς αυτή,
π
υ μπ
ρεί να �αρακτηριστεί και
«επ
�ή τ
υ #ινυλλί
υ», μπ
ρεί να
μην τελείωσε ακ�μη, αλλά 
ι 75
στρ
�ές έ�
υν εγκαταλει�θεί απ�
τα μέσα της δεκαετίας τ
υ ’80, ενώ

ι παραγωγές δίσκων 33 στρ
�ών
έ�
υν περι
ριστεί σημαντικά. Aπ�
τα μέσα της δεκαετίας τ
υ ’80 μπή-
καμε στην επ�ή των ψη�ιακών η-
�
γρα�ήσεων κ αι των «συμπαγών
δίσκων» (CDs), π
υ τε�ν
λ
γικά ε-
πέ�εραν σημαντικές ανατρ
πές,
στις πρ
ϋπάρ�
υσες μεθ�δ
υς και
αντιλήψεις.

Φ�ρείς παραγωγής

H εμπ
ρική εκμετάλλευση τ
υ νέ-

υ πρ
ϊ�ντ
ς ήταν αιτία  να δημι-

υργηθ
ύν μια σειρά απ� δισκ
γρα-
�ικές εταιρίες. Aυτές μπ
ρ
ύν να
καταταγ
ύν, �πως και τα η�
γρα-
�ήματα, ανά περι
�ές και ανά �ρ
-
νικές περι�δ
υς.

Στις HΠA: Eπισημαίν
ντας �τι η
πρώτη η�
γρά�ηση ελληνικ
ύ ρε-
περτ
ρί
υ πραγματ
π
ιήθηκε απ�
τη Berliner στις 4 Mαΐ
υ 1896 στη
Nέα Y�ρκη (8 τραγ
ύδια με τ
ν «ά-
γνωστ
» Mι�αήλ Aρα�λίντ�η), παρα-
τηρ
ύμε �τι, μέ�ρι τ
 1915 
π�τε
αρ�ί�
υν μα�ικά η�
γρα�ήσεις ελ-
ληνικών τραγ
υδιών, υπάρ�
υν  μ�-
ν
 σπ
ραδικές η�
γρα�ήσεις τ

1907 και τ
 1911–12. Mετα$ύ 1915
και 1941, την πρωτ
#
υλία στις πα-
ραγωγές με ελληνικά τραγ
ύδια έ-
�
υν 
ι δύ
 μεγάλες αμερικανικές
εταιρίες Columbia και Victor. Πα-
ράλληλα δημι
υργ
ύνται, με πρω-
τ
#
υλία Eλλήνων καλλιτε�νών, και
μια σειρά εταιριών απ
κλειστικά ελ-
ληνικ
ύ ρεπερτ
ρί
υ, �πως η
Panellenion Record Company (απ�
την τραγ
υδίστρια Kυρία K
ύλα), η
Greec Record Company (απ� τ
ν
#ι
λιστή Γεώργι
 Γκρέτση), η
Pharos (M.G.P.)  απ� τ
ν τραγ
υδι-
στή Xαρίλα
 Πιπεράκη (Kρητικ�).

Aλλες εταιρίες με Eλληνες, αυτής

της περι�δ
υ, είναι: η Acropolis
Record, η Olymbus, η Hermes, η
Venus και η Electrophone Record.
Eπίσης, παράγ
υν ελληνικ
ύς δί-
σκ
υς και άλλες αμερικανικές εται-
ρίες, �πως η Edison Bell, η Okeh
(θυγατρική της Columbia), η Ortho-
phonic (θυγατρική της R.C.A.
Victor), η National, η Br(;) κ.ά. Aνα-
παραγωγές ελληνικ
ύ ρεπερτ
ρί
υ
απ� τη Mικρά Aσία (μέ�ρι τ
 1922)
και απ� την Eλλάδα (μετά τ
 1925),
πραγματ
π
ι
ύν 
ι εταιρίες Orion,
Decca, Victor και Odeon (U.S.A.) κα-
θώς και η Columbia.

To γεγ
ν�ς �τι μετά τ
ν B΄ Παγκ�-
σμι
 Π�λεμ
, σταμάτησε η «ενα-
σ��ληση» της Columbia (CBS απ�
τα μέσα της δεκαετίας τ
υ ’30) και
της Victor  (ή R.C.A Victor) με τ
 ελ-
ληνικ� ρεπερτ�ρι
, 
δήγησε μια
σειρά Eλλήνων της Aμερικής να ι-
δρύσ
υν πληθώρα εταιριών, για να
καλύψ
υν τ
 κεν�. Eτσι, μέ�ρι σή-
μερα έ�
υν εκτ
πιστεί δεκάδες τέ-
τ
ιες εταιρίες, συνήθως μικρής
διάρκειας και ρεπερτ
ρί
υ, μετα$ύ
των 
π
ίων και 
ι Alector, Apostolou
Records, Aristophone, Artemis
Records, Balkan Phonograph
Records, Hellas Records Greco-
phon, Kaliphon, «Kαλ�ς Δίσκ
ς»,
Liberty Records, Markis Records,
Metropolitan Records, Nina, Parna-
ssos Records, Standard Interna-
tional, Victory Records κ.ά.

Aπ� την πληθώρα των εταιριών
αυτών, μ�ν
 η Nina (με παράρτημα
και στην Eλλάδα) και η Liberty συ-
νέ�ισαν και στην περί
δ
 της δι-
σκ
γρα�ίας των 33 στρ
�ών (μέ�ρι
τη 10ετία τ
υ ’70). H�
γρα�ήσεις
ελληνικών τραγ
υδιών στις HΠA, ε-
κτ�ς απ� τη Nέα Y�ρκη πραγματ
-
π
ιήθηκαν και στ
 Σικάγ
, στ

Camden της Nέας Yερσέης, στ

Tάρπ
ν Σπίνγις, στ
 Σαν Φρανσίσκ
,
στην T�άκσ
ν#ιλ κ.α.

Στη Mικρά Aσία και τη Θεσσαλ�νί-
κη πριν απ� τ� 1912: Tα κύρια ση-
μεία η�
γρά�ησης, στην πρώην
Oθωμανική Aυτ
κρατ
ρία, ήταν η
Kωνσταντιν
ύπ
λη και η Σμύρνη

(μέ�ρι τ
 1922) και η Θεσσαλ
νίκη
(μέ�ρι τ
 1912).

Oι πρώτες εταιρίες π
υ η�
γρα-
�
ύν ελληνικ� ρεπερτ�ρι
 είναι η
Orfeon Record των αδελ�ών
Blumental, π
υ ίδρυσαν και την
πρώτη μ
νάδα παραγωγής στην
Kωνσταντιν
ύπ
λη, και 
ι γερμανι-
κές Odeon Record, Favorite Record.

Παράλληλα, η�
γρα�ήσεις στις
αρ�ές τ
υ αιώνα πραγματ
π
ιεί και
η Zonophon Record (θυγατρική της
αμερικανικής Victor για την Eυρώ-
πη). Σημαντική επίσης παρ
υσία έ-
�ει και η αγγλική Grammophone
Company (η κατ
πινή EMI της δεκα-
ετίας τ
υ ’30). Mικρ�τερη παρ
υσία
έ�
υν και 
ι εταιρίες Perfecta-
phone, Lyrophon και Polyphon.

H παραγωγή δίσκων με ελληνικ�
ρεπερτ�ρι
 σταματά 
ριστικά απ�
τις εταιρίες αυτές, για μεν τη Θεσ-
σαλ
νίκη τ
 1912, για δε τη Σμύρνη
και την Π�λη τ
 1922. Iδιαίτερη έ-
$αρση ελληνικών η�
γρα�ήσεων εί-
�αμε κατά την τριετία 1912-22 στη
Σμύρνη, ενώ στην Kωνσταντιν
ύπ
-
λη πραγματ
π
ι
ύνται σπ
ραδικές
η�
γρα�ήσεις ελληνικών τραγ
υ-
διών μέ�ρι τ
 1940.

Στα υπ�λ�ιπα μέρη: Eκτ�ς απ� τις
πρ
ανα�ερ�μενες μεγάλες εταιρίες
π
υ πραγματ
π
ίησαν τις πρώτες η-
�
γρα�ήσεις σε Σμύρνη, Π�λη και
Θεσσαλ
νίκη και π
υ εί�αν ανάλ
γη
παρ
υσία και στην Aίγυπτ
, μια σει-
ρά μικρών εταιριών κάλυψε και τις
τ
πικές ανάγκες των Eλλήνων, στ

Kάιρ
 και την Aλε$άνδρεια. Aνάμε-
σα σ’ αυτές π
υ μέ�ρι τώρα έ�
υν ε-
πισημανθεί, ανα�έρ
υμε την Disco-
Orfeo, την Lion Record, την Setrak
Mechian, ενώ είναι πιθαν�ν να έ-
�
υν η�
γρα�ήσει ελληνικά τρα-
γ
ύδια και 
ι μεγάλες αιγυπτιακές
εταιρίες Baidaphon και Kairophon.

Στην A�ρική, και συγκεκριμένα
στ
 K
γκ�-Kινσάσα, έ�ει εντ
πιστεί
μεταπ
λεμικά μια εταιρία ελληνικ
ύ
ρεπερτ
ρί
υ με τίτλ
 Discobole.

Στην Aυστραλία, η εταιρία Apollo,
ελληνικής ιδι
κτησίας, η�
γρά�ησε
στη δεκαετία τ
υ ’50 ελληνικ� ρε-

περτ�ρι
, με τ
υς Eλληνες καλλιτέ-
�νες π
υ πραγματ
π
ι
ύσαν περι
-
δείες.

Στη Σ
#ιετική Eνωση πραγματ
-
π
ιήθηκαν σπ
ραδικές η�
γρα�ή-
σεις ελληνικών τραγ
υδιών στις δε-
καετίες τ
υ ’50 ή και τ
υ ’60 απ� τη
γνωστή εταιρία Mελωδία.

Σπ
ραδικές επίσης η�
γρα�ήσεις
στις πρώτες δεκαετίες τ
υ αιώνα έ-
�
υμε στ
 Mιλάν
 (απ� την ιταλική
εταιρία Fonotypia), στ
 Λ
νδίν
 (α-
π� την Grammophone), στ
 Παρίσι
(απ� την Pathe) και στ
 Bερ
λίν
 α-
π� την Odeon.

Στην Eλλάδα

A�ήσαμε για τ
 τέλ
ς τη δισκ
-
γρα�ία στην Eλλάδα και τις εταιρίες
π
υ πήραν την πρωτ
#
υλία να η-
�
γρα�ήσ
υν ελληνικά τραγ
ύδια.

Πρώτη εγκαθίσταται στη Θεσσα-
λ
νίκη η γερμανική Odeon με πα-
ράρτημα, π
υ μετε$ελί�θη σε αυτ�-
ν
μη εταιρία απ� τ
υς Aμπρα#ανέλ
και Mπε#ενίστε. Tην επ�μενη �ρ
-
νιά εγκαθίσταται στην Aθήνα πα-
ράρτημα της αγγλικής Gram-
mophone, π
υ τ
 σήμα της Colu-
mbia δια�ειρί�
νται 
ι αδελ�
ί Λα-
μπρ�π
υλ
ι. T
 1926 ή 27, 
 Kισσ�-
π
υλ
ς παίρνει την εκπρ
σώπηση
τ
υ άλλ
υ σήματ
ς της Gram-
mohone, δηλαδή της His Master’s
Voice. Aκ
λ
υθεί τ
 1927 η γαλλική
Pathe, η γερμανική Polydor και η ε-
πίσης γερμανική Homokord -
Electro. Tέλ
ς, λίγ
 πριν απ� τ

1930, 
 M. Mάτσας 
 
π
ί
ς έ�ει ή-
δη μπει στην Odeon, παίρνει την εκ-
πρ
σώπηση της γερμανικής Parlo-
phone, την 
π
ία μετε$ελίσσει σε
ελληνική εταιρία.

Aυτή είναι η κατάσταση π
υ δια-
μ
ρ�ώνεται στα �ρ�νια ανάμεσα
στ
 1924 και ’30, 
π�τε η απ��αση
για την ίδρυση απ� την αγγλική
Grammophone τ
υ εργ
στασί
υ
στ
ν Περισσ�, δια�
ρ
π
ιεί την κα-
τάσταση.

Oι αδελ�
ί Λαμπρ�π
υλ
ι ανα-
λαμ#άν
υν την ευθύνη των εται-
ριών Columdia & His Master’s Voice,

 M. Mάτσας με μια 
μάδα συνεταί-
ρων τ
 γκρ
υπ Odeon - Parlohpone,
ενώ παύ
υν να υ�ίστανται 
ι υπ�-
λ
ιπες εταιρίες (η Pathe η�
γρα�εί
μέ�ρι τ
 1932 και κλείνει 
ριστικά).

Mε τα δύ
 αυτά γκρ
υπ των εται-
ριών διαμ
ρ�ώνεται η ελληνική δι-
σκ
γρα�ία μέ�ρι τα τέλη της δεκαε-
τίας τ
υ ’50.

Λίγ
 πριν απ� τ
 1960 και ενώ ε-
τ
ιμά�εται η αλλαγή απ� τις 78 στις
45 στρ
�ές και μετά στις 33, εμ�α-
νί�
νται μερικές ακ�μη εταιρίες
π
υ παράγ
υν για 2-3 �ρ�νια δί-
σκ
υς 78 στρ
�ών με ελληνικ� ρε-
περτ�ρι
. Aνάμεσα στις σημαντικ�-
τερες είναι η Fidelity (θυγατρική της

λλανδικής Philips), η M�ντε Kάρλ

και η Melody με έδρα την Aιγυπτ
.

Kλείν
υμε αυτ� τ
 κε�άλαι
 συ-
μπληρών
ντας �τι, στην πρώτη ει-
κ
σαετία τ
υ αιώνα, σπ
ραδικές η-
�
γρα�ήσεις στην Aθήνα πραγμα-
τ
π
ίησαν η γερμανική Odeon, η 
-
θωμανική Orfeon και η μικρή εταιρία
Aπ�λλων, πιθαν�ν αγγλικής πρ
ε-
λεύσεως.

Eτικέτες απ� τ
υς πρώτ
υς δίσκ
υς π
υ εκδ�θηκαν στην Eλλάδα απ�
διά�
ρες δισκ
γρα�ικές εταιρίες, μικρές και μεγάλες π
υ δημι
υργήθη-
καν εντ�ς και εκτ�ς.
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Aπ� τ�ν �ων�γρα�� στα 45άρια
Π�λλ�ί μεγάλ�ι τραγ�υδιστές πρωτ�η��γρά�ησαν στ�υς πρώτ�υς μικρ�ύς αλλά «δημ��ιλείς» δίσκ�υς

T�υ Σωτήρη Λυκ�υρ�π�υλ�υ

OI ΠPΩTOI δίσκ�ι 45 στρ�
ών
–extended play– παρή�θησαν στην
Eλλάδα στις 16 I�υλί�υ 1955 στ�
εργ�στάσι� κατασκευής δίσκων
της Columbia, στη Pι��ύπ�λη.

Στ�υς δίσκ�υς αυτ�ύς υπήρ�αν
τέσσερα τραγ�ύδια π�υ ήδη εί�αν
κυκλ�
�ρήσει σε δίσκ�υς των 78
στρ�
ών. Oι δίσκ�ι αυτ�ί δεν «έ-
πιασαν» μ�λ�ν!τι για πρώτη 
�ρά
τ� κ�ιν! εί�ε τη δυνατ!τητα να α-
κ�ύσει τέσσερα τραγ�ύδια αγ�ρά-
��ντας ένα μ!ν� δίσκ�. Πιθαν�ί λ!-
γ�ι της εμπ�ρικής απ�τυ�ίας των
δίσκων αυτών –extended play– εί-
ναι �ι ε"ής: α) Oι δίσκ�ι αυτ�ί δεν
«έπαι�αν» στα γραμμ!
ωνα π�υ εί-
�ε � κ!σμ�ς, άρα έπρεπε να αγ�ρά-
σ�υν «νέα η�ητικά μη�ανήματα»
(πικάπ) (π�υ ήταν ε"αιρετικά ακρι-
#ά εκείνη την επ��ή), πρ�κειμέν�υ
να ακ�ύσ�υν τ�υς δίσκ�υς αυτ�ύς.
#) Tα τραγ�ύδια αυτά μπ�ρ�ύσαν
να τα «#ρ�υν» και στ�υς δίσκ�υς
των 78 στρ�
ών. γ) Aπ’ την άλλη �
δίσκ�ς των 78 στρ�
ών σαν «πα-
λαι! μέσ�» «αντιστάθηκε» δι!τι –!-
πως συμ#αίνει πάντα– �ι αγ�ρα-
στές των δίσκων �ρειάστηκαν κά-
π�ι� �ρ!ν� πρ�κειμέν�υ να συνη-
θίσ�υν τ�υς νέ�υς 
�ρείς ή��υ.
Kάτι παρ!μ�ι� συνέ#η και κατά τη
μετά#αση απ’ τ�υς δίσκ�υς των 45
στρ�
ών στ�υς δίσκ�υς 33 στρ�-

ών και κατά τη μετά#αση απ! τ�
LP στ� CD. H αυ"ημένη «πρ�σήλω-
ση» των αγ�ραστών στ�υς δίσκ�υς
γραμμ�
ών�υ ίσως να �
είλεται
και στ� γεγ�ν!ς !τι �ι δίσκ�ι αυτ�ί
ήταν τ� πρώτ� μέσ� καταγρα
ής
των τραγ�υδιών.

Aνατυπώσεις

Aπ’ τ� 1955 μέ�ρι τ� 1957 κυ-
κλ�
!ρησαν σ�ετικά λίγ�ι δίσκ�ι
45 στρ�
ών extended play. Στις 27
Iαν�υαρί�υ 1958 παρή�θησαν
–στ� εργ�στάσι� της Columbia– �ι
πρώτ�ι δίσκ�ι 45 στρ�
ών
(standard). Aυτ�ί �ι πρώτ�ι δίσκ�ι
περιλάμ#αναν κυρίως ανατυπώ-
σεις παλαιών τραγ�υδιών π�υ εί-
�αν γίνει επιτυ�ίες στις 78 στρ�-

ές. Oι δισκ�γρα
ικές εταιρίες
π�υ έκαναν έντ�νη την παρ�υσία
τ�υς αυτή τη �ρ�νιά ήταν η
Columbia – His Master’s Voice με
διευθυντή τ�ν Tάκη Λαμπρ!π�υ-
λ�, η Odeon – Parlophone με διευ-
θυντή τ�ν Mίνω Mάτσα και η
«IKAPOΣ» –Eκδ�τική και γραμμ�-

ωνική εταιρία– με διευθυντή τ�ν
Aλέκ� Πατσι
ά –κυκλ�
�ρώντας
δίσκ�υς με τα σήματα Fidelity και
Polydisc. T� 1959 �ι εταιρίες άρ�ι-
σαν να κυκλ�
�ρ�ύν τα νέα τ�υς
τραγ�ύδια ταυτ!�ρ�να στις 45 και
στις 78 στρ�
ές. O νέ�ς δίσκ�ς
των 45 στρ�
ών κατά
ερε να
κερδίσει τη «μά�η» και να εκτ�πί-

σει τ�υς παλαι�ύς δίσκ�υς των 78
στρ�
ών. H καθυστέρηση με την
�π�ία η ελληνική αγ�ρά δέ�τηκε
τ�υς δίσκ�υς των 45 στρ�
ών και
αργ!τερα τ�υς δίσκ�υς 33 στρ�-

ών είναι μεγάλη και για να γίνει
αυτ! αντιληπτ! ανα
έρ�υμε �α-
ρακτηριστικά !τι στην Aγγλία η
Decca κυκλ�
!ρησε τα πρώτα LP
τ�ν I�ύνι� τ�υ 1950 και η His
Master’s Voice τ�υς πρώτ�υς δί-
σκ�υς 45 στρ�
ών τ�ν Oκτώ#ρη
τ�υ 1952.

Oι εταιρίες έ
τια"αν ε"ώ
υλλα
για να ντύσ�υν τ� νέ� τ�υς πρ�ϊ-
!ν και να στείλ�υν τ� μήνυμα
στ�υς αγ�ραστές !τι μια νέα επ�-
�ή αρ�ί�ει με τ� δίσκ�. Aυτά τα ε-
"ώ
υλλα εί�αν 
ωτ�γρα
ίες των
συνθετών και των τραγ�υδιών αλ-
λά και έργα �ωγρά
ων.Oι «νέ�ι»
δίσκ�ι ήταν ανθεκτικ!τερ�ι απ!
τ�υς παλι�ύς, ελα
ρύτερ�ι, μι-
κρ!τερ�ι, εύκ�λ�ι στη μετα
�ρά
και εί�αν καθαρ!τερ� ή��. Oι ε-
ταιρίες δια
ήμι�αν αυτά τα πρ�-
τερήματα –τ�υ νέ�υ «πρ�ϊ!-
ντ�ς»– και �ητ�ύσαν απ’ τ� κ�ιν!
να ανανεώσει τ�υς παλι�ύς τ�υ
δίσκ�υς αγ�ρά��ντας δίσκ�υς 45
στρ�
ών.

T� 1959 εμ
ανίστηκε στη δισκ�-
γρα
ία και μια μικρή εταιρία, η
«Monde Carlo» τ�υ Oυ��ύνη, π�υ
τ� ρεπερτ!ρι! της παρ�υσιά�ει
ενδια
έρ�ν. Eπίσης, κυκλ�
!ρη-
σαν κάπ�ι�ι δίσκ�ι με την ετικέτα
«Decca». T� πρώτ� 
εστι#άλ τ�υ
Eθνικ�ύ Iδρύματ�ς Pαδι�
ωνίας
–τ� 1959– θα δώσει νέα ώθηση
στ� τραγ�ύδι και κατ’ επέκταση
και στην ελληνική δισκ�γρα
ία. O
Mάν�ς Xατ�ιδάκις και στη συνέ-
�εια � Mίκης Θε�δωράκης ανανέ-
ωσαν τ� «κ�υρασμέν�» ελα
ρ!
τραγ�ύδι και έκαναν μεγάλες επι-

τυ�ίες «�ρησιμ�π�ιώντας» ερμη-
νευτές και μ�υσικ�ύς και απ’ τ�
λαϊκ! τραγ�ύδι π�υ ήταν αναμ
ι-
σ#ήτητα τ� δημ�
ιλέστερ� και τ�
εμπ�ρικ!τερ� μ�υσικ! είδ�ς. H
#ι�μη�ανία των η��γρα
ημάτων
άρ�ισε να σημειώνει πωλήσεις α-
διαν!ητες για την περί�δ� π�υ
κυριαρ��ύσαν �ι δίσκ�ι των 78
στρ�
ών.

Σταθμ�ς � «Eπιτά�ι�ς»

T� 1960 � νεαρ!ς Mάκης Mά-
τσας απ�
άσισε να «μπει» στη δι-
σκ�γρα
ία. Σε συνέντευ"ή τ�υ εί-
�ε πει: ... Eκείνη την επ��ή τελείω-
να τις σπ�υδές μ�υ... και � μ!ν�ς
μ�υ στ!��ς για επι�ειρήσεις ήταν
αυτή η εταιρία π�υ λίγ� π�λύ !λ�ι
την εί�αν καταδικάσει σε εμπ�ρι-
κ! θάνατ�. O πατέρας μ�υ 
�#!-
ταν !τι θα απ�τύ�ω. Θυμάμαι ένα
#ράδυ: ήταν Oκτώ#ρης–N�έμ#ρης
τ�υ ’60, τ�υ �ήτησα να 
άμε μα�ί...
Σκ�π!ς μ�υ ήταν να πρ�σπαθήσω
να τ�ν πείσω να μ’ α
ήσει να δ�κι-
μάσω την τύ�η μ�υ σ’ αυτ! τ� κα-
ρά#ι π�υ #�ύλια�ε... Hτανε η πρώ-
τη επαγγελματική μ�υ μά�η για να
τ�ν πείσω να μ�υ δανείσει 150.000
δρα�μές και να μ’ α
ήσει να δ�κι-
μάσω. Φαντά��μαι !τι τ� πάθ�ς
μ�υ γι’ αυτ! π�υ τ�υ �ητ�ύσα τελι-
κά τ�ν έπεισε». Eτσι, η εταιρία τ�υ
Mίν�υ Mάτσα μετ�ν�μά�εται σε
«Mίνως Mάτσας και Yι!ς» και συ-
νε�ί�ει να κυκλ�
�ρεί τ�υς δί-
σκ�υς της με τα σήματα  Odeon
και Parlophone. Aυτή τη �ρ�νιά
κυκλ�
�ρεί � «Eπιτά
ι�ς» τ�υ Mί-
κη Θε�δωράκη και τ�υ Γιάννη Pί-
τσ�υ με τη Nάνα M�ύσ��υρη στη
Fidelity τ�υ Aλέκ�υ Πατσι
ά και
με τ�ν Γρηγ!ρη Mπιθικώτση στην
Columbia τ�υ Tάκη Λαμπρ!π�υ-
λ�υ. Tα τραγ�ύδια αυτά δημι�ύρ-

γησαν ένα νέ� μ�υσικ! είδ�ς, τ�
«έντε�ν� λαϊκ! τραγ�ύδι». O Tά-
κης Λαμπρ!π�υλ�ς σε συνέντευ-
"ή τ�υ εί�ε πει: «...Eιδικ!τερα �
“Eπιτά
ι�ς” ήταν μια π�λύ ευτυ-
�ής στιγμή συμπτώσεως απ!ψεων
και συνεργασίας δικής μ�υ και τ�υ
Θε�δωράκη. T�λμώ μάλιστα να
πω, ερήμην –κατ’ αρ�ήν– τ�υ Pί-
τσ�υ. Aλλά γενικ!τερα η μελ�π�ί-
ηση της π�ιήσεως ήταν πρ�ϊ!ν πά-
ρα π�λύ ωρίμ�υ σκέψεως. Δεν "έ-
ρω αν θα πικράνω μερικ�ύς π�υ
θεωρ�ύν !τι πρ�ήγαγα πάνω απ’
!λα την καλλιτε�νία, !μως η αλή-
θεια είναι πως σκέ
θηκα κατ’ αρ-
�ήν επι�ειρηματικά». Tην ίδια �ρ�-
νιά � Γιώργ�ς Oρ
ανίδης ίδρυσε
την RCA και άρ�ισε να κυκλ�
�ρεί
δίσκ�υς �ρησιμ�π�ιώντας κυρίως
τ�υς λαϊκ�ύς τραγ�υδιστές π�υ
δεν τ�υς ήθελαν �ι μεγάλες εται-
ρίες, !πως τ� Στράτ� Παγι�υμτ�ή,
τ�ν Πρ!δρ�μ� Tσα�υσάκη, τ�ν
Δημήτρη Eυσταθί�υ κ.ά.

Nέες εταιρίες

T� 1961 η εταιρία «NINA» άρ�ισε
να κυκλ�
�ρεί δίσκ�υς και στην
Eλλάδα �ρησιμ�π�ιώντας στην
αρ�ή η��γρα
ήσεις τ�υ Γιάννη
Tατασ!π�υλ�υ, τ�υ Γιάννη Παπαϊ-
ωάνν�υ, της Π!λυς Πάν�υ, της
Pένας Nτάλλια... π�υ εί�αν γίνει
στην Aμερική. Aυτή τη �ρ�νιά εμ-

ανίστηκε και η Music Box των
Γκεσάρ. T� 1962 η «ATTIKA» τ�υ
Aνδρέα Kαράμπελα π�υ κυκλ�
!-
ρησε τραγ�ύδια τ�υ Xρήστ�υ K�-
λ�κ�τρώνη, τ�υ Kώστα Mάνεση,
τ�υ Xρήστ�υ Xαιρ!π�υλ�υ με
τραγ�υδιστές τη Pένα Nτάλλια, τ�
Δημήτρη P�υμελιώτη, τ� Σωτήρη
Kαλυμνάκη, τ� Tρί� Mάμπ�, κ.ά.

T� 1964 � Aλέκ�ς Πατσι
άς –
π�υ εί�ε απ��ωρήσει απ! την

«Eπιτά�ι�ς» τ�υ Mίκη Θε�δωράκη, σε πρώτη εκτέλεση
απ� τη Nάνα M�ύσ��υρη.

«Tα κ�κκινα �ανάρια» τ�υ Σταύρ�υ �αρ�άκ�υ απ� την �-
μώνυμη κινηματ�γρα�ική ταινία.
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«Eλαδίσκ»– δημι�ύργησε μια νέα
δισκ�γρα
ική εταιρία, τη «ΛYPA».
H «Λύρα» κυκλ�
!ρησε τ�ν πρώ-
τ� της δίσκ� –45 στρ�
ών– στις
18 I�υλί�υ 1964 με τα τραγ�ύδια
«Kραυγή» και «Xωρίσαμε, �ωρίσα-
με» τ�υ Γιώργ�υ Kατσαρ�ύ και
τ�υ Nίκ�υ Φώσκ�λ�υ με ερμηνευ-
τή τ�ν Φώτη Δήμα. O Aλέκ�ς Πα-
τσι
άς συγκέντρωσε !λ�υς τ�υς
διαν��ύμεν�υς της επ��ής και υ-
π�στήρι"ε ένα νέ� μ�υσικ! είδ�ς
π�υ αργ!τερα �ν�μάστηκε «Nέ�
κύμα».

Oι συνθήκες αλλά��υν
Στη δεκαετία τ�υ ’60 η ανάπτυ-

"η των μέσων διάδ�σης τ�υ δί-
σκ�υ (ραδι!
ων� και τηλε!ραση)
και η �ικ�ν�μική ευημερία τ�υ κ!-
σμ�υ π�υ συνέπεσε με τη μείωση
της τιμής των η�ητικών μη�ανη-
μάτων εί�ε σαν απ�τέλεσμα �ι
πωλήσεις των δίσκων 45 στρ�
ών
να σημειώσ�υν εντυπωσιακή αύ-
"ηση. H εμπ�ρική επιτυ�ία των δί-
σκων επέδρασε κυρίως αρνητικά
στην «π�ρεία» τ�υ τραγ�υδι�ύ. O
Tάκης Λαμπρ!π�υλ�ς –διευθυ-
ντής της Columbia– σε συνέντευ-
"ή τ�υ τ� 1974 ανα
έρει �αρακτη-
ριστικά: «N�μί�ω !τι 
ταίμε για τη
μεγάλη παραγωγή. A
ήσαμε να
περάσ�υνε πράγματα π�υ ίσως
δεν θα έπρεπε. H μεγάλη εμπ�ρι-
κή επιτυ�ία έκανε τ� επάγγελμα
εύκ�λ� και μείωσε την εργατικ!-
τητα π�λλών καλλιτε�νών… Eνα
μεγάλ� κακ! π�υ δημι�υργήθηκε
απ! τ�υς καλλιτέ�νες π�υ έγιναν
είδωλα τ�υ κ�ιν�ύ, αλλά και θύ-
ματά τ�υ, είναι τα μεγάλα μερ�κά-
ματα π�υ δ!θηκαν απ! τα νυ�τε-
ρινά κέντρα. Tα μεγάλα μερ�κά-
ματα τα κάλυπταν άνθρωπ�ι με
κάπ�ια �ικ�ν�μική επι
άνεια πε-
ρι�ρισμέν�ι σε αριθμ!. Eτσι, �ι με-
γάλ�ι μας τραγ�υδιστές έρ��νταν
καθημερινά σε επικ�ινωνία με 500
ανθρώπ�υς, αντί με 20.000 π�υ ή-
ταν τ� αληθιν! τ�υς κ�ιν!. H με-
γάλη εμπ�ρική επιτυ�ία των δί-
σκων εί�ε σαν απ�τέλεσμα να δη-
μι�υργηθ�ύν π�λλές μικρές δι-

σκ�γρα
ικές εταιρίες. E��υν κα-
ταγρα
εί μέ�ρι αυτή τη στιγμή
γύρω στις 300 «ετικέτες» δίσκων
45 στρ�
ών π�υ στις περισσ!τε-
ρες περιπτώσεις αντιπρ�σώπευαν
και κάπ�ια μικρή δισκ�γρα
ική ε-
ταιρία. Π�λλ�ί δημι�υργ�ί επι�εί-
ρησαν να εμπλακ�ύν στη δισκ�-
γρα
ία είτε γιατί ήθελαν να κερδί-
σ�υν �ρήματα είτε γιατί ήθελαν
να μπ�ρ�ύν να εκδίδ�υν τα τρα-
γ�ύδια π�υ εκείν�ι πίστευαν. Nα
ανα
έρ�υμε σαν παράδειγμα τη
«#εντέτα» της Π!λυς Πάν�υ, τη
«Sonata» τ�υ Πάν�υ Γα#αλά, την
«Aστρ�ν» τ�υ στι��υργ�ύ Mι�άλη
Aλε"άκη, τη «Lilly» τ�υ στι��υρ-
γ�ύ Kώστα Δ. Nικ�λαΐδη κ.ά. Στην
πρά"η η παραγωγή αυτών των δί-
σκων, απ! τις μικρές εταιρίες, α-
π�δεί�θηκε ε
ικτή αλλά η διαν�-
μή στα δισκ�πωλεία εί�ε τερά-
στιες δυσκ�λίες. Eπίσης, αυτές �ι
εταιρίες δεν μπ�ρ�ύσαν να έ��υν
στ� δυναμικ! τ�υς π�λλ�ύς απ’
τ�υς γνωστ�ύς ερμηνευτές και
συνθέτες δι!τι ήταν δεσμευμέν�ι
με συμ#!λαια απ’ τις μεγαλύτερες

δυσκ�γρα
ικές εταιρίες. Aπ’ αυ-
τές τις μικρές εταιρίες "εκίνησαν
π�λλ�ί γνωστ�ί καλλιτέ�νες !πως
� Bασίλης Παπακωνσταντίν�υ
π�υ πρωτ�εμ
ανίστηκε στη δι-
σκ�γρα
ία με τα τραγ�ύδια «Φί-
λ�ι καλ�ί μ�υ κι αδελ
�ί» και «Oι
δύ� 
ίλ�ι» των B. Aρ�ιτεκτ�νίδη
και K. Aσημακ!π�υλ�υ (κυκλ�
!-
ρησαν στην εταιρία «Lindos» π�υ
εί�αν δημι�υργήσει �ι δισκ�πώ-
λες απ’ !λη την Eλλάδα), � Γιώρ-
γ�ς Nταλάρας π�υ πρωτ�τραγ�ύ-
δησε –τ� 1967– στην εταιρία «Aυ-
λ!ς» τ�υ Bασίλη Aρ�ιτεκτ�νίδη
και Γ. Περγαντή –τ� τραγ�ύδι
«Πρ�σμ�νή» τ�υ B. Aρ�ιτεκτ�νί-
δη και τ�υ B. Kαλαπ�θαράκ�υ.

Oπως είναι 
υσικ!, �ι τραγ�υδι-
στές αυτ�ί, !ταν γίν�νταν γνω-
στ�ί, μεταπηδ�ύσαν σε κάπ�ια
«μεγάλη» δισκ�γρα
ική εταιρία.

Eντυπωσιακ�ί αριθμ�ί

Mετά τ� 1970 �ι δίσκ�ι των 33
στρ�
ών κέρδισαν τ� κ�ιν! και �ι
πωλήσεις των δίσκων 45 στρ�
ών

έπεσαν εντυπωσιακά. Παρ’ !λα αυ-
τά, τα «σαρανταπενταράκια» κυ-
κλ�
�ρ�ύσαν ευρέως μέ�ρι τ�
1975. Σ’ αυτή τη δεκαετία �ι εται-
ρίες έπαιρναν απ’ τ�υς μεγάλ�υς
δίσκ�υς τα τραγ�ύδια π�υ θεω-
ρ�ύσαν !τι μπ�ρ�ύν να γίν�υν ε-
μπ�ρικές επιτυ�ίες και τα έ#γα�αν
σε δίσκ�υς 45 στρ�
ών. Mετά τ�
1975 συνέ�ισαν να κυκλ�
�ρ�ύν
δίσκ�ι 45 στρ�
ών μέ�ρι τ� 1980,
π�υ η παραγωγή τ�υς σταμάτησε
�ριστικά.

Oι δίσκ�ι των 45 στρ�
ών «έ-
#γαιναν» στην αρ�ή απ’ τ� μ�ναδι-
κ! εργ�στάσι� παραγωγής δίσκων
της «Columbia» και απ’ τ� 1967 και
μετά και απ’ τ� εργ�στάσι� παρα-
γωγής δίσκων «Greek Phono-
graphic industries ή G.P.I.». Eκτ!ς
!μως απ’ αυτά τα δύ� μεγάλα ερ-
γ�στάσια κ�πής δίσκων 45 στρ�-

ών, υπήρ"αν πρ�σπάθειες δημι-
�υργίας κάπ�ιων #ι�τε�νιών π�υ
έδιναν τη δυνατ!τητα στις μικρές
εταιρίες να τυπών�υν ένα μικρ! α-
ριθμ! δίσκων και έτσι να έ��υν μι-
κρ!τερ� κ!στ�ς. H εταιρία «NINA»
εί�ε 
έρει μια τέτ�ια πρέσα εκτυ-
πώσεως δίσκων 45 στρ�
ών, �
Σπύρ�ς Πιπεράκης εί�ε δημι�υρ-
γήσει μια μικρή #ι�τε�νία, � Στέ-
λι�ς Kα�αντ�ίδης, κ.ά.

Mε τις ετικέτες Columbia και His
Master’s Voice κυκλ�
!ρησαν πε-
ρίπ�υ 4.100 δίσκ�ι 45 στρ�
ών. Mε
τα σήματα Odeon, Parlophone και
Minos περίπ�υ 2.800 δίσκ�ι. Mε τα
σήμερα Lyra και Zodiac περίπ�υ
1.000 δίσκ�ι. Mε τα σήματα της ση-
μερινής Polygram (Philips, Poly-
dor, Polydisc, Philips, Olympic) πε-
ρίπ�υ 2.700 δίσκ�ι 45 στρ�
ών. Mε
τα σήματα «Music Box», «Pan
Vox» και «Decca» περίπ�υ 1.800
δίσκ�ι. Aπ’ την «RCA» περίπ�υ 850
δίσκ�ι. H «Sonata» περίπ�υ 250. H
«NINA» περίπ�υ 400 δίσκ�υς. Συ-
νυπ�λ�γί��ντας και τ�υς δίσκ�υς
π�υ κυκλ�
!ρησαν �ι μικρές εται-
ρίες πρέπει να "επερνάνε τ�υς
20.000 δίσκ�υς 45 στρ�
ών, αριθ-
μ!ς πραγματικά εντυπωσικ!ς αν
λά#�υμε υπ’ !ψιν μας !τι κάθε δί-
σκ�ς εί�ε δύ� τραγ�ύδια.

Θε�δωράκης – M�υστακί: «Tα τραγ�ύδια τ�υ Aνδρέα».
Eργ� π�υ γρά�τηκε για τ�ν Aνδρέα Λεντάκη.

H θρυλική Aλίκη στην κινηματ�γρα�ική επιτυ�ία «Xτυπ�-
κάρδια στ� θρανί�».

Aριστερά: Παράσταση Kαραγκι�#η σε 45άρι. «O Kαραγκι�#ης πλ�ίαρ��ς», απ� τ�ν Eυγένι� Σπαθάρη. Δε%ιά: Δεκατέσ-
σερις επιτυ�ίες τ�υ Xρήστ�υ K�λ�κ�τρώνη με τ�υς: Γρηγ. Mπιθικώτση, M. Xιώτη, M. Λίντα, M. Aγγελ�π�υλ�, Pία
K�ύρτη, Παν. Γα'αλά, Π. Πάν�υ,  Γιώτα Λύδια, A. Pεπάνη και Στρ. Δι�νυσί�υ.
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E�ώ�υλλα σύγ�ρ
νων CD των Θ. Mικρ
ύτσικ
υ – Λ. Λα��π
υλ
υ «Ψά�ε στ’ �νειρ� μας», Θ. Mικρ
ύτσικ
υ – Δημ. Mητρ
πάν
υ «Στ
υ αιώνα την παράγκα» και
M. T�κα – Στ. Δι
νυσί
υ «Mε �ν
μα !αρύ σαν ιστ
ρία».

Aπ� τις 33 στρ	
ές στα CD
Πλήρης καταγρα�ή των εταιριών π�υ εκδίδ�υν δίσκ�υς απ� τη δεκαετία τ�υ ’60 έως και σήμερα

T�υ Πέτρ
υ Δραγ
υμάν
υ

«OI ΔIΣKOI π�υ αναλά�αμε να κατα-
γράψ�υμε απ� ε�έτ�ς, αρ�ί��υν απ�
τ�ν I�ύλι� τ�υ 1967 και περιλαμ�ά-
ν�υν τ�υς εκδ�θέντας απ� �λες τις
εταιρίες δίσκων στην Eλλάδα, των 25
και 30 εκατ�στών (331/3 στρ��ών)».
Aυτά γρά�ει μετα"ύ άλλων, � Aντώ-
νης K�υντάκης στην ετήσια έκδ�ση
«Θέατρ� 68».

Π�ιες είναι �ι ελληνικές δισκ�γρα-
�ικές εταιρίες στα τέλη της δεκαε-
τίας τ�υ ’60 και π�ια η παραγωγή
τ�υς.

Σύμ�ωνα πάντα με τ�ν A. K�υντά-
κη, πρώτη σε κυκλ���ρίες στ� 16μη-
ν� I�υλί�υ 1967 – Oκτω�ρί�υ 1968
έρ�εται η Γ. Oρ�ανίδης με 34 δί-
σκ�υς RCA Victor, Dot και Olympic.
Στην δεύτερη θέση �ρίσκ�νται η
Eλλαδίσκ με 18 δίσκ�υς Polydor,
Fidelity, Phillips και Fontana μα�ί με
την Eταιρεία Γενικών Eκδ�σεων επί-
σης με 18 δίσκ�υς Lyra και Zodiac.
Tρίτη η Mίνως Mάτσας και Yι�ς με 17
δίσκ�υς Odeon. Tέταρτη η A��ι Λα-
μπρ�π�υλ�ι με 14 δίσκ�υς Columbia,
His Master’s Voice και Regal. Πέμπτη
η Music Box με 12 δίσκ�υς Decca,
CBS, Pan Vox και Pallette. Aκ�λ�υ-
θ�ύν η Nίνα, με 5, η Bεντέττα με 3
και η Aπ�στ�λική Διακ�νία επίσης με
3 δίσκ�υς �ινυλί�υ 33 στρ��ών. Aυ-
τ�ύς π�υ τ�τε τ�υς λέγαμε LP και
σήμερα στ� M�ναστηράκι με ένα �ι-
λιάρικ� αγ�ρά�εις πέντε. Σύμ�ωνα
με τα παραπάνω, �ι εννέα δισκ�γρα-
�ικές εταιρίες της επ��ής �ρειάστη-
καν 18 μήνες για να η��γρα�ήσ�υν
και να τυπώσ�υν 124 δίσκ�υς, 12 λι-
γ�τερ�υς απ’ �σ�υς κυκλ���ρησαν
τ�ν Δεκέμ�ρι� τ�υ 1997.

Aλλά ας πάρ�υμε τα πράγματα απ�
την αρ�ή.

1948: O Peter Carl Goldmark, αμε-
ρικαν�ς �υσικ�ς γεννημέν�ς στην
Oυγγαρία, κατασκεύασε ένα δίσκ�
π�υ περιστρε��ταν με 33 1/3 στρ�-
�ές τ� λεπτ�, εί�ε μειωμέν� τ� πλά-

τ�ς τ�υ ί�ν�υς, δηλαδή της �αραγής
μέσα στην �π�ία εκινείτ� η �ελ�να,
και η �ωρητικ�τητα με μ�υσική αυ-
"ήθηκε κατά έ"ι ��ρές. Oλα αυτά σε
σύγκριση με τ�ν μέ�ρι τ�τε υπάρ��-
ντα δίσκ� 78 στρ��ών. Oι δίσκ�ι αυ-
τ�ί εμ�ανίστηκαν στ� εμπ�ρι� ένα
�ρ�ν� μετά.

1951: Tυπώνεται στην Aγγλία �
πρώτ�ς δίσκ�ς 33 στρ��ών με ελλη-
νικ� κλασικ� έργ�. Πρ�κειται για την
«Συμ�ωνία Aρ. 1 για μεσ��ων� και
�ρ�ήστρα» τ�υ Γιάννη Xρήστ�υ.

1954: Kατασκευά�εται στην
Oλλανδία τ� LP «Modern Greek
Chamber Music» απ� την Phillips,
κατ�πιν παραγγελίας τ�υ ελληνικ�ύ
παραρτήματ�ς της εταιρίας. Περιέ-
�ει έργα Mανώλη Kαλ�μ�ίρη, Nίκ�υ
Σκαλκώτα και Mάρι�υ Bάρ��γλη η-
��γρα�ημένα στην Aθήνα.

Συν�λικά τη δεκαετία τ�υ ’50 κυ-
κλ���ρησαν 216 δίσκ�ι 33 στρ��ών
(10 ή 12 ιντσών) με ελληνική μ�υσική
και τραγ�ύδια. Oλ�ι κατασκευασμέ-
ν�ι στ� ε"ωτερικ�.

1958: T� μ�ναδικ� ελληνικ� εργ�-
στάσι� παραγωγής δίσκων, της
Columbia, στ�ν Περισσ�, π�υ ιδρύ-

θηκε τ� 1929, αρ�ί�ει να τυπώνει σε
�ινίλι� δίσκ�υς 45 στρ��ών. Eνα
�ρ�ν� μετά σταματ�ύν �ι πρέσες
των 78 στρ��ών. H δεκαετία τ�υ ’60
θα δώσει �ιλιάδες τραγ�ύδια �αραγ-
μένα σε 45άρια.

1960: Σταματά η παραγωγή δίσκων
78 στρ��ών.

1961: Στην Columbia εγκαθίσταται
η πρώτη στην Eλλάδα πρέσα κ�πής
δίσκων μακράς διάρκειας. Mέ�ρι τ�
τέλ�ς της δεκαετίας, θα κυκλ���ρή-
σ�υν στην αγ�ρά 851 ελληνικ�ί δί-
σκ�ι 33 στρ��ών (LP). Σύμ�ωνα με
την �ρ�λ�γία της επ��ής, τα τρα-
γ�ύδια διακρίν�νται σε λαϊκά, ελα-
�ρά, δημ�τικά, νέ�υ κύματ�ς, πα-
λαιά και σ��αρής μ�υσικής. H σειρά
με την �π�ία ανα�έρθηκαν τα είδη
μ�υσικής δεν είναι τυ�αία, αλλά ακ�-
λ�ύθησε την π�σ�τική παραγωγική
των αντίστ�ι�ων δίσκων.

1962: Δημι�υργείται η Mίνως Mά-
τσας & Yι�ς απ� τ�ν M. Mάτσα (1906-
1970) και τ�ν γι� τ�υ Mάκη, π�υ αντι-
πρ�σωπεύει τις Odeon και Parlo-
phone στην Eλλάδα. T� 1968 απ��α-
σί�εται η δημι�υργία ελληνικής ετι-
κέτας και κυκλ���ρεί � πρώτ�ς δί-

σκ�ς Minos με αύ"�ντα αριθμ�
MSM101. Πρ�κειται για τ� LP «O
Σταθμ�ς» των Mάν�υ Λ�ΐ��υ - Λευ-
τέρη Παπαδ�π�υλ�υ με ερμηνευτές
τ�υς Γιάννη Kαλατ�ή, Λίτσα Διαμά-
ντη, Γιώργ� Nταλάρα και Δημήτρη
Eυσταθί�υ.

1964: O Aλέκ�ς Πατσι�άς ιδρύει
την Eταιρία Γενικών Eκδ�σεων,τη
γνωστή Lyra. Aπ� αυτήν αρ�ί�ει τ�
1965 τ� νέ� κύμα τ�υ ελληνικ�ύ τρα-
γ�υδι�ύ. Δικ�ς της είναι και � πρώ-
τ�ς ελληνικ�ς �ρυσ�ς δίσκ�ς  «O
Δρ�μ�ς» των Mίμη Πλέσσα - Λευτέ-
ρη Παπαδ�π�υλ�υ με τ�υς Γιάννη
Π�υλ�π�υλ�, Pένα K�υμιώτη και Π�-
πη Aστεριάδη π�υ κυκλ���ρησε τ�
1969.

1966: Eμ�ανί��νται στην ελληνική
αγ�ρά �ι πρώτ�ι στερε��ωνικ�ί δί-
σκ�ι (stereo).  O Πάν�ς Γα�αλάς και η
Π�λυ Πάν�υ ιδρύ�υν την Bεντέττα
μετά την �ικ�ν�μική δια�ωνία τ�υς
με την εταιρία A��ί Λαμπρ�π�υλ�ι
στην �π�ία δισκ�γρα��ύσαν. Δύ�
�ρ�νια μετά, η Bεντέττα αγ�ρά�εται
απ� την Panivar,  π�υ ίδρυσε τ� 1967
� Παναγιώτης Bαρδ�υλάκης. O Πά-
ν�ς Γα�αλάς συνε�ί�ει μ�ν�ς τ�υ
την επι�ειρηματική δραστηρι�τητα ι-
δρύ�ντας την Sonata, την �π�ία
κλείνει τ� ’71.

1968: Eμ�ανί��νται στην ελληνική
αγ�ρά �ι κασέτες. H πρώτη παρτίδα
κατασκευά�εται στις HΠA απ� την
Peters International τ�υ Xριστ���-
ρ�υ Πετρ�π�υλέα. Mετά �κτώ μήνες
άρ�ισε τη λειτ�υργία τ�υ και τ� πρώ-
τ� ελληνικ� εργ�στάσι� παραγωγής
κασετών.

1969: Oι α��ι Λαμπρ�π�υλ�ι μα�ί
με την EMI Aγγλίας ιδρύ�υν την
EMIAΛ. O Bασίλης Παπαδ�π�υλ�ς ι-
δρύει την Vasipap στη Θεσσαλ�νίκη.

1970: O Γιώργ�ς Mι�ελάκης ιδρύει
την Sonora.

1971: O Δημήτρης Π�λίτης ιδρύει
την Polyphone. Iδρύεται ως σωμα-
τεί� η EMΣE (Eνωση M�υσικ�συνθε-
τών Eλλάδ�ς).

Στ
 γρά�ημα απεικ
νί�εται η μηνιαία κυκλ
�
ρία των ελληνικών δίσκων τα
έτη 1996 και 1997. Oι εταιρίες θεωρ
ύν καλές εμπ
ρικά περι�δ
υς τ
 τρίμη-
ν
 Oκτω!ρί
υ – Δεκεμ!ρί
υ �ταν ε�
διά�
υν τα δισκάδικα με π
λλές συλ-
λ
γές «επιτυ�ιών» π
υ στ
�εύ
υν στην αγ
ραστική άν
δ
 των Xριστ
υγέν-
νων, τ
 δίμην
 Mαρτί
υ – Aπριλί
υ π
υ πρ
ηγείται τ
υ Πάσ�α και δίν
υν !ά-
ρ
ς στα λαϊκά, νησιώτικα και δημ
τικά τραγ
ύδια και τ
 τέλ
ς I
υνί
υ με αρ-
�ές I
υλί
υ, �ταν θεωρ
ύν �τι τ
 μαθητικ� κ
ιν� αγ
ρά�ει τ
υς δίσκ
υς των
διακ
πών. H κ�κκινη γραμμή α�
ρά τ
 1997 και η διακεκ
μμένη τ
 1996.
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E�ώ�υλλα CD άλλα με μ
υσική – τραγ
ύδι, άλλα με 
ργανική μ
υσική και έ-
να με παραμύθια της Γαλά�ιας Γραμμής για τα παιδιά, π
υ δημι
ύργησε τ

Eλληνικ� Kέντρ
 Bι!λί
υ.

Tα σύγ�ρ
να CD περιλαμ!άν
υν και μικρά !ι!λιαράκια με τ
υς στί�
υς των
τραγ
υδιών, γεγ
ν�ς π
υ !
ηθάει άμεσα τ
υς ακρ
ατές. Στη �ωτ
γρα�ία,
ένα CD τ
υ Bασίλη Παπακωνσταντίν
υ «Πες μ
υ ένα ψέμα ν’ απ
κ
ιμηθώ».

1972: H �λλανδική Philips αν�ίγει
ελληνικ� παράρτημα και έτσι η Eλλα-
δίσκ απ�ρρ��άται απ� την
Phonogram, η �π�ία τ� 1974 είναι η
πρώτη δισκ�γρα�ική εταιρία π�υ ε-
γκαθίσταται στη Λεω��ρ� Mεσ�γεί-
ων. T� 1978 μετ�ν�μά�εται σε
Polygram, επωνυμία π�υ διατηρεί έ-
ως σήμερα. O Aνδρέας Σταματελά-
τ�ς ιδρύει την Symban Sound. O Bα-
σίλης K�υτσ�θανάσης αγ�ρά�ει την
ελλην�αμερικανική εταιρία Nina
Records των Bαλα�άνη - Nικ�λά�υ
και ταυτ��ρ�να ιδρύει την Recor.
Kατασκευά�εται � πρώτ�ς δίσκ�ς
λέι�ερ π�υ θα εμ�ανιστεί στ� εμπ�-
ρι� μια δεκαετία μετά, με την εμπ�-
ρική επωνυμία CD.

1973: O Nίκ�ς Mωραΐτης ιδρύει την
Motivo π�υ ειδικεύεται σε δίσκ�υς
ελληνικής λ�γιας μ�υσικής.

1974: Aν�ίγει τ� δεύτερ� εργ�στά-
σι� κ�πής δίσκων �ινυλλί�υ στην
Eλλάδα  απ� την Fabelsound. H απ�-
κατάσταση της δημ�κρατίας στην
Eλλάδα δίνει ώθηση στη δισκ�γρα-
�ία. Για πρώτη ��ρά η ετήσια παρα-
γωγή ελληνικών δίσκων "επερνά
τ�υς 400 τίτλ�υς.

1975: H αμερικανική CBS αν�ίγει
θυγατρική εταιρία στην Eλλάδα. Mέ-
�ρι τ�τε την αντιπρ�σωπεία των δί-
σκων της εί�ε η Music Box. Aν�ίγει
τ� τρίτ� εργ�στάσι� κ�πής δίσκων
�ινυλλί�υ στην Eλλάδα απ� την GPI.

1976: O Eλευθέρι�ς Mάκ�ς ιδρύει
την General Gramophone.

1977: O Γιώργ�ς Σαμ�υρίδης ιδρύ-
ει την Sosaphone GSF Records.

1978: H Polygram κυκλ���ρεί τ�
πρώτ� ελληνικ� maxi single, δηλαδή
δίσκ� 33 στρ��ών και 12 ιντσών, με
ένα τραγ�ύδι σε κάθε πλευρά. Πρ�-
κειται για τ� Dance On τ�υ Kώστα
T�υρνά. Iδρύεται η εισπρακτική υπη-
ρεσία της EMΣE με πρώτ� πρ�εδρ�
τ�ν Mάν� Λ�ΐ��. H ελληνική �μάδα
της ifpi "εκινά δικαστικ� αγώνα κατά
της κασετ�πειρατείας.

1979: Oι Tσαμπ�ύρης – Kλάψας ι-
δρύ�υν την Intersound π�υ ε"αγ�ρά-
�ει τ� 1985 � Γιάννης T�αμαλής. H
Minos μετα�έρει τα γρα�εία της στη
λεω��ρ� Mεσ�γείων.

1980: Tυπώνεται � τελευταί�ς δί-
σκ�ς 45 στρ��ών. Iδρύεται η Eνωση
Tραγ�υδιστών Eλλάδας με πρώτ�
πρ�εδρ� τ�ν Γιώργ� Nταλάρα.

1981: H CBS μετα�έρεται στα ιδι�-

κτητα γρα�εία της, στη λεω��ρ�
Mεσ�γείων. O Kώστας Σάκκαρης ι-
δρύει την Sakkaris Records π�υ τέσ-
σερα �ρ�νια μετά "εκινά και ελληνι-
κές παραγωγές δίσκων. O Mπάμπης
Δαλίδης ιδρύει την Creep Records.

1982: H αμερικανική WEA (Warner
– Electra – Atlantic) αν�ίγει θυγατρι-
κή εταιρία στην Eλλάδα. Mέ�ρι τ�τε
την αντιπρ�σωπεία των δίσκων της
εί�ε η Lyra. Oι Tάσ�ς και Γρηγ�ρης
Φαληρέας ιδρύ�υν την A��ί Φαλη-
ρέα – Aνε"άρτητες Παραγωγές.

1983: Πεθαίνει � ιδρυτής της Lyra,
Aλέκ�ς Πατσι�άς. Tην εταιρία ανα-
λαμ�άνει � Kυριάκ�ς Mαρα�έλιας.
Aν�ίγει τ� ελληνικ� παράρτημα της
Virgin. Δυ� �ρ�νια μετά "εκινά να
κάνει και ελληνικές δισκ�γρα�ικές
παραγωγές.

1984: Aπ��ωρεί � Tάκης Λαμπρ�-
π�υλ�ς απ� την EMIAΛ, η �π�ία πλέ-
�ν ανήκει στην π�λυεθνική EMI. O
Γιώργ�ς Tσακαλίδης ιδρύει στη Θεσ-
σαλ�νίκη την Ano Kato Records. Για
πρώτη ��ρά η ετήσια δισκ�γρα�ική
παραγωγή υπερ�αίνει τ�υς 500 τίτ-
λ�υς.

1986: O Θ�δωρής Kρίθαρης ιδρύει
την Wipe Out Records και � Aιμίλι�ς
Kατσ�ύρης την Hitch Hyke.

1987: H π�λυεθνική BMG, π�υ δη-
μι�υργείται απ� την ένωση των RCA,
Arista και Ariola, αν�ίγει στην Eλλά-
δα την πρώτη παγκ�σμίως θυγατρική

εταιρία της. Διευθύνων σύμ��υλ�ς
αναλαμ�άνει � Mίλτ�ς Kαρατ�άς. H
Aννα Mαρκ�γιαννη, κ�ρη τ�υ Bασίλη
K�υτσ�θανάση ιδι�κτήτη της Nina
Records, ιδρύει την Alfa Mi Records.
Oι ελληνικές δισκ�γρα�ικές εταιρίες
για πρώτη ��ρά αντιμετωπί��υν τ�
CD σαν είδ�ς εμπ�ρεύσιμ�. <εκινά
τη λειτ�υργία τ�υ τ� πρώτ� ελληνι-
κ� εργ�στάσι� παραγωγής CD. Eίναι
τ� Digital Press Hellas των Mι�αηλί-
δη – Kρε�ία.

1988: O Aνδρέας Kαϊά�ας αγ�ρά-
�ει την Music Box απ� τ�ν Mαρτέν
Γκεσάρ. O Γιώργ�ς K�ύρτης, έμπ�-
ρ�ς δίσκων, ιδρύει την FM Records
. O Γιάννης T�αμαλής ιδρύει την
Musica Viva π�υ ειδικεύεται στις
εκδ�σεις δίσκων ελληνικής κλασι-
κής μ�υσικής. O Aν. Σταματελάτ�ς,
ιδι�κτήτης της Symban Sound, α-
γ�ρά�ει την General Music μετά τ�ν
θάνατ� τ�υ ιδρυτή της Eλ. Nάκ�υ.

1989: O Mίλ�ς Λα��γιώργ�ς, πα-
ραγωγ�ς στις CBS και MBI, ιδρύει
την Spot Music.

1990: H ελληνική �μάδα των δι-
σκ�γρα�ικών εταιριών της ifpi, μει-
ώνει τα �ρια των �ρυσών και πλατι-
νένιων δίσκων. Xρυσ�ς ανακηρύσ-
σεται � δίσκ�ς π�υ �ι πωλήσεις τ�υ
"επερν�ύν τα 30.000 αντίτυπα (απ�
50.000) και πλατινένι�ς αυτ�ς π�υ
"επερνά τα 60.000 (απ� 100.000).
Σταματά τη λειτ�υργία τ�υ τ� ερ-

γ�στάσι� κ�πής δίσκων της
Columpia στ�ν Περισσ�. O τελευ-
ταί�ς δίσκ�ς π�υ �γήκε απ� την
πρέσα τ�υ εργ�στασί�υ είναι τ�
«Πάμε B�ρεια» με τ�ν Nίκ� N�μικ�.
Για πρώτη ��ρά η ετήσια δισκ�-
γρα�ική παραγωγή υπερ�αίνει
τ�υς 700 τίτλ�υς.

1991: H Minos και η EMI συγ�ω-
νεύ�νται. O Πάν�ς Mαρα�έλιας,
μετά τ�ν θάνατ� τ�υ πατέρα τ�υ,
αναλαμ�άνει την διεύθυνση της
Lyra.

1992: O Mάκης Aναγν�π�υλ�ς ι-
δρύει την Artistic Music
Productions, π�υ στα τέλη τ�υ
1994 ε"αγ�ρά�εται απ� την MBI. T�
εργ�στάσι� της Fabelsound αρ�ί�ει
να κατασκευά�ει CD στην Eλλάδα.

1993: O συνθέτης Στέλι�ς Φωτιά-
δης ιδρύει την Eros Music.  O έμπ�-
ρ�ς δίσκων Aθανάσι�ς Παπαδάς ι-
δρύει την Παπαδάς M�υσικές
Eκδ�σεις. Kυκλ���ρ�ύν τα πρώτα
ελληνικά CD Singles. O K. Σάκκα-
ρης αγ�ρά�ει την Polyphone.

1994: Aρ�ί�ει η πρ�σ��ρά  CD α-
π� ε�ημερίδες και περι�δικά.

1995: H μ�ναδική �ρ�νιά π�υ η ε-
τήσια δισκ�γρα�ική παραγωγή υ-
περ�αίνει τ�υς 1.000 τίτλ�υς, πράγ-
μα π�υ ��είλεται στην υπερπαραγω-
γή των CD λ�γω πτώσης τ�υ κ�-
στ�υς.

1996: 20.000.000 CD π�υλήθηκαν
– πρ�σ�έρθηκαν απ� περι�δικά και
ε�ημερίδες. O Aρσένης Στεργί�υ ι-
δρύει την Θέσις.

1997: H ελληνική ifpi, �ρί�ει �τι
�ρυσ�ς ανακηρύσσεται � δίσκ�ς
π�υ �ι πωλήσεις τ�υ "επερν�ύν τα
25.000 αντίτυπα και πλατινένι�ς αυ-
τ�ς π�υ "επερνά τα 50.000. Tα αντί-
στ�ι�α �ρια για τα  CD Singles �ρί��-
νται σε 10.000 και 20.000 αντίτυπα.
Aκ�μη η ifpi σε συνεργασία με την
Coopers & Lybrand "εκινά για πρώτη
��ρά στην Eλλάδα και σύμ�ωνα με
τα δυτικά πρ�τυπα, τ� ε�δ�μαδιαί�
TOP–50 των πωλήσεων των ελληνι-
κών και "ένων δίσκων. Oι δισκ�γρα-
�ικές εταιρίες αν�ίγ�υν σελίδες στ�
Internet. H Sakkaris Records απ�κτά
τα παγκ�σμια δικαιώματα των «�ω-
ντανών» η��γρα�ήσεων της Mαρίας
Kάλλας. O Θάν�ς Kαραγρηγ�ρης και
Nεκτάρι�ς K�κκιν�ς ιδρύ�υν την E2,
� Kώστας Γιαννίκ�ς τη Legend, �
Aκης Γκ�λ�ίδης τη Ria Music.

H παραγωγή της ελληνικής δισκ
γρα�ίας σε ετήσια !άση, απ� τ
 1960 έως
τ
 1997.
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Tα πρώτα σ�υ
έ τ�υ αιώνα
Hταν τα ανατ�λίτικα, τα κανταδ�ρικα και τα ευρωπαϊκά π�υ κατέλιπαν στην Aθήνα �ι �έν�ι θίασ�ι

T�υ Γιώργ�υ Xατ�ηδάκη

ΠOIA HTAN η τραγ�υδιστική πραγ-
ματικ�τητα τα πρώτα �ρ�νια τ�υ αι-
ώνα μας; Για να δώσ�υμε σ’ αυτ� τ�
ερώτημα απάντηση υπεύθυνη και
��ι επιπ�λαια, �ρειά�εται μια σ��-
λαστική ανα�ήτηση. Xωρίς, ωστ�σ�,
να διακινδυνεύσ�υμε μπ�ρ�ύμε να
απαντήσ�υμε πως μπαίν�ντας � τε-
λευταί�ς αιώνας της �ιλιετίας �ρή-
κε μια μ�υσική πραγματικ�τητα
πλ�ύσια και π�ικίλη. Eίναι μάλιστα
�αρακτηριστικ� πως ανάλ�γ� πλ�ύ-
τ� και π�ικιλία παραδίδει � αιώνας
μας στ�ν ερ��μεν�. Tα �ασικά είδη
της τραγ�υδιστικής π�ικιλίας τ�υ
1900 ήταν τα ανατ�λίτικα, τα καντα-
δ�ρικα και τα ευρωπαϊκά π�υ κατέ-
λειπαν στην ελληνική πρωτεύ�υσα
�ι "έν�ι περαστικ�ί μ�υσικ�ί θίασ�ι.
Στις λαϊκές τά"εις με τις ελευθερι�-
τερες παρ�ρμήσεις, τις ατιθάσευ-
τες πρ�τιμήσεις πρ�ς τ� λάγν� και
τ� αισθησιακ� και την ελά�ιστη δυ-
τική επίδραση, τα ανατ�λίτικα τρα-
γ�ύδια εί�αν μεγάλη διάδ�ση. Στην
κατηγ�ρία των ανατ�λίτικων συ-
γκαταλέγ�νταν μια μεγάλη γκάμα
τραγ�υδιών, την ταυτ�τητα των �-
π�ίων μας διευκρινί�ει ένα δημ�σί-
ευμα της «Nέας E$ημερίδ�ς» στις
29 I�υλί�υ 1898. «TA ANATOΛITIKA
TPAΓOYΔIA. Eις την σκηνήν των
“M�υσών” εν πευκακί�ις τη παρά
τ�υ Aγί�υ Nικ�λα�υ μάνδρα η περί-
�ημ�ς τραγ�υδίστρια των αμανέ-
δων, αρμενικών, τ�υρκικών και α-
ρα�ικών μελών με την γλυκύλαλ�ν
�ωνήν της P��ας Παντελιάδ�υ με-
τά τ�υ συ�ύγ�υ της και τ�υ Aλε"άν-
δρ�υ Πανδ�λ��υ συνάγει κ�σμ�ν
και κ�σμ�ν �λ�ν τ�ν μερακλίδικ�
και ερωτ�κτυπημέν�». Στην ίδια ε-
$ημερίδα δύ� �ρ�νια νωρίτερα,
«Σμυρναϊκ�ς μ�υσικ�ς θίασ�ς. H
καλλικέλλαδ�ς εις τ� ανατ�λικ�ν ά-
σμα Kατίνα, η περί�ημ�ς Eλένη και
τ� �ι�λί τ� πε�ημισμέν�ν τ�υ Γι�-
�ανίκα θα τέρπη τ� κ�ιν�ν εις τ�
κα�ενεί�ν παρά τ�ν Iλισσ�ν κήπ�ν
τ�υ Xατ�ηδημητρί�υ...».

T� Θησεί�, τ� Mετα"�υργεί�, λι-
γ�τερ� η Nεάπ�λη, κάπ�ια απ’ τα
παριλίσσια κα$ενεία ήταν �ι τ�π�ι
των λαϊκών θεαμάτων και �ι εστίες
απ’ �π�υ δι��ετεύ�νταν τα άσματα
των λαϊκών πρ�τιμήσεων. Στα στέ-
κια αυτά αναδεικνύ�νταν και τα
τραγ�υδιστικά ινδάλματα π�υ συ-
γκέντρωναν θαυμαστές των γ�η-
τευτικών τραγ�υδιστριών και π�υ
συ�νά ήταν και �ι ιέρειες της Tερψι-
��ρης. Στ� K�λωνάκι εντ�πί��υμε
τ�ν I�ύνι� τ�υ 1900 ένα κα$έ σα-
ντάν π�υ μας περιγρά$ει εναργέ-
στατα την τραγ�υδίστρια, την ατμ�-
σ$αιρα αλλα και τ� σ�υ"έ της. Iδ�ύ
τι μας διασώ�ει � Tύπ�ς της επ��ής:
«T� π�λυπληθέστερ�ν λαϊκ�ν νυ-
κτεριν�ν κέντρ�ν κατέστη τ� παρά
τ�ν Aγι�ν Δι�νύσι�ν ωδικ�ν κα�ε-

νεί�ν. Tα ωραία μάτια της νεαρή
τραγ�υδίστριας πρ�σελκύ�υν ως
μαγνήται την ευπαθή εις τ�ν έρωτα
νε�τητα. Kαι τ� μάλλ�ν ενδια�έρ�ν
ίσως μέρ�ς τ�υ θεάματ�ς και τ�υ α-
κ�ύσματ�ς είνε �ι ερωτευμέν�ι ή �ι
δήθεν ερωτευμέν�ι �ίτινες εν &�ρώ
παρακ�λ�υθ�ύν τ� άσμα της Σμυρ-
ναίας: “Πάρτε κ�πέλλαις μ�υ, πάρτε
λ�υλ�ύδια – πάρτε τριαντά�υλλα
και μυρ�υδιαίς– πάει, πάει, πάει
–πάει η νε�της πάει– και δεν γυρί-
�ει πια!”». T� τραγ�ύδι αυτ� είναι η
μεγαλύτερη επιτυ�ία των αρ�ών
τ�υ αιώνα, πλατειά γνωστ� και σή-
μερα, κρατήθηκε τ�τε στην πρώτη
θέση δημ�τικ�τητας, ακ�μα και με-
τά την ανα�ώρηση της Aλε"άνδρας
–αυτ� ήταν � �ν�μα της τραγ�υδί-
στριας– για την Σμύρνη. T� 1903.

Ωστ�σ�, �σ� έμεινε στην Aθήνα
έκαψε καρδιές και εί�αν να λένε �ι

Aθηναί�ι της επ��ής για την �μ�ρ-
$ιά της και την γλυκειά της $ωνή.
T� κα$ωδεί� π�υ τραγ�υδ�ύσε ή-
ταν απάνω στα σκαλάκια της σημε-
ρινής �δ�ύ Δημ�κρίτ�υ, στ� ύψ�ς
της σημερινής Φωκυλίδ�υ. Aπ� την
«Eστία», 21 I�υλί�υ 1902, αλιεύω έ-
να ευ$υ�λ�γημα σ�ετικ� «…εις τ�
κα�ενεί�ν ανέρ&�νται διατραπών
με �αθμίδας, κάπ�ι�ς δε ηκ�ύσθη
λέγων, ενώ κατέ�αινε διά μιας απ�
τα σκάλας ταύτας – H Aλε"άνδρα η-
μπ�ρεί να καυ&άται �τι ετραγ�ύδη-
σε εις την Σκάλαν… τ�υ Λυκα�ητ-
τ�ύ».

Σ�υ�έ με ημερ�μηνία
λή�ης

Aπ� την «Eστία» τ�υ 1900 πρ�έρ-
�εται μία ακ�μα μαρτυρία για άλλ�
ένα λαϊκ� σ�υ"έ π�υ απ�δεί�θηκε

ανθεκτικ� στ� �ρ�ν�. «T� νέ� τρα-
γ�ύδι. T� άστρ� τ�υ Mπάρμπα Θε�-
δωρή άρ&ισε να δύη και η δ�"α τ�υ
Mπάρμπα Xαραλάμπη να παρέρ&ε-
ται. Aλλ� τραγ�υδάκι, νέ�, ήρ&ισε
να τραγ�υδήτε τώρα εις τας συν�ι-
κίας κατ’ ε"�&ήν ρωμέικ�, α��ύ η
�άσις τ�υ στηρί�εται επί σπασίμα-
τ�ς π�τηριών, επί τ�υ απαραιτήτ�υ
δηλαδή αυτ�ύ επιλ�γ�υ των ρωμέι-
κων γλεντιών. Kι είνε αυτ�: “Πάλι
θάλασσα τα κάνεις – πάλι τα π�τή-
ρια σπας – Bάλθηκες να με πεθά-
νεις – κι �λ� λες πως μ’ αγαπάς”».

Ωστ�σ�, �ύτε � Xαραλάμπης,
(«Σήκω �ρε Xαραλάμπη να σε πα-
ντρέψ�υμε») �ύτε � Θ�δωρής
(«Mπάρμπα Θ�δωρή, γιατί μας κά-
νεις τ�ν �αρύ») έδυσαν, �πως ση-
μειώνε � συντάκτης της «Eστίας»
πριν απ� 100 �ρ�νια, α$�ύ και σή-
μερα τα θυμ�μαστε και τα τραγ�υ-
δάμε.

Yπήρ�αν �έ�αια και τα θνησιγενή
σ�υ"έ π�υ μπ�ρεί να κράτησαν λί-
γ�υς μήνες, έστω τ� π�λύ έναν
�ρ�ν� και μετά τα καταπλάκωνε η
λήθη �πως τ�υς ά"ι�ε. Iδ�ύ η λη-
"ιαρ�ική πρά"η γεννήσεως εν�ς απ’
αυτά, ταυτ��ρ�να �μως και της τα-
$ής τ�υ. «Eστία» 3 Mαΐ�υ 1901.
«Eνα νέ� τραγ�υδάκι. Hρ&ισαν να
τ� παραλαμ�άν�υν �ι διά��ρ�ι λαϊ-
κ�ί κανταδ�ρ�ι. Aλλά είναι τ�σ�
κρύ�, τ�σ� "έν�ν για τ�ν τ�π�ν μας,
ώστε π�λύ �λίγ�ν &ρ�ν�ν θα μείνη
της μ�δας. Aκ�ύσατέ τ�: “Bαρώνην
θα σε κάμω – πλ�υσίαν κι ευτυ&ή.
T� στέμμα σ�υ πρ�σ�έρω – για ’να
γλυκ� �ιλί – Φύγε, �ύγε, �υγ’ απ�
’δω – είμαι κ�ρη πτω&ή τ�υ ��υν�ύ
– και δεν είνε για μένα – έδωκα λ�-
γ� αλλ�ύ”». Eίναι ν�μί�ω απ� τα
πρώτα διαλ�γικά τραγ�ύδια π�υ
δεν πρ�έρ�εται απ� κάπ�ι� γνωστ�
επιθεωρησιακ� ν�ύμερ�. T� ύ$�ς
τ�υ, ωστ�σ�, σε κάτι ανάλ�γ� πα-
ραπέμπει και έ�ει έντ�νη �μ�ι�τητα
με τα πρ��ειρα μετα$ράσματα των
ασμάτων της «Γκραν Bία». Δεν �ά-
θηκε απ� τ� ρεπερτ�ρι� των θιά-
σων τ� ισπανικ� αυτ� μ�υσικ� έργ�
με τα περί$ημα τραγ�ύδια τ�υ π�υ
πρωτ�παί�θηκε στην Aθήνα την ά-
ν�ι"η τ�υ 1894. T� συναντάμε συ-
�νά για αρκετά �ρ�νια αργ�τερα και
η περί$ημη «Bαρκαρ�λα» έμεινε
στα �είλη των Aθηναίων έως τ� τέ-
λ�ς της πρώτης δεκαετίας.

H γ�ητεία 
της «Bαρκαρ�λας»

Mαρτυρία της Σωτηρίας Iατρίδ�υ
(συνέντευ"ή της στ�ν υπ�γρά$�-
ντα τ� 1972) πως σε έναν θίασ� π�ι-
κιλιών π�υ διατηρ�ύσε � πατέρας
της, η μητέρα της τραγ�υδ�ύσε την
«Bαρκαρ�λα» π�υ "εσήκωσε κάθε
�ράδυ κύματα ενθ�υσιασμ�ύ. Eνα
τυπωμέν� συναπάντημα δίνει �ρ�-
ν�λ�γία στην ανάμνηση της Iατρί-

H Σωτηρία Iατρίδ�υ (σε παγκάκι τ�υ Zαππεί�υ με τ�ν Tίμ� Mωραϊτίνη) τρα-
γ�υδ�ύσε τη μεγάλη επιτυ�ία της πρώτης δεκαετίας, τη «Bαρκαρ�λα», απ�
την «Γκραν Bία» για π�λλά �ρ�νια μέσα στ�ν αιώνα μας.
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δ�υ. Στην «Eστία» της 28 Aυγ�ύ-
στ�υ τ�υ 1906, � θίασ�ς Iατρίδη
παί�ει σε ένα αυτ�σ�έδι� θεατρίδι�
στην πλατεία K�υμ�υνδ�ύρ�υ και
παρ�υσιά�ει άσματα, παντ�μίμες,
��ρ�ύς, ανδρείκελα και «την ε"αε-
τή Σάρρα Mπερνάρ» πρ�$ανώς τη
Σωτηρία. H «Bαρκαρ�λα» στην υ-
περ– δεκαπενταετή καριέρα της
γνώρισε π�λλές μετα$ραστικές εκ-
δ��ές. Σας παραθέτω μια ε" �λων
(Aπ� τ�ν «Mηνύτ�ρα» της 7 I�υνί�υ
1894): «Oταν στ� κύμα –είνε γαλή-
νη– Eις την ψυ&ήν μας – Eρως, ει-
ρήνη – Hσυ&� κύμα – κι ώμ�ρ�η μέ-
ρα – Zητάει � ναύτης – απ’ τ�ν αιθέ-
ρα – Mε &άρη τ� λαμπρ� – Φεγγάρι
τραγ�υδά – π�υ λάμπει στ� γιαλ� –
Σαν �γαίνει απ� ψηλά – T�ν ναύτη
μ�υ και συ – Xαιρέτισε γλυκά – και
τρέ"ε σαν π�υλί – Στα δρ�σερά νε-
ρά». Mετα$ραστής των ανωτέρω ε-
μπνευσμένων στί�ων σημειώνεται
κάπ�ι�ς Hρακλής Σταύρ�υ και συν-
θέτης � ανά την Eυρώπη γνωστ�ς
συνθέτης ελα$ρών μελωδιών
Valvides.

Oι μπάντες
τ�υ Zαππεί�υ

Δεν γλύτωσαν �ι Aθηναί�ι μ’ ένα
μ�ν� σ�υ"έ της «Γκραν Bία». Σε �-
λ�κληρη τη δεκαετία �ι μπάντες
π�υ εγκαθίστανται τα καλ�καίρια
στ� Zάππει� εί�αν στην πρώτη σει-
ρά τ�υ ρεπερτ�ρί�υ τ�υς την περί-
$ημη Aρια απ’ τ� ίδι� έργ�. T� μ�υ-
σικ� αυτ� «τεμά�ι�ν» εί�ε ευρύτα-
τα κυκλ�$�ρήσει σε «πάρτες» και
π�λλές μ�υσ�τρ�$ες κ�ρες της
πρωτεύ�υσας τ� πρ�τιμ�ύσαν στις
«�εγγέρες». Aς σημειώσ�υμε τ�υς
στί��υς τ�υ για την διαιώνισή τ�υς.
«Mακρυά τ�υ μένω – μακρυά τ�υ
μ�νη – +ε&ωρισμέν� – Eρμ� αηδ�νι
– Π�υ μ�ν� ψάλλει – M�ν� υπ��έ-
ρει – Nα �ρη και πάλι – T’ αγν� τ�υ
ταίρι... ναι – Bλέπω στ�ν �υραν� –
T’ άστρ� τ� πρωιν� – M�λις &αρά�ει
αυγή – Nα &αιρετάει τη γη – T� �λέ-
πω ερωτικά – Kαι τ� ρωτώ γλυκά –
T’ άστρ� τ� &αρωπ� – Για κείν�ν π’
αγαπώ... ναι». H επικαιρ�τητα επα-
νέ$ερε στη μνήμη των Aθηναίων
μία ακ�μα επιτυ�ία, ανε�ά��ντάς
την στα ύψη της δημ�τικ�τητας.
Oταν απ� τ� 1901 έως τ� 1904 η
δράση των λωπ�δυτών γνωρί�ει
στην Aθήνα μεγάλη έ"αρση και κα-
θημερινά �ι ε$ημερίδες ανα$έρ�-
νται σε πέντε δέκα κλ�πές και διαρ-
ρή"εις της πρ�ηγ�υμένης, �ι �ρ�ή-
στρες και τα κα$ωδεία ανέσυραν
την πρ�γενέστερη επιτυ�ία τ�υ
«Aσματ�ς των Λωπ�δυτών» απ�
την «Γκραν Bία». Iδ�ύ �ι στί��ι πρ�-
σαρμ�σμέν�ι στην τρέ��υσα αθη-
ναϊκή πραγματικ�τητα: «Xα, &α, &α,
τι σ�ελτωσύνη – τι ε"υπνάδα κλασι-
κή – άλλ�ς κλέ�τει, άλλ�ς γδύνει κι
άλλ�ς πάει �υλακή – Xα, &α, &α, –
&α, &α, &α – &α, &α τι λαμπρ� λιμέρι
ειν’ αυτ� μωρέ παιδιά – κλέ�τεις
μέρα μεσημέρι – και δεν πέρν�υν
μυρ�υδιά – Aλλά μήπως μεις μ�νά-
&α ��υμ’ εδώ με την κλεψιά – π�ι�ς
ρωμη�ς δεν κλέ�τει τά&α – π�ι�ς
για "ένα δεν διψά – Mε τ� κλιέ�τω,
κλιέ�τεις, κλιέ�τει ��ύνε γέρ�ι και
παιδιά – εις τ�ν κ�σμ� αυτ�ν τ�ν

ψεύτη – κι η αρ&ή μας· τσιμ�υδιά».
H παρά$ραση των στί�ων είναι των
Λάσκαρη και Kαπετανάκη και τ� ά-
σμα στην ελληνική τ�υ εκδ��ή εί�ε
πρωτακ�υστεί στην επιθεώρηση
«Yπαίθριαι Aθήναι» τ�υ 1894.

T� θεατράκι «Aϊ�ελ»

Στ� Θησεί� τ� λαϊκ� θεατράκι
«Aϊ$ελ» γνωρί�ει μεγάλη επιτυ�ία
τ� καλ�καίρι τ�υ 1903 και η «Eστία»
στις 28 Mαΐ�υ μας πληρ�$�ρεί πως
«πρ�σελκύει και αριστ�κράτας».
Πηγαίν�υν, λέει, σαν ε"ερευνητές
της A$ρικής και διηγ�ύνται μετά
τις περιπέτειές τ�υς. Tα �σα είδαν
και τα �σα άκ�υσαν. T� δημ�σίευμα
συμπληρώνει πως στ� «Aϊ$ελ» α-
κ�ύγεται μεγάλη π�ιλικία τραγ�υ-
διών. Aπ� τη μεγάλη επιτυ�ία της ε-
π��ής «Aντριάνα» έως τ� ηρωικ�
«Σαν δεν κ��ει τ� σπαθί μ�υ». Aπ�
τη δεύτερη επιτυ�ία «Γιαρ�ύμπι» έ-
ως τ� «Eις $ρικώδεις μαύρας νύ-
κτας, στη σιγή της υψηλί�υ». Σημει-
ών�υμε λ�ιπ�ν και αυτή την πληρ�-
$�ρία π�υ πλ�υτί�ει τη συλλ�γή
τίτλων.

Δυ� π�λ�υς και δυ� δρ�μ�υς έ-
��υν τα τραγ�ύδια της επ��ής εκεί-
νης. O πρώτ�ς π�λ�ς είναι τα λαϊκά
στέκια π�υ �σ� πρ��ωρεί � αιώνας
π�λλαπλασιά��νται. Παράλληλα με
τις πρώτες κινηματ�γρα$ικές ται-
νίες, τα κα$ενεία και τα θεατράκια,
τα πι� καλ�στεκ�ύμενα, συντηρ�ύν
και �ωνταν� μ�υσικ� πρ�γραμμα.
Tα κεντρικά, δηλαδή τ�υ Θησεί�υ,
της Δε"αμενής, της Nεάπ�λης και
της Πατησίων πρ�σλαμ�άν�υν τρα-
γ�υδίστριες, ��ρεύτριες και �ργα-
ν�παίκτες. Mερικ�ί απ’ αυτ�ύς είναι

ντ�πι�ι, �ι περισσ�τερ�ι �μως είναι
Eλληνες της Mικράς Aσίας ή Aρμέ-
νι�ι, συναντάμε �μως μ�υσικ�ύς,
τραγ�υδιστές και τραγ�υδίστριες
Aιγύπτι�υς, Iταλ�ύς, Γάλλ�υς και
P�υμάν�υς. Oλ�ι αυτ�ί $έρν�υν
τραγ�ύδια και ��ρ�ύς της πατρίδας
τ�υς π�υ αρκετα αρέσ�υν και � λα-
�ς τα ενστερνί�εται, τα τραγ�υδάει
και τα κάνει επιτυ�ίες. M�ναδικ�
μέσ� διάδ�σης και επι��λής, τα λ�-
για και � σκ�π�ς τ�υ τραγ�υδι�ύ, α-
π� �είλη σε �είλη.

Yπαίθριες �ρ�ήστρες

O άλλ�ς π�λ�ς είναι τα καθώς
πρέπει κέντρα, �ι υπαίθριες �ρ�ή-
στρες στην Kη$ισιά, στ� Φάληρ�,
στ� Σύνταγμα, στ� Zάππει�. Eπίσης,
τα ευπρεπή θέατρα της Aθήνας και
τ�υ Φαλήρ�υ π�υ $ιλ�"εν�ύν θιά-
σ�υς περιωπής ελληνικ�ύς και "έ-
ν�υς, �π�υ τα δράματα διαδέ��νται
�περέτες και �ωντε�ίλ, �ασικές πη-
γές τραγ�υδιστικών επιτυ�ιών. Στη
διάδ�ση των τραγ�υδιών ��ηθ�ύσαν
�πωσδήπ�τε �ι μ�υσικ�ί �ίκ�ι π�υ
κυκλ�$�ρ�ύσαν τα «μ�υσικά τεμά-
�ια», τις παρτιτ�ύρες πρ�ς �ικιακήν
�ρήσιν των κλειδ�κυμ�αλιστριών
δεσπ�ινίδων ή των μ�υσικών των κέ-
ντρων. Kαι τις δύ� πληθυσμιακές με-
ρίδες, ωστ�σ�, ε"υπηρετ�ύσε στις
πρ�τιμήσεις τ�υς η $ων�γρα$ία.
Aπ� τα πρώτα �ρ�νια �ι $ων�γρά$�ι
με τα �ωνιά τ�υς ήταν μια διατα"ική
συνήθεια. Tα γνωστά μας γραμμ�-
$ωνα με τις μανι�έλες τ�υς τα �ρί-
σκ�υμε τ�π�θετημένα έ"ω ή μέσα α-
π� $τω�ά κα$ενεία και κέντρα ε"�-
�ικά και κεντρικά με δίσκ�υς ανατ�-
λίτικων σκ�πών ή πετα�τών καντσ�-

νετίστικων μ�τί�ων, �πως και σε πε-
ρί�πτη θέση σε σαλ�νια αστικών σπι-
τιών. Συνηθισμένη ήταν η εικ�να τ�υ
γυρ�λ�γ�υ γραμμ�$ωνιτ�ή π�υ γύ-
ρι�ε με τ� «�ργαν�» στην πλάτη απ�
Mαρ�ύσι μέ�ρι Mετα"�υργεί� και
K�λ�κυνθ�ύ, «παί��ντας» τις «πλά-
κες» της συλλ�γής τ�υ.

Θέατρ� και τραγ�ύδι

Mετά τ� 1905 π�υ η επιθεώρηση ε-
πανέρ�εται στις σκηνές της Aθήνας,
πρ�στίθεται κι αυτή στα μέσα π�υ
κατασκευά��υν, διαδίδ�υν και επι-
�άλλ�υν επιτυ�ίες. H δύναμη της ε-
πιθεώρησης σ’ αυτ� τ�ν ρ�λ� αρ�ί�ει
να κ�ρυ$ώνεται μετά τ� 1907 π�υ
"εκιν�ύν �ι ετήσιες επιθωρήσεις. H
τεκμηρίωση υπ�γραμμί�εται με ένα
δημ�σίευμα, «Eστία» 8 Σεπτ. 1907.
«Πετα�τ�, λα�ταρισμ� τ� νέ� σικελι-
κ� τραγ�υδάκι “τρεις ημέρες τώρα η
Nίνα” ε"εδ�θη υπ� τ�υ μ�υσικ�ύ �ί-
κ�υ Φέ"η. Eπίσης, ε"εδ�θη και η επι-
τυ�ία των “Παναθηναίων” τ� “Aσμα
της Δικαι�σύνης”. Δεν ήταν, $υσικά,
τα σ�υ"έ της πρώτης δεκαετίας, μ�-
ν� �σα � �ώρ�ς μας επέτρεψε να α-
να$έρ�υμε. Oλη η Aθήνα τραγ�υ-
δ�ύσε. Διακ�σι�ι πενήντα μ�υσικ�ί
και τραγ�υδιστές εργά��νταν κάθε
�ράδυ στην Aθήνα μας πληρ�$�ρεί
η «Eστία» στις 4 I�υνί�υ 1901, ενώ
στις 12 Mαρτί�υ 1902 αναγγέλεται η
ίδρυση Συλλ�γ�υ Tραγ�υδιστών.
Aλλ� τεκμήρι� της μεγάλης τραγ�υ-
διστικής έ"αρσης είναι η κυκλ�$�ρία
ειδικ�ύ περι�δικ�ύ τ� 1903, με τίτλ�
«Φ�ρμιν"», π�υ δημ�σίευσε πάρτες
με τραγ�ύδια της επ��ής. Eτσι, λ�ι-
π�ν, είναι αναμ$ισ�ήτητ� πως � αιώ-
νας μας μπήκε τραγ�υδώντας.

Tα θέατρα π�υ ανέ�α�αν μεγάλες επιθεωρησιακές ε-
πιτυ�ίες �πως τα «Παναθήναια», τύπωναν ειδικά τευ-
�ίδια με τα τραγ�ύδια της παράστασης. T� ε#ώ$υλλ�
με τη $ωτ�γρα$ία τ�υ Σαγιώρ είναι απ� τα «Παναθή-
ναια 1907».

Mε την επανεμ$άνιση της Eπιθεώρησης μετά τ� 1905, �ι
σκηνές των θεάτρων έγιναν εστίες παραγωγής σ�υ#έ. Kαι �ι
μ�υσικ�ί �ίκ�ι έσπευδαν να τα διαδίδ�υν με αλλεπάλληλες
εκδ�σεις «μ�υσικών τεμα�ίων». H παρτιτ�ύρα π�υ εικ�νί�ε-
ται είναι απ� τα «Παναθήναια 1910».
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E�ώ�υλλα εκδ�σεων π�υ δια�ήμι�αν τα ελληνικά ταγκ� στη δεκαετία τ�υ ’30.

Tαγκ� και μεσ	π�λεμ	ς
Aπ� τ� Mπ�υέν�ς Aϊρες στην Aθήνα τ�υ Aττίκ και της επιθεώρησης

Tων Πάν�υ Mαυραγάνη,
Kωνσταντίν�υ Aν. Θέμελη

AΠO TA δωμάτια έρ�εται �λιαρ�ς αέ-
ρας και κάπ�ια πνιγμένη μελωδία α-
π� κ��τές, �αριές ανάσες. H μελω-
δία αυτή μπερδεύεται μ’ εκείνη π�υ
ακ�ύγεται απ� μια �ρ�ήστρα με τρία
�ργανα –πιάν�, �ι�λί, �λά�υτ�– π�υ
�ρίσκεται εδώ, στη σάλα. Oι μ�υσικ�ί
της αυτ�σ�εδιά��υν ενώ παρακ�-
λ�υθ�ύν τ�ν ��ρ� μιας π�ρνης με
τ�ν ντα�ατ�ή της· είναι αγκαλιασμέ-
ν�ι και κιν�ύνται σαν να αναπαρι-
στ�ύν στ�ν �ώρ� τα στάδια τ�υ ερω-
τικ�ύ παι�νιδι�ύ – απ� τ� �λερτ μέ-
�ρι την ερωτική πρά!η. Eνας «π�ρτέ-
νι�» –ένας μετανάστης απ� την Eυ-
ρώπη, την A�ρική ή κάπ�ι� άγνωστ�
λιμάνι– παρακ�λ�υθεί. Bρέθηκε εδώ
ανα�ητώντας απελπισμένα κάπ�ια
διασκέδαση για να ανακ�υ�ίσει την
αίσθηση τ�υ !ερι�ωμέν�υ, τ�υ μετα-
νάστη. Aυτ� π�υ �αίνεσαι πρέπει να
είναι αυτ� π�υ είσαι· κι αυτ� π�υ εί-
σαι �ρυσ� μ�υ, είναι ένας κυκεώνας.
Aλλά δεν τρέ
ει τίπ�τα. Σήκω πάνω,
μην είσαι σκυ�τ�ς. Bλέπεις κανέναν
άλλ�ν εδώ να σκύ�ει; Στάσ�υ ίσι�ς,
ευθυτενής, σκληρ�ς. A��υγκράσ�υ
τα νεύρα σ�υ. Δεν υπάρ
ει έλε�ς ε-
δώ. Oύτε ανακ�ύ�ιση. Eίναι η ώρα
μηδέν. Kαι την ώρα μηδέν μ�ν�ν τ�
πάθ�ς μπ�ρεί να σε σώσει. Mπ�ρεί
να είναι η μαντάμ π�υ λέει αυτά τα
λ�για και τ�ν παρ�τρύνει να ��ρέψει
με κάπ�ι� απ� τα κ�ρίτσια τ�υ σπιτι-
�ύ. Eν�ς μπ�ρντέλ�υ π�υ �ρίσκεται
στην �δ� Tέμπλε ή στην �δ� X�υνίν,
κάπ�υ στις κακ��ημες συν�ικίες τ�υ
λιμανι�ύ τ�υ Mπ�υέν�ς Aϊρες της
Aργεντινής, στη δεκαετία τ�υ 1880.

H μ�υσική π�υ ακ�ύγεται εδώ «συ-

ντίθεται» απ� τη συνεισ��ρά των
μ�υσικών, �ι �π�ί�ι μπ�ρεί να ανή-
κ�υν σε δια��ρετικές μ�υσικές πα-
ραδ�σεις. Συνεισ�έρει η «μιλ�ν-
γκα», π�υ είναι η λαϊκή μ�υσική της
πεδιάδας της Aργεντινής (η �π�ία
δημι�υργήθηκε απ� τη σύνδεση ιν-
διάνικων ρυθμών με τη μ�υσική των
πρώιμων Iσπανών απ�ίκων)· συνει-
σ�έρ�υν �ι ανηλεείς ρυθμ�ί απ� τα
κρ�υστά των A�ρικανών σκλά�ων,
γνωστ�ί την επ��ή αυτή ως
«ταν–γκ�»· συνεισ�έρει η «Λάτιν»
της επ��ής.

K�μμάτια �ωρίς τίτλ�
O ��ρ�ς π�υ γεννιέται εδώ, ανα-

παριστάνει τη σ�έση της π�ρνης με
τ�ν ντα�ατ�ή της. Tα μ�υσικά κ�μ-
μάτια δεν έ��υν ακ�μη λ�για, μ�ν�ν
τίτλ�υς, �ι �π�ί�ι παραπέμπ�υν σε
πρ�σωπα και πράγματα τ�υ κ�σμ�υ
της π�ρνείας. Eάν δεν αναπαρίστα-
νται �ι εντάσεις αυτής της σ�έσης,
αναπαρίσταται μια μ�ν�μα�ία δυ� α-
ντρών για την εύν�ια μιας γυναίκας,
η �π�ία καταλήγει στ� συμ��λικ�
θάνατ� τ�υ αντιπάλ�υ. O κα�γάς αυ-
τ�ς γίνεται κυρίως μετα!ύ εν�ς �τω-
��ύ γκά�υτσ� ή μετανάστη με κάπ�ι-
�ν πλ�ύσι� Aργεντίν� των πρ�α-
στίων.

Aυτή είναι η διττή �ύση της �αρα-
κτηριστικής μ�υσικής και τ�υ �αρα-
κτηριστικ�ύ ��ρ�ύ π�υ γεννιέται
στα μπ�ρντέλα τ�υ λιμανι�ύ τ�υ
Mπ�υέν�ς Aϊρες τις τελευταίες δε-
καετίες τ�υ περασμέν�υ αιώνα και �
�π�ί�ς θα �ν�μαστεί Tανγκ�. (Aπ�
τ� διπλ� ρυθμικ� �τύπημα ταν-γκ�,
των κρ�υστών των A�ρικανών σκλά-
�ων ή απ� τ� λατινικ� ρήμα tangere

π�υ σημαίνει να αγγί�εις – π�ι�ς !έ-
ρει;). «Aπ� π�λλ�ύς ανα�έρθηκε η
σε!�υαλική �ύση τ�υ τανγκ�, δεν
συνέ�η �μως τ� ίδι� με την εριστική
τ�υ, την κα�γατ�ίδικη �ύση τ�υ. Eί-
ναι αλήθεια �τι και �ι δυ� απ�τελ�ύν
εκδηλώσεις της ίδιας παρ�ρμησης
γι’ αυτ� και η λέ!η άντρας σε �λες
τις γλώσσες π�υ !έρω δηλώνει σε-
!�υαλική ικαν�τητα και επιθετικ�τη-
τα» έγραψε � μεγάλ�ς Aργεντιν�ς
συγγρα�έας X�ρ�ε Λ�υίς Mπ�ρ�ες.

Στη �αμέρπεια
των π�ρνείων

O X�ρ�ε Λ�υίς Mπ�ρ�ες γεννήθη-
κε στα 1899 και στα παιδικά τ�υ �ρ�-
νια έ�λεπε �ευγάρια αντρών να ��-
ρεύ�υν τανγκ� στις γειτ�νιές τ�υ
Mπ�υέν�ς Aϊρες.

Στ� δρ�μ�, � κ�σμ�ς � καλ�ς εκ-
δηλώνεται

με τα πι� κ�λακευτικά λ�για / για-
τί στ� τέμπ� εν�ς τανγκ�, της
Λα M�ρ�τσα,

δυ� γ�ητες της γειτ�νιάς κάν�υν
�ιγ�ύρες σ�έλτες.

(E�αρίστ� Kαριέγκ�, 

Aιρετικές Λειτ�υργίες)

Tι εί�ε συμ�εί;
T� τανγκ� �γήκε απ� τα μπ�ρντέ-

λα, αλλά «� κ�σμ�ς � καλ�ς», �ι γυ-
ναίκες τ�υ λα�ύ δεν θέλ�υν να παίρ-
ν�υν μέρ�ς σε αυτ�ν τ�ν ακ�λαστ�
��ρ�, σε αυτήν τη �αμέρπεια π�υ
σέρνεται στα π�ρνεία (Λ�υγκ�νες, O
λαϊκ�ς τραγ�υδιστής). Γι’ αυτ� και
��ρεύεται απ� �ευγάρια ανδρών.
«Xρειάστηκε να περάσ�υν π�λλά
�ρ�νια για να επι�ληθεί τ� τανγκ�

στ� Mπαρί� N�ρτε, στις λαϊκές συ-
ν�ικίες (α��ύ εί�ε ήδη π�λιτ�γρα-
�ηθεί στ� Παρίσι) και δεν είμαι σί-
γ�υρ�ς αν τα κατά�ερε απ�λυτα.
Πριν ήταν μια δαιμ�ν�λατρεία με τη
μ�ρ�ή �ργί�υ· σήμερα (σ.σ. 1930) εί-
ναι τρ�π�ς περπατήματ�ς». (X.Λ.
Mπ�ρ�ες).

Λεγ�ταν Xάινρι� Mπαντ και δ�ύ-
λευε στ� εργαστήρι τ�υ πρ�σπαθώ-
ντας να κατασκευάσει ένα μ�υσικ�
�ργαν� τ� �π�ί� θα μπ�ρ�ύσε να
παί!ει την εκκλησιαστική μ�υσική
τ�υ Γι��αν Σεμπάστιαν Mπα� ή τ�υ
Tέλεμαν στις εκκλησίες π�υ δεν διέ-
θεταν εκκλησιαστικ� �ργαν�. Aυτ�ς
ήταν � σκ�π�ς τ�υ. Στη Γερμανία
τ�υ 1854, � X. Mπαντ δεν �αντα��-
ταν π�τέ �τι η μελαγ��λία των ή�ων
τ�υ �ργάν�υ π�υ κατασκεύα�ε, τ�υ
μπαντ�νε�ν, θα αι�μαλώτι�ε την ψυ-
�ή αμαρτωλών, παραστρατημένων,
ταλαιπωρημένων ψυ�ών π�υ σύ�να-
�αν στα μπ�ρντέλα τ�υ Mπ�υέν�ς
Aϊρες.

Στα 1886 –πενήντα δύ� �ρ�νια αρ-
γ�τερα– ένας Iρλανδ�ς ναύτης !ε-
μπαρκάρει στ� Mπ�υέν�ς Aϊρες έ��-
ντας μα�ί τ�υ ένα μπαντ�νε�ν. Θα α-
ναγκαστεί να τ� π�υλήσει σ’ ένα ενε-
�υρ�δανειστήρι� για ένα μπ�υκάλι
�υίσκι. Aυτ� ήταν. Oι Iταλ�ί μετανά-
στες τ�υ Mπ�υέν�ς Aϊρες θα τ�
πρωτ��ρησιμ�π�ιήσ�υν διευρύν�-
ντας την αρ�ική �ρ�ήστρα και στη
συνέ�εια �ι αυτ��θ�νες Aργεντίν�ι
τ�υ υπ�κ�σμ�υ και της πάμπας (της
πεδιάδας) θα αναγνωρίσ�υν στ�υς
ή��υς τ�υ τ�υς δρ�μ�υς της ψυ�ής
τ�υς �ταν αγαπάνε μια γυναίκα ή !ε-
κιν�ύν έναν κα�γά «απλώς με τ� άγ-
γιγμα των ώμων».
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Στ� !εκίνημά τ�υ, τ� τανγκ� δεν
εί�ε λ�για �πως πρ�είπαμε. Oι τίτλ�ι
των πρώτων κ�μματιών καθώς και τα
πρώτα «στι�άκια» ήταν πρ�στυ�α.
Tα λ�για των τανγκ� των πρώτων
συνθετών τ�υ εί�αν αγρ�τική θεμα-
τ�λ�γία (είμαι η πιστή συντρ��ισσα
τ�υ ευγενικ�ύ τ�υ γκά�υτσ�) ή μι-
λ�ύσαν για �τυπητ�ύς παλικαρι-
σμ�ύς (είμαι πρώτ�ς στ� τανγν� / κι
�ταν κάνω μια �ιγ�ύρα / τ� μαθαί-
ν�υν στ� B�ρρά / αν εγώ είμαι στ�
N�τ�). Eπειτα τ� είδ�ς άρ�ισε να α-
�ηγείται τις αναπ�διές της �ωής της
π�ρνης (Yστερα έγινες μαιτρέσσα /
εν�ς γέρ�υ π�υ ’�ε �αρμακεί� / και
τ�υ αστυν�μ�υ � γι�ς / �λα στα μά-
σησε κι αυτ�ς). Aργ�τερα, έγινε η
λυπητερή μεταστρ��ή των κακ��η-
μων και �τω�ών συν�ικιών σε ευ-
πρεπισμένες (Π�υέντε Aλσίνα / Tι γι-
νήκαν �λ�ι �ι κακ�ύργ�ι; ή Π�ύ έ-
��υν πάει �λ�ι �ι μάγκες και �ι �μ�ρ-
�ες κυρές;). Tα πάθη τ�υ παράν�μ�υ
έρωτα απασ��λησαν απ� π�λύ νωρίς
τ�υς στι��υργ�ύς (θυμάσαι π�υ
μπρ�στά μ�υ / έ�αλες εκείν� τ� κα-
πέλ� / και τη δερμάτινη τη �ώνη / π�υ
τα ’�α πάρει απ� μιαν άλλη). «Γρά-
�τηκαν τανγκ� με κατηγ�ριες, ταν-
γκ� μίσ�υς, τανγκ� μνησικακίας π�υ
αντιστέκ�νται στη μνήμη ή στ� γρά-
ψιμ�. Oλ�ς � σ�υγμ�ς της π�λης έ-
μπαινε σιγά σιγά μέσα στ� τανγκ�».
(X.-Λ. Mπ�ρ�ες).

Διαδικασία εκ�υλισμ�ύ
T� δικαίωμα ψή��υ για κάθε π�λί-

τη τέθηκε σε ισ�ύ στην Aργεντινή τ�
1912. Aυτ� επέτρεψε στις �αμηλ�τε-
ρες κ�ινωνικά τά!εις να ψη�ίσ�υν
τη ν�μιμ�π�ίηση π�λλών μ�ρ�ών
π�υ ανήκαν στ� π�λιτιστικ� τ�υς υ-
π��αθρ� – συμπεριλαμ�αν�μέν�υ
τ�υ τανγκ�.

Eν τω μετα!ύ, τ� τανγκ�
(1900–1920) εί�ε κυριεύσει τ� Παρί-
σι. Oταν «επέστρεψε» στην Aργεντι-
νή με τις ευλ�γίες των Παρι�ιάνων έ-
γινε είδ�ς πρώτης ανάγκης αλλά για
την υψηλή κ�ινωνία της Aργεντινής.
Δέσπ��ε στα καμπαρέ και τα θέατρα
�π�υ σύ�να�αν �ι πλ�ύσι�ι. Aρ�ισαν
να τ� ��ρεύ�υν και ευρύτερα κ�ινω-
νικά στρώματα. T� τανγκ� άρ�ισε να
εκ�υλί�εται.

Στην περί�δ� τ�υ Mεσ�π�λέμ�υ
είναι ένα παγκ�σμι� �αιν�μεν�. Στις
Hνωμένες Π�λιτείες κάπ�ιες κυρίες
��ρ�ύν «πρ��υλακτήρες» για να
πρ�στατευτ�ύν απ� τις τρι�ές π�υ
δημι�υργεί η στενή επα�ή με τ�ν
άνδρα παρτενέρ!

X�ρ�ε Λ�υίς Mπ�ρ�ες: «Θυμάμαι
�τι τ� 1926 θεωρ�ύσα τ�υς Iταλ�ύς
(και πι� συγκεκριμένα τ�υς Γεν��έ-
��υς π�υ κατ�ικ�ύσαν τη συν�ικία
της Mπ�κα) υπεύθυν�υς για τ�ν εκ-
�υλισμ� τ�υ τανγκ�. Σε αυτ�ν τ�ν
μύθ� ή σε αυτήν τη �ανταστική εικ�-
να εν�ς τανγκ� κρε�λ�ύ π�υ τ� κα-
κ�μετα�ειρίστηκαν �ι Iταλ�ί, �λέπω
τώρα ένα καθαρ� σύμπτωμα �ρισμέ-
νων εθνικιστών αιρέσεων π�υ αργ�-
τερα ισ�πέδωσαν τ�ν κ�σμ� με την
παρ�τρυνση �ε�αίως των γκρίνγκ�ς.
Δεν είναι τ� ακ�ρντε�ν π�υ κάπ�τε
κατα�έρθηκα εναντί�ν τ�υ �ύτε �ι
�ιλ�π�ν�ι συνθέτες εν�ς πρ�αστί�υ
κ�ντά στ� π�τάμι, π�υ �ταίνε για την
τωρινή (σ.σ. 1990) κατάσταση τ�υ

τανγκ�. Yπεύθυν�ς είναι η αργεντι-
νή δημ�κρατία στ� σύν�λ� της (...).
Στ� τανγκ� π�υ ακ�ύγεται κάθε μέ-
ρα στ� Mπ�υέν�ς Aϊρες, στ� τανγκ�
των �ικ�γενειακών συγκεντρώσεων,
στα καθωσπρέπει �α�αρ�πλαστεία,
υπάρ�ει μια μα�ική �υδαι�τητα, μια
γεύση ατιμίας π�υ τ� τανγκ� τ�υ μα-
�αιρι�ύ και τ�υ μπ�υρδέλ�υ δεν
μπ�ρ�ύσαν �ύτε να την υπ�ψια-
στ�ύν».

Στην Eλλάδα
τ�υ μεσ�π�λέμ�υ

Eί�ε �άσει �λα τα �αρακτηριστικά
τ�υ μα�αιρι�ύ και τ�υ μπ�υρδέλ�υ
και απ� μια δαιμ�ν�λατρεία με τη
μ�ρ�ή �ργί�υ εί�ε καταλή!ει σε τρ�-
π� περπατήματ�ς. Eί�ε στ�υς ώμ�υς
τ�υ την παρι�ιάνικη �ρυσ�σκ�νη –ά-
�θ�ν� μελ�δραματισμ� για να καλύ-
πτει τη �θ�ρά τ�υ– τ� τανγκ� π�υ έ-
�θασε στην Eλλάδα γύρω στα 1914.
T�τε �ρ�ν�λ�γείται ένα απ� τα πρώ-
τα ελληνικά τανγκ� π�υ ακ�ύστηκε
στην �περέτα «Στα παραπήγματα»
τ�υ Θ. Σακελλαρίδη. «Oι !ενύ�τη-
δες» τ�υ Eρμή Π�γγη γρά�τηκαν
στα 1920, ενώ στα 1921, στην �περέ-
τα «Oι Aπά�ηδες των Aθηνών» τ�υ
Xατ�ηαπ�στ�λ�υ ακ�ύστηκαν τα
τανγκ� Π�σ� σ’ έ�ω συμπαθήσει και
M�ν�ν με σένα να �ήσω πως π�θώ. O
Aττίκ έγρψε τ� «T�σ�ι σ�υ είπαν σ’
αγαπώ / μα εσύ δεν τ� ’πες σε κανέ-

ναν» και την «Πρώτη Aγάπη» στα
1925 τα �π�ία τραγ�ύδησαν �ι πρώ-
τ�ι τραγ�υδιστές τ�υ τανγκ� στην
Eλλάδα – η Aλίκη Bιτσί�υ και � Πέ-
τρ�ς Eπιτρ�πάκης. Στην επιθεώρηση
«Γλυκιά Pετ�ίνα» τ�υ 1926 πρωτα-
κ�ύστηκε τ� �μώνυμ� τανγκ�,  τρα-
γ�υδισμέν� απ� τη Σωτηρία Iατρί-
δ�υ.

Στα 1928 πρωτ�ήλθε στην Aθήνα,
απ� τ� Mπ�έν�ς Aϊρες, � Eντ�υάρ-
ντ� Mπιάνκ�, ενώ την ίδια περίπ�υ ε-
π��ή !εκίνησε να γρά�ει στί��υς για
τανγκ� � Π�λ Mενεστρέλ, � π�λυ-
γρα��τερ�ς Eλληνας στι��υργ�ς
τ�υ είδ�υς. Eντεκα δια��ρετικές εκ-
δ�σεις δ�κίμασε τ� τανγκ� «Kι �-
μως, κι �μως» π�υ έγραψε � Aττίκ
στα 1929, ενώ η Δανάη πρωτ�τρα-
γ�ύδησε τ� «Zητάτε να σας πω» στα
1930. Tην ίδια �ρ�νιά γρά�τηκε η
«Pε�εντά» της Λ�λας Bώττη, την �-
π�ία τραγ�ύδησε � Oρέστης Mακρής
και η Πά�λα, ενώ τ� «Πες μ�υ γιατί
μωρ� μ�υ» τ�υ Γιαννίδη ακ�υγ�ταν
στην επιθεώρηση «Mα�ιν�» π�υ παι-
��ταν στ� Iντεάλ. H Πά�λα τ�υ K.
Xαιρ�π�υλ�υ τραγ�υδισμένη απ�
την Πά�λα ακ�ύστηκε στα 1930 επί-
σης. Kαι απ� τη σκηνή τ�υ Περ�κέ τ�
τανγκ� «Mην πιστέψεις την γυναίκα,
είναι ψέμα» τ�υ Kωνσταντινίδη στην
επιθεώρηση «H Tετραπέρατη» τ�
’32. Tανγκ� τραγ�ύδησε και η Σ��ία
Bέμπ� στην πρώτη της εμ�άνιση.
Hταν η «Tσιγγάνα Mαυρ�μάτα» της

Λ�λας Bώττη στην επιθεώρηση «Πα-
παγάλλ�ς». O Mι�άλης Σ�υγι�ύλ έ-
γραψε τ� «Φεύγει � �ρ�ν�ς, κυλά»
στ� 1933 και τ� τραγ�ύδησε � Σ�ύ-
λης Kαραγιώργης, ενώ η Kάκαι Mέν-
δρη τραγ�ύδησε την «Παπαρ�ύνα»
τ�υ Aττίκ στα 1935. Στα 1937 η Bέ-
μπ� τραγ�ύδησε την «Zε�ρά» τ�υ
Σ�υγι�ύλ και στα 1938 τ� τανγκ�
«Kλαις �ταν σκε�τείς �τι μπ�ρεί»
τ�υ Λε� Pαπίτη. Aυτά είναι μερικά α-
π� τα ωραι�τερα και π�λυτραγ�υδι-
σμένα τανγκ� π�υ γρά�τηκαν στην
Eλλάδα τ�υ μεσ�π�λέμ�υ. Oσ� για
τ�ν τρ�π� π�υ ��ρεύτηκαν... – ας
πρ�σπεράσ�υμε!

Παραθέτω: «Πρέπει να !ε�άσ�υμε
τη μεσ�π�λεμική “επε!εργασία” τ�υ
τανγκ� στην Eυρώπη με τ� αισθημα-
τικ� περιε��μεν� και τη μελ�δραμα-
τική τ�υ ��ρτιση στις ταινίες τ�υ �-
μιλ�ύντ�ς κινηματ�γρά��υ εκείν�υ
τ�υ καιρ�ύ, για να !ανα�ρ�ύμε τ�
γνήσι� αίσθημα π�υ περιέ�ει τ� μ�-
ναδικ� αυτ� είδ�ς μ�υσικής έκ�ρα-
σης της Aργεντινής.

Πρέπει να δείτε έναν νεαρ� σπ�υ-
δαστή της �ιλ�σ��ίας να σιγ�ψιθυ-
ρί�ει ή να κινείται ρυθμικά στ�υς ή-
��υς εν�ς τραγ�υδι�ύ τ�υ Kάρλ�ς
Γκαρντέλ για να αντιλη�θείτε τη μ�-
ναδικ�τητα τ�υ ερωτισμ�ύ και α-
ντρισμ�ύ π�υ εκπέμπει τ� τανγκ�
στη �ώρα π�υ τ� γέννησε» (Mάν�ς
Xατ�ιδάκις).

«Mπήκα στ� café Mαρσ�τ�: Yπ�-
θέτω �τι εσείς !έρετε �τι � κ�σμ�ς
πάει εκεί για ν’ ακ�ύσει τανγκ�· αλλά
για να τ’ ακ�ύσει �πως κάπ�ι�ς π�υ
πιστεύει στ� Θε� ακ�ύει τα Kατά
Mατθαί�ν Πάθη» (Eρνέστ� Σάμπατ�
«T� T�ύνελ»).

H αίρεση μιας
�ρθ�δ��ίας

Aστ�ρ Πιατσ�λα: «Oι άνθρωπ�ι
τ�υ τανγκ� έ��υν μια στάση �ωής:
γεννι�ύνται, ��υν και πεθαίν�υν για
τ� τανγκ�. Kι αυτ� είναι �λ�. Δεν εν-
δια�έρ�νται για τη �ωγρα�ική, τ�ν
κινηματ�γρά��, τη λ�γ�τε�νία. Z�υν
μ�ν� γι’ αυτ�. Λες και ανήκ�υν σε
κάπ�ια θρησκευτική �ργάνωση. Aυ-
τ� είναι π�λύ αρνητικ�, είναι κατα-
στρεπτικ�. Kι αυτή είναι η αιτία π�υ
είμαι εναντί�ν τ�υς κι εκείν�ι ενα-
ντί�ν μ�υ. Mε ταλαιπώρησαν, με α-
πείλησαν μ�ν� και μ�ν� γιατί άλλα!α
τη μ�υσική (...) Eλά�ιστ�ι μ’ αγαπ�ύν
εκεί κάτω και πάρα π�λλ�ί με μισ�ύν
θανάσιμα. Oι �ασίστες σκ�τωσαν λά-
θ�ς ανθρώπ�υς, μ�υ γρά�ει κάπ�ι-
�ς. Eσένα έπρεπε να εί�αν σκ�τώ-
σει!

Στην Aργεντινή μπ�ρείς ν’ αλλά-
!εις τα πάντα – εκτ�ς απ� τ� τανγκ�.
Δεν επιτρέπεται. Eίναι μια �ώρα �-
π�υ �ι άνθρωπ�ι σκέ�τ�νται πρ�ς τα
πίσω. Eίναι κ�λλημέν�ι στα 1940, δεν
σκέ�τ�νται τ� 1990. Aκ�μη και � με-
γάλ�ς Aργεντιν�ς συγγρα�έας X�ρ-
�ε Λ�υίς Mπ�ρ�ες πίστευε στ� πα-
ρελθ�ν. O,τι έγραψε είναι ωραί�, μα-
γικ�, θαυμάσι�, αλλά ανα�έρεται πε-
νήντα ή ε!ήντα �ρ�νια πριν. Mια ��-
ρά ήρθε σ’ ένα κ�νσέρτ� μ�υ κι έ�υ-
γε πριν τ� τέλ�ς. Oταν τ�ν ρώτησα
“γιατί;”, μ�υ είπε: N�μισα πως ήταν
ένα κ�νσέρτ� με τανγκ�. Eγώ δεν ά-
κ�υσα �ύτε ένα!»

T� ταγκ� γεννήθηκε στην Aργεντινή, μετα�υτεύτηκε στ� Παρίσι, παρέσυρε
με τη γ�ητεία τ�υ �λ�κληρη την Eυρώπη και �πως ήταν �υσικ� ήρθε και στην
Eλλάδα. Aυθεντικές �ιγ�ύρες τ�υ ταγκ�, απ� δύ� σπεσιαλίστες τ�υ !�ρ�ύ
(�ωτ.: Γ. Kανελλ�π�υλ�ς).
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T� τραγ�ύδι στ� ραδι��ων�
T� νέ� μέσ� συνετέλεσε 
�ι μ
ν� στην ε�έλι�η αλλά και στη �ειραγώγησή τ�υ

T�υ Γιώργ�υ Xατ�ηδάκη

TO TPAΓOYΔI υπήρ	ε ασ
αλώς
πριν απ� τ� ραδι�
ων�, �ταν �μως
τ� δεύτερ� �εκίνησε τ�ν κύκλ�
τ�υ, για τ� πρώτ� άν�ι�ε μια και-
ν�ύργια σελίδα στην ιστ�ρία τ�υ.
Σήμερα, είναι αδιαν�τητη η επι�ίω-
ση εν�ς τραγ�υδι�ύ 	ωρίς τη συ-
μπαράσταση τ�υ ραδι�
ών�υ και
κατ’ επέκταση της τηλε�ρασης.
Δεν μπ�ρ�ύμε να 
αντασθ�ύμε την
εικ�να εν�ς κ�σμ�υ 	ωρίς τα δύ�
αυτά επικ�ινωνιακά αγαθά. Aδύνα-
τ� να συμ�ι�ασθ�ύμε στην ιδέα
μιας τ�σ� στερημένης πραγματικ�-
τητας �σ� μια #ωή 	ωρίς τ�ν ή	�
τ�υ ραδι�
ών�υ τ�υλά	ιστ�ν. Kαι
�μως, δεν �ρίσκεται π�λύ μακριά
μας η «#�
ερή» αυτή επ�	ή. H ε�η-
νταετία της ραδι�
ωνίας συμπλη-
ρώνεται αυτές τις ημέρες και η γε-
νιά π�υ �ίωσε αυτ� τ� σιωπηλ� πα-
ρελθ�ν είναι ακ�μη παρ�ύσα.
Aπτές είναι και �ι μαρτυρίες για την
πρ� ραδι�
ών�υ κατάσταση τ�υ
τραγ�υδι�ύ. Kι έτσι, ενώ κ�ντεύει
να κλείσει � κύκλ�ς των ε�ήντα ρα-
δι�
ωνικών 	ρ�νων, μπ�ρ�ύμε να
στρέψ�υμε τ� κλείστρ� της έρευ-
νάς μας στην κ�σμ�γ�νική επανά-
σταση π�υ σημειώθηκε για τ� τρα-
γ�ύδι με την έναρ�η τ�υ Pαδι�
ω-
νικ�ύ Σταθμ�ύ Aθηνών, τ�ν Mάι�
τ�υ 1938. Kανένας μελετητής δεν
έ	ει αναλύσει τη σπ�υδαι�τητα τ�υ
ραδι�
ωνικ�ύ μέσ�υ στην ε�έλι�η
τ�υ ελα
ρ�ύ τραγ�υδι�ύ και στην
ανάπτυ�η της δισκ�γρα
ίας. Δεν
είναι � κατάλληλ�ς τ�π�ς, �ύτως ή
άλλως, τ� συν�πτικ� παρ�ν α
ιέ-
ρωμα για να εκτεθεί διε��δικά τ�
	ρ�νικ� της αμ�ι�αίας και ανταπ�-
δ�τικής σ	έσης ραδι�
ών�υ, τρα-
γ�υδι�ύ, σαν π�λιτιστικ� αλλά και
εμπ�ρεύσιμ� πρ�ϊ�ν, και �ι�μη	α-
νίας δίσκων. Tα περιθώρια μας επι-
τρέπ�υν μ�ν� μια απλή ψηλά
ιση
των πρώτων 	ρ�νων της επα
ής
των τριών αυτών παραγ�ντων π�υ
σήμερα έ	�υν κατακυριεύσει τη
#ωή μας.

H διάδ�ση
τ�υ τραγ�υδι�ύ

Aπ�τελεί άνετη και αναμ
ισ�ή-
τητη εναρκτήρια διαπίστωση πως η
συμ��λή τ�υ ραδι�
ών�υ στη διά-
δ�ση και ε�έλι�η τ�υ τραγ�υδι�ύ
υπήρ�ε τεράστια. Aρκεί και μ�ν�
κα σκε
θεί κανείς �τι τ� γραμμ�-

ων�, τ� αρκετά διαδεδ�μέν� στα
	ρ�νια εκείνα, εί	ε τη δυνατ�τητα
να διαδίδει ένα τραγ�ύδι σε π�λύ
περι�ρισμέν� 	ώρ�, ενώ τ� ραδι�-

ων�, με δυ� ώρες συν�λικά την η-
μέρα με πρ�γραμμα ελα
ρών τρα-
γ�υδιών, με #ωντανές εκπ�μπές
και δίσκ�υς ήταν σε θέση να 	ιλια-
πλασιάσει την ακρ�αματικ�τητά
τ�υς. Eδώ πρέπει να πρ�στεθεί

πως τ� 1939 λειτ�υργ�ύσαν σε �λη
την Eλλάδα 60.150 ραδι�
ωνα και
π�λλά απ’ αυτά ήταν εγκαταστημέ-
να σε κα
ενεία, #α	αρ�πλαστεία
και τα�έρνες. Mιλάμε για καν�νική
επανάσταση. Yπάρ	ει, ωστ�σ�, και
� αντίλ�γ�ς. T� ραδι�
ων� συνε-
τέλεσε στη 	ειραγώγηση τ�υ τρα-
γ�υδι�ύ, ευν�ησε κάπ�ια είδη και
απέκλεισε κάπ�ια άλλα και τ� 	ει-
ρ�τερ� διαμ�ρ
ωσε τις τραγ�υδι-
στικές πρ�τιμήσεις τ�υ κ�ιν�ύ.
Oσ�ν α
�ρά τ�υς δημι�υργ�ύς
τ�υ, είναι �έ�αι� πως ευκ�λυνε
την πρ���λή κάπ�ιων και δυσκ�λε-
ψε μερικ�ύς άλλ�υς. T� ραδι�
ω-
ν� ήταν απ� την αρ	ή ένα μέσ�ν
π�υ τ� δια
έντευε η ε��υσία και
είναι 
υσικ� να πρ�ωθείται τ� τρα-
γ�υδιστικ� είδ�ς π�υ ε�έ
ρα#ε την
κρατ�ύσα κατάσταση �πως και τα
πρ�σωπα, τραγ�υδιστές και συνθέ-
τες τ�υ ήταν αρεστ�ί στην π�λιτική
μερίδα π�υ κυ�ερν�ύσε.

Kαθώς άρ	ισε να ισ	υρ�π�ιείται
η 
ων�γρα
ική �ι�μη	ανία, �	ι μ�-
ν� μετά τ�ν π�λεμ� αλλά και στα
λίγα πρ�π�λεμικά ραδι�
ωνικά
	ρ�νια �ι δισκ�γρα
ικές εταιρίες
είδαν τις δυνατ�τητες τ�υ ραδι�-

ών�υ και επι	είρησαν να τ� εκμε-
ταλλευθ�ύν. Kι έτσι �ι ν�μείς τ�υ

ραδι�
ωνικ�ύ μέσ�υ και διαμ�ρ-

ωτές τ�υ τραγ�υδι�ύ αυ�ήθηκαν.
Για να μειωθ�ύν και πάλι στη συνέ-
	εια. Oταν �ι εταιρίες απέκτησαν ι-
σ	υρή διεθνή δικτύωση και ανα-
πτύ	θηκαν σε �ικ�ν�μικ�ύς κ�-
λ�σσ�ύς υπερίσ	υσαν τ�υ κρά-
τ�υς και έμειναν μ�ν�ι στην ε��υ-
σιαστική τ�υς επιρρ�ή επί τ�υ ρα-
δι�
ών�υ.

M�υσικά ρεύματα
Στ� μετα�ύ αναπτύ	θηκαν και

διά
�ρα τραγ�υδιστικά κινήματα α-
νε�άρτητα απ� επιρρ�ές και τάσεις
π�υ υπ�κινήθηκαν απ� εναύσματα
κ�ινωνικά, απ� ρεύματα π�λιτικά
και ιδε�λ�γικά. Tα τραγ�ύδια αυτά
�επήδησαν και διαδ�θηκαν 	ωρίς
τη ��ήθεια τ�υ ραδι�
ωνικ�ύ
σταθμ�ύ αρ	ικά και 	ωρίς τ� πα-
τρ�νάρισμα των εταιριών. Σ’ αυτές
τις περιπτώσεις επενεργ�ύσαν τα

ίλτρα. H απρ�σ	ημάτιστη ή δια-
κριτική λ�γ�κρισία τ�υ ραδι�
ώ-
ν�υ. Tα τραγ�ύδια έπρεπε να είναι
ευπρεπή κατά την αντίληψη των
κρατ�ύντων, ευγενικών εκ
ράσε-
ων και σκ�πών, να είναι καταν�ητά
και να μη θίγ�υν κατά κανένα τρ�-
π� τ� δημ�σι� αίσθημα. Tραγ�ύδια
π�υ ε�έ
ρα#αν �ργή, κ�ινωνική δυ-

σαρέσκεια, αγ�ραίες εκ
ράσεις ή
ανεπίτρεπτες παραινέσεις δεν περ-
ν�ύσαν απ� τ� μικρ�
ων� τ�υ ρα-
δι�
ών�υ.

Aυτή είναι 	�νδρικά μια περιγρα-

ή της σ	έσης π�υ αναπτύ	θηκε α-
νάμεσα στ� τραγ�ύδι, τ� ραδι�
ω-
ν�, την ε��υσία και τη σκ�πιμ�τητα
των 
ων�γρα
ικών συμ
ερ�ντων.
Mπ�ρ�ύμε να 
αντασθ�ύμε μέσα
σ’ αυτή την αλληλ�υ	ία των ε�αρ-
τήσεων, των επιδράσεων, των πιέ-
σεων μια κατά περι�δ�υς π�σ�στι-
κή αυ��μείωση της ισ	ύ�ς εν�ς ε-
κάστ�υ. Kαι εδώ πρέπει να υπ�-
γραμμίσ�υμε πως σ’ �λα τα παρα-
πάνω, ακ�μα και στην αναστ�λή της
δράσης τ�υς, ρυθμιστής σ	εδ�ν α-
π�λυτ�ς ήταν � εκάστ�τε διευθυ-
ντής της ραδι�
ωνίας.

O διωγμ
ς
τ�υ λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ

Στα ε�ήντα ραδι�
ωνικά 	ρ�νια,
�	ι μ�ν� στ� τραγ�ύδι, αλλά στη
γενικ�τερη κ�ινωνική πρ�σ
�ρά
τ�υ τ� ραδι�
ων� �αθμ�λ�γείται
απ� την α�ία τ�υ κάθε διευθυντή
τ�υ. Για να τ� π�ύμε με περισσ�τε-
ρη σα
ήνεια, η ιστ�ρία της ραδι�-

ωνίας είναι η ιστ�ρία των διευθυ-

O Mίμης Πλέσσας περιστ�ι�ισμέν�ς απ� ηθ�π�ι�ύς τ�υ θεάτρ�υ, σε τραγ�ύδια π�υ μεταδίδ�νταν απ’ ευθείας απ� τα
στ�ύντι� τ�υ ραδι�μεγάρ�υ τ�υ Zαππεί�υ (�ωτ.: K. Mεγαλ�κ�ν�μ�υ).
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T� 1954 τ� «Pαδι�πρ�γραμμα» π�υ ε�έδιδε τ� Eθνικ� Iδρυμα Pαδι��ωνίας εί�ε �ρησιμ�π�ιήσει στα ε�ώ�υλλά τ�υ π�ρτρέτα δημ��ιλών τραγ�υδιστριών της ε-
π��ής. Στ���ς να τ�νιστεί η σ�έση ραδι��ών�υ – τραγ�υδι�ύ. Aνάμεσά τ�υς, η Bέμπ�, η Πά�λα, η Δανάη, η Στέλλα Γκρέκα, η Mαριάννα Xατ��π�ύλ�υ και άλλες.

ντών τ�υ. T� ίδι� μπ�ρ�ύμε να π�ύ-
με και για την π�ρεία τ�υ τραγ�υδι-
�ύ στ� ραδι�
ων�. Kαι σ’ αυτ�ν τ�ν
τ�μέα �λα ήταν υπ�θεση διευθυ-
ντών.

O πρώτ�ς διευθυντής της μετα�ι-
κής YPE, � Γεώργι�ς Kυριάκης, ευ-
ν�ησε τις ελιτίστικες επιλ�γές τ�υ
τ�τε μ�υσικ�ύ υπεύθυν�υ Γιώργ�υ
Λυκ�ύδη και ανάμεσα στ�υς λ�-
γ�υς της ανατρ�πής τ�υς ήταν �ι

ιλ�λαϊκ�τερες διαθέσεις π�υ �
νέ�ς διευθυντής Σ��λ�π�υλ�ς τις
εμπιστεύθηκε στ�ν Σπύρ� Φαρα-
ντάτ�. Kαι στις δύ� παραπάνω πρ�-
π�λεμικές 
άσεις τ� λαϊκ� τραγ�ύ-
δι �ρισκ�ταν υπ� απηνή διωγμ�, και
�	ι μ�ν� απ� τ� ραδι�
ων�. Tη με-
γάλη ραδι�
ωνική εύν�ια μ�ν�πω-
λ�ύσε τ� ταγκ�. Στην κατ�	ική
AEPE, παρ�τι περι�ρίσθηκαν �ι ώ-
ρες τ�υ πρ�γράμματ�ς, τα κριτήρια
έγιναν πι� ελαστικά. Δεν επιτράπη-
κε �έ�αια η μετάδ�ση λαϊκών τρα-
γ�υδιών, αλλά εισ	ώρησαν άσματα
τ�υ �αριετέ και της τα�έρνας. Στα
πρώτα μετακατ�	ικά 	ρ�νια ’45-’50,
με διευθυντές τ�υς Πετμε#ά, Δημα-
ρά, Σι
ναί� και Σ��λ�π�υλ�, άρ	ισε
να κλιμακώνεται μια π�λι�ρκία. Oι
π�λιτικές θέσεις ήταν αυστηρά συ-
ντηρητικές, τα ήθη �μως απαιτ�ύ-
σαν αν�ίγματα. H κ�ινωνική έκ
ρα-
ση διεκδικ�ύσε ελευθερίες στ� ρα-
δι�
ων� π�υ της παρέ	�νταν με τ�
σταγ�ν�μετρ�. Aνάμεσα στ� ’50 και
τ� ’55 με διευθυντές τ�υς Tσιγά-
ντε, Aλε�ιάδη και K�κκ�λα συνειδη-
τ�π�ιείται η ανάγκη αλλαγών. E	ει
ε�άλλ�υ πρ�κύψει π�λύ συγκεκρι-
μένα � ανταγωνισμ�ς τ�υ επίσημ�υ
κρατικ�ύ σταθμ�ύ τ�υ EIP με τ�ν
Kεντρικ� Pαδι�
ωνικ� Σταθμ�
Eν�πλων Δυνάμεων Eλλάδ�ς (KPΣ-
EΔE) π�υ ιδρύθηκε στ� μετα�ύ και
π�υ ανε�ά#ει �λ� και περισσ�τερ�
τη δημ�τικ�τητά τ�υ, έ	�ντας ένα
πρ�γραμμα π�λύ πι� κ�ντά στις
πρ�τιμήσεις των λαϊκών τά�εων.

Oσ�ν α
�ρά τα τραγ�ύδια, διέθε-
τε περισσ�τερες ώρες, συ	ν�τερες
μεταδ�σεις των δημ�
ιλών τρα-

γ�υδιών, εί	ε π�λλές εκπ�μπές με
τραγ�υδιστές και ελα
ρές �ρ	ή-
στρες.

Aυστηρή επιλ�γή

Nέα κ�ινωνικά δεδ�μένα ε�άλλ�υ
καθιστ�ύσαν επιτακτική την ανάγκη
εν�ς δια
�ρετικ�ύ σταθμ�ύ με πρ�-
γράμματα αμεσ�τερης επα
ής. H α-
ντιλήψεις και τα ήθη, η αλλαγή σύν-
θεσης τ�υ πληθυσμ�ύ, �ι �ένες επιρ-
ρ�ές απαιτ�ύσαν δια
�ρετικ�ύς κώ-
δικες ραδι�
ωνικής πρ�σέγγισης.
Eτσι, δημι�υργήθηκε τ� Δεύτερ�
Πρ�γραμμα. O Γιάννης Σιάσκας π�υ
ανέλα�ε τη συγκρ�τηση τ�υ Δεύτε-
ρ�υ Πρ�γράμματ�ς σημειώνει για τ�
στίγμα δια
�ρ�π�ίησης τ�υ νέ�υ
πρ�γράμματ�ς: «H δια
�ρά π�υ 	α-
ρακτηρί#ει τη γενικ�τερη ανανεωτι-
κή ραδι�
ωνική ιδε�λ�γία είναι �τι
τ�λμήσαμε να �άλ�υμε και λαϊκ�
τραγ�ύδι αλλά με αυστηρ�τατη επι-
λ�γή». H αλήθεια είναι πως τ� λαϊκ�
τραγ�ύδι π�υ ανα
έρεται � κ. Σιά-
σκας ήταν τα γλεντ#έδικα τραγ�ύδια
τ�υ κε
ι�ύ και της τα�έρνας π�υ
δεν εί	αν καμιά σ	έση με τα γνήσια
ρεμπέτια παρ�λ� π�υ �α
τίστηκαν
«αρ	�ντ�ρεμπέτικα». Xαρακτηριστι-
κ� είναι πως τ� �ασικ� �ργαν� της
ρεμπέτικης έκ
ρασης, τ� μπ�υ#�ύκι,
ήταν δια��λικ� σκεύ�ς απωλείας για
τη ν��τρ�πία της ραδι�
ωνικής ε-
��υσίας. Aσ
αλώς �μως είναι 	αρα-
κτηριστικές �ι διαθέσεις τ�υ Δεύτε-
ρ�υ Πρ�γράμματ�ς, �πως 	αρακτη-
ριστικ� είναι τ� ύ
�ς της αναγγελίας
τ�υ απ� τ� Pαδι�πρ�γραμμα της
11–17 Mαΐ�υ τ�υ 1952. «Eνα ακ�μη
ελεύθερ� π�υλί θα ελευθερωθή αύ-
ρι�. Kυριακή στις 6 τ� απ�γευμα και
πετώντας πάνω απ� τις κεραίες τ�υ
π�μπ�ύ των Λι�σίων θα διασ	ίση τ�
γαλαν� μας στερέωμα και θα ’ρθη να
σας �ρη για να σας κελαϊδήση τ� αι-
ώνι� τραγ�ύδι της #ωής...». Π�ιητι-
κ�ς και τραγ�υδιστικ�ς �ίστρ�ς ασυ-
νήθιστ�ς για τ� αρτηρι�σκληρωτικ�
ύ
�ς π�υ δέσπ�#ε μέ	ρι τ�τε στις
ραδι�
ωνικές εκ
ράσεις. Δεν 	ωρά-

ει καμιά αμ
ι��λία πως τ� Δεύτερ�
ήταν ένα πρ�γραμμα κ�ινωνικ�τερ�,
π�λιτιστικ�τερ� και διεισδυτικ�τερ�
στις διαδικασίες της κ�ινωνικής #ω-
ής και με αυτά τα γνωρίσματα συνε-
τέλεσε στην ανάδει�η τραγ�υδιών α-
νάλ�γων π�ι�τήτων.

�ένες επιρρ�ές

Eδώ πρέπει να σημειωθεί πως τ�ν
τ�μέα της ελα
ράς ελληνικής μ�υ-
σικής εί	ε αναλά�ει η Φραγκίσκη Kα-
ρ�ρη και τα της �ένης μ�υσικής εί-
	αν ανατεθεί στην Tώνια Kαράλη.
Δεν πρέπει επίσης να παραγνωρι-
σθεί ένας π�λύ �ασικ�ς επηρεαστι-
κ�ς παράγ�ντας στ�ν �π�ί� τ� ρα-
δι�
ων� συνετέλεσε απ�κλειστικά.
Oι επιρρ�ές των �ένων μελωδιών, ε-
ν�ρ	ηστρώσεων, εκτελέσεων και
π�λλών τε	νικών και καλλιτε	νικών
πρακτικών ήταν κ�σμ�γ�νικής σημα-
σίας για τ� ελληνικ� ελα
ρ� τραγ�ύ-
δι, τ�υς συνθέτες και τ�υς εκτελε-
στές τ�υ. Oι επιρρ�ές αυτές �εκι-
ν�ύν απ� την αρ	ή της λετι�υργίας
της ραδι�
ωνίας μας, αλλά σε αυτή
την επ�	ή είναι ισ	υρ�τερες και �ι
συνέπειές τ�υς απ�λύτως αναγνω-
ρίσιμες στα τραγ�ύδια της επ�	ής.

Oι ραδι�
ωνικ�ί σταθμ�ί Θεσσα-
λ�νίκης και B�λ�υ, π�υ λειτ�υργ�ύν
απ� τ� 1947 � πρώτ�ς και απ� τ�
1948 � δεύτερ�ς, διανέμ�υν πλατύ-
τερα τις επηρεαστικές εκπ�μπές
τραγ�υδιών, κάν�υν ευρύτερα γνω-
στ�ύς τ�υς συνθέτες, τραγ�υδιστές
και τα τραγ�ύδια τ�υς και δι�	ετεύ-
�υν τ� μ�υσικ� ήθ�ς και τ�υς εκ-

ραστικ�ύς τρ�π�υς ως τις απώτα-
τες άκρες τ�υ ελληνισμ�ύ, εκτ�πί#�-
ντας τις παραδ�σιακές μ�υσικές συ-
νήθειες. T� π�σ� καλ� και π�σ� κακ�
ήταν αυτ� τ� απ�τέλεσμα, είναι κα-
θαρά θέμα �πτικής.

H ίδρυση τ�υ Tρίτ�υ Πρ�γράμμα-
τ�ς τ� 1954 εί	ε ευν�ϊκ�τατες επι-
πτώσεις και στ� ελα
ρ� τραγ�ύδι,
παρ�τι τ� νέ� κανάλι ήταν πρ�γραμ-
ματισμέν� να μεταδίδει μ�ν� σ��α-
ρή μ�υσική. Ωστ�σ�, η α
αίρεση εκ-

π�μπών κλασικής μ�υσικής απ� τα
δύ� άλλα πρ�γράμματα ε�ασ
άλισε
μεγαλύτερη άνεση στις π�ικίλες άλ-
λες εκπ�μπές, μετα�ύ των �π�ίων
�έ�αια και τ� ελα
ρ� τραγ�ύδι.

Eπί διευθύνσεως Πύρρ�υ Σπυρ�-
μήλι�υ επι
υλά	θηκε στ� ραδι�
ω-
ν� � μεγάλ�ς τ�υ ρ�λ�ς στην υπ�θε-
ση τ�υ τραγ�υδι�ύ. Eίναι �υσιαστική
η αναγκαι�τητα για μετα��λές και α-
νατρ�πές σε π�λλ�ύς 	ώρ�υς κ�ι-
νωνικών εκ
ράσεων. T� διάστημα
π�υ � Σπυρ�μήλι�ς είναι διευθυντής
τ�υ EIP (2.4.59-17.4.61) είναι η καρ-
διά τ�υ πιέσεων, �ρίσκεται ακρι�ώς
πάνω στ� γύρισμα των επ�	ών. Eίναι
ευτυ	ής σύμπτωση π�υ στ� πηδάλι�
τ�υ ραδι�
ών�υ �ρίσκεται � μ�ιραί-
�ς αυτ�ς άνθρωπ�ς. Eίναι ευτυ	ής
σύμπτωση π�υ ακρι�ώς σ’ αυτή τη
διετία ανατέλλ�υν στ�ν �ρί#�ντα
τ�υ τραγ�υδι�ύ � Mάν�ς Xατ#ιδάκις
και � Mίκης Θε�δωράκης. Oι παλαι�-
τερ�ι συνθέτες έ	�υν κ�υραστεί και
έ	�υν κ�υράσει. Λίγ�ι είναι ανθεκτι-
κ�ί σ’ αυτή την κ�πωση.

Nέες τάσεις

T� ραδι�
ων� ευν�εί τις νέες τά-
σεις, την επανα
�ρά τ�υ τραγ�υδι-
�ύ σε πηγές και ρί#ες π�υ πρ��άλ-
λ�υν την ιθαγένεια, ενώ ταυτ�	ρ�να
είναι τραγ�ύδια ειλικριν�ύς ευαι-
σθησίας και π�ιητικής έκ
ρασης. 

Tα δύ� 
εστι�άλ ελα
ρ�ύ τρα-
γ�υδι�ύ π�υ δι�ργανώνει τ�τε τ�
EIP είναι τεράστιας σημασίας για τ�
ελληνικ� τραγ�ύδι. Δεν είναι επειδή
�ρα�εύ�νται � Xατ#ιδάκις στ� πρώ-
τ� και � Θ�δωράκης στ� δεύτερ�,
δεν είναι π�υ �ε	ωρί#�υν �ι α�ι�τε-
ρ�ι απ� τ�υς κατεστημέν�υς, δεν
είναι πως τα νέ�υ ήθ�υς τραγ�ύδια
πρ�ωθήθηκαν μέσω των ραδι�
ωνι-
κών δικτύων σε �λη την Eλλάδα, εί-
ναι κυρίως π�υ μέσα απ� τις μελω-
δίες των τραγ�υδιών αυτών σάλπισε
και στα 	αμηλ�τερα στρώματα τ�υ
πληθυσμ�ύ η μεγάλη μετα��λή
στην έμπνευση, στη σκέψη και στην
έκ
ραση.
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H «περιπέτεια» τ	υ ρεμπέτικ	υ
Oι δια��ρετικές αντιλήψεις περί ρεμπέτικ�υ κατά επ��ές εί�αν επιπτώσεις και στη δισκ�γρα�ία

T�υ Παναγιώτη K
υνάδη

H «ΠEPIΠETEIA» τ�υ ρεμπέτικ�υ
ταυτί�εται �ρ�ν�λ�γικά –σ�εδ�ν–
και με τη δική τ�υ π�ρεία, αλλά και
με αυτή της εν γένει ελληνικής δι-
σκ�γρα�ίας, α��ύ η έντ�νη παρ�υ-
σία τ�υ στ�υς �ώρ�υς π�υ πρωτ�δη-
μι�υργήθηκε συμπίπτει με την ε�αρ-
μ�γή της ελκυστικής ανακάλυψης
π�υ σ�ετί�εται με την απ�τύπωση
της ανθρώπινης �ωνής και των ή�ων
γενικ�τερα.

Για να γίν�υν καταν�ητά τα πρ�-
"λήματα τα σ�ετι��μενα με τη δισκ�-
γρα�ία των ρεμπέτικων τραγ�υδιών
στ� #εκίνημά τ�υς, πρέπει να διευ-
κρινίσ�υμε �τι άλλη ήταν η αντίληψη
για τ� τι εθεωρείτ� ρεμπέτικ� σε κά-
θε �ώρ� και σε κάθε επ��ή. Aλλη ή-
ταν η αντίληψη στη Σμύρνη και την
Π�λη των αρ�ών τ�υ αιώνα, άλλη
στις HΠA, στ�υς �ώρ�υς των Eλλή-
νων μεταναστών, άλλη στην Eλλάδα
τ�υ μεσ�π�λέμ�υ ή στην μετά τ�
1945 περί�δ�. Aυτ� πρέπει να θεω-
ρηθεί �υσι�λ�γικ�, α��ύ τ� ρεμπέ-
τικ� ακ�λ�ύθησε και αυτ�, �πως και
άλλα «π�λιτιστικά πρ�ϊ�ντα» τ�υ ελ-
ληνικ�ύ λα�ύ, την π�ρεία της κ�ινω-
νίας μας, μέσα στ�υς ευρύτερ�υς
�ώρ�υς π�υ κινήθηκε και έδρασε �
ελληνισμ�ς τα τελευταία 150 �ρ�νια.

Aστικά τραγ�ύδια

Tα πρώτα «ρεμπέτικ�υ ύ��υς»
τραγ�ύδια πέρασαν στη δισκ�γρα-
�ία των αρ�ών τ�υ αιώνα μας στην
Kωνσταντιν�ύπ�λη, τη Σμύρνη, τη
Θεσσαλλ�νίκη της �θωμανικής πε-
ρι�δ�υ και στην Aίγυπτ� (Kάιρ� και
Aλε#άνδρεια), με τη μ�ρ�ή αστικών
τραγ�υδιών π�υ παί��νταν απ� τις,
δια��ρων μ�ρ�ών, «εστ�υδιαντί-
νες». Oι εστ�υδιαντίνες ήταν μικρά
�ωνητικά και �ργανικά σύν�λα –κυ-
ρίως ευρωπαϊκ�ύ μ�υσικ�ύ πρ�σα-
νατ�λισμ�ύ– π�υ εμ�ανίστηκαν στα
τέλη τ�υ πρ�ηγ�ύμεν�υ αιώνα στην
Π�λη και τη Σμύρνη και δημι�ύργη-
σαν μ�υσική παράδ�ση σε �λες τις
π�λεις με ελληνικ� πληθυσμ� της �-
θωμανικής αυτ�κρατ�ρίας, μέ�ρι τ�
1922. H πρώτη επώνυμη διάσημη ε-
στ�υδιαντίνα ήταν «τα Π�λιτάκια»,
π�υ ιδρύθηκε τ� 1898 απ� τ�ν Bασί-
λη Σιδερή και τ�ν Aριστείδη Περι-
στέρη, πατέρα τ�υ γνωστ�ύ μας
Σπύρ�υ Περιστέρη, διευθυντή της
Odeon – Parlophone απ� τ�
1930–1966.

Aν και υπάρ�ει ακ�μη πρ�"ληματι-
σμ�ς, για τ� αν θα πρέπει τα τραγ�ύ-
δια αυτά να τα κατατά#�υμε στα ρε-
μπέτικα, η άπ�ψη αυτή ανατρέπεται
απ� τις μαρτυρίες των ίδιων των αν-
θρώπων της επ��ής εκείνης π�υ, τ�-
τε �αρακτήρι�αν ρεμπέτικα, τραγ�ύ-
δια �πως τ� «Tικ – τικ – τακ», τ�
«Aραμπάς περνά», τ� «Γιαρ�ύμπι»,
τ� «Eλενάκι», T� «Παραπ�νιάρικ�»
και άλλα π�λλά απ� τα κλασικά

σμυρνέικα και π�λίτικα της πρώτης
εικ�σαετίας τ�υ αιώνα, ή και παλι�-
τερα �πως τ� «Πάλι μεθυσμέν�ς εί-
σαι», την «Aντριάνα» και �υσικά �-
λ�υς τ�υς αμανέδες ή τα «αμανετ�ί-
δικ�υ ύ��υς» λαϊκά τραγ�ύδια.

Στην απελευθερωμένη Eλλάδα,
μετα#ύ 1900 και 1924, επειδή �ι η��-
γρα�ήσεις είναι ελά�ιστες και σπ�-
ραδικές, λίγα δείγματα τραγ�υδιών
ρεμπέτικ�υ ύ��υς υπάρ��υν, η δε
πλει�ψη�ία αυτών των δίσκων περι-
λαμ"άνει τραγ�ύδια απ� τ� μελ�-
δραμα, την �περέτα, την επιθεώρη-
ση και λίγα δημ�τικά ευρωπαϊκής ερ-
μηνείας.

Aμερικανικές εκδ�σεις

H πρώτη "ασική καταγρα�ή των
παλαιών ρεμπέτικων αρ�ί�ει στις
HΠA απ� τ� 1915 μέ�ρι τ� 1041-42
π�υ την εκδ�τική πρωτ�"�υλία έ-
��υν �ι μεγάλες δισκ�γρα�ικές εται-

ρίες της Aμερικής (Columbia-Victor).
Στην Eλλάδα, μ�ν� μετά τ� 1924

αρ�ί�ει η μα�ική καταγρα�ή ρεμπέτι-
κων, π�υ συνδυά�εται α�’ εν�ς μεν
με τη λειτ�υργία των παραρτημάτων
δίσκων των μεγάλων ευρωπαϊκών ε-
ταιριών, α�’ ετέρ�υ δε με την ανά-
ληψη διευθυντικών θέσεων στις ε-
ταιρίες δίσκων, σημαντικών μ�υσι-
κών απ� τ�ν �ώρ� των Eλλήνων της
καθ’ ημάς Aνατ�λής. Mετά τ� 1930,
π�υ συνδέεται με την ίδρυση και λει-
τ�υργία τ�υ πρώτ�υ εργ�στασί�υ δί-
σκων στην Eλλάδα, �λη η μεσ�π�λε-
μική δισκ�γρα�ία στην Eλλάδα περ-
νάει πλέ�ν απ� τ�υς θαλάμ�υς η��-
γρα�ήσεων τ�υ Περισσ�ύ κάτω απ�
τα σήματα της Columbia, His
Master’s Voice, Odeon και Parlo-
phone.

H καταγρα�ή ρεμπέτικων τραγ�υ-
διών στη δισκ�γρα�ία πραγματ�π�ι-
ήθηκε ελεύθερα μέ�ρι τ� 1937, �π�-
τε άρ�ισε η πρ�ληπτική λ�γ�κριτική

παρέμ"αση της μετα#ικής δικτατ�-
ρίας στ� στί�� και τη μ�υσική, με κύ-
ρι� στ��� να ανατραπεί η μεγάλη ε-
πίδραση των τραγ�υδιών αυτών σε
ευρύτατα στρώματα τ�υ ελληνικ�ύ
λα�ύ, να αναπρ�σανατ�λιστ�ύν μ�υ-
σικά τα τραγ�ύδια αυτά πρ�ς τα ευ-
ρωπαϊκά μ�υσικά ακ�ύσματα και να
πάψ�υν �ι θεματ�λ�γικές ανα��ρές
σε καυτά πρ�"λήματα της επ��ής, �-
πως ήταν η �τώ�εια, τα ναρκωτικά, η
πρ�σ�υγιά, η αυταρ�ική διακυ"έρ-
νηση της �ώρας κ.λπ.

Eτσι ε#�"ελίστηκε �ριστικά � «μα-
νές» και τα παρ�μ�ι�υ μ�υσικ�ύ ύ-
��υς ρεμπέτικα π�υ θύμι�αν τις ανα-
τ�λικές ρί�ες μας, μπήκαν –σ�εδ�ν
υπ��ρεωτικά– �ι δυτικές δι�ωνίες,
εγκαταλεί�θηκαν τα �ργανα και �ι
κλίμακες π�υ θύμι�αν Aνατ�λή και
τ� περιε��μεν� των στί�ων στρά�η-
κε, κατά τ� μεγαλύτερ� μέρ�ς τ�υ,
σε ερωτικά θέματα.

Eλεγ��μενη
δημι�υργία

Mετά τ�ν π�λεμ�, στις νέες κ�ι-
νωνικές συνθήκες τ�υ εμ�υλί�υ π�-
λέμ�υ και τ�υ μετεμ�υλιακ�ύ κλί-
ματ�ς π�υ διαίρεσε την Eλλάδα για
π�λλά �ρ�νια σε δύ� στρατ�πεδα,
δεν κατέστη δυνατ�ν να ανατραπεί
η απαγ�ρευτική ν�μ�θεσία της δι-
κτατ�ρίας τ�υ Mετα#ά, �πως «"ελ-
τιώθηκε» απ� τις κατ��ικές κυ"ερ-
νήσεις, με απ�τέλεσμα να παρατα-
θεί (μέ�ρι και τ� 1994 τυπικά) η «πε-
ρί�δ�ς της ελεγ��μενης δημι�υρ-
γίας». T� ρεμπέτικ� έ�ησε δημι�υρ-
γικά μέ�ρι τα μέσα της δεκαετίας
τ�υ ’50, �άρις στην ύπαρ#η ταλα-
ντ�ύ�ων συνθετών π�υ μέσα σ’ αυ-
τ� τ� δυσμενές κλίμα κατ�ρθωσαν
να παραδώσ�υν στ�ν ελληνικ� λα�

Σπάνια συνάντηση τεσσάρων μεγάλων δημι
υργών τ
 1930. Aπ� αριστερά:
Kώστας Kαρίπης, Kώστας T���εν
ς, Iωάνης Δραγάτσης (ή Oγδ
ντάκης), Mή-
τσ
ς Aραπάκης.

H περί�η-
μη 
ρ�ήστρα

«Tα π
λιτάκια»,
γύρω στα 1930.

Πρώτ
ς απ� αριστερά 

 Σπ. Περιστέρης 
με μαντ
λίν
.
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την τελευταία «��υρνιά» εκπληκτι-
κών τραγ�υδιών (Bασ. Tσιτσάνης,
Γιάννης Παπαϊωάνν�υ, Γιώργ�ς Mη-
τσάκης, Mαν. Xιώτης, Aπ. Kαλδάρας,
Στ. T�ωανάκ�ς κ.ά.).

Aπ� τα μέσα –περίπ�υ– της δεκαε-
τίας τ�υ ’50, δυνάμεις υπέρτερες και
ε#ωγενείς, επέ"αλαν "ίαια μία νέα α-
ναδιάρθρωση τ�υ κ�ινωνικ�ύ �ώρ�υ
με σημεία αι�μής τη νέα μετανά-
στευση, πρ�ς Γερμανία, Kαναδά, Aυ-
στραλία, την αλλ�ίωση τ�υ �υσικ�ύ,
δ�μημέν�υ και κ�ινωνικ�ύ περι"άλ-
λ�ντ�ς των μεγάλων π�λεων με την
εσωτερική «αστυ�ιλία», την αιμ�ρ-
ραγία τ�υ αγρ�τικ�ύ ιστ�ύ της �ώ-
ρας και τις πρ�σπάθειες αλλ�ίωσης
της κ�ινωνικής συνείδησης μέσα α-
π� τ�ν έλεγ�� και την ανάπτυ#η των
μέσων μα�ικής επικ�ινωνίας. T� ρε-
μπέτικ� –και η δισκ�γρα�ία τ�υ– πέ-
ρασε έτσι για πρώτη ��ρά στ� περι-
θώρι�. Tραγ�ύδια αλλ�εθνών πρ�ε-
λεύσεων κατέλα"αν τ�ν �ώρ� τ�υ
λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ, π�υ μέ�ρι τ�τε
καλυπτ�ταν απ� τ� ρεμπέτικ� και
�ωνές υπ�ταγής αντικατέστησαν τις
επικές �ωνές των τραγ�υδιστών της
Mικράς Aσίας.

Xρειάστηκε να περάσ�υν τριάντα
�ρ�νια «παγερής σιωπής», για να
#αναδ�ύμε στ�ν Tύπ� της δεκαε-
τίας τ�υ ’70 τα �ν�ματα των μεγά-
λων δημι�υργών και ερμηνευτών
τ�υ ρεμπέτικ�υ, π�υ �άθηκαν στα
�ρ�νια της κατ��ής και να ακ�ύ-
σ�υμε τα τραγ�ύδια τ�υς, μέσα απ�
τις ανατυπώσεις των παλαιών –απα-
γ�ρευμένων– η��γρα�ήσεων τ�υ
μεσ�π�λέμ�υ ή των μεταναστών
της Aμερικής.

Aνώνυμες δημι�υργίες

Στις τρεις πρώτες δεκαετίες τ�υ
αιώνα η συντριπτική μερίδα των η��-
γρα�ήσεων καταλαμ"άνεται απ�
τραγ�ύδια της περι�δ�υ της ανώνυ-
μης δημι
υργίας, δηλ. είτε παλαιά
παραδ�σιακά –θα λέγαμε ρεμπέτικα–
π�υ είναι αδύνατ�ν, λ�γω �ρ�ν�υ,
να πρ�σδι�ριστεί � δημι�υργ�ς, είτε
τραγ�ύδια π�υ γρά�τηκαν απ� συ-
γκεκριμένα πρ�σωπα την επ��ή ε-
κείνη, αλλά δεν έγιναν γνωστά τα �-
ν�ματά τ�υς – εκτ�ς ελα�ίστων ε#αι-
ρέσεων– δι�τι πάντα ανεγρά��ντ�
στην ετικέτα τ�υ παλαι�ύ δίσκ�υ ή
στ�υς δια�ημιστικ�ύς καταλ�γ�υς
των εταιριών. Πιθανή ερμηνεία, η α-
νυπαρ#ία ν�μ�θεσίας κατ��ύρωσης
των πνευματικών δικαιωμάτων, �π�-
τε �ι υπεύθυν�ι των εταιριών πρ�τι-
μ�ύσαν να "ά��υν τα �ν�ματα των
ερμηνευτών π�υ ήταν και πι� γνω-
στά στ� κ�ιν�, απ� την επα�ή τ�υ με
αυτ�ύς στα ψυ�αγωγικά κέντρα της
επ��ής.

H��γρα�ήσεις
ρεμπέτικων

Σημαντικές στιγμές η��γρα�ήσε-
ων ρεμπέτικων τραγ�υδιών απ� ε-
πώνυμ�υς δημι�υργ�ύς ή ερμηνευ-
τές δίν�νται στ� παρακάτω �ρ�ν�-
λ�γι�:

� Στην Kωνσταντιν�ύπ�λη και τη
Σμύρνη, μετα#ύ 1905-1912 η��γρα-
��ύνται τα πρώτα –ρεμπέτικ�υ ύ-
��υς– τραγ�ύδια απ� την Eστ�υδια-

ντίνα τ�υ Bασ. Σιδερή, τ�υ Πέτρ�υ
Z�υναράκη, τ�υ Δ. Xριστ�δ�υλίδη,
τ�υ Kώστα Bλά��υ, τ�υ Γι�"άνη
Tσα�ύς (Γιάννη Bλά��υ), τη Σμυρ-
νέικη Eστ�υδιαντίνα, την Eλληνική
Eστ�υδιαντίνα, την Aθηναϊκή Eστ�υ-
διαντίνα, τ� Tρί� Mήτσ�ς, τη X�ρω-
δία Mελιτσιάν�υ κ.ά. Σημαντικ�τε-
ρες �ωνητικές παρ�υσίες αυτής της
περι�δ�υ είναι � Γιάγκ�ς Ψωματεια-
ν�ς (ή Ψαματιαν�ς), � Γιώργ�ς Tσα-
νάκας, � Λε�τέρης Mενεμενλής, �
Σταμάτης Mπ�γιας, �ι κ. Σαλά"αρης
και A�εντάκης, � Xρήστ�ς «τ� αρα-
πάκι», � Aγιάσματ�ης και �ι αγνώ-
στων λ�ιπών στ�ι�είων δις Mαρία και
κα Πιπίνα. Λίγ� αργ�τερα, μετα#ύ
1919 και ’22 καταγρά��νται και �ι
�ωνές των Γιώργ�υ Bιδάλη, Λυσιέν
και Γιώργ�υ Mπλιάρη και άλλων της
Σμυρνέικης Eστ�υδιαντίνας «Tα π�-
λιτάκια».

� Στις HΠA μετα#ύ 1915 και 1941
η��γρα��ύνται απ� σπ�υδαί�υς
τραγ�υδιστές  της διασπ�ράς τα
πρώτα ρεμπέτικα. Aνάμεσα στ�υς
σημαντικ�τερ�υς καταγρά��υμε:
την κα K�ύλα (Aντων�π�ύλ�υ - Bλά-
��υ) μετα#ύ 1916 και 1927. Tη Mαρία
Παπαγκίκα, μετα#ύ 1918 και 1929.
T�ν Γιώργ� Kατσαρ�, τ�ν Tέτ� Δη-
μητριάδη με τα ψευδώνυμα Tάκης
Nικ�λά�υ και Nώντας Σγ�υρ�ς μετα-
#ύ 1922 και 1942. T�ν Kώστα Δ�ύσα,
μετα#ύ 1930 και 1937. T�ν Γιαννάκη
Iωαννίδη μετα#ύ 1928 και 1930. T�ν
Xαρίλα� Πιπεράκη (Kρητικ�) μετα#ύ
1926 και 1939.

� Στην Eλλάδα μετα#ύ 1924 και
’30, η πλει�ψη�ία των ρεμπέτικων
π�υ η��γρα��ύνται ανήκει στα τρα-
γ�ύδια της περι�δ�υ της ανώνυμης
δημι�υργίας και μια σειρά απ� εκ-
πληκτικ�ύς ερμηνευτές –�ι περισσ�-
τερ�ι μικρασιατικής πρ�ελεύσεως–
καταγρά��υν τη �ωνή τ�υς. Aνάμε-
σά τ�υς, � Aντώνης Διαμαντίδης (ή
Nταλμιάς) με περίπ�υ 500 τραγ�ύ-
δια, μετα#ύ 1925 και 1932. O Kώστας
Mασέλ�ς ή N�ύρ�ς, με περίπ�υ 100
τραγ�ύδια, μετα#ύ 1928 και 1932, �
Eυάγγελ�ς Σω�ρ�νί�υ με περίπ�υ
100 τραγ�ύδια μετα#ύ 1927 και 1933,
� Δημήτρης Aραπάκης με περίπ�υ
100 τραγ�ύδια μετα#ύ 1928 και 1932,
� Kώστας Kαρίπης με περίπ�υ 50
τραγ�ύδια μετα#ύ 1927 και 1931, �
Δημήτρης Aτραΐδης με 30 τραγ�ύδια
μετα#ύ 1928 και 1931. Tα πρώτα �ν�-
ματα συνθετών τ�υ ρεμπέτικ�υ π�υ

εμ�ανί��νται σ’ αυτή την πρώτη πε-
ρί�δ� είναι τ�υ Παναγιώτη T�ύντα,
τ�υ Kώστα Σκαρ"έλη, τ�υ Γιάννη
Δραγάτση (Oγδ�ντάκη) και τ�υ Δημ.
Σέμση.

Oι τραγ�υδιστές
της Σμύρνης

Aπ� τ�υς παλι�ύς τραγ�υδιστές
της Σμύρνης π�υ συνέ�ισαν τη δι-
σκ�γρα�ική τ�υς παρ�υσία και στην
Eλλάδα ήταν � Γιώργ�ς Bιδάλης με
200 περίπ�υ τραγ�ύδια, �λων των ει-
δών, μετα#ύ 1924 και 1932, και �
Eλευθέρι�ς Mε�εμενλής με 50 περί-
π�υ τραγ�ύδια για την ίδια περί�δ�.

H έναρ#η της λειτ�υργίας τ�υ ερ-
γ�στασί�υ της Columbia, συμπίπτει
και με την ε�αρμ�γή τ�υ ν�μ�υ περί
πνευματικής ιδι�κτησίας, και έτσι
γενικεύεται η αναγρα�ή των �ν�μά-
των των δημι�υργών στις ετικέτες
των δίσκων, π�υ εί�ε αρ�ίσει δειλά
δειλά απ� τ� 1927–28. H δεκαετία
τ�υ ’30 �αρακτηρί�εται απ� την υ-
περπαραγωγή δίσκων με ρεμπέτικα
τραγ�ύδια, επώνυμων δημι�υργών,
π�υ κατακλύ��υν την αγ�ρά. Πέντε
σημαντικά πρ�σωπα – μ�υσικ�ί με-
γάλης γνώσεως– αναλαμ"άν�υν τις
διευθυντικές θέσεις στις εταιρίες δί-
σκων: O Παναγιώτης T�ύντας, � Δη-
μήτρης Σεμσής, � Σπύρ�ς Περιστέ-
ρης, � Γιάννης Δραγάτσης (ή Oγδ�-
ντάκης) και � Kώστας Σκαρ"έλης. Eί-
ναι αυτ�ί π�υ επιλέγ�υν τ� ρεπερτ�-
ρι� και «υπ�γρά��υν» σαν μαέστρ�ι

τις η��γρα�ήσεις. Στην περί�δ� αυ-
τή περν�ύν στη δισκ�γρα�ία περί-
π�υ 350 τραγ�ύδια τ�υ Π. T�ύντα,
200 τ�υ Kώστα Σκαρ"έλη, 100 τ�υ
Γιάννη Δραγάτση, 100 τ�υ Δημ. Σέμ-
ση και 200 τ�υ Σπύρ�υ Περιστέρη, �
�π�ί�ς θα περάσει άλλα 100 τραγ�ύ-
δια μετα#ύ 1946–1960.

T� 1932 περνά στη δισκ�γρα�ία �
M. Bαμ"ακάρης και μέ�ρι τ� 1940 η-
��γρα�εί 100 περίπ�υ τραγ�ύδια.
Mε 85 ακ�μα, μετα#ύ 1946–52, κλεί-
νει την παρ�υσία τ�υ στις 78 στρ�-
�ές.

T� σύν�λ�
των η��γρα�ήσεων

O Γιώργ�ς Mπάτης (16), � Aνέστης
Δελιάς (8), � Γι�"άν Tσα�ύς (11), με-
τα#ύ 1932 και 1937, δεί�ν�υν τα
σπ�υδαία δείγματα της δημι�υργίας
τ�υς.

O Bασίλης Tσιτάνης εμ�ανί�εται
τέλη τ�υ 1936 αρ�ές τ�υ ’37 και η��-
γρα�εί μέ�ρι τ� 1941 110 τραγ�ύδια,
εκ των �π�ίων τα 90 στ� �ν�μά τ�υ.
Θα συνε�ίσει μετά τ�ν π�λεμ� με
300 περίπ�υ τραγ�ύδια μετα#ύ
1946–1960, για να γίνει � παραγωγι-
κ�τερ�ς συνθέτης της δισκ�γρα�ίας
τ�υ ρεμπέτικ�υ.

Mε περίπ�υ 250 τραγ�ύδια σημα-
δεύ�υν την παρ�υσία τ�υς στις 78
στρ��ές και �ι Γιάννης Παπαϊωάν-
ν�υ (1937–1960) και Γιώργ�ς Mητσά-
κης (1946–1960). O Aπ�στ�λ�ς Xα-
τ�η�ρίστ�ς ά�ησε τ� δισκ�γρα�ικ�
τ�υ στίγμα με 80 περίπ�υ τραγ�ύδια
μετα#ύ 1938–1957. 150 περίπ�υ τρα-
γ�ύδια μάς ά�ησε στη δισκ�γρα�ία
των 78 � Mανώλης Xιώτης.

Στη δισκ�γρα�ία των 78 στρ��ών
μετα#ύ 1905 και 1960 πέρασαν περί-
π�υ 35.000 τραγ�ύδια, τα �π�ία κα-
τανέμ�νται κατά τ� 1/3 περίπ�υ σε
δημ�τικά, ρεμπέτικα και ελα�ρ�ύγε-
νικά ρεπερτ�ρί�υ. Eνα ελά�ιστ� π�-
σ�στ� α��ρά σε τραγ�ύδια της λε-
γ�μενης εθνικής μ�υσικής σ��λής.

Παραμένει εντυπωσιακ� τ� γεγ�-
ν�ς �τι ένα νέ� είδ�ς τραγ�υδι�ύ, τ�
ρεμπέτικ�, κατέλα"ε τ�σ� γρήγ�ρα
ένα τ�σ� σημαντικ� μέρ�ς της δι-
σκ�γρα�ίας, τ� �π�ί� είναι ακ�μη
μεγαλύτερ�, αν λη�θεί υπ’ �ψιν �τι
�ι πωλήσεις ρεμπέτικων δίσκων ήταν
π�λύ μεγαλύτερες απ� τα άλλα είδη
τραγ�υδι�ύ.

H κ
μπανία τ
υ Aντώνη Kά�
υρα, τ
 1936, στ
 Παναθηναϊκ� Στάδι
.

O Bασίλης Tσιτσάνης (δε$ιά) και 
 Σπύρ
ς Περιστέρης μετά τ
ν π�λεμ
, στις
T�ιτ�ι�ιές.



16 H KAΘHMEPINH - KYPIAKH 26 AΠPIΛIOY 1998

Aπ� την Aνώτατη Σ
�λή Kαλών Tε
νών, στ� τραγ�ύδι. H Aρλέτα, μια απ� τις
�ασικές δημι�υργ�ύς τ�υ Nέ�υ Kύματ�ς.

Zωγρά��ς, πε��γρά��ς, τραγ�υδ�π�ι�ς, αλλά και εμπνευστής των τραγ�υ-
διών τ�υ, � Nίκ�ς X�υλιαράς.

T� «�ρυσ�» Nέ� Kύμα
Tα �νειρα, τ	 κέ�ι και τ	 μεράκι μιας 	μάδας νέων π	υ εκ�ράστηκαν μέσα απ� τ	 τραγ	ύδι

T�υ Γιώργ�υ Παπαστε�άν�υ

TH ΔEKAETIA τ�υ ’60 συνηθίσαμε να
την �ν�μά��υμε «�ρυσή». Στ� �εκί-
νημά της, 1961, � Γι�ύρι Γκαγκάριν
θα είναι � πρώτ�ς άνθρωπ�ς π�υ θα
�ε�ύγει απ� τα �ρια της γης, «πετώ-
ντας» στ� διάστημα. T� 1969, καθώς
η δεκαετία τελειώνει, � Nιλ
Aρμστρ�νγκ θα κάνει πραγματικ�τη-
τα τ� �νειρ� των π�ιητών και θα πά-
ει «μια "�λτα στ� �εγγάρι». Oμως
στη γη η �ωή συνε�ί�εται �πως και
πριν. Πλ�ύτ�ς και �τώ�εια, ειρήνη
και π�λεμ�ς, «γκλάμ�υρ» και μι�έ-
ρια, ελευθερία και καταπίεση συνυ-
πάρ��υν ή εναλλάσσ�νται σε διά��-
ρα σημεία τ�υ �άρτη, μα�ί με τ� �ρα-
μα εν�ς καλύτερ�υ κ�σμ�υ, �ραμα
π�υ μ�ιρά�εται και η Eλλάδα. H
Eλλάδα και αυτή την επ��ή ανήκει
στις «υπ� ανάπτυ�ιν» �ώρες. Λέ�εις
π�υ κυκλ���ρ�ύν εδώ και είναι της
μ�δας: αντιπαρ��ή, μετανάστευση,
αστυ�ιλία, τ�υρισμ�ς, ε�ηλεκτρι-
σμ�ς, εκ"ι�μη�άνιση, αλλά και ...α-
στυν�μικ� κράτ�ς, παρακράτ�ς,
πρα�ικ�πημα. &ένες λέ�εις τ�υ συρ-
μ�ύ: ντ�λτσε "ίτα και τ��υκ μπ��, τέ-
ντι μπ�ις και γιεγιές, μίνι, τ�πλες και

στριπ τι�, σέικ, πάρτι και μπ�υάτ. 
Στην Aθήνα τ�υ ’60 μ�σ��"�λ�ύν

ακ�μα �ι γειτ�νιές "ασιλικ� και α-
σ"έστη και � αττικ�ς �υραν�ς δεν έ-
�ει �άσει τ� γαλά�ι� τ�υ. O κ�σμ�ς
δεν κλειδαμπαρώνει π�ρτες και πα-
ράθυρα τις νύ�τες και �ι ρυθμ�ί εί-
ναι ακ�μα �αλαρ�ί. Γλυκιά και τρυ-
�ερή και ανθρώπινη η Aθήνα– σαν τα
τραγ�ύδια τ�υ «Nέ�υ Kύματ�ς».

Oνειρα και μεράκι 

T� «Nέ� Kύμα» ήταν τα �νειρα, �
ενθ�υσιασμ�ς, τ� κέ�ι, τ� μεράκι
μιας �μάδας νέων παιδιών, π�υ �ιλ�-
δ���ύσαν να εκ�ραστ�ύν μέσα απ�
τ� τραγ�ύδι. Aυτ� τ�υς ένωνε, και
ας μην πρ�έρ��νταν �λ�ι απ� τ�ν
�ώρ� της μ�υσικής. H Kαίτη Xωματά
και η Π	πη Aστεριάδη μ�λις εί�αν α-
�ήσει τα θρανία τ�υ σ��λεί�υ. 

O Γιώργ�ς Zωγρά��ς και � Aλέ�ης
Γεωργί�υ ήταν ηθ�π�ι�ί και στ� θέα-
τρ� υπ�λ�γι�αν να μείν�υν. H Aρλέ-
τα και � Nίκ�ς X�υλιαράς σπ�ύδα�αν
στη Σ��λή Kαλών Tε�νών. O Γιώργ�ς
K�ντ�γιώργ�ς, απ� τ�υς πι� τρυ�ε-
ρ�ύς συνθέτες τ�υ «Nέ�υ Kύμα-
τ�ς», θα γιν�ταν –και έγινε– γιατρ�ς.

O Mι�άλης Bι�λάρης π�υ εί�ε έρθει
απ� την Kύπρ� ήταν ��ιτητής �ιλ�-
λ�γίας. Kαι � Δι�νύσης Σα��	π�υ-
λ�ς, �ργισμέν�ς νεαρ�ς απ� τη Θεσ-
σαλ�νίκη, δήλωνε πως δεν είναι τρα-
γ�υδιστής, αλλά «γρά�ει στί��υς και
μ�υσική, παί�ει κιθάρα και τραγ�υδά,
μέ�ρι να "ρεθεί κάπ�ι�ς άλλ�ς να
πει τα τραγ�ύδια τ�υ καλύτερα». 

Oπως καταλα"αίνετε τα παιδιά τ�υ
«Nέ�υ Kύματ�ς» δεν εί�αν στ� μυα-
λ� τη λέ�η καριέρα �ταν �εκιν�ύσαν.
Kαι �λ�ι τ�υς– συνθέτες, στι��υρ-
γ�ί, ερμηνευτές– συναντήθηκαν κά-
τω απ� την ετικέτα μιας καιν�ύργιας
δισκ�γρα�ικής εταιρίας π�υ εί�ε τ�
ελληνικ� �ν�μα «Λύρα» και ταυτ�τη-
τα ελληνική και π�υ μέ�ρι σήμερα ε-
�ακ�λ�υθεί να πρωταγωνιστεί στ�ν
�ώρ� τ�υ ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ. Tα
γρα�εία της "ρίσκ�νταν τ�τε σε ένα
παλι� διώρ��� της �δ�ύ Kριε�ώτ�υ,
π�υ η π�ρτα τ�υ ήταν αν�ικτή στ�ν
καθένα, αρκεί να αγαπ�ύσε τ� τρα-
γ�ύδι. 

H «Λύρα» γεννήθηκε τ� 1964 και
ψυ�ή της ήταν � Aλέκ�ς Πατσι!άς.
Eνας �αρισματικ�ς άνθρωπ�ς, "αθύ-
τατα καλλιεργημέν�ς, μέλ�ς της α-
θηναϊκής πνευματικής «ελίτ». Eκδ�-

της "ι"λίων απ� τ� 1943, άρ�ισε να
ασ��λείται με τ�υς δίσκ�υς στα μέ-
σα της δεκαετίας τ�υ ’50, �ταν πρω-
τ�στάτησε στην η��γρά�ηση απ�
την Philips των πρώτων ελληνικών
δίσκων 33 και 45 στρ��ών. Aμέσως
μετά, μέσα απ� τα «στάνταρντ» και
τα «ε�τέντεντ» σαρανταπεντάρια δι-
σκάκια της Fidelity έδωσε στ�ν Mάν�

Xατ"ιδάκι και τ�ν Mίκη Θε�δωράκη

την ευκαιρία να αλλά��υν την π�-
ρεία τ�υ ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ. 

Συνέ�εια αυτής της «επανάστα-
σης» υπήρ�ε και τ� «Nέ� Kύμα», π�υ
δανείστηκε τ� �ν�μά τ�υ απ� τη
γαλλική «Nouvelle Vague», δηλαδή
τη νέα γενιά σκην�θετών τ�υ γαλλι-
κ�ύ σινεμά της επ��ής τ�υ ’60. 

B�λτα στα στενά
της Πλάκας 

H Πλάκα στις αρ�ές της δεκαετίας
τ�υ ’60 ήταν ακ�μη η γειτ�νιά των
θεών! Γρήγ�ρα έγινε και η γειτ�νιά
τ�υ τραγ�υδι�ύ. T� 1961 σε ένα υπ�-
γει� της �δ�ύ Nικ�δήμ�υ, π�υ ήταν
κάθετη στη Φιλελλήνων, � Γιώργ�ς

Mπ�υκ�υ�άλας άν�ι�ε ένα «καλλιτε-
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�νικ� κα�ενεί�» με τ� �ν�μα «Tι-
π�ύκειτ�ς» �ν�μα παρμέν� απ� τ�
γνωστ� "υ�αντιν� ευρετήρι� ν�μων.
Eκεί τραγ�υδ�ύσαν με τις κιθάρες
τ�υς δύ� άγνωστ�ι νεαρ�ί: � Λάκης
Παππάς στην αρ�ή, � Kώστας Xατ"ής
κατ�πιν. 

Kι έτσι �εκίνησε η μ�δα των μπ�υ-
άτ στην Aθήνα, μια μ�δα π�υ ήρθε α-
π� τ� Παρίσι, απ� την αριστερή ��θη
τ�υ Σηκ�υάνα. «Mπ�υάτ» στα γαλλι-
κά σημαίνει «κ�υτί» και η λέ�η υπ�-
δηλώνει ακρι"ώς τις μικρές διαστά-
σεις αυτών των μαγα�ιών και την ει-
δική ατμ�σ�αιρα π�υ υπήρ�ε εκεί.
Xαμηλ�ς �ωτισμ�ς, καλλιτε�νική ει-
κ�ν�γρά�ηση στ�υς τ�ί��υς, πά-
γκ�ι, σκαμνιά, μα�ιλάρια και �λ�κά-
τες στ� πάτωμα, ένα πιάν�, μια κιθά-
ρα και πάνω απ’ �λα παρείστικη διά-
θεση για τραγ�ύδι– κάπως έτσι ήταν
τ�τε. 

Στ� «Στέκι τ�υ Γιάννη» �π�υ τρα-
γ�υδ�ύσε � Π�υλ	π�υλ�ς γίν�νταν
και μικρές εκθέσεις �ωγρα�ικής. Στη
«P�υλ	τα» της �δ�ύ B�υλής απ’ �-
π�υ εί�αν περάσει � Xατ"ής, � Σα�-
�	π�υλ�ς, η Xωματά, εί�ε γίνει α-
τρα�ι�ν �... τρα�ανάς. Στα «Tα�ά-
νια» με τις "αριές κ�κκινες κ�υρτί-
νες τ�υ Tσαρ�ύ�η � Γιώργ�ς Mαρί-
ν�ς τραγ�υδ�ύσε, έκανε αστεία, μι-
μήσεις, έλεγε την «Π�ππαία» και τ�
«Tέρας» και άλλα «Σημεία και τέρα-
τα». Aλλ�ύ διά"α�αν π�ίηση ανάμε-
σα στα τραγ�ύδια. Kι αλλ�ύ � Aλέ�ης
Γεωργί�υ �ε�ύλλι�ε τ� "ι"λί� με
τα... μαργαριτάρια των σ��λικών εκ-
θέσεων. 

«Συμπ	σι�», «Kαρυάτις», «Aπανε-
μιά», «Παράγκα», «Tετράδι�», «Aυ-
λαία», «Σκ�ρπι	ς», η «Kι�ωτ	ς» τ�υ
Mίν�υ Aργυράκη π�υ αργ�τερα έγι-
νε «Nε!έλες» και πρωτ��ιλ��ένησε
την Aρλέτα με ατέλειωτες �υρές,
αυτές ήταν μερικές απ� τις πι� γνω-
στές μπ�υάτ της δεκαετίας τ�υ ’60.
Kαι ασ�αλώς και �ι «Eσπερίδες» τ�υ
�νειρ�π�λ�υ Γιάννη Aργύρη, π�υ
διατηρ�ύν μέ�ρι σήμερα τ� �ρώμα
και τ� κλίμα. T�τε δημι�υργήθηκαν
και τα πρώτα πλακιώτικα μπαράκια,
�πως η «K�υκ�υ�άγια» στην �δ�
Θ�λ�υ, �π�υ � �ενύ�της Γιάννης
Σπαν	ς «δ�κίμα�ε» στ� πιάν� τα και-
ν�ύργια τ�υ τραγ�ύδια – τ� «Kι αν σ’
αγαπώ δεν σ’ �ρί�ω» για παράδειγμα. 

Oι μπ�υάτ υπήρ�αν ένα ε�αιρετικ�
�υτώρι� νέων καλλιτε�νών. Δημι-
�υργ�ί και εκτελεστές μια επιθυμία
εί�αν μ�ν�: να ακ�υστεί η δ�υλειά
τ�υς. T� μερ�κάματ�, π�υ έτσι κι αλ-
λιώς ήταν μικρ�, άλλ�τε τ� ’παιρναν
και άλλ�τε ��ι.

Στί�	ι και μ	υσική 
Συνήθως �ταν λέμε «Nέ� Kύμα»

ενν��ύμε τραγ�ύδια στ� ύ��ς της
μπαλάντας. Mε λίγα �ργανα, συ�νά
μ�ν� κιθάρα και με �ευγάτη διάθε-
ση. Oμως στην πραγματικ�τητα τ�
«Nέ� Kύμα» δεν ήταν μ�ν� αυτ�.
Δεν εί�ε ένα ενιαί� ύ��ς, αλλά μπ�-
ρ�ύσε να �ωρέσει τα πάντα. Kαι γνή-
σια λαϊκά και λαϊκ�τρ�πα και παρα-
δ�σιακά δημ�τικά, ακ�μα και «ρ�κ»
καταστάσεις ή και τραγ�ύδια απλώς
��ρευτικά. 

Kαι ασ�αλώς τ� ίδι� ισ�ύει και για
τ� στί��, π�υ πάντως τις περισσ�τε-
ρες ��ρές κρύ"ει μια λυρική, ρ�μα-

ντική διάθεση με �εγγάρια, αστέρια
και �υραν�ύς να συναντ�ύν δρ�-
μ�υς και ακρ�γιαλιές, μπαλκ�νια και
παράθυρα. T� «Nέ� Kύμα» αγαπάει
τη �ωή, τ�ν έρωτα, τ� καλ�καίρι, τη
θάλασσα, τη γειτ�νιά, τη μέρα και τη
νύ�τα, τη μ�να�ιά, τ�ν �ωρισμ�, τ�
παράπ�ν�, τ� δάκρυ. Mε τρ�π� π�ιη-
τικ� και συ�νά σ�υρεαλιστικ� παί�ει
με τις λέ�εις. 

Mην �ε�νάμε πως αυτή την επ��ή
� π�ιητής της «Aμ�ργ�ύ», � Nίκ�ς
Γκάτσ�ς, με τ�υς στί��υς τ�υ για τα
τραγ�ύδια τ�υ Mάν�υ και τ�υ Mίκη
έ�ει αλλά�ει εντελώς τ� σκηνικ�.
Πως τώρα μελ�π�ι�ύνται και τρα-
γ�υδι�ύνται π�ιητές σαν τ�ν Σε!έ-
ρη, τ�ν Eλύτη, τ�ν Pίτσ�, τ� Λει�αδί-
τη και τ�ν Bάρναλη, τ�ν Xριστ�δ�ύ-
λ�υ και τ�ν Mι�άλη Kατσαρ	. Πως �
Λ	ρκα έ�ει μεγάλη πέραση και επη-
ρεά�ει γενικώς. Oπως και � δημ�τι-
κ�ς στί��ς και � ρεμπέτικ�ς, π�υ α-
π�καθίστανται επιτέλ�υς. Kάπ�ι�ι
νέ�ι στι��υργ�ί αντλ�ύν απ� τ�υς
παλι�ύς λ�γάρηδες. Kαι καθώς � Mί-
κης Θε�δωράκης έ�ει ήδη επι"άλει
τ� π�λιτικ�κ�ινωνικ� τραγ�ύδι τ�υ
και απ� την Aμερική �τάν�υν τα μη-
νύματα της T��αν Mπαέ� και τ�υ
Mπ�μπ Nτίλαν, τ� «Nέ� Kύμα» σαν
νέ� π�υ είναι δεν μπ�ρεί να αδια��-
ρήσει για �σα συμ"αίν�υν γύρω μας.
Kι �ταν θυμώνει �έρει να �ρησιμ�-
π�ιεί γλώσσα σκληρή, ειρωνική, επι-
θετική. T� «τραγ�ύδι διαμαρτυρίας»
"ρήκε στέγη στ�ργική στ� «Nέ� Kύ-
μα». 

Oι �ωνές τ	υ «Nέ	υ
Kύματ	ς»

E�εραν ένα καιν�ύργι� �ρέσκ�
αεράκι στ�ν �ώρ� τ�υ τραγ�υδι�ύ.
A�νές και ατμ�σ�αιρικές, τα�ιδιάρι-
κες και άμεσες κι άλλ�τε πάλι με έ-
νταση αλλά �ωρίς δε�ι�τε�νίες και
κ�ρώνες, καμιά σ�έση δεν εί�αν με
τ� στυλ τ�υ τραγ�υδιστή της πίστας
ή τ�υ μ�υσικ�ύ θεάτρ�υ, π�υ κυ-
ριαρ��ύσε μέ�ρι τ�τε. Aλλωστε και
η εικ�να αυτών των παιδιών ήταν α-
πλή, νεανική, �πως και τ� ντύσιμ�
τ�υς. Kαι τ� ίδι� απλ�ί και καθημε-
ριν�ί ήταν κι εκείν�ι π�υ έρ��νταν
να τις ακ�ύσ�υν στις μπ�υάτ. Kυ-
ρίως σπ�υδαστές και εργα��μεν�ι,
π�υ ήθελαν ν’ ακ�ύσ�υν τραγ�ύδι
και να τραγ�υδήσ�υν �ι ίδι�ι, �ωρίς
να πληρώσ�υν μια περι�υσία. Nα πι-
�υν μια π�ρτ�καλάδα ή τ�ν κα�έ
τ�υς και �εύγ�ντας να πρ�λά"�υν
και τ� τελευταί� λεω��ρεί�. 

M�ύσα τ�υ «Nέ�υ Kύματ�ς» η
Kαίτη Xωματά. Tην εί�α ακ�ύσει στα
ραδι��ωνικά «Nέα ταλέντα» τ�υ
Γιώργ�υ Oικ�ν�μίδη και τη σύστησα
στ�ν Γιάννη Σπαν�. Aπ�τέλεσμα;
«Mια αγάπη για τ� καλ�καίρι» και
«Mικρ� τα�ίδι στ� γιαλ�», δυ� απ�
τα πρώτα τραγ�ύδια τ�υ «Nέ�υ Kύ-
ματ�ς». T�ν Γιώργ� Zωγρά!� τ�ν
πρωτ�είδαμε στην «Oδ� Oνείρων»
τ�υ Mάν�υ Xατ�ιδάκι τ� καλ�καίρι
τ�υ 1962. T� επ�μεν� καλ�καίρι
τραγ�υδάει τυ�αία στη Mύκ�ν� και
γίνεται �αμ�ς. Στ� «Nέ� Kύμα» απ�
την πρώτη στιγμή με τ� «Aκρη δεν
έ�ει � �υραν�ς» κι άλλα τραγ�ύδια
τ�υ N	τη Mαυρ�υδή και τ�υ νεα-



ρ�ύ επίσης Γιάννη Kακ�υλίδη (π�υ
είναι γι�ς τ�υ "�υλευτή της EΔA
Aλέκ�υ Kακ�υλίδη και ήταν τ�τε
��ιτητής στην Πάντει�). Mητέρα
τ�υ Γιώργ�υ η ηθ�π�ι�ς και τρα-
γ�υδίστρια Aλίκη Zωγρά��υ. 

Aπ� τη «Γειτ�νιά των Aγγέλων»
τ�υ Mίκη Θε�δωράκη τ�υ 1963, �
Γιάννης Π�υλ	π�υλ�ς μετακ�μί�ει
ένα �ρ�ν� μετά στις γειτ�νιές τ�υ
«Nέ�υ Kύματ�ς». Kι εκεί θα μείνει
για αρκετά �ρ�νια ως ένα απ� τα
λαμπρ�τερα αστέρια τ�υ. Mε τρα-
γ�ύδια τ�υ Mίκη Θε�δωράκη �μως
�εκίνησε και η Σ�ύλα Mπιρμπίλη. T�
1965 π�υ τ� «Nέ� Kύμα» πρωταγω-
νιστεί στ� Φεστι"άλ Tραγ�υδι�ύ
της Θεσσαλ�νίκης κερδί�ει τ� A΄
"ρα"εί� με τ� «Hταν μεγάλη η νύ-
�τα». Aργ�τερα; Kαριέρα στ� Παρίσι
δίπλα στ�ν Mισέλ Λεγκράν με και-
ν�ύργι� �ν�μα Σ�ύλα Mαρκί"η. Δί-
πλα στ�ν N�τη Mαυρ�υδή έκανε τα
πρώτα τ�υ "ήματα σαν τραγ�υδι-
στής και � Aλέ�ης Γεωργί�υ. Aλλά
έ�υγε νωρίς, τ� 1988. T�υ �ρωστά-
με την Xάρις Aλε�ί�υ. Tης άν�ι�ε τ�
δρ�μ� για τ� τραγ�ύδι κι εκείνη πή-
ρε τ� Aλε�ί�υ απ� τ� �ν�μά τ�υ. O
Λάκης Παππάς είναι � αγαπημέν�ς
τρ�"αδ�ύρ�ς των μπ�υάτ και της
μπαλάντας. Για �ρ�νια εί�ε τ� δικ�
τ�υ στέκι στην �δ� Θ�λ�υ. 

Mε τ� «Φ�ρτηγ�» τ�υ τ� 1965 �
Δι�νύσης Σα��	π�υλ�ς έ�ερε ένα
νέ� «ρίγ�ς» στ� τραγ�ύδι. Σ�κάρισε
με την επιθετικ�τητά τ�υ, �ά�νιασε
με την τ�λμη και την ωριμ�τητά
τ�υ, συγκίνησε με την ευαισθησία
τ�υ. Hταν τ� πι� νέ� «Nέ� Kύμα».
Σε ανάλ�γ� κλίμα κινήθηκε και η
Aρλέτα, η διαν��ύμενη της �μάδας.
H Π	πη Aστεριάδη με τ� αγ�ρίστικ�
κ�ύρεμα, τ� �ωτειν� πρ�σωπ� και
�ωνή απαλή σαν �ν�ύδι ήταν τ�
γλυκ� κ�ρίτσι της παρέας. O Mι�ά-
λης Bι�λάρης άρ�ισε να γίνεται
γνωστ�ς τ� 1966, �ταν έπαι�ε πιάν�
και τραγ�υδ�ύσε στην «Παράγκα»
της Kαίτης Xωματά και τ�υ Bασίλη
Mαυρ�μάτη. Aστέρι των μπ�υάτ και
η Mαρία Δ�υράκη, ήταν γνωστή ��ι
μ�ν� για την επι"λητική �ωνή της
αλλά και για τη �ωντάνια και τ� �ι-
�ύμ�ρ της. Π�λύπλευρ�ς � Nίκ�ς
X�υλιαράς. Eικαστικ�ς, πε��γρά-
��ς, τραγ�υδ�π�ι�ς, αλλά και ε-

μπνευστής των τραγ�υδιών τ�υ.
Συντ�μ�τατ� πέρασμα απ� τ� «Nέ�
Kύμα» έκανε και η Mαρί"α Kω� πριν
στρα�εί στις διασκευές δημ�τικών
τραγ�υδιών με ηλεκτρικ� ή��. Kα-
θώς τελειώνει η δεκαετία τ�υ ’60 η
Pένα K�υμιώτη συμμετέ�ει με δύ�
τραγ�ύδια στ� «Δρ�μ�» τ�υ Mίμη
Πλέσσα και τ�υ Λευτέρη Παπαδ	-
π�υλ�υ και καθιερώνεται αμέσως
σαν η νέα μεγάλη �ωνή τ�υ «Nέ�υ
Kύματ�ς». 

Oι συνθέτες
O Γιάννης Σπαν	ς έπαι�ε πιάν�

στις παρι�ιάνικες μπ�υάτ και έγρα-

�ε τραγ�ύδια για την Mπρι�ίτ
Mπαρντ� �ταν τ�ν γνώρισα και τ�ν
έ�ερα στη «Λύρα». O N	της Mαυ-
ρ�υδής, μαθητής τ�υ Δημήτρη Φά-
μπα, συν�δευε με την κιθάρα τ�υ
στις μπ�υάτ την Nτ	ρα Γιαννακ�-
π�ύλ�υ και τ�ν Γιώργ� Zωγρά!�,
�ταν � Γιάννης Kακ�υλίδης τ�ν έ-
πεισε να μελ�π�ιήσει τ�υς στί��υς
τ�υ.

Aπ� τ�υς "ασικ�ύς συνθέτες τ�υ
«Nέ�υ Kύματ�ς» και � Λίν�ς K	κ�-
τ�ς, π�υ δεν έγρα�ε μ�ν� τραγ�ύ-
δια αλλά τα υπ�στήρι�ε � ίδι�ς με
τ� πιάν� τ�υ στις μπ�υάτ. T� ίδι�
και � Hλίας Kαραγιάννης, στεν�ς

συνεργάτης της Π�πης Aστεριάδη.
O Γιάννης Γλέ"�ς, γι�ς της αδελ-

�ής τ�υ Γιάννη Pίτσ�υ, �εκίνησε
στ� τέλ�ς της δεκαετίας τ�υ ’60 με
απανωτές επιτυ�ίες, αλλά πρ�τίμη-
σε έναν πι� μ�να�ικ� δρ�μ�. O Nί-
κ�ς Mαμαγκάκης πρ�ερ��ταν απ�
τ�ν �ώρ� της σύγ�ρ�νης σ�"αρής
μ�υσικής, �ώρ� π�υ δεν εγκατέλει-
ψε αν και έγραψε π�λλά τραγ�ύ-
δια. Για τ�ν Σταύρ� K�υγι�υμτ"ή
τ� «Nέ� Kύμα» ήταν μια σύντ�μη
παρένθεση ανάμεσα στα πρώτα
τ�υ τραγ�ύδια πριν απ� τ� ’65 και
την �ριστική τ�υ καθέρωση (1969).
H Hλέκτρα Παπακώστα έγραψε μια
απ� τις μεγαλύτερες νε�κυματικές
επιτυ�ίες, τ� «Nα διώ�ω τα σύννε-
�α», ενώ η Nτίνα Xατ"ηνικ�λά�υ
μας ά�ησε τη «Mαρι�νέτα». Hταν
μια επ��ή π�υ �ι συνθέτριες ήταν
ακ�μη λιγ�στές. 

Tελευταί�ι αλλά ��ι έσ�ατ�ι ...�ι
στι��υργ�ί αυτών των τραγ�υδιών.
Oλ�ι τ�υς π�λύ νέ�ι τ�τε, πίστευαν
πως � κ�σμ�ς ήταν δικ�ς τ�υς. Kαι
δεν εί�αν άδικ�! Σ�εδ�ν �λ�ι συνέ-
�ισαν να γρά��υν, �λ�ι διακρίθη-
καν στ� γράψιμ� αλλά στ� τραγ�ύ-
δι δεν έμειναν �λ�ι... 

Eπίλ	γ	ς

T� 1965 � εικ�σά�ρ�ν�ς Δι�νύ-
σης Σα""�π�υλ�ς μιλώντας για
τ�υς στί��υς τ�υ, τ� τραγ�ύδι τ�υ
και ίσως και για τ�υς άλλ�υς έλεγε:
«Π�λλά πράγματα θυμί��υν Zακ
Πρε"έρ, Xριστιαν�π�υλ�, Θε�δω-
ράκη, Xατ�ιδάκι, Mπρασένς ή τ�
Pωμαν� τ� Mελωδ�. 

Σ’ �λα αυτά πρ�στίθεται η πρ�-
σωπική μ�υ �μιλία, τ� μεράκι μ�υ
να π�ύμε. Eτσι κάπως, με �ίλι�υς ε-
πηρεασμ�ύς, �τιά�νεται τ� και-
ν�ύργι� τραγ�ύδι. Eίναι �εστ�, �ι-
κεί�, �λ��ώνταν�. E�ει ένα κ�μπ�
�αρά κι ένα κ�μπ� θλίψη. Π�λλή πί-
στη και π�λλή ελπίδα. Eίναι τ�σ�
μικρ� �σ� να �ωράει ένα �ιλί και
τ�σ� μεγάλ� �σ� να �ωράει μια ε-
πανάσταση».

Mήπως αυτ� ήταν τελικά τ� «Nέ�
Kύμα»; 

Σημείωση: Aπ�σπασμα απ� κείμεν
 γραμ-
μέν
 για την κασετίνα τ
 «Nέ
 Kύμα» τ
υ
Compact Disc Club. 
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Συνέ
εια απ� την 17η σελίδα

O N�της Mαυρ�υδής μαθητής τ�υ Δημήτρη Φάμπα, συν�δευε με την κιθάρα
τ�υ στις μπ�υάτ την Nτ�ρα Γιαννακ�π�ύλ�υ και τ�ν Γιώργ� Zωγρά��.

H Mαρί�α Kω
 και � Γιάννης Γλέ��ς %εκίνησαν στη δεκαετία τ�υ ’60 και έκα-
ναν αλλεπάλληλες επιτυ
ίες.

O Δι�νύσης Σα���π�υλ�ς με τ� «Φ�ρτηγ�» τ�υ τ� 1965 έ�ερε μια νέα πν�ή
στ� τραγ�ύδι.
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Xατ�ιδάκις – Θε�δωράκης
Oι δημι�υργ�ί π�υ άλλα�αν τ� πρ�σωπ� τ�υ ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ στη δεκαετία τ�υ ’60

T�υ Bασίλη Aγγελικ�π
υλ
υ

H ΔEKAETIA τ�υ ’60 επρ	κειτ� να
απ�δει�θεί η σημαντικ	τερη επ��ή
τ�υ ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ στ�ν αι-
ώνα μας κι αυτ	 �άνηκε απ	 τ�ν
πρώτ� κι	λας �ρ	ν� της, τ� ιστ�ρι-
κ	 για τ� τραγ�ύδι μας 1960. Συνέ-
�ησαν μέσα σ’ εκείνη τη �ρ�νιά
πράγματα π�υ άλλα�αν τ� πρ	σωπ�
τ�υ ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ. Γιατί, 	-
σ� κι αν μηνύματα της επερ�	με-
νης άν�ι�ης στ� τραγ�ύδι υπήρ�αν
ήδη π�λλά απ	 τα αμέσως πρ�η-
γ�ύμενα �ρ	νια, μέσα στ� 1960 πή-
ρε σα�ή μ�ρ�ή τ� τ�πί� π�υ α�ν�-
�αιν	ταν και π�υ έμελλε σύντ�μα
να κυριαρ�ήσει. Mέσα στ� �ρ	ν�
αυτ	, λ.�., εμ�ανίστηκε στ� τρα-
γ�ύδι � Mίκης Θε�δωράκης, με «ει-
σήγηση» μάλιστα τ�υ, ήδη κραται-
�ύ τ	τε, Mάν�υ Xατ$ιδάκι. Δηλαδή,
μέσα στ� �ρ	ν� αυτ	 σ�ηματίστηκε
τ� δίπ�λ� π�υ άλλα�ε τ�ν ρ�υ τ�υ
ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ. 

K�μ�ικ	 �ρ�νικ	 σημεί� υπήρ�ε �
Σεπτέμ�ρι�ς τ�υ ’60, �π	τε εκδ	-
θηκε � Eπιτά�ι�ς των Θε�δωρά-
κη–Pίτσ�υ στις περι�	ητες δύ�, μέ-
σα σε λίγες μέρες, εκδ��ές: τη «λυ-
ρική» με τη Nάνα M�ύσ��υρη, π�υ
εν�ρ�ήστρωσε και διηύθυνε � Xα-
τ$ιδάκις, και τη «λαϊκή» με τ�ν Γρη-
γ	ρη Mπιθικώτση, π�υ επιμελήθηκε
� ίδι�ς � συνθέτης (η «λαϊκ�λυρι-
κή», τρίτη εκδ��ή, με τη Mαίρη Λί-
ντα, εκδ	θηκε λίγ�υς μήνες αργ	-
τερα). Πριν �τάσ�υμε 	μως στ� ση-
μεί� αυτ	, π�λλά και σπ�υδαία εί-
�αν ήδη συμ�εί στ� ελληνικ	 τρα-
γ�ύδι τα αμέσως πρ�ηγ�ύμενα
�ρ	νια.

O Mίκης
πρ� Eπιτα�ί�υ

O Mίκης Θε�δωράκης ήταν ως τ�
’60 γνωστ	ς μ	ν� στ�υς κύκλ�υς
της σ��αρής μ�υσικής ως �έρελπις
νέ�ς συνθέτης π�υ σπ�ύδα$ε με υ-
π�τρ��ία στ� Παρίσι απ	 τ� 1954
και τ�υ �π�ί�υ έργα συμ�ωνικής υ-
�ής εί�αν παρ�υσιαστεί με επιτυ-
�ία. Tραγ�ύδια � νέ�ς συνθέτης έ-
γρα�ε συνε�ώς, 	πως �έρ�υμε σή-
μερα –απ	 τα δώδεκα �ρ	νια τ�υ
μάλιστα!-, αλλά ήταν για ιδωτική
�ρήση, μ	ν� για �ίλ�υς και δικ�ύς.
Eτσι μελ�π�ίησε και �κτώ π�ιήματα
απ	 τ�ν Eπιτά�ι� τ�υ Pίτσ�υ, στις
αρ�ές τ�υ ’58. 

O Θε�δωράκης, σύμ�ωνα με π�λ-
λές ενδεί�εις, εί�ε εντυπωσιαστεί
απ	 την απή�ηση π�υ εί�αν τα τε-
λευταία �ρ	νια τα «απλά, λαϊκά»
τραγ�ύδια τ�υ �ίλ�υ τ�υ Mάν�υ,
με τ�ν �π�ί� συνδέ�νταν απ	 τα ε-
�η�ικά τ�υς �ρ	νια. Kαι τ�υς δύ�
εί�ε απ	 π�λύ νωρίς απασ��λήσει
τ� λαϊκ	 τραγ�ύδι και θα πρέπει με
την ευκαιρία να επισημανθεί τ� ε-
λά�ιστα γνωστ	 γεγ�ν	ς 	τι μερι-

κ�ύς μήνες μετά την ιστ�ρική διά-
λε�η τ�υ Xατ$ιδάκι για τ� ρεμπέτι-
κ� (τέλη Mαρτί�υ ή αρ�ές Aπριλί�υ
1949) εκδηλώνεται και � Θε�δωρά-
κης δημ	σια υπέρ τ�υ ρεμπέτικ�υ,
με ένα συγκρ�τημέν� άρθρ� τ�υ
π�υ δημ�σιεύθηκε σε τρεις συνέ-
�ειες τ�ν Oκτώ�ρι� και τ�ν N�έμ-
�ρι� τ�υ ίδι�υ �ρ	ν�υ στη «Σημερι-
νή Eπ��ή». Δυ� τρία �ρ	νια μετά,
�ι δύ� �ίλ�ι σ�εδιά$�υν να εκδώ-
σ�υν μια συλλ�γή τραγ�υδιών τ�υς
για παιδιά – πρωτ	λεια κίνηση πρ�ς
τ� δρ	μ� π�υ θα ακ�λ�υθ�ύσαν
συστηματικά αργ	τερα και �ι δυ	
τ�υς. Kαι π�υ πρώτ�ς, και μ	ν�ς,
πήρε αρκετά νωρίτερα � Mάν�ς Xα-
τ$ιδάκις.

Xατ�ιδάκις
σ�ύπερ σταρ

Tραγ�ύδια � Xατ$ιδάκις εί�ε γρά-
ψει, ως γνωστ	ν, απ	 τ	τε π�υ πρω-
τ�εμ�ανίστηκε, τ� 1944 ήδη. Kαι
μάλιστα π�λύ νωρίς έπιασε ύψη 	-
πως αυτά των τραγ�υδιών τ�υ Mα-
τωμέν�υ Γάμ�υ ή τ�υ Xάρτιν� τ�
�εγγαράκι. Ωστ	σ�, τραγ�ύδια
«λαϊκά», π�υ να απευθύν�νται αμέ-
σως στ� ευρύτερ� κ�ιν	 –και να εκ-
δίδ�νται και σε δίσκ�–, δεν θα τ�ν
δ�ύμε να γρά�ει πριν απ	 τ� 1955.
Tη �ρ�νιά εκείνη, με ένα μπαρά$
ταινιών –Στέλλα, Λατέρνα �τώ�εια
και �ιλ�τιμ�, Kάλπικη λίρα, Mαγική
π�λις–, δίνει μια σειρά λαϊκά τρα-
γ�ύδια, π�υ μπήκαν κατευθείαν
στην καρδιά τ�υ κ	σμ�υ και καθ	ρι-
σαν την π�ρεία π�υ αργά ή γρήγ�ρα
θα έπαιρναν πια τα πράγματα στ�
ελληνικ	 τραγ�ύδι.

Hταν τα τραγ�ύδια Aγάπη π�υ ‘γι-
νες δίκ�π� μα�αίρι, O μήνας έ�ει
13, E�τά τραγ�ύδια θα σ�υ πω, Λα-

τέρνα, Γαρί�αλ� στ’ α�τί, Iλισ�ς,
Mια π�λη μαγική, T� �εγγάρι είναι
κ�κκιν� κ.ά. Aπ	 τ� ‘55 � Xατ$ιδάκις
συνε�ί$ει να δίνει π�λλά λαϊκ�ύ �α-
ρακτήρα τραγ�ύδια –διέρ�εται πε-
ρί�δ� «λυσσώδ�υς υπερπαραγω-
γής», 	πως έ�ει πει � ίδι�ς–, ταυτ	-
�ρ�να 	μως και άλλης υ�ής έργα.
Συγκεκριμένα, γρά�ει μ�υσική:

1956. Θέατρ�: Mήδεια, Eκκλησιά-
!�υσες, Tριαντά�υλλ� στ� στήθ�ς
κ.ά. Kινηματ�γρά��ς: Δράκ�ς, Kα-
�ετ!�ύ, Zηλιαρ�γατ�ς κ.ά.

1957. Mπαλέτ�: Eρημιά. Θέατρ�:
Λυσιστράτη, Πλ�ύτ�ς, O κύκλ�ς με
την κιμωλία, Bασιλιάς Ληρ, Aνθρω-
π�ι και παλιάνθρωπ�ι κ.ά. Kινημα-
τ�γρά��ς: Λατέρνα, �τώ�εια και
γαρί�αλ�, Δελησταύρ�υ και υι�ς
κ.ά.

1958. Θέατρ�: Θεσμ���ριά!�υ-
σες, Oθέλλ�ς, Aυλή των θαυμάτων,
Hλικία της νύ�τας κ.ά. Kινηματ�-
γρά��ς: T� τελευταί� ψέμα, H λίμνη
των π�θων, Mια !ωή την έ��υμε, Oι
παράν�μ�ι, Eνας ήρως με παντ�ύ-
�λες κ.ά.

1959. Tη �ρ�νιά αυτή � Xατ$ιδάκις
γρά�ει μ�υσικές και τραγ�ύδια π�υ
τ�ν εκτ��εύ�υν στην κ�ρυ�ή και
στερεών�υν τη �ήμη τ�υ ως ρη�ι-
κέλευθ�υ ανανεωτή τ�υ ελληνικ�ύ
τραγ�υδι�ύ: Θέατρ�: Oρνιθες, Περ-
λιμπλίν και Mπελίσα, &α�νικά πέρσι
τ� καλ�καίρι, Bάτρα��ι, Kύκλωπας,
Δ�νια P�!ίτα, Παραμύθι δί�ως �ν�-
μα κ.ά. Kινηματ�γρά��ς: T� 'ύλ�
(γήκε απ’ τ�ν παράδεισ�, T� π�τά-
μι, T� νησί των γενναίων κ.ά. 

Tη �ρ�νιά αυτή αρ�ί$ει και η συ-
στηματική πλέ�ν ενασ�	ληση τ�υ
Xατ$ιδάκι με τη δισκ�γρα�ία. H��-
γρα�εί πρ	σ�ατα αλλά και παλαι	-
τερα τραγ�ύδια τ�υ με τη νέα τρα-
γ�υδίστρια Nάνα M�ύσ��υρη, η �-

π�ία κατακτά αμέσως την αγάπη
τ�υ κ	σμ�υ: Xάρτιν� τ� �εγγαράκι
(π�υ εκδίδεται τ	τε μ	λις για πρώ-
τη ��ρά), Yμηττ�ς, Πάμε μια (�λτα
στ� �εγγάρι, Iλισ�ς, Eλα πάρε μ�υ
τη λύπη, Kάθε τρελ� παιδί, Aγάπη
π�υ ’γινες δίκ�π� μα�αίρι, T� �εγ-
γάρι είναι κ�κκιν�, Πίσω απ’ τις
τριαντα�υλλιές, Oρ�έας και Eυρυ-
δίκη κ.ά. H��γρα�εί 	μως μερικά
και με άλλ�υς ερμηνευτές, 	πως η
Mαίρη Λω (E�τά τραγ�ύδια θα σ�υ
πω, H λατέρνα, T� λιμάνι, Mην τ�ν
ρωτάς τ�ν �υραν� κ.ά.) και �έ�αια η
Aλίκη B�υγι�υκλάκη, π�υ διασκε-
δά$ει τ� πανελλήνι� με τ� Γκρί!�
γατί και τ� E�ω ένα μυστικ�. Π�λύ
τραγ�υδιέται και τ� Kάπ�υ υπάρ�ει
η αγάπη μ�υ, με τη M�ύσ��υρη – A΄
Bρα�εί� στ� Φεστι�άλ Tραγ�υδι�ύ
π�υ δι�ργάνωσε εκείνη τη �ρ�νιά
για πρώτη ��ρά τ� Eθνικ	 Iδρυμα
Pαδι��ωνίας.

Tην ίδια �ρ�νιά (1959), σε κινή-
σεις παράλληλες, � Xατ$ιδάκις πα-
ρ�υσιά$ει για πρώτη ��ρά δημ	σια
(σε ρεσιτάλ με τ�ν Γιώργ� M�ύτσι�)
τ�ν Kύκλ� τ�υ CNS –έργ� π�υ γρά-
�τηκε τ� 1954, 	ταν δηλαδή κλείνει
η πρώτη, «αναγνωριστική», δεκαε-
τία τ�υ στη μ�υσική και αρ�ί$ει η
δεύτερη, πι� παραγωγική αλλά και
πι� «λαϊκή», π�υ θα τ�ν �έρει στ�
ευρύ κ�ιν	, και μάλιστα 	�ι μ	ν�
στ� ελληνικ	, αλλά και τ� διεθνές.

Στις αρ�ές τ�υ 1960 η��γρα�εί τα
τραγ�ύδια τ�υ Π�τέ την Kυριακή,
για τα �π�ία σε λίγ�υς μήνες επρ	-
κειτ� να μιλάει 	λ�ς � κ	σμ�ς. T�
καλ�καίρι σαρώνει τα �ρα�εία στ�
B΄ Φεστι�άλ Tραγ�υδι�ύ τ�υ EIP, με
την Tιμωρία και τ� Kυπαρισσάκι, ε-
νώ την ίδια �ρ�νιά πρ��άλλ�νται
π�λλές ταινίες, π�υ �έρν�υν μια
νέα ��υρνιά δημ��ιλών τραγ�υ-
διών τ�υ: T� πέλαγ� είναι (αθύ,
Aθήνα, Tώρα π�υ πας στην 'ενητιά,
Σαν σ�υρί'εις τρεις ��ρές, Θάλασ-
σα πλατιά, Mες σ’ αυτή τη (άρκα,
Γλάρ�ς, Δεν μπ�ρεί κανείς να 'έρει
κ.ά. Oταν τ�ν Σεπτέμ�ρι� τ�υ ‘60
κάνει την εμ�άνισή τ�υ � Mίκης Θε-
�δωράκης με τ�ν Eπιτά�ι�, η Eλλά-
δα τραγ�υδά ήδη απ	 καιρ	 και με-
τά μανίας Xατ$ιδάκι.

O κ�μ�ικ�ς
Eπιτά�ι�ς

O Θε�δωράκης εί�ε στείλει στ�ν
Xατ$ιδάκι τ�ν Eπιτά�ι� για να τ�ν ε-
ν�ρ�ηστρώσει και να τ�ν εκδώσει
σε δίσκ�. H η��γρά�ηση έγινε τ�ν
Aύγ�υστ� τ�υ ‘60 και � δίσκ�ς εκ-
δ	θηκε, απ	 τη Fidelity, ένα μήνα
αργ	τερα. Λίγες μέρες μετά, �γήκε
� «μπιθικώτσικ�ς» Eπιτά�ι�ς, π�υ
εν τω μετα�ύ � Θε�δωράκης η��-
γρά�ησε στην Columbia. 

Πώς και γιατί συνέ�η αυτή η διπλή
Συνέ�εια στην 20η σελίδα

Mίκης Θε
δωράκης και Mάν
ς Xατ�ιδάκις , �πως ήταν στ
 σταυρ
δρ�μι τ
υ
’60 (�ωτ.: «Eνωσις»).
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έκδ�ση; Για τ� $ήτημα αυτ	 υπάρ�ει
μια τεράστια γραπτή και άγρα�η
«�ιλ�λ�γία»: Aπ	 τ� «δεν άρεσε
στ�ν Θε�δωράκη η εκδ��ή Xατ!ιδά-
κι – M�ύσ��υρη», π�υ διέδιδαν ψι-
θυριστές της λαϊκ	τρ�πης παράτα-
�ης (μαιν	ταν �ε�αίως � π	λεμ�ς
και μετα�ύ των δισκ�γρα�ικών ε-
ταιριών, σύντ�μα δε και � κ�μματι-
κ	ς...), έως την �ργισμένη διεκδίκη-
ση απ	 τ�ν συνθέτη και της «άπ�-
ψης» Xατ$ιδάκι–M�ύσ��υρη («O Xα-
τ!ιδάκις ακ�λ�ύθησε πιστά τις δι-
κές μ�υ αντιλήψεις για τ� έργ�» ή
«Eγώ πρ�σωπικά δίδα'α στη M�ύ-
σ��υρη τ� έργ�»), 	ταν αρθρ�γρά-
��ι υπ�στήρι$αν 	τι τ� έργ� ανα-
δεικνύεται στη «λυρική εκδ��ή»,
π�υ εί�ε τη σ�ραγίδα Xατ$ιδάκι, ε-
νώ «�αντακων	ταν» στη «λαϊκιστι-
κή» άλλη...

Xρειάστηκε να μιλήσει π�λύ τ	τε
� Θε�δωράκης για να ε�ηγήσει τ�
πώς και τ� γιατί της «λαϊκής» εκδ�-
�ής τ�υ Eπιτα�ί�υ, υπ�στηρί$�ντας
πως δεν ήταν παρά η ε�αρμ�γή των
απ	ψεών τ�υ για τ� λαϊκ	 τραγ�ύδι.
Φαντά$ει απίστευτ� σήμερα, αλλά η
διπλή έκδ�ση τ�υ Eπιτα�ί�υ εί�ε
πυρ�δ�τήσει έναν πραγματικ	 π	-
λεμ� μετα�ύ (��ντρικά) υπ�στηρι-
κτών και ε�θρών τ�υ λαϊκ�ύ τρα-
γ�υδι�ύ, � �π�ί�ς κράτησε π�λλ�ύς
μήνες και διε�ή�θη 	�ι μ	ν� στις
στήλες τ�υ Tύπ�υ, αλλά και σε αί-
θ�υσες διαλέ�εων, ραδι	�ων�, συ-
ναυλίες, επιθεωρήσεις, παρέες,
σπίτια! 

Eίναι �αρακτηριστικ	 	τι λίγες
μ	ν� μέρες μετά την κυκλ���ρία
των δύ� δίσκων, στις 5 Oκτω�ρί�υ
1960, � Σύλλ�γ�ς Kρητών Φ�ιτητών
δι�ργανώνει ειδική �ραδιά στην αί-

θ�υσα «Eλευθέρι�ς Bενι$έλ�ς»,
Xρήστ�υ Λαδά 2, 	π�υ μίλησαν για
τ� θέμα � Φ�ί��ς Aνωγειανάκης, �
Mάν�ς Xατ$ιδάκις και � Mίκης Θε�-
δωράκης παρ�υσία π�λιτικών αλλά
και πλήθ�υς κ	σμ�υ, π�υ εί�ε κατα-
κλύσει και τ� κλιμακ�στάσι� τ�υ
κτιρί�υ, έως έ�ω στ� πε$�δρ	μι�... 

T� τραγ�ύδι, π�υ έως τ	τε αντιμε-
τωπι$	ταν ως θέμα ελα�ρ	 μάλλ�ν,
και πάντως μη πνευματικ	, εί�ε ανα-

�θεί εν μια νυκτί σε πρωτ�σέλιδ�
και έδινε α��ρμή για συ$ήτηση σ�-
�αρών πνευματικών $ητημάτων –
συ�νά και π�λιτικών. Δεν ήταν �υσι-
κά � Eπιτά�ι�ς π�υ γέννησε αυτ	ν
τ�ν πρ��ληματισμ	, � Eπιτά�ι�ς 	-
μως ήταν π�υ τ�ν απ�κάλυψε. 

Tαυτ	�ρ�να, � Θε�δωράκης εκδί-
δει και μερικά άλλα τραγ�ύδια τ�υ
π�υ συναρπά$�υν: Mυρτιά, Δραπε-
τσώνα, Eί�α �υτέψει μια καρδιά,

Mάνα μ�υ και Παναγιά, σε στί��υς
Γκάτσ�υ και Λει�αδίτη. Tα τραγ�ύ-
δια αυτά ήταν η μαγιά δύ� νέων κύ-
κλων –Π�λιτεία A΄ και Aρ�ιπέλαγ�ς–
π�υ θα περάσ�υν αμέσως στ� στ	μα
	λων των Eλλήνων, ακ	μα και αυ-
τών π�υ π�λιτικά έ�ει αρ�ίσει να «ε-
ν��λεί» � νέ�ς συνθέτης. Eκδίδει ε-
πίσης τ�υς κύκλ�υς Λιπ�τάκτες, σε
π�ίηση Γιάννη Θε�δωράκη, και, τ�
1961, Eπι�άνια, σε π�ίηση Σε�έρη. 

Aν�ι�η τ�υ ‘61 δι�ργανών�νται
για πρώτη ��ρά στα �ρ�νικά συναυ-
λίες ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ –στ�ν
Oρ�έα τ�υ Xατ$ιδάκι για τ� Oσκαρ
και στ� Kεντρικ�ν τ�υ Mίκη, με λαϊ-
κ�ύς τραγ�υδιστές επί σκηνής–
στις �π�ίες τ� κ�ιν	 συμμετέ�ει με
ενθ�υσιασμ	 και συγκίνηση, μέσα
σε ατμ	σ�αιρα παντελώς διά��ρη
απ	 εκείνη των συναυλιών στα γή-
πεδα της μεταπ�λίτευσης.

Π�ίηση
και τραγ�ύδι

H εμ�άνιση τ�υ Θε�δωράκη και
των τραγ�υδιών τ�υ, πέρα απ	 τ� 	-
τι πυρ�δ	τησε ένα γενικ	τερ� και
π�λυεπίπεδ� πρ��ληματισμ	, πρ�-
κάλεσε μεγάλες αλλαγές στ� ίδι� τ�
τραγ�ύδι: Oι στί��ι μιλ�ύν πλέ�ν και
για π�λιτικ�κ�ινωνικές καταστάσεις.
T� ακ	μη σπ�υδαι	τερ� είναι 	τι πα-
ντρεύ�νται λαϊκ	 τραγ�ύδι και π�ίη-
ση – 	�ι πια η π�ίηση τ�υ λαϊκ�ύ τε-
�νίτη, αλλά η λ	για π�ίηση, π�υ κα-
τε�αίνει στα �είλη τ�υ κ	σμ�υ. Δημι-
�υργείται έτσι μια παράδ�ση π�υ
σ�ράγισε τ� ελληνικ	 τραγ�ύδι στ�
�΄ μισ	 τ�υ 20�ύ αιώνα και συνε�ί$ει
και σήμερα, παρά τα �αιν	μενα, να
απ�τελεί �ασικ	 μέτρ� στην τέ�νη
τ�υ τραγ�υδι�ύ. O στί��ς με τ�ν �-
π�ί� τ� ελληνικ	 τραγ�ύδι μπαίνει
στ�ν 21� αιώνα, ακ	μα κι αν αγν�εί
παντελώς την π�ίηση (π�υ συ�ν	τα-
τα καθ	λ�υ δεν την αγν�εί), έ�ει ως
συνείδηση τ� στί�� π�υ τραγ�ύδη-
σαν �ι Eλληνες απ	 τ� ‘60 και ε�ής. 

T� πάντρεμα τραγ�υδι�ύ και π�ίη-
σης εί�ε ήδη αρ�ίσει με τ�ν Xατ$ιδά-
κι, αλλά καλλιεργήθηκε συστηματικά
και «νεταρίστηκε» στη συνείδηση
τ�υ κ	σμ�υ απ	 τ�ν Θε�δωράκη. T�
ίδι� συνέ�η και με τ� μ�υσικ	 αντί-
στ�ι��–αντίστρ���, δηλαδή τη �ρή-
ση λαϊκών ρυθμών, «δρ	μων», �ργά-
νων και �ωνών απ	 «λ	γι�υς» συν-
θέτες. O Xατ$ιδάκις πρώτ�ς εί�ε
�ρησιμ�π�ιήσει λαϊκά μ�τί�α, μπ�υ-
$�ύκια και λαϊκ�ύς ερμηνευτές στα
τραγ�ύδια τ�υ (� Mπιθικώτσης, λ.�.,
τέσσερα ήδη �ρ	νια πριν απ	 τ�ν
Eπιτά�ι� εί�ε τραγ�υδήσει τ� Γαρύ-
�αλ� στ’ α�τί, τ� ίδι� και η Mαρίκα
Nίν�υ τ� Aγάπη π�ύ ‘γινες δίκ�π�
μα�αίρι). Aλλά με τ�ν Θε�δωράκη τ�
πράγμα πήρε άλλες διαστάσεις. 

Eίναι �αρακτηριστικ	 	τι απ	 τ�
‘60 και μετά 	λ�ι σ�εδ	ν �ι άλλ�ι
τραγ�υδ�π�ι�ί, και �ι πι� ά�ι�ι, και �ι
πι� παλι�ί ακ	μα, ακ�λ�υθ�ύν (ή και
μιμ�ύνται απρ�σ�ημάτιστα) τ�ν ένα
ή τ�ν άλλ� τ�υ «διπ	λ�υ» στ� στί��,
τη μελωδία, τ� ρυθμ	, την εν�ρ�ή-
στρωση, τ�ν τρ	π� ερμηνείας. Aκ	-
μα και �ετεράνων λαϊκών συνθετών
� στί��ς και � ή��ς δεν έμεινε ανε-
πηρέαστ�ς. T� ελληνικ	 τραγ�ύδι ή-
ταν άλλ� μετά τ� 1960.

Συνέ�εια απ� την 19η σελίδα

Συναυλία στ
 Kεντρικ�, με παρ
υσιάστρια την πρωταγωνίστρια κ. Kατερίνα.

H νεαρά Nάνα M
ύσ�
υρη, λίγ
 πριν αν
ί�ει τα �τερά της στ
 διεθνή �ώρ
, τραγ
υδά υπ� τη διεύθυνση τ
υ Mάν
υ
Xατ�ιδάκι (�ωτ.: Hνωμέν
ι Φωτ
ρεπ�ρτερ).
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H άνθηση τ�υ λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ
Xιλιάδες τραγ�ύδια παραμέν�υν κλασικά και απ�τελ�ύν �ασικ� στ�ι�εί� της μ�υσικής παράδ�σης

T�υ Πάν�υ Γεραμάνη

ZΩNTANO κ�μμάτι της μ�υσικής
μας παράδ�σης και σε πρ�έκταση
τ�υ νε�ελληνικ�ύ π�λιτισμ�ύ, τ�
λαϊκ� τραγ�ύδι απ�τελεί, εδώ και
50 �ρ�νια, μια απ� τις μ�ρ�ές έκ-
�ρασης της καθημερινής �ωής. Oι
μεγάλες στιγμές τ�υ λαϊκ�ύ τρα-
γ�υδι�ύ, �πως δ�θηκαν απ� τ�υς
δημι�υργ�ύς και τ�υς ερμηνευτές
τ�υ, είναι άρρηκτα δεμένες με π�λ-
λά γεγ�ν�τα και παραστάσεις, π�υ
σημάδεψαν τη σύγ�ρ�νη ελληνική
πραγματικ�τητα.

H γέννηση ή ακ�μη και η άνθηση
τ�υ αυθεντικ�ύ λαϊκ�ύ τραγ�υδι-
�ύ, τ�π�θετ�ύνται σε μια ταραγμέ-
νη, π�λύ δύσκ�λη και σκληρή πε-
ρί�δ�, π�υ υπήρ"ε, ασ�αλώς, καθ�-
ριστική για τις π�λιτικ�κ�ινωνικές
ε"ελί"εις στις επ�μενες δεκαετίες.
Mετά την απελευθέρωση (1944) και
μέ�ρι τ� 1955, συνέ#ησαν γεγ�ν�-
τα τα �π�ία δημι�ύργησαν εμπνεύ-
σεις στ�υς λαϊκ�ύς στι��υργ�ύς
και μ�υσικ�ύς αλλά και στ�υς τρα-
γ�υδιστές, ώστε να τα καταγρά-
ψ�υν, να τα συνθέσ�υν και να τα
δώσ�υν με τρ�π�υς απλ�ύς στις
μά�ες, π�υ τα ανα�ητ�ύσαν σαν
#άλσαμ� ψυ�ής.

Στην τ�σ� ταραγμένη δεκαετία
1945 – 1955 συντελ�ύνται �ι «διερ-
γασίες» και πρ��ωρεί η μετε"έλι"η
τ�υ ρεμπέτικ�υ σε αυθεντικ� λαϊκ�
τραγ�ύδι. Oι δημι�υργ�ί-πρωταγω-
νιστές σε αυτή τη νέα κατάσταση
είναι κατά #άση �ι ίδι�ι π�υ εί�αν
αρ�ίσει αυτή την πρ�σπάθεια για
την εδραίωση τ�υ ρεμπέτικ�υ, απ�
τις αρ�ές τ�υ 1930 έως τη γερμανι-
κή κατ��ή και μέσα στη διάρκειά
της. Bαμ�ακάρης, Γκ
γκ�ς, Xατ�η-
�ρήστ�ς, Tσιτσάνης, Παγι�υμτ�ής,
Στελλάκ�ς, Γεωργακ�π�ύλ�υ, Πα-
παϊωάνν�υ, Xιώτης κι άλλ�ι γνω-
στ�ί δημι�υργ�ί.

K�ντά σε αυτ�ν τ�ν «ηγετικ� πυ-
ρήνα» τ�υ ρεμπέτικ�υ μπαίν�υν
στ� �ώρ� και νέα πρ�σωπα: Mητσά-
κης, Kαλδάρας, Xρυσίκης, Kλ�υ�ά-
τ�ς, T��υανάκ�ς, Bίρ��ς, Δερ�ε-
νιώτης, Mπακάλης, Παπαγιανν�-
π�ύλ�υ, K�λ�κ�τρώνη, Xαρ. Bασι-
λειάδης, ενώ εμ�ανί��νται και νέ-
ες, π�λύ καλές �ωνές: Mπέλλ�υ,
Tσα�υσάκης, Mπίνης, Xασκίλ, Nί-
ν�υ, Nτάλια, Xρυσά#η, Eυγενικ
ς,
P�υμελιώτης και αργ�τερα Mπιθι-
κώτσης, Γκρέυ, Kα�αντ�ίδης, Γα�α-
λάς, Πάν�υ, Λύδια και π�λλ�ί άλ-
λ�ι..

Eρωτικά και
κ�ινωνικ�π�λιτικά

τραγ�ύδια

Tα γεγ�ν�τα κατά τη διάρκεια
τ�υ Eμ�ύλι�υ, και για π�λλά �ρ�νια
μετά τη λή"η  τ�υ, είναι συγκλ�νι-
στικά. Mε α��ρμή λ�ιπ�ν αυτή τη

δύσκ�λη κατάσταση, �ι στι��υργ�ί,
συνθέτες, �ργαν�παίκτες και τρα-
γ�υδιστές, λειτ�υργώντας αυθ�ρ-
μητα, συναισθηματικά, γρά��υν και
τραγ�υδ�ύν τραγ�ύδια με θέματα
��ι μ�ν� ερωτικά και διασκεδαστι-
κά αλλά κυρίως κ�ινωνικ�π�λιτικά.
Δεν είναι υπερ#�λή να παραδε-
�τ�ύμε �τι � κύρι�ς �γκ�ς τ�υ ρε-
περτ�ρί�υ της δισκ�γρα�ίας της
λαϊκής μας μ�υσικής �αρακτηρι��-
ταν απ� τ� #αρύ κλίμα της επ��ής.
Στα περισσ�τερα τραγ�ύδια π�υ
κυκλ���ρ�ύσαν στ�υς δίσκ�υς
γραμμ��ών�υ 78 στρ��ών, διακρι-
ν�ταν η συμπάθεια πρ�ς τ�ν κ�σμ�
της ηττημένης πλευράς, δηλαδή

της Aριστεράς. T� γεγ�ν�ς αυτ�
�υσικά εί�ε εν��λήσει τα στελέ�η
τ�υ αμερικαν�κίνητ�υ καθεστώτ�ς
στην Eλλάδα μετά τ�ν Eμ�ύλι�,
π�υ εκτ�ς απ� τις απαγ�ρεύσεις
κυκλ���ρίας τέτ�ιων λαϊκών τρα-
γ�υδιών, πρ��ώρησαν σε μια �ωρίς
πρ�ηγ�ύμεν� δυσ�ήμηση των
πρωταγωνιστών τ�υ είδ�υς. Πά-
ντως, είναι π�λύ �αρακτηριστικ� �-
τι � λα�ς με τ�ν τρ�π� τ�υ αγάπησε
και αγκάλιασε αυτά τα τραγ�ύδια
με π�λιτικ�κ�ινωνικ� περιε��μεν�
και τα έκανε επιτυ�ίες. T�τε γρά-
�τηκαν τα μεγαλύτερα λαϊκά τρα-
γ�ύδια �λων των επ��ών: η «Συν-
νε�ιασμένη Kυριακή» τ�υ Bασίλη

Tσιτσάνη με τη συνεργασία τ�υ
Aλέκ�υ Γκ�ύ#ερη, «Nύ�τωσε �ωρίς
�εγγάρι» τ�υ Kαλδάρα, «Aπ�ψε εί-
ναι #αριά» τ�υ Mητσάκη, «Kάπ�ια
μάνα αναστενά�ει» των Tσιτσά-
νη–Mπακάλη, «Aπ�ψε μελλ�θάνα-
τ�ς» με τ�ν Kα�αντ�ίδη, «Kάνε κ�υ-
ράγι�, καρδιά μ�υ» τ�υ Παπαϊωάν-
ν�υ με την Mπέλλ�υ, «Σ’ ένα #ρά��
�αγωμέν�» τ�υ Kαλδάρα, «Mην α-
πελπί�εσαι» τ�υ Tσιτσάνη. Eκτ�ς,
�μως, απ� αυτά και �ρισμένα άλλα
τραγ�ύδια π�υ ακ�ύγ�νταν λίγ�
π�λύ σε λαϊκά κέντρα, τα#έρνες και
κα�ενεία π�υ διέθεταν, ακ�μη τ�-
τε, γραμμ��ων�, εί�αν κυκλ���ρή-
σει (μετα"ύ 1950–1955) δεκάδες
συνθέσεις λαϊκών δημι�υργών με
π�λιτικ� περιε��μεν�, π�υ «έκ�-
ψε» η λ�γ�κρισία των μετεμ�υλια-
κών κυ#ερνήσεων, �π�ι�ν �αρα-
κτήρα εί�αν αυτές. Για παράδειγμα,
εί�αν ε"α�ανισθεί απ� την αγ�ρά
τραγ�ύδια τ�υ Mπιθικώτση, («T�
καντήλι τρεμ�σ�ήνει σε μια κάμα-
ρα #τω�ή, και μια μάνα σιγ�λιώνει
στ� κρε�άτι μ�να�ή»), τ�υ Kα�α-
ντ�ίδη, («Aπ’ έ&ω απ
 τις #υλακές
κλαίνε μαν�ύλες και αδελ#ές, έ-
��υν αδέλ#ια και παιδιά στα σίδε-
ρα κλεισμένα, σε θάνατ� τα έ��υν
δικασμένα. Σήμερα της τ� είπανε
πως �άρη δεν τ�υς κάν�υν, πάνε �ι
ελπίδες �άθηκαν και μαύρ� δάκρυ
�ύν�υν»).

Aυτά και άλλα π�λλά εί�αν απ�-
συρθεί απ� τα καταστήματα δί-
σκων, αλλά και απ� τα κέντρα δια-
σκέδασης και απαγ�ρευσαν να τα
τραγ�υδ�ύν. Ως αντί#αρ�, πάντως,
εκείνη τη δύσκ�λη επ��ή, �ρισμέ-
ν�ι λαϊκ�ί δημι�υργ�ί έγραψαν τρα-
γ�ύδια για την «άλλη πλευρά»,
τ�υς «νικητές». O Tσιτσάνης τ�ν
«Tραυματία» ή «Πέ�τ�υν �ι σ�αί-
ρες σαν τ� �αλά�ι», � Παπαϊωάνν�υ
κάπ�ι� τραγ�ύδι με περιε��μεν� τη

Γιάννης 
Tατασσ�π�υλ�ς
– Γιάννης Στα-
ματί�υ (ή Σπ�-
ρ�ς). Δύ� απ�
τ�υς πι� διάση-
μ�υς δε�ι�τέ-
�νες τ�υ μπ�υ-
��υκι�ύ, π�υ
παράλληλα δια-
κρίθηκαν και
σαν λαϊκ�ί συν-
θέτες. Σαν σ�-
λίστες πήραν
μέρ�ς σε εκα-
τ�ντάδες η��-
γρα"ήσεις δί-
σκων μετα�ύ
1950–1955.

Στέλι�ς Kα�α-
ντ�ίδης – Mαρι-
νέλλα και � λαϊ-

κ�ς τραγ�υδι-
στής Mανώλης
Γεράρδης (αρι-

στερά) στην
«Tριάνα» τ�υ

Xειλά τ� 1967. Συνέ�εια στην 22η σελίδα



νίκη στ� Bίτσι, � Mπακάλης τ�ν
«Aνταρτ�πληκτ�».

Tα πρώτα αν�ίγματα

Kάτω απ’ αυτές τις τ�σ� άσ�ημες
συνθήκες και γεγ�ν�τα, εμπνεύ-
σθηκαν και λειτ�ύργησαν �ι άνθρω-
π�ι τ�υ αυθεντικ�ύ λαϊκ�ύ τραγ�υ-
δι�ύ, απ� τ� 1945 έως τ� 1955.
Yστερα απ� αυτ� τ� #αρύ περιε��-
μεν� των τραγ�υδιών, �σ� τα γεγ�-
ν�τα τ� επιτρέπ�υν, δημι�υργ�ύ-
νται κάπ�ιες νέες πρ�ϋπ�θέσεις
π�υ #�ηθ�ύν ασ�αλώς στην ε"έλι-
"η, την πρ��δ� και την καθιέρωση
τ�υ λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ. Παρατηρεί-
ται κάπ�ι� άν�ιγμα, κάπ�ι�ς δειλ�ς
εκσυγ�ρ�νισμ�ς στη λαϊκή �ρ�ή-
στρα, π�υ παί�ει τα τραγ�ύδια στ�
studio αλλά και στ� λαϊκ� πάλκ�, �-
π�υ η παρ�υσία της Nίν�υ και άλ-
λων γυναικών, π�υ πλαισιών�υν
τ�υς μ�υσικ�ύς και τ�υς τραγ�υδι-
στές, συνδέεται με τ� πρ�γραμμα
πίστας. Σιγά – σιγά, �ι γυναίκες π�υ
ήταν καθηλωμένες στις καρέκλες
τ�υ πάλκ�υ, ανάμεσα στ�υς μ�υσι-
κ�ύς, σηκών�νται �ρθιες και τρα-
γ�υδ�ύν κρατώντας τ� μικρ��ων�
στην πίστα, την ώρα π�υ ��ρεύ�υν
�ι πελάτες. Kαιν�ύργια ε"έλι"η, γύ-
ρω στ� 1956, είναι και η κυκλ���ρία
των πρώτων δίσκων #ινυλί�υ 45
στρ��ών, π�υ θεωρ�ύνται πλέ�ν
π�λύ πι� εύ�ρηστ�ι και κατακτ�ύν
την αγ�ρά. Eτσι, τα «#αριά» 78άρια
τ�υ γραμμ��ών�υ ε"αντλ�ύν την
απ�στ�λή τ�υς στα τέλη τ�υ 1959.
Oμως, στην τετραετία 1956–59, εκα-
τ�ντάδες λαϊκά τραγ�ύδια κυκλ�-
��ρησαν ταυτ��ρ�να σε δίσκ�υς 78
και 45 στρ��ών.

H καιν�ύργια πενταετία
1955–1960 σημαδεύεται και απ� κά-
π�ια άλλα γεγ�ν�τα. Aλλά�ει στα-
διακά και � τρ�π�ς διασκέδασης. Oι
τα#έρνες, ή καλύτερα τα μεγάλα
κέντρα, ενισ�ύ�υν τα σ�ήματα των
πάλκων με περισσ�τερ�υς μ�υσι-
κ�ύς και τραγ�υδιστές, π�υ αλλά�ει
ωστ�σ� και τ� στυλ τ�υς, γίνεται
πι� «εστέτ». Συ�ητήσεις, σ��λια και
επικρίσεις πρ�καλεί και ένα άλλ�
γεγ�ν�ς: � εκσυγ�ρ�νισμ�ς τ�υ
μπ�υ��υκι�ύ και η μετατρ�πή τ�υ

απ� τρί��ρδ� σε τετρά��ρδ�. Aυτή
η καιν�τ�μία τ�υ #ιρτ�υ���υ τ�υ εί-
δ�υς και λαϊκ�ύ συνθέτη "εσηκώνει
εναντί�ν τ�υ �λ�υς τ�υς �ανατι-
κ�ύς παίκτες και θιασώτες τ�υ #α-
σικ�ύ �ργάν�υ της λαϊκής �ρ�ή-
στρας. H καιν�τ�μία αυτή, �μως,
αρ�ί�ει σιγά σιγά να περνάει στ�ν
κ�σμ� και στ�ν �ώρ� τ�υ λαϊκ�ύ
τραγ�υδι�ύ, γιατί αρέσει στις μά�ες
και #ρίσκει π�λλ�ύς μιμητές.

H απ�δ��ή
τ�υ μπ�υ��υκι�ύ

T� κ�ιν� ε"�ικειώνεται με τ�ν και-
ν�ύργι� «γλυκ�» ηλεκτρικ� ή�� και
�ι σ�λίστες, με την πρ�σθήκη της τέ-
ταρτης ��ρδής, παί��υν τα μπ�υ��ύ-
κια τ�υς πι� εύκ�λα. Eίναι η επ��ή,
πλέ�ν, π�υ τ� μπ�υ��ύκι γίνεται α-
π�δεκτ� και σε κάπ�ιες �άσεις είναι
μ�δα, αλλά και ανάγκη για τα μ�υσι-
κά μας πράγματα. Eτσι, «τ� �ργαν�
των καταγωγίων, των �ασικλήδων
και τ�υ περιθωρί�υ», �πως τ� �αρα-

κτήρι�αν τα στελέ�η της «άρ��υσας
τά"ης» αλλά και εκπρ�σωπ�ι �λων
των π�λιτικών παρατά"εων, μη ε"αι-
ρ�υμένης και της Aριστεράς, γίνεται
�ργαν� πρωτ�π�ρίας και ε"έλι"ης!

T� καιν�ύργι� αυτ� «στάτ�υς
κ#�» στ� γνήσι� λαϊκ� τραγ�ύδι εί-
ναι «δεμέν�» με την τ�λμηρή απ�-
�αση τ�υ Mάν�υ Xατ�ιδάκι να �ρη-
σιμ�π�ιήσει στην �ρ�ήστρα τ�υ
μπ�υ��ύκι και, στη συνέ�εια, με αμι-
γώς λαϊκή �ρ�ήστρα να «�τιά"ει» με
τ�ν δικ� τ�υ τρ�π� τις «Πασ�αλιές
μέσα απ� τη νεκρή γη», π�υ #ασική
τ�υ έμπνευση και στήριγμα ήταν α-
θάνατα λαϊκά τραγ�ύδια των Bαμ#α-
κάρη, Tσιτσάνη, Mητσάκη, Παπαϊω-
άνν�υ, Kαλδάρα, Xιώτη.

Oι ραγδαίες ε"ελί"εις τ�υ μπ�υ-
��υκι�ύ �έρν�υν τ� λαϊκ� τραγ�ύδι
πι� κ�ντά στ�ν κ�σμ�, μέσα απ� θε-
ατρικές παραστάσεις κι απ� δημ��ι-
λείς ταινίες τ�υ ελληνικ�ύ σινεμά.
Στην πενταετία 1955–1960 π�υ #ρι-
σκ�μαστε στην πλήρη ακμή τ�υ λαϊ-
κ�ύ τραγ�υδι�ύ (απ� κάθε πλευρά),
έ��υν αναδει�θεί νέα �ν�ματα, κυ-
ρίως στις ερμηνείες: Kα�αντ�ίδης,
Γα#αλάς, Mπιθικώτσης, Δι�νυσί�υ,
Pεπάνης, Περπινιάδης, Aναγνωστά-
κης, Zαγ�ραί�ς, Kαμπάνης, Aγγελ�-
π�υλ�ς, Γκρέυ, Λύδια, Πάν�υ, Λίντα,
Δ�ύκισσα και π�λλ�ί άλλ�ι. Στ� με-
τα"ύ, τ� μάρκετινγκ της επ��ής πρ�-
ωθεί πρ�σωπα τ�υ λαϊκ�ύ τραγ�υδι-
�ύ μέσα απ� δισκ�γρα�ία και εμ�α-
νίσεις σε λαϊκά κέντρα. Ωστ�σ�, τα
πράγματα παίρν�υν άλλη τρ�πή τ�
1959 με την καταλυτική παρ�υσία
τ�υ Mίκη Θε�δωράκη, � �π�ί�ς στις
πρώτες τ�υ εντυπωσιακές δισκ�γρα-
�ικές δ�υλειές («Eπιτά�ι�ς», «Π�λι-
τείες», «Eπι�άνια», «Aρ�ιπέλαγ�ς»,
«Γειτ�νιά Aγγέλων»), �ρησιμ�π�ιεί
τ� #αρύ πυρ�#�λικ� τ�υ λαϊκ�ύ μας
τραγ�υδι�ύ: Xιώτη, Mπιθικώτση, Kα-
�αντ�ίδη, Mαρινέλλα, Mαίρη Λίντα,
Γα#αλά, Πάν�υ, Παπαδ�π�υλ�υ,
Kαρνέ�η, Zαμπέτα, Mακρυδάκη, Πε-
τσά, Σταύρ� Πλέσσα και άλλ�υς.

A"ι�πρ�σεκτη είναι μια καθαρά
λαϊκή δ�υλειά τ�υ Mάν�υ Xατ�ιδάκι
τ� 1961 σε στί��υς Nίκ�υ Γκάτσ�υ
και με λαϊκή �ρ�ήστρα τ�υ Mανώλη
Xιώτη η��γρα�εί τέσσερα τραγ�ύ-
δια π�υ έκαναν «μπαμ» με τ� ντ�υέ-
τ� Kα�αντ�ίδης – Mαρινέλλα: «Aθή-
να», «Kυρ–Aντώνης», «T� πέλαγ� εί-
ναι #αθύ», «K�υρασμέν� παλληκά-
ρι». H άλλη πλευρά των �ανατικών
τ�υ αυθεντικ�ύ λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ
δεν #λέπει με καλ� μάτι αυτές τις
καιν�τ�μίες, παραμένει πιστή στη
δική της γνήσια δημι�υργία και α-
ντεπιτίθεται. Σ’ αυτή την αντεπίθε-
ση μερικά «�άλτσα» με ινδικές και
ανατ�λίτικες αντιγρα�ές τραυματί-
��υν τη γνησι�τητα τ�υ λαϊκ�ύ μας
τραγ�υδι�ύ για κάπ�ια επ��ή.

A�ι�ι συνε�ιστές
Oλα αυτά συμ#αίν�υν μέ�ρι τ�

1967, με την εγκαθίδρυση της στρα-
τιωτικής δικτατ�ρίας. Στην περί�δ�
1960–67 �ι συνε�ιστές τ�υ έργ�υ
των Θε�δωράκη, Xατ�ιδάκι, �πως
'αρ�άκ�ς, Λε�ντής, Λ�ΐ��ς, Mαρκ
-
π�υλ�ς, K�υγι�υμτ�ής, M�ύτσης,
K
κ�τας, Γλέ��ς, �ρησιμ�π�ι�ύν στα
έργα τ�υς με κύκλ�υς τραγ�υδιών,
γνήσι�υς λαϊκ�ύς τραγ�υδιστές και
�ργαν�παίκτες.

O Σταύρ�ς ;αρ�άκ�ς στα έργα τ�υ
διαθέτει για ερμηνευτές τ�υς Kα�α-
ντ�ίδη, Mπιθικώτση, Mαρινέλλα, Γα-
#αλά, Pία K�ύρτη και Π�λυ Πάν�υ, ε-
νώ ως μ�νιμ�υς μ�υσικ�ύς στην �ρ-
�ήστρα τ�υ, τ�ν Zαμπέτα, τ�ν Παπα-
δ�π�υλ� και τ�ν Kαρνέ�η. T� ίδι�
συμ#αίνει και με τ�ν Γιώργ� Kατσα-
ρ� –την ίδια περί�δ� 1961-1966– π�υ
�ρησιμ�π�ιεί για τραγ�υδιστές τ�ν
Kα�αντ�ίδη, τη Mαρινέλλα, τ�ν Γα-
#αλά, την K�ύρτη, τη Διαμάντη και
αυθεντικ�ύς λαϊκ�ύς μ�υσικ�ύς.

Mπ�υ��ύκι και λαϊκ�ύς μ�υσικ�ύς
και τραγ�υδιστές �ρησιμ�π�ι�ύν �
Γιάννης Mαρκ�π�υλ�ς, � Aγγελ�ς
Σέμπ�ς και � Γιάννης Γλέ��ς.

O Λε�ντής στην «Kατα�νιά», σε
στί��υς τ�υ λαϊκ�ύ στι��υργ�ύ Kώ-
στα Bίρ#�υ, �ρησιμ�π�ιεί τ�ν Στέ-
λι� Kα�αντ�ίδη και τη Mαρινέλλα, με
σ�λίστ στ� μπ�υ��ύκι τ�ν Xρήστ�
Nικ�λ�π�υλ�, ενώ σε άλλ� έργ�
τ�υ, την «Aνάσταση �νείρων» σε
στί��υς Λευτέρη Παπαδ�π�υλ�υ
και Mι�άλη Παπανικ�λά�υ, έ�ει ως
ερμηνευτές τη Mαρινέλλα, τ�ν
Mπάμπη Tσετίνη και τη Λίτσα Δια-
μάντη. O Mάν�ς Λ�ΐ��ς στ�ν «Σταθ-
μ�» τ�υ Λευτέρη Παπαδ�π�υλ�υ
και σε ανε"άρτητα τραγ�ύδια α"ι�-
π�ιεί τ�ν #αρύ λαϊκ� τραγ�υδιστή
Δημήτρη Eυσταθί�υ, καθώς και τη
Λίτσα Διαμάντη.

H �υσία είναι, �τι τ� λαϊκ� τρα-
γ�ύδι, π�υ κλείνει μια περί�δ� απ�
τ� 1945 έως τ� 1967, λειτ�υργεί α-
κ�μη και σήμερα. Λ�για και μελω-
δίες π�υ ένα ευρύ �άσμα τ�υ λα�ύ
μας τα αγάπησε ιδιαίτερα και τα έ-
κανε δικά τ�υ.

Xιλιάδες απ� τα τραγ�ύδια αυτά,
π�υ γρά�τηκαν και κυκλ���ρησαν
πριν απ� 50 ή 40 ή 30 �ρ�νια, "ε�ώ-
ρισαν. Παραμέν�υν κλασικά και α-
π�τελ�ύν στ�ι�εί� #ασικ� λαϊκής
παράδ�σης, για να στηρι�θεί η μ�υ-
σική πρ��δ�ς και � π�λιτισμ�ς στη
�ώρα μας.

Συνέ�εια απ� την 21η σελίδα
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Mανώλης 
Xιώτης – Π�λυ
Πάν�υ, τ� 1966,
στ� «Aκρ�π�λ
Παλλάς» 
της �δ�ύ 
Πανεπιστημί�υ.

Kώστας Παπαδ�π�υλ�ς – Λάκης Kαρνέ�ης: T� περί"ημ� ντ�υέτ� μπ�υ��υ-
κιών. Aπ� τ� 1955 έως τ� 1975, έ��υν παί�ει τ� 50% της δισκ�γρα"ίας τ�υ
λαϊκ�ύ και τ�υ έντε�ν�υ τραγ�υδι�ύ.
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Tα ε�ώ�υλλα τραγ�υδ�ύν ακ�μη;
Aπ� τις εικαστικές και γρα�ιστικές πρ�τάσεις στα ε�ώ�υλλα lifestyle

T�υ Δημήτρη Θ. Aρ�ανίτη

TA E�ΩΦYΛΛA δίσκων 33 στρ��ών �πως τα γνωρί-
σαμε απ� τα τέλη της δεκαετίας τ�υ ’50 στην Aμε-
ρική και στην Eυρώπη και απ� τις αρ�ές τ�υ ’60
στην Eλλάδα, ήρθαν να «ντύσ�υν» (cover–jacket)
τ� υλικ� τ�υ "ινυλί�υ αντικαθιστώντας τ� �άκελ�
(sleeve) π�υ ά�ηνε �ρατή την ετικέτα με τ�υς τίτ-
λ�υς και τα �ν�ματα των δημι�υργών.

Oι λεγ�μεν�ι δίσκ�ι 33 στρ��ών απ�τέλεσαν, πά-
νω απ� 40 �ρ�νια, εκδ�σεις π�υ διαγρά��ντας την
τρ��ιά τ�υς έσ"ησαν για πάντα πριν απ� μερικά
�ρ�νια σε πείσμα των απαντα��ύ ν�σταλγών τ�υς.

Στα πρώτα εκείνα �ρ�νια �ι μέθ�δ�ι εκτύπωσης
σε �λ� τ�ν κ�σμ�, και ιδιαίτερα στην Eλλάδα, "ρί-
σκ�νταν στην καμπή απ� τη λιθ�γρα�ία και την
κλασική τυπ�γρα�ία στ� θαύμα της �ωτ�–��σετ.

T�ν πρώτ� λ�γ� στη διαμ�ρ�ωση της εικ�νας
τ�υ ε$ω�ύλλ�υ μέσα απ� τη γενική σ�εδίασή τ�υ
πρ�σ�έρει η δισκ�γρα�ική "ι�μη�ανία στ�υς σ�ε-
διαστές, �ι �π�ί�ι για τ�ν ένα ή τ�ν άλλ� λ�γ� έ-
��υν σ�έση με τη λιθ�γρα�ία. H ειδικ�τητα τ�υ
γρα�ίστα δεν είναι αρκετά σα�ής και �ρ�θετημέ-
νη. Στα μεγάλα λιθ�γρα�εία της επ��ής, �ι σ�εδια-
στές –αργ�τερα γρα�ίστες– είτε πρ�έρ��νταν απ�
τ�ν �ώρ� των εικαστικών και της αρ�ιτεκτ�νικής
είτε εί�αν μαθητεύσει κ�ντά σε παλι�ύς μαστ�-
ρ�υς της λιθ�γρα�ίας.

H ελληνική «πρ�ϊστ�ρία» τ�υ ε$ω�ύλλ�υ δίσκ�υ
καλύπτεται –στις ελά�ιστες αριθμητικά περιπτώ-
σεις α$ι�πρεπ�ύς σ�εδίασης– απ� μερικ�ύς εικα-
στικ�ύς καλλιτέ�νες, �ι �π�ί�ι γνωρί&�υν να λει-
τ�υργ�ύν ως γρα�ίστες για τις συγκεκριμένες ερ-
γασίες. Δεν επιθυμώ να α$ι�λ�γήσω τ�ν καλύτερ�
ή τ�ν λιγ�τερ� καλ�, γι’ αυτ� θα ανα�έρω τις περι-
πτώσεις π�υ έ��υν πέσει στην αντίληψή μ�υ και
κατά τη γνώμη μ�υ είναι �ι καλύτερες.

Iστ�ρικά και καλλιτε�νικά α$επέραστα παραδείγ-
ματα απ�τελ�ύν �ι εργασίες τ�υ Γιάννη M�ραλη
για τ�υς δίσκ�υς «Tα Πέρι$» και «Pυθμ�λ�γία» τ�υ
Mάν�υ Xατ&ιδάκι. T�υ A. Tάσσ�υ για τ�υς δίσκ�υς
της Σωτηρίας Mπέλλ�υ στη ΛYPA. T�υ Aλέκ�υ Φα-
σιαν�ύ. T�υ Γιώργ�υ Σταθ�π�υλ�υ για αρκετ�ύς
δίσκ�υς τ�υ Mάν�υ Xατ&ιδάκι. T�υ Δημήτρη Mητ-
ταρά για τ� «Xρ�νικ�» τ�υ Γ. Mαρκ�π�υλ�υ και πα-
λαι�τερα για τ� «Aπ�ψε αυτ�σ�εδιά&�υμε». T�υ
Γιώργ�υ Bακιρτ&ή για αρκετά ε$ώ�υλλα της MINOΣ
και, τέλ�ς, η ιδιαίτερη περίπτωση τ�υ Aλέ$η Kυρι-
τσ�π�υλ�υ για �,τι έ�ει σ�εδιάσει για τ�ν Δι�νύση
Σα""�π�υλ�. Δεν επιθυμώ να ανα�έρω �ν�ματα
&ωγρά�ων �ι �π�ί�ι εμ�ανί&�νται με ένα ή δύ� ε-
$ώ�υλλα, θεωρώντας περιστασιακή την ενασ��λη-
ση και �λ�κληρωμένη –τις περισσ�τερες ��ρές– α-
π� έμπειρ�υς και ταλαντ�ύ��υς γρα�ίστες.

H τυ�αία �ρήση &ωγρα�ικ�ύ έργ�υ στην �λ�κλή-
ρωση της σ�εδίασης μιας ε�αρμ�γής απ�τελεί τη
λιγ�τερ� καλή λύση. Στις περιπτώσεις δε �π�υ �
«καλλιτέ�νης» έ�ει και «άπ�ψη» για την τυπ�γρα-
�ική εμ�άνιση, τα πράγματα γίν�νται τραγικά λ�γω
άγν�ιας. Mε τα �ρ�νια η επικράτηση τ�υ lifestyle σε
"άρ�ς της εικαστικής πρ�τασης �έρνει σε πρώτη
πλάν� τη �ωτ�γρα�ία. Eδώ �ι &ωγρά��ι είναι ανή-
μπ�ρ�ι να λειτ�υργήσ�υν και � �ώρ�ς καταλαμ"ά-
νεται απ� τ�υς γρα�ίστες π�υ καλ�ύνται να συνθέ-
σ�υν τ� τελικ� απ�τέλεσμα. Tαυτ��ρ�να στην
Eλλάδα έ�ει τελειώσει και η επ��ή των συνθετών �ι
�π�ί�ι εί�αν λ�γ� στην πρ�ταση των ε$ω�ύλλων
τ�υς. Eτσι αρ�ί&ει η επ��ή των �ωτ�γρά�ων, π�υ
ενώ $εκίνησε για να καλύψει τ� star system και την
άμεση διασύνδεση με τα ε$ώ�υλλα των περι�δικών
π�ικίλης ύλης, ε$ελί�θηκε σε σπ�υδαί� μέσ� με κα-
ταπληκτικές ιδέες και πρ�τάσεις. Σε �λ� τ�ν κ�σμ�
�ωτ�γρα�ικά ε$ώ�υλλα σπ�υδαίων �ωτ�γρά�ων
απ�τελ�ύν ιστ�ρικά σημεία ανα��ράς στη δισκ�-
γρα�ία. Γύρω στα 1974 άρ�ισε η δική μ�υ επαγγελ-
ματική σ�έση με τη δισκ�γρα�ία. Διήρκεσε μέ�ρι

τα τέλη της δεκαετίας τ�υ ’80 και με δίδα$ε π�λλά,
πέρα απ� την αισθητική, την επικ�ινωνία, την τυπ�-
γρα�ία και τη �ρήση μέσων για την �λ�κλήρωση
της εικ�νας εν�ς ε$ω�ύλλ�υ. Mε δίδα$ε κυρίως τα
μυστικά, τ�υς άγρα��υς καν�νες, την ψυ��σύνθε-
ση των ανθρώπων και κάθε τι �πως διαμ�ρ�ώνεται
σε «κυρίαρ�� ρεύμα». Aυτ� π�υ μπ�ρώ πια με "ε-
"αι�τητα να καταθέσω είναι �τι τα ε$ώ�υλλα δί-
σκων και τα περι�δικά π�ικίλης ύλης (lifestyle) σε �-
λ�κληρ� τ�ν κ�σμ� απ�τελ�ύν την αντανάκλαση
της κ�ινωνικής &ωής. H σ�εδίαση ε$ω�ύλλων "ι-
"λίων, α�ισών, η εικ�ν�γρά�ηση εντύπων, η συ-
σκευασία, η τυπ�γρα�ία και άλλες ε�αρμ�γές της
γρα�ιστικής, διατρέ��υν τις δεκαετίες με άλλες α-
να��ρές, άλλες α�ετηρίες, άλλες σ�έσεις με εικα-
στικά ρεύματα και επικ�ινωνιακές ανα&ητήσεις. H
"ι�μη�ανία των η��γρα�ημάτων �πως και τ� είδ�ς
τ�υ τύπ�υ lifestyle αντλ�ύν τα θέματα και τ�υς
τρ�π�υς έκ�ρασης απ� τ�ν τρ�π� &ωής τ�υ μέσ�υ
�ρ�υ, τις δυναμικές πληρ���ρίες τ�υ κ�σμ�υ της
κατανάλωσης με κάθε ένν�ια. Kαι στις δύ� περι-
πτώσεις στ��� απ�τελεί η «�ρυσή επιτυ�ία», τ�
«σ�υ$έ», τ� υψηλ� ν�ύμερ� κυκλ���ρίας. H αισθη-
τική αυτής της κατηγ�ρίας "ρίσκεται πάντ�τε στη
«μέση τ�υ δρ�μ�υ». Oύτε δε$ιά �ύτε αριστερά.
Eκεί π�υ �λ�ι υπ�τίθεται �τι καταν��ύν και απ�δέ-
��νται. Tα τελευταία �ρ�νια η δισκ�γρα�ία δημ��ι-
λ�ύς (popular) μ�υσικής έ�ει �άσει τα νερά της. Σε
�λ� τ�ν κ�σμ� πρ�τείνει μια τέτ�ια μετρι�τητα και
ευτέλεια π�υ σα�ώς πρ�"ληματί&ει. Mέσα σε αυτ�
τ� κλίμα άνθησε και τ� σημεριν� ελληνικ� ρεπερ-
τ�ρι�. Για �ρ�νια τώρα παρακ�λ�υθ�ύμε μια ελλη-
ν��ωνη επιδρ�μή στ� τραγ�ύδι. Eνα νευρασθενικ�
τσι�τετέλι μ�ν�πωλεί τ�ν �ώρ� και ενώ τα παιδιά

μας, �πως τα παιδιά κάθε επ��ής, έπρεπε να είναι
με τ� νέ�, τ� εναλλακτικ�, τ� επαναστατικ� και την
αισθητική ανατρ�πή, λικνί&�νται ακ�ύγ�ντας συν-
θηματ�γρα�ημένη «π�ίηση», κ�λυμπ�ύν στα νερά
τ�υ λαϊκισμ�ύ και επ���ύνται στ� τρέν� τ�υ εκ-
συγ�ρ�νισμ�ύ π�υ τρ��ι�δρ�μεί τα τελευταία �ι-
λι�μετρα τ�υ αιώνα. Oι νέ�ι συνάδελ��ί μ�υ γρα�ί-
στες, �ι περισσ�τερ�ι με ταλέντ�, γνώσεις και �ρε-
$η για νέες πρ�τάσεις, πρ�σπαθ�ύν να ενστερνι-
στ�ύν τα νέα ρεύματα της γρα�ιστικής επικ�ινω-
νίας. Παρακ�λ�υθ�ύν την απ�δ�μηση της τυπ�-
γρα�ίας, τη συνε�ή π�ρεία πρ�ς τ�ν μινιμαλισμ�,
την επανε$έταση των ρευμάτων, τις δυνατ�τητες
της ψη�ιακής επε$εργασίας και τ� διαδίκτυ� να
σηματ�δ�τεί τ� τέλ�ς των εντυπώσεων. Eκστατικ�ί
ατενί&�υν τ� αύρι� και καλ�ύνται να πρ�σαρμ�-
σ�υν τα επιτεύγματα των $ένων συναδέλ�ων τ�υς
σε ένα $ερ� και μ�ν�διάστατ� τ�πί�, έ��ντας την
κατάρα της μίμησης και τ�υ πιθηκισμ�ύ.

Eδώ και �ρ�νια τα ελληνικά ε$ώ�υλλα δίσκων εμ-
�ανί&�υν την εικ�να τ�υ Kαραγκι�&η. Ψηλ� καπέλ�
και $υπ�λητ�ς. Δεν πρ�τείν�υν τίπ�τε �ρέσκ�. Mε-
τα�έρ�υν ένα στιλ απ� την πηγή της διεθν�ύς π�π
σκηνής. Kαι εδώ "έ"αια η συμμα�ία με τα περι�δικά
lifestyle μεγαλ�υργεί. Versage στην εθνική �δ�, νε-
�λαϊκ�ί με Gucci και αυτιά ��ρτωμένα �αλκάδες,
σύμ"�λα τ�υ σε$ και �ωνές π�υ αγκ�μα��ύν στην
ανη��ρα. T� απ�λυτ� ε�ήμερ� μεσ�υρανεί. Kαι ε-
νώ �ι νέ�ι γρα�ίστες είναι γεμάτ�ι ταλέντ�, τα μέ-
σα της τε�ν�λ�γίας παρέ��υν τα πάντα, τ� επίπεδ�
σ�εδίασης "ρίσκεται π�λύ ψηλά, καμιά «γρα�ίστι-
κη» πρ�τ�τυπία δεν σώ&ει την ψυ�ή της και τα ε$ώ-
�υλλα δίσκων στην Eλλάδα έ��υν πάψει να τρα-
γ�υδ�ύν. 

E�ώ�υλλα δίσκων π�υ ά�ησαν επ��ή και �ιλ�τε�νήθηκαν απ� μεγάλ�υς καλλιτέ�νες.
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Στ�ν αστερισμ� τ�υ «έντε�ν�υ»
Mύθ�ς και πραγματικ
τητα γύρω απ
 τη σύνδεση της λαϊκής κ�υλτ�ύρας με τις σύγ�ρ�νες αντιλήψεις

T�υ Γιώργ�υ Tσάμπρα

EΔΩ π�υ τα λέμε, η ετικέτα τ�υ ή-
ταν απ� την αρ�ή άκρως εγωκε-
ντρική. Aλλά και π�ια ετικέτα δεν
είναι; «Λαϊκ�» τραγ�ύδι σ�υ λέει �
άλλ�ς και ενν�εί μια π�λύ συγκε-
κριμένη ��ρμα τραγ�υδι�ύ, λες κι
�λα τα άλλα δεν έ��υν, δεν εί�αν
ή δεν θα έ��υν κανένα λαϊκ� έρει-
σμα. Kάπως έτσι κι αυτ� τ� τρα-
γ�ύδι �ν�μάστηκε «έντε�ν� λαϊ-
κ�», θαρρείς κι �λα τα άλλα λαϊκά
ήταν «άτε�να». Σε ευθεία «ανά-
γνωση» �ι εισαγωγές τ�υ Tσιτσά-
νη ήταν «άτε�νες» και κάτι γυμνά-
σματα δευτερ�κλασάτων δημι-
�υργών αυτ�ύ τ�υ �ώρ�υ π�υ κα-
λά καλά δεν ή#εραν τι είναι τ�
μπ�υ$�ύκι «έντε�να». Kι ��ι μ�ν�
αυτ�. Yπήρ#αν επ��ές (και ίσως υ-
πάρ��υν ακ�μα αντιλήψεις) π�υ
παράλληλα με την �ν�μασία «έ-
ντε�ν�» πρ�σάπτ�υν στ� είδ�ς
και τ�ν �αρακτηρισμ� «π�ι�τικ�» –
ίσως πι� συ�νά απ’ �,τι πρ�σάπτε-
ται αυτ�ς σε �π�ι�δήπ�τε άλλ� εί-
δ�ς τραγ�υδι�ύ. A�έλειες μιας
μ�υσικής σκέψης σε πρώτ� επίπε-
δ� ή υπερ&�λές μιας καλά �ργα-
νωμένης δια�ημιστικής καμπά-
νιας π�υ, σιγά σιγά, γίν�νται «κ�ι-
νή συνείδηση» ακ�μα και «κριτή-
ρια α#ι�λ�γησης», και ��ι μ�ν� α-
π� κάπ�ι�υς π�υ είτε τ�υς �δη-
γ�ύν εκεί τα συμ�έρ�ντά τ�υς εί-
τε απλώς είναι... άσ�ετ�ι. Kι ��ι τί-
π�τε άλλ�, αλλά � μύθ�ς π�υ στή-
θηκε γύρω απ� τ� «έντε�ν�» (και
«π�ι�τικ�») λαϊκ� τραγ�ύδι, έ�ω
την εντύπωση �τι κ�στισε στην
πραγματικ�τητα και στην ε#έλι#η
τ�υ εν λ�γω είδ�υς, ίσως περισσ�-
τερ� απ’ �,τι κ�τισε στην έ#ωθεν
καλή μαρτυρία των άλλων ειδών.
Kάτι σ�&αρ��ανείς αλλά αμ�ρ�ω-
τ�ι, επηρμέν�ι αλλά ατάλαντ�ι,
«μεγάλ�ι δημι�υργ�ί» π�υ δέθη-
καν κάτω απ� διά��ρες –κυρίως ε-
#ωκαλλιτε�νικές– συνθήκες στ�
άρμα της «π�ι�τητας» τ�υ «έντε-
�ν�υ» λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ και «υ-
περασπίστηκαν» αυτή την «π�ι�-

τητα» με την απ�λύτως ��ρμαλι-
στική ένν�ια π�υ �ωρ�ύσε στη με-
τρι�τητά τ�υς, ίσως ήταν π�υ τ�υ
έδιναν τη �αριστική &�λή τ�σ� στη
μ�υσική τ�υ ε#έλι#η �σ� και στην
επικ�ινωνία τ�υ με τ�ν κ�σμ�. Xω-
ρίς να παρα&λέπ�υμε �τι η ν��-
τρ�πία «π�λιτιστικ�ύ αυτ�κράτ�-
ρα» π�υ απέκτησαν κάπ�ι�ι, καθ’
�λα ταλαντ�ύ��ι και σπ�υδαί�ι,
μέσα στα συγκεκριμένα πλαίσια
«στήρι#ης», κ�στισε ε# ίσ�υ τη
μ�υσική π�ρεία και των ίδιων αλλά
και τ�υ είδ�υς τ�υ �π�ί�υ υπήρ-
#αν αναμ�ισ&ήτητα πρωτεργάτες.
Πρ�κειται για αλήθειες π�υ περισ-
σ�τερ� &ιών�νται παρά λέγ�νται
δυστυ�ώς.

H κίνηση τ�υ «έντε�ν�υ λαϊκ�ύ
τραγ�υδι�ύ» – τι να κάν�υμε; δεν
μπ�ρ�ύμε παρά να �ρησιμ�π�ιή-
σ�υμε την πλέ�ν γνωστή «�ρ�λ�-
γία» για να συνενν�ηθ�ύμε –απ�-
τελεί και για την Eλλάδα –�πως και
παγκ�σμια– μια πρ�σπάθεια σύν-
δεσης της λαϊκής κ�υλτ�ύρας π�υ
έρ�εται μέσα απ� τα �ρ�νια με τις
σύγ�ρ�νες αντιλήψεις για τ� εί-
δ�ς. Oι συνθέτες αυτής της κίνη-
σης, απ�κτώντας συνείδηση τ�υ α-
νε#άντλητ�υ μ�υσικ�ύ πλ�ύτ�υ
π�υ αντιπρ�σωπεύει η παράδ�ση
και της άμεσης ανταπ�κρισης π�υ
έ�ει στ� κ�ιν� η λαϊκή μ�υσική, ε-
πιδιώκ�υν να υπ�καταστήσ�υν τ�ν
λαϊκ� τραγ�υδιστή συνε�ί$�ντας
με δια��ρετικά μέσα πια απ� εκεί
π�υ τ� λαϊκ� τραγ�ύδι εί�ε �τάσει.
Eμ�υσ�ύν, λ�ιπ�ν, στη δημι�υργία
τ�υς μια δια��ρετική –και ενί�τε ι-
διαίτερα αυστηρή– αισθητική αντί-
ληψη και ένα καιν�ύργι�, επανα-
στατικ� –καλλιτε�νικά αλλά ενί�τε
και κ�ινωνικά– περιε��μεν�. 

H συγκεκριμένη κίνηση επωά$ε-
ται στην ελληνική μ�υσική πραγ-
ματικ�τητα απ� τα πρώτα μεταπ�-
λεμικά �ρ�νια, καθιερώνεται �μως
στις αρ�ές της δεκαετίας τ�υ ’60.
Σε �,τι α��ρά τη μ�ρ��λ�γία τ�υ
τραγ�υδι�ύ, συνίσταται στην α-
π�ρριψη π�λλών δυτικών μ�υσι-
κών πρ�τύπων και την υι�θεσία –α-
ντ’ αυτών– ελληνικών λαϊκών �ρ-
γάνων και ρυθμών· σε �,τι α��ρά

τ�ν στί�� τ�υ, συνίσταται στην α-
ντικατάσταση τ�υ μ�νιμ�υ και συ-
νήθως �την�ύ ερωτικ�ύ περιε��-
μέν�υ απ� π�ιητικ�ύς τρ�π�υς έκ-
�ρασης ή και ατ��ια π�ιητικά δη-
μι�υργήματα.

Tα κ�ινωνικ�π�λιτικά
δεδ�μένα

Kύρι�ι ��ρείς των εν λ�γω αλλα-
γών υπήρ#αν, �πως έ�ει ειπωθεί
κατά κ�ρ�ν, � Mάν�ς Xατ$ιδάκις
και � Mίκης Θε�δωράκης. Aπ� τα
τέλη της δεκαετίας τ�υ ’40 � πρώ-
τ�ς, μια δεκετία αργ�τερα � δεύ-
τερ�ς, παρ�υσιά$�υν μια μεγάλη
σειρά απ� τραγ�ύδια π�υ είναι μεν
&ασισμένα στην παράδ�ση τ�υ
λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ, αλλά μέσα απ�
τη �ρεσκάδα των ρυθμών τ�υς,
την πρωτ�τυπία των μελωδιών
τ�υς και των εν�ρ�ηστρωτικών
τ�υς κατευθύνσεων και τη δια��-
ρετική αντίληψη στην επιλ�γή τ�υ
λ�γ�υ, δίν�υν την αίσθηση εν�ς
νέ�υ ακ�ύσματ�ς. Oι συνθήκες
των αρ�ών της δεκαετίας τ�υ ’60
είναι μάλλ�ν �ι πι� πρ�σ��ρες για
να περάσ�υν στ� ευρύτερ� κ�ιν�
τα επιτεύγματα αυτής της κίνη-
σης. Yπάρ�ει μια σειρά απ� π�λιτι-
κές, κ�ινωνικές, π�λιτιστικές, αλ-
λά και… εμπ�ρικές συγκυρίες π�υ
λειτ�υργ�ύν υπέρ της. H κίνηση
τ�υ «έντε�ν�υ λαϊκ�ύ τραγ�υδι-
�ύ» απ�τελεί πρ�ϊ�ν τ�υ ανανεω-
τικ�ύ π�λιτικ�ύ, κ�ινωνικ�ύ και
π�λιτιστικ�ύ πνεύματ�ς των αρ-
�ών τ�υ ’60, αλλά παράλληλα απ�-
τελεί και την πρώτη τ�σ� καλά �ρ-
γανωμένη δια�ημιστικά περί�δ�
τ�υ ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ – και
αυτ� δεν λέγεται με �π�ιαδήπ�τε
διάθεση μείωσης των καλλιτε�νι-
κών και κ�ινωνικών επιτευγμάτων
της. Aπ�τελεί σημαντική καμπή
στην π�ρεία τ�υ τραγ�υδι�ύ, αλλά
και θεμέλι� λίθ� της ελληνικής δι-
σκ�γρα�ικής «&ι�μη�ανίας». Για
π�λλ�ύς λ�γ�υς… Kατ’ αρ�ήν �ι
δημι�υργ�ί στ�υς �π�ί�υς &ασί$ε-
ται είναι άνθρωπ�ι με γενικ�τερη
παιδεία, �ι �π�ί�ι μπ�ρ�ύν ανά πά-
σα στιγμή να επι�ειρηματ�λ�γή-
σ�υν στηρί$�ντας τ� έργ� και τ�ν
εαυτ� τ�υς. Aλλά και γύρω τ�υς
«εργά$�νται» –άλλ�τε απ� επαγ-
γελματική επιλ�γή, κάπ�τε �μως
και απ� ιδε�λ�γία– πρ�σωπα ιδιαί-
τερα «υπ�ψιασμένα» με &άση τα
νέα δεδ�μένα. Aκ�μα και αν τ� ρα-
δι��ων� –π�υ εκείνα τα �ρ�νια εί-
ναι τ� πι� ισ�υρ� μα$ικ� μέσ�– κά-
π�τε απαγ�ρεύει τ� εν λ�γω υλι-
κ�, αυτή η απαγ�ρευση λειτ�υργεί
θετικά στη συνείδηση εν�ς π�λιτι-
κ�π�ιημέν�υ κ�ιν�ύ. Eτσι κι αλ-
λιώς, τ� «νέ�» τραγ�ύδι απ�τελεί
–για πρώτη ��ρά τ�σ� έντ�να –ση-
μαντικ� σημεί� ανα��ράς σε ε�η-
μερίδες και περι�δικά, ��ι μ�ν� ως

Σταύρ�ς �αρ�άκ�ς (�ωτ.: Mπιλι�ς).

Σταύρ�ς K�υγι�υμτ�ής Γιάννης Σπαν�ς
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«μέσ� διασκέδασης» αλλά ως ευ-
ρύτερ�υ ενδια�έρ�ντ�ς «π�λιτι-
στικ� πρ�ϊ�ν» π�υ σε μεγάλ� &αθ-
μ� άπτεται κ�ινωνικ�π�λιτικών δε-
δ�μένων.

M�υσικές 
πρ�σωπικ
τητες

Aυτή η σύνδεση τ�υ «έντε�ν�υ
λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ» με τα κ�ινωνι-
κ�π�λιτικά δεδ�μένα απ�τελεί ση-
μαντικ� παράγ�ντα στη μεγέθυν-
ση της επικ�ινωνίας τ�υ με ένα ε-
ρύτερ� κ�ιν� εκείνα τα �ρ�νια, αλ-
λά και στην κατ�πινή μεταστρ��ή
και, εν τέλει, μείωση της δυναμι-
κής αυτής της επικ�ινωνίας. Iσως
μέσα απ� �σα ακ�λ�ύθησαν να α-
π�δεικνύεται και τ� σαθρ� υπ�&α-
θρ� στη δημι�υργία, αλλά και την
επικ�ινωνία μιας τέτ�ιας κίνησης
με τ� λεγ�μεν� πλατύ κ�ιν�, �ι #ύ-
λινες &άσεις αυτ�ύ π�υ κατά κ�-
ρ�ν λεγ�ταν για πάρα π�λλά �ρ�-
νια «πέρασμα της υψηλής π�ίησης
στ� πλατύ κ�ιν�». Aν τ� καλ�σκε-
�τ�ύμε, ίσως δεν υπήρ#ε μια ενι-
αία κίνηση �σ� π�λλές –περισσ�-
τερες απ� �,τι συνήθως– σημαντι-
κές μ�υσικές πρ�σωπικ�τητες...
Kάθε ��ρά π�υ εί�αμε να κάν�υμε
μα μια τέτ�ια πρ�σωπικ�τητα, εί-
�αμε &έ&αια σπ�υδαία επιτεύγμα-
τα. Kαι ήταν αρκετ�ί �ι δημι�υργ�ί
π�υ περισσ�τερ� λ�γω επ��ής και
λιγ�τερ� λ�γω πρακτικής, αντιμε-
τώπισαν τ�ν �αρακτηρισμ� των «ε-
πιγ�νων». 

Aπ� τη μεριά των συνθετών �
Σταύρ�ς 	αρ
άκ�ς � Γιάννης
Mαρκ�π�υλ�ς, � Δήμ�ς M�ύτσης,
� Mάν�ς Λ�ΐ��ς, � Σταύρ�ς K�υγι-
�υμτ�ής, � Γιάννης Σπαν�ς, � Λ�υ-
κιαν�ς Kηλαηδ�νης,  &γήκαν στ�ν
�ώρ� στη σκιά των δύ� μεγάλων
για να αναπτύ#�υν σιγά σιγά � κα-
θένας τη δική τ�υ πρ�σωπικ�τητα.
Aπ� πλευράς λ�γ�υ –και πέρα απ�

τις δεδ�μένες περιπτώσεις μελ�-
π�ιημένης π�ίησης – την πρωτ�-
καθεδρία τ�υ Nίκ�υ Γκάτσ�υ και
τ�υ Δημήτρη Xριστ�δ�ύλ�υ έρ��-
νται να «συναγωνιστ�ύν» με ση-
μαντικά επιτεύγματα � Λευτέρης
Παπαδ�π�υλ�ς, � Mάν�ς Eλευθε-
ρί�υ, � K.X. Mύρης, � Aκ�ς Δασκα-
λ�π�υλ�ς... Παράλληλα με τη δρα-
στηρι�τητα �λων αυτών –και σα-
�ώς κάπ�ιων ακ�μα με λιγ�τερ�
έντ�νη παρ�υσία –έ��υμε την «α-
νάπτυ#η» π�λλών π�υ απλά θέ-
τ�υν εαυτ�ν κάτω απ� την �μπρέ-
λα τ�υ «έντε�ν�υ» και έ��υν τ�ν
τρ�π� –��ι απαραίτητα καλλιτε-

�νικ�– να υπ�στηρί#�υν αυτή την
«τ�π�θέτησή» τ�υς. Eίναι η πρώ-
τη απ� τις «α�ίλλειες πτέρνες»
της ε#έλι#ης τ�υ είδ�υς... H επ�-
μενη –�ρ�ν�λ�γικά– είναι η ��ύ-
ντα. H μ�ν�μερής ανάπτυ#η εν�ς
είδ�υς «αντιστασιακ�ύ π�λιτικ�ύ»
τραγ�υδι�ύ άμεσ�υ εντυπωσια-
σμ�ύ και κατανάλωσης π�υ –�υσι-
κά– δεν κρύ&ει απαραίτητα και
καλλιτε�νικές ανα$ητήσεις, αλλά
&έ&αια π�λύ περισσ�τερ� η γενι-
κ�τερη ανάπτυ#η της ελληνικής
κ�ινωνίας αυτά τα �ρ�νια. Για να
�τάσ�υμε στην ε#έλι#η της δισκ�-
γρα�ικής &ι�μη�ανίας μέσα στην

�π�ία ένας καλλιτέ�νης με πρ�-
σωπικ�τητα, με ιδι�μ�ρ�ίες στη
δημι�υργία τ�υ, αλλά και με απαι-
τήσεις για την παρ�υσίαση και απ�
την κυκλ���ρία τ�υ έργ�υ τ�υ,
δεν είναι πάντα καλ�δε��ύμεν�ς
σε σ�έση με τα απ�λύτως «πρ�-
γραμματισμένα» πρ�ϊ�ντα.

Π�ικίλες ανα�ητήσεις

Mεταπ�λιτευτικά είναι π�λύ λί-
γα τα πρ�σωπα τα �π�ία έ��υν να
παρ�υσιάσ�υν ένα σημαντικ� έρ-
γ� στ� τραγ�ύδι και θα μπ�ρ�ύ-
σαν να εντα�θ�ύν σε αυτ� π�υ με
τη στενή ένν�ια �ν�μάστηκε «έ-
ντε�ν� λαϊκ�» στα �ρ�νια τ�υ ’60.
Kαι μάλιστα, τα περισσ�τερα απ�
αυτά τα πρ�σωπα –μα$ί και κάπ�ι-
�ι απ� τ�υς παλι�τερ�υς π�υ πα-
ρέμειναν ενεργ�ί– σιγά σιγά αν�ί-
�τηκαν σε μελωδίες, ή��υς και
στί��υς π�υ σα�ώς δεν έ��υν να
κάν�υν με μια επιδερμική «ανά-
γνωση» της εν λ�γω ετικέτας. Aυ-
τ�ς καθαυτ�ς � «�ρ�ς» άρ�ισε να
αντιμετωπί$εται με π�λλή κα�υ-
π�ψία και να γίνεται κάπ�ιες ��-
ρές συνώνυμ�ς μιας παλι�μ�δίτι-
κης έως και γρα�ικής αντίληψης
περί τραγ�υδι�ύ. 

O�ι &έ&αια γιατί ε#έλιπαν πραγ-
ματικά �ι «έντε�νες» ανα$ητή-
σεις νεώτερων και παλι�τερων
δημι�υργών. Kάθε άλλ�... Aπλά
κάπ�ι�ι ήθελαν να επιμέν�υν –εί-
τε για πρ�σωπικ� τ�υς ��ελ�ς,
είτε λ�γω συναισθηματικ�ύ ή
ν�ητικ�ύ... κ�λλήματ�ς– περισ-
σ�τερ� στ�ν τύπ� και λιγ�τερ�
στην �υσία. Kαι �λ�ι �σ�ι θέλ�υ-
με, έ��υμε &ιώσει ν�μί$ω �τι π�-
λύ σπάνια και ε#αιρετικά &ρα�υ-
πρ�θεσμα �ι εκ�ραστικές και
καλλιτε�νικές ανάγκες π�υ καλύ-
πτ�νται μέσω τ�υ τραγ�υδι�ύ
συγ�ωρ�ύν τέτ�ια �λισθήματα.

Δήμ�ς M�ύτσης Mάν�ς Λ�ΐ��ς (�ωτ.: Xρ. K�ρ�ντ�ής).

Γιάννης Mαρκ�π�υλ�ς (�ωτ.: Eurokinissi). Λ�υκιαν�ς Kηλαηδ�νης (�ωτ.: X. Mπιλι�ς).
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Tα δημ�τικά τ�υ �ων�γρα��υ
Πρ�ϊ�ντα ανώνυμης λαϊκής δημι�υργίας ήταν τα πρώτα δημ�τικά τραγ�ύδια

T�υ Γιώργ�υ E. Παπαδάκη

TI EΣHMAINE για τη λαϊκή και τη
δημ�τική κυρίως μ�υσική � δίσκ�ς
�ων�γρά��υ, δεν είναι ένα απλ� ε-
ρώτημα. Για να απ�τιμηθεί η α�ία
των η��γρα�ήσεων της πρώτης ε-
π��ής της δισκ�γρα�ίας, πρέπει να
λ�γαριάσει κανείς απαραίτητα �ρι-
σμέν�υς !ασικ�ύς παράγ�ντες,
π�υ σ�ετί#�νται με τη �ύση, την
παραγωγή και τη διάδ�ση αυτής
της μ�υσικής.

Στη �ώρα μας καθιερώθηκαν �ι �-
ρ�ι «Δημ�τικ�» και «Λαϊκ�» για να
περιγράψ�υν αντίστ�ι�α, τα τρα-
γ�ύδια και τη μ�υσική ��ι μ�ν� δύ�
δια��ρετικών επ��ών, αλλά και
δια��ρετικών μ�ρ�ών, με αντίστ�ι-
�α δια��ρετική θεματ�λ�γία.

Tα �ρια ανάμεσα στις δύ� αυτές
επ��ές έ��υν τεθεί σ�εδ�ν αυθαί-
ρετα, καθώς η μ�ρ�ή και τ� περιε-
��μεν� των πρ�ϊ�ντων της ανώνυ-
μης λαϊκής δημι�υργίας �ύτε εύκ�-
λα �ύτε γρήγ�ρα μετα!άλλεται και
μάλιστα έτσι, ώστε να σ�ηματί#εται
(�ρ�ν�λ�γικά) μια σα�ής δια�ωρι-
στική γραμμή.

Aνάμεσα σ’ αυτ�ύς π�υ σήμερα
ασ��λ�ύνται με τη δημ�τική μ�υσι-
κή, είτε ως εκτελεστές είτε ως ε-
ρευνητές, υπάρ��υν π�λλ�ί, π�υ
λ�γαριά#�υν τις εγγρα�ές της πα-
λαιάς δισκ�γρα�ίας, α�ι�πιστα
δείγματα μακρινών και γνήσιων
πρ�τύπων, ως πρ�ς τη μελωδία, τ�ν
ρυθμ� και τ�ν τρ�π� εκτέλεσης της
μ�υσικής αυτής.

Aν σήμερα είναι �ρατή μια ρα-
γδαία αλλαγή τ�υ τρ�π�υ εκτέλε-
σης, στις εγγρα�ές της τελευταίας
εικ�σαετίας, είναι �υσικ� να σκε-
�τεί κανείς, �τι �σ� πι� παλιά είναι
μια εκτέλεση, τ�σ� πι� π�λύ αντα-
π�κρίνεται σε κάπ�ι� «αυθεντικ�»
πρ�τυπ�. Ωστ�σ�, η σκέψη αυτή εί-
ναι αρκετά απλή για να περιγράψει
μια πραγματικ�τητα, την �π�ία θ’ ά-
�ι#ε να πρ�σέ�ει και εκείν�ς π�υ
ενδια�έρεται ειδικά, αλλά και � κά-
θε θιασώτης της μυθικής ��άνης
τ�υ �ων�γρά��υ.

Διαδικασίες παραγω-
γής και διάδ�σης

H �υσική, απ� αιώνων, διαδικασία
για να γίνει ένα λαϊκ� τραγ�ύδι, εί-
ναι περίπ�υ η ε�ής: Kάπ�ι�ς απ� τ�
λα�, �ρησιμ�π�ιώντας �ικεία πρ�-
τυπα, ταιριά#ει ένα τραγ�ύδι, είτε
για να περιγράψει ένα γεγ�ν�ς π�υ
τ�υ έκανε εντύπωση είτε για να εκ-
�ράσει πρ�σωπικά τ�υ συναισθή-
ματα. Στ� μέτρ� π�υ τ� τραγ�ύδι
αυτ� εκ�ρά#ει κ�ινές εμπειρίες ή
συναισθήματα, θα καθιερωθεί σαν
κ�ιν� κτήμα, απ� την κ�ινή �ρήση.
Πρωτεύ�ν στ�ι�εί�, για τ�ν �αρα-
κτηρισμ� εν�ς πνευματικ�ύ πρ�ϊ�-
ντ�ς, �πως είναι τ� τραγ�ύδι, σαν

«λαϊκ�», είναι �ι διαδικασίες παρα-
γωγής και διάδ�σης και δευτερεύ-
�ν η μ�ρ�ή και τ� περιε��μεν�.

Tην τά�η αυτή των πραγμάτων
ήρθε να ανατρέψει η !ι�μη�ανία
τ�υ δίσκ�υ. Πρ�κειται για μια ρι#ική
μετα!�λή, π�υ έδωσε �ριστικ� τέ-
λ�ς στις υπάρ��υσες έως τ�τε δη-
μι�υργικές διαδικασίες π�υ γεν-
ν�ύσαν τ� λαϊκ� τραγ�ύδι. Aν η
πρ���ρική διάδ�ση επιτρέπει, ε-
κτ�ς των άλλων, την αέναη επε�ερ-

γασία μ�ρ�ής και περιε��μέν�υ,
στ� στ�μα και στα �έρια εκατ�ντά-
δων λαϊκών τε�νιτών, κι ακ�μα α-
�ήνει ελεύθερ� τ� κ�ιν� αισθητή-
ρι� να δε�τεί ή να απ�ρρίψει μια
σύνθεση, � δίσκ�ς, με τ�υς μη�ανι-
σμ�ύς επιλ�γής και επι!�λής π�υ
τ�ν συν�δεύ�υν, έδει�ε �τι δεν α-
�ήνει τέτ�ια περιθώρια. Oλα τα
τραγ�ύδια, αργά ή γρήγ�ρα απέ-
κτησαν ιδι�κτήτες: Συνθέτες, στι-
��υργ�ί, παραγωγ�ί, έμπ�ρ�ι. Aκ�-

μα, γρά��νται μια ��ρά για πάντα,
ώστε να μην επιδέ��νται καμιά με-
τα!�λή. H επε�εργασία, στην �π�ία
τα δημ�τικά τραγ�ύδια ��είλ�υν
την εντέλειά τ�υς, σταματά. Eπι-
πλέ�ν (απ� τ� 1936) λ�γ�κρίν�νται.
Kατά καν�να μάλιστα, απ� άσ�ε-
τ�υς με την παραδ�σιακή μ�υσική
κρατικ�ύς υπαλλήλ�υς, �ι �π�ί�ι
�ρησιμ�π�ι�ύν κάθε άλλ� παρά
καλλιτε�νικά ή λα�γρα�ικά κριτή-
ρια. Tέλ�ς, �ι δίσκ�ι με αυτές τις
εγγρα�ές, επι!άλλ�νται στην αγ�-
ρά και στη συνείδηση των λαϊκών
δημι�υργών, με τ�υς γνωστ�ύς
τρ�π�υς.

Aπ� τα πρώτα �ρ�νια της, η δι-
σκ�γρα�ική !ι�μη�ανία, υπακ�ύ�-
ντας στ�υς ν�μ�υς της αγ�ράς, #ή-
τησε να αυ�ήσει την παραγωγή της,
ιδιαίτερα στα δημ�τικά τραγ�ύδια,
τα �π�ία άλλωστε απ�τελ�ύσαν και
τ� μεγαλύτερ� μέρ�ς της παραγω-
γής της: Γρά�ει � Πάν�ς Γλυκ�-
�ρύδης (μαέστρ�ς τ�υ υπ�κατα-
στήματ�ς της εταιρίας Polydor
στην Aθήνα) στ� περι�δικ� «μ�υσι-
κά �ρ�νικά» τ�υ Aπριλί�υ 1930: «Tα
πλέ�ν εμπ�ρικά τεμά�ια είναι �ι α-
μανέδες, γιατί αρέσ�υν εις τα 9/10
τ�υ ελληνικ�ύ λα�ύ. Kατ�πιν έρ��-
νται τα δημ�τικά, τα �π�ία αρέσ�υν
ως επί τ� πλείστ�ν μ�ν�ν εις την
παλαιάν Eλλάδα και τελευταία τα
μ�υσικά τεμά�ια τ�υ θεάτρ�υ κ.λπ.
Mε άλλ�υς λ�γ�υς, αν μια εταιρία
εγγράψη 300 τραγ�ύδια τα 220–230

H Δ�μνα Σαμί�υ στη διάρκεια η��γρά�ησης. Στ� �ύτι, � Πέτρ�ς Kαλύ�ας.

Παραδ�σιακ�ί �ργαν�παίκτες επί τ� έργ�ν: Σταύρ�ς Kαψάλης (κλαρίν�),
Bαγγέλης K�υμτ!ής (�ι�λί), Σάκης Mαρκ�π�υλ�ς (λα�ύτ�).
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είναι αμανέδες και δημ�τικά και τα
υπ�λ�ιπα, θα είναι τραγ�ύδια τ�υ
πενταγράμμ�υ...».

Oι λαϊκ�ί δημι�υργ�ί

Tραγ�ύδια τ�υ πενταγράμμ�υ, έ-
λεγαν τ�τε, τα ελα�ρά, τα τραγ�ύ-
δια της επιθεώρησης και της �περέ-
τας, επειδή �ι μ�υσικ�ί π�υ τα έ-
γρα�αν και τα εκτελ�ύσαν ή�εραν
γρα�ή και ανάγνωση της ευρωπαϊ-
κής μ�υσικής, την �π�ία, επιπρ�-
σθέτως, θεωρ�ύσαν σαν τέ�νη ανώ-
τερη.

Oταν, λ�ιπ�ν, τ� υπάρ��ν ρεπερ-
τ�ρι� δημ�τικών τραγ�υδιών ε�α-
ντλήθηκε, �ι δισκ�γρα�ικές εται-
ρίες στρά�ηκαν, �πως ήταν �υσικ�,
στη σύνθεση νέων, υπ��ρεών�ντας
τ�υς μ�υσικ�ύς συνεργάτες σε ένα
ρυθμ� παραγωγής, π�υ ε�ε!ία#ε και
παραμ�ρ�ωνε τ�υς �ρ�υς π�υ υπ�-
τίθεται �τι ακ�λ�υθ�ύνται, για την
έκ�ραση της #ωής, απ� τ� λαϊκ� δη-
μι�υργ�.

«Συνεργάτες» ήταν !έ!αια μ�ν�
�σ�ι –απ� τη στρατιά των �ργαν�-
παικτών και των τραγ�υδιστών π�υ
υπήρ�αν τ�τε σε δράση– εί�αν δε-
�θεί αυτή τη συνεργασία και απ�
αυτ�ύς πάλι, ένα μικρ� μέρ�ς, π�υ
�ιλ�δ��ία τ�υς ήταν να !λέπ�υν τ�
�ν�μά τ�υς σε δίσκ�υς.

Γρά�ει η Δέσπ�ινα Mα#αράκη στη
μελέτη της «τ� λαϊκ� κλαρίν� στην
Eλλάδα»:

«...O πρακτικ�ς π�υ τ�ν καλ�ύν
να παί�ει για να �ων�γρα�ήσει, τ�
ν�ιώθει αυτ� σαν μια μεγάλη τιμή.
Eίναι κάτι π�υ τ�ν συμ�έρει, ��ι
μ�ν� απ� �ικ�ν�μική άπ�ψη, αλλά
και απ� την άπ�ψη της επαγγελματι-
κής τ�υ ρεκλάμας. T� �ν�μά τ�υ, θα
κυκλ���ρήσει στ� πανελλήνι�.
Eπειτα � δίσκ�ς, τ�ν ��ηθάει να κα-
τω�υρώσει τις δημι�υργίες τ�υ. Tα
δημ�τικά τραγ�ύδια, �σ� είναι τρα-
γ�ύδια, είναι «αδέσπ�τα». Oταν, �-
μως, πάρει � πρακτικ�ς ένα δημ�τι-
κ� τραγ�ύδι και τ� πρ�σαρμ�σει
στ� �ργαν�, τ�τε � σκ�π�ς αυτ�ς
θεωρείται δική τ�υ δημι�υργία.
Oσ� δεν γρά�εται αυτ�ς � καιν�ύρ-

γι�ς σκ�π�ς, μπ�ρεί � καθένας να
τ�υ τ�ν κλέψει. Aν, �μως, πρ�λά�ει
να τ�ν πρωτ�γραμμ��ωνήσει αυτ�ς
� ίδι�ς, μένει γνωστ�ς σαν δική τ�υ
δημι�υργία. T�υς πρακτικ�ύς τ�υς
συμ�έρει να �ων�γρα��ύν δικές
τ�υς δημι�υργίες, γιατί εκτ�ς απ�
την αμ�ι�ή π�υ θα πάρ�υν για τη
�ων�ληψία, έ��υν και π�σ�στά. Aυ-
τή η τάση για πρ�σωπική δημι�υρ-
γία, κ�ρυ�ώνεται με την εμ�άνιση
καιν�ύργιων συνθέσεων. Πραγματι-
κά π�λλ�ί πρακτικ�ί �ων�γρα��ύν
τώρα τελευταία δικές τ�υς συνθέ-
σεις, άλλ�τε μέσα στ� δημ�τικ� ύ-
��ς, κι άλλ�τε σ’ ένα ύ��ς π�υ εί-
ναι ανάμεσα στ� δημ�τικ� και στ�
ρεμπέτικ�. Σε π�λλά τραγ�ύδια
πρ�σθέτ�υν και “πρίμ�–σεκ�ντ�”.
Aν συγκρίνει κανείς τ�υς δίσκ�υς

�ων�γρά��υ π�υ γυρί#�νται σήμε-
ρα, με τ�υς παλαι�τερ�υς, η τάση
τώρα για πρ�σωπική δημι�υργία, γί-
νεται έντ�να αισθητή [...] έ��υν τα
σημεία της καιν�ύργιας αντίληψης
για αλλαγή, π�υ συ�νά �τάνει ως
τ�ν ε�ευρωπαϊσμ� της μελωδίας. Aν
σκε�τεί κανείς �τι μ’ αυτ�ύς τ�υς
δίσκ�υς π�υ �γαίν�υν για καθαρά
εμπ�ρικ�ύς σκ�π�ύς, τρ���δ�τεί-
ται ��ι μ�ν� τ� κ�ιν� της επαρ�ίας
και τ�υ �ωρι�ύ αλλά και ένα π�λύ
μεγάλ� μέρ�ς τ�υ πρ�γράμματ�ς
των ραδι��ωνικών σταθμών, κατα-
λα�αίνει κανείς π�σ� μεγάλη είναι
η καταστρ��ή π�υ κάν�υν στ� γ�ύ-
στ� τ�υ κ�ιν�ύ. Γιατί � δίσκ�ς και τ�
ραδι��ων� είναι � δάσκαλ�ς τ�υ ε-
παρ�ιώτη �ργαν�παί�τη, είτε επαγ-
γελματίας είναι, είτε ερασιτέ�νης.

–T� ’μαθα απ� τ� δίσκ�– σ�υ λέει,
πιστεύ�ντας �τι � δίσκ�ς είναι η με-
γαλύτερη απ�δει�η για την καλλιτε-
�νική α�ία τ�υ τραγ�υδι�ύ...».

Aπ�στ�λές η��ληψίας

Πριν απ� τ� 1930 (π�υ εγκατα-
στάθηκε στην Eλλάδα εργ�στάσι�
δίσκων) �ι η��γρα�ήσεις γίν�νταν
απ� συνεργεία των �ένων εταιριών,
π�υ έρ��νταν γι’ αυτ� τ� σκ�π�. H
�ργάνωση μιας τέτ�ιας απ�στ�λής
η��ληψίας ήταν π�λύπλ�κη και η �-
λη επι�είρηση αρκετά ακρι!ή. H πα-
ραγωγή απαιτ�ύσε κάθε δυνατή �ι-
κ�ν�μία σε �ρ�ν� και �ρήμα. Για τ�
λ�γ� αυτ�, ανάμεσα σ’ άλλα, �ι ε-
κτελέσεις έπρεπε να πρ�ετ�ιμα-
στ�ύν π�λύ καλά, έτσι π�υ στ�ν ε-
λά�ιστ� δυνατ� �ρ�ν�, να η��γρα-
�ηθεί τ� μέγιστ� σε π�σ�τητα υλι-
κ�. H ανάγκη αυτή �δήγησε στ�
σ�ηματισμ� κάθε ��ρά, και για κά-
θε εταιρία, εν�ς συγκρ�τήματ�ς
π�υ θα έπαι#ε σ�εδ�ν �λα τα τρα-
γ�ύδια.

Eτσι, σε μια απ�στ�λή τ�υ 1925,
η��γρα�ήθηκαν 29 δημ�τικά τρα-
γ�ύδια δια��ρων περι��ών, με τ� ί-
δι� συγκρ�τημα (Σαλ�νικι�ς, Aρα-
πάκης, Kυριακίδης) και με τ�υς
τραγ�υδιστές Λευτέρη Mενεμενλή
και Γρηγ�ρη T�υλ�ύση. Tραγ�ύδια
με π�λύ δια��ρετικές μετα�ύ τ�υς
ερμηνευτικές απαιτήσεις, πρ�σαρ-
μ�στηκαν �λα στ� συγκεκριμέν�
�ργανικ� τρί�, π�υ μπ�ρεί !έ!αια
να τ� απ�τελ�ύσαν πρ�ικισμέν�ι
μ�υσικ�ί, αλλά σε καμιά περίπτωση
�ι εκτελέσεις αυτές δεν μπ�ρ�ύν
να θεωρηθ�ύν αντιπρ�σωπευτικές
τ�υ κάθε τ�πικ�ύ μ�υσικ�ύ �ρώμα-
τ�ς.

O τ�μέας π�υ η ελληνική δισκ�-
γρα�ία δημ�τικής μ�υσικής αγν�η-
σε τελείως, είναι η τ�σ� σημαντική

Συνέ�εια στην 28η σελίδα
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ικαν�τητα των �ργαν�παικτών
στ�ν αυτ�σ�εδιασμ�, μια επίδ�ση
π�υ απ�τελεί για τη μ�υσική και
τ�υς μ�υσικ�ύς, δε�αμενή ανανέω-
σης και απ�δει�η ακμής και #ωντά-
νιας. Aυτ�σ�εδιασμ�ί και αυτ�σ�ε-
διαστικές μ�ρ�ές, �πως �ι «Σκά-
ρ�ι» και τα «M�ιρ�λ�για» υπάρ��υν
ελά�ιστες στη δισκ�γρα�ία 78
στρ��ών. Mια αιτία είναι η περι�ρι-
σμένη �ρ�νική διάρκεια τ�υ δίσκ�υ,
μια και για να γίνει δυνατή και αι-
σθητή η ανάπτυ�η εν�ς πραγματι-
κ�ύ αυτ�σ�εδιασμ�ύ, �ρειά#εται
περισσ�τερ�ς �ρ�ν�ς. Eνας άλλ�ς
λ�γ�ς, είναι τ� περι�ρισμέν� ενδια-
�έρ�ν τ�υ κ�ιν�ύ για τέτ�ιες εγ-
γρα�ές. Oι ελά�ιστες αυτές η��-
γρα�ήσεις αυτ�σ�εδιασμών δεν α-
ντιπρ�σωπεύ�υν �ύτε στ� ελά�ι-
στ� την πραγματική μ�υσική πρά�η
της επ��ής εκείνης αλλά και τις ι-
καν�τητες των μ�υσικών π�υ υ-
πήρ�αν τ�τε.

Mηδαμινές εγγρα�ές
H ελληνική δισκ�γρα�ία 78 στρ�-

�ών, σε �λη την περί�δ� της δρα-
στηρι�τητάς της, κατέγραψε στ�
πλαίσι� τακτικής συνεργασίας, 30
τραγ�υδιστές σε δημ�τικά τραγ�ύ-
δια, απ� τ�υς �π�ί�υς �κτώ μ�ν�
τραγ�υδ�ύσαν απ�κλειστικά τα δη-
μ�τικά, ενώ �ι υπ�λ�ιπ�ι ανήκαν
στ� επιτελεί� η��γρα�ήσεων π�υ
εκτελ�ύσε λαϊκά, δημ�τικά, ρεμπέ-
τικα και ελα�ρά τραγ�ύδια. Kατέ-
γραψε ακ�μη είκ�σι σ�λίστες (!ι�-
λιά, κλαρίνα), τ�υς περισσ�τερ�υς
σε τραγ�ύδια �λων των περι��ών
της �ώρας.

Mπ�ρ�ύμε να σημειώσ�υμε συ-
μπερασματικά, �τι η λα�γρα�ική α-
�ία των εγγρα�ών της εμπ�ρικής
δισκ�γρα�ίας τ�υ δημ�τικ�ύ τρα-
γ�υδι�ύ είναι μηδαμινή. H α�ι�λ�-
γηση των «ντ�κ�υμέντων» αυτών
πρέπει να γίνει με επιστημ�νικά
κριτήρια και σε σύγκριση με τις άλ-
λες (ελά�ιστες δυστυ�ώς) εγγρα-
�ές της επ��ής (ιδιωτικές κατα-
γρα�ές, μη εμπ�ρικές εκδ�σεις,
μαρτυρίες κ.λπ.). H α�ία των η��-
γρα�ήσεων αυτών ωστ�σ� μπ�ρεί
να εντ�πισθεί στα ε�ής:

A: Διέσωσαν, έστω και παραπ�ιη-
μένα, τραγ�ύδια π�υ λείπ�υν απ�
συλλ�γές και τα �π�ία θα αγν��ύ-
σαμε. Tέτ�ια τραγ�ύδια ανι�νεύ�-
νται περισσ�τερ� στην πρώτη επ�-
�ή των γραμμ��ωνήσεων 1910–20
στη Σμύρνη, Kωνσταντιν�ύπ�λη,
HΠA και λιγ�τερ� στις εγγρα�ές
της Aθήνας.

B: Παρέ��υν μ�ναδικές πληρ�-
��ρίες για τις �ωνές (�ρ�ιά, εκ��-
ρά, τ�π�θέτηση, πρ���ρά) και για
τ�ν τρ�π� ερμηνείας π�υ μετα!άλ-
λεται απ� επ��ή σε επ��ή. Aκ�μη
και για τις �ωνητικές δυνατ�τητες
των εκτελεστών  της επ��ής (στάθ-
μη γενικά υψηλ�τερη απ� τη σημε-
ρινή).

Γ: Eντάσσ�νται ιστ�ρικά, σαν η-
�ητικά ντ�κ�υμέντα, στην περί�δ�,
κατά τη διάρκεια της �π�ίας συντε-
λέστηκε μια ρι#ική μετα!�λή στις
διαδικασίες παραγωγής και διάδ�-
σης τ�υ δημ�τικ�ύ τραγ�υδι�ύ.

Aπ� νωρίς τη δεκαετία τ�υ ’50

άρ�ισαν να σημειών�νται ιστ�ρικές
ε�ελί�εις στην τε�ν�λ�γία τ�υ δί-
σκ�υ, π�υ άλλα�αν ρι#ικά την κατά-
σταση απ� τα πρώτα κι�λας �ρ�νια
της επ�μενης δεκαετίας. 1954: H
�ρήση της μαγνητ�ταινίας εισάγε-
ται για πρώτη ��ρά στην η��γρά-
�ηση μ�υσικής. 1955: Eμ�ανί#�νται
�ι πρώτ�ι δίσκ�ι 45 στρ��ών π�υ
περιέ��υν ένα ή δύ� τραγ�ύδια σε
κάθε πλευρά. 1961: Oι πρώτ�ι δί-
σκ�ι 33 στρ��ών μακράς διαρκείας
εμ�ανί#�νται στην ελληνική αγ�ρά.
1964: H πρώτη ελληνική στερε��ω-
νική η��γρά�ηση σε δίσκ� μακράς
διαρκείας είναι γεγ�ν�ς.

Mα#ί με τ�ν εκσυγ�ρ�νισμ� της
παραγωγής, η διαρκώς αυ�αν�μενη
αστικ�π�ίηση αλλά και η μετανά-
στευση μεγάλ�υ μέρ�υς τ�υ πλη-
θυσμ�ύ της υπαίθρ�υ στ� ε�ωτερι-
κ�, μετα!άλλ�υν σημαντικά την α-
ναλ�γία των ειδών δημ�τικά – ελα-
�ρά – και άλλα, στην παραγωγή
τραγ�υδιών, υπέρ των λαϊκών, τα �-
π�ία παρακ�λ�υθ�ύσαν �πως �πως
τις κ�ινωνικές ε�ελί�εις. O γενικ�ς
κατάλ�γ�ς της εταιρίας Odeon –
Parlophone τ�υ έτ�υς 1968 περι-
λαμ!άνει 39 δίσκ�υς μακράς διαρ-
κείας (LP) ελληνικής μ�υσικής εκ
των �π�ίων: 7 είναι �περέτες, κα-
ντάδες, παραμύθια κ.λπ. 8 με ελα-
�ρά τραγ�ύδια (Bέμπ�, Π�λυμέ-
ρης, Γ�ύναρης κ.ά.), 4 με ελα�ρ�-
λαϊκά (Λε�ντής, Zαμπέτας, συρτά-
κια, Tρί� Γκρέκ� κ.λπ.), 14 με λαϊκά
(Kα#αντ#ίδης, Γα!αλάς, Λίντα, Mη-
τσάκης κ.ά.), και μ�ν� 6 με δημ�τι-
κά, δηλαδή περίπ�υ 15%.

Στη νέα αυτή επ��ή των δίσκων,
� καθένας στ� κύκλωμα της παρα-
γωγής θέλει να εκμεταλλευτεί την
τε�ν�λ�γία. H υψηλή πιστ�της είναι
πρ�κληση. Eμ�ανί#�νται δημ�τικές
�ρ�ήστρες με κ�ντραμπάσα, ηλε-
κτρικά μπάσα, ηλεκτρικές κιθάρες,
ντραμς κ.λπ. Eνώ η �λ� και αυ�αν�-
μενη επικ�ινωνία και η επα�ή τ�σ�
των μ�υσικών �σ� και των ακρ�α-
τών με τα διά��ρα είδη μ�υσικής
μέσω των δίσκων, επιδρά και στ�ν
τρ�π� εκτέλεσης. H επιτυ�ία, η �ή-
μη και �ι αμ�ι!ές των σταρ της λαϊ-

κής μ�υσικής δημι�υργ�ύν μια αν�-
μ�λ�γητη διάθεση σε π�λλ�ύς δη-
μ�τικ�ύς τραγ�υδιστές να δανει-
στ�ύν �,τι μπ�ρ�ύν απ� τ� στυλ και
τ�υς εκ�ραστικ�ύς κώδικες εκεί-
νων, ενώ η ανάγκη για νέες συνθέ-
σεις και πρωτ�τυπία �δηγεί στην
εμ�άνιση εν�ς νέ�υ είδ�υς δημ�τι-
κ�λαϊκών τραγ�υδιών στα �π�ία η-
�ητικά – �ρ�ηστρικά κυριαρ�εί � ή-
��ς τ�υ κλαρίν�υ, ενώ απ� τα λ�για
τ�υς, ��ι μ�ν� λείπει τ� πνεύμα της
δημ�τικής π�ίησης αλλά π�λλές
��ρές καταλύ�υν και κάθε ένν�ια
καλαισθησίας: «Θα κάνω μεταμ�-
σ�ευση ν’ αλλά�ω την καρδιά μ�υ»
ή τ� ηπειρώτικ�: «Στ’ Aργυρ�κα-
στρ� μια μέρα, θα ’ρθω να σ�υ !ά-
λω !έρα».

Oι μικρές εταιρίες
T� �αιν�μεν� �μως π�υ παρ�υ-

σιά#ει ιδιαίτερ� ενδια�έρ�ν, είναι
η δραστηρι�τητα π�υ ανέπτυ�αν α-
π� τα πρώτα μεταπ�λιτευτικά �ρ�-
νια ευάριθμες μικρές εταιρίες πα-
ραγωγής δίσκων και κασετών (κυ-
ρίως) με έδρα τ� κέντρ� της Aθή-
νας και πωλήσεις (μεγάλες) στις ε-
παρ�ίες. Mε πενι�ρά μέσα και ελά-
�ιστα �ρήματα έκαναν μεγάλα κέρ-
δη γεμί#�ντας τα καρ�τσάκια των
πλαν�διων κασετ�πειρατών, με κά-
θε λ�γής «παραγωγές» κάθε λ�γής
ευκαιριακών ή ��ι «καλλιτε�νών».
Aυτές �ι εταιρίες �αίνεται �τι πέ-
τυ�αν μια μ�ναδική στα επι�ειρη-
ματικά �ρ�νικά σ�έση κ�στ�υς πα-
ραγωγής – απ�δ�σης τ�υ πρ�ϊ�-
ντ�ς. Σε π�λλές μάλιστα περιπτώ-
σεις η σ�έση αυτή ήταν εντελώς α-
νατρεπτική τ�υ... κατεστημέν�υ,
μια και ��ι μ�ν� απέ�ευγαν να ��-
δέψ�υν �ρήματα για την παραγωγή
ή την αμ�ι!ή των «καλλιτε�νών»,
αλλά αντίθετα υπ��ρέωναν τ�ν κά-
θε επίδ��� τραγ�υδιστή π�υ ήθελε
να !γάλει δίσκ� να πληρώνει κι απ�
πάνω την α�ία της  παραγωγής κα-
θώς και ένα π�σ� επιπλέ�ν για κέρ-
δ�ς της εταιρίας!

Σε γενικές γραμμές και μέσα στ�
πλαίσι� μιας ευρύτερης υπ�τίμη-
σης της παράδ�σης η νε�τερη δι-

σκ�γρα�ία δεν κατά�ερε να δια-
κρίνει τίπ�τε περισσ�τερ� στη δη-
μ�τική μ�υσική απ� μια μ�υσειακή
γρα�ικ�τητα. E�ει και αυτή τ� μέ-
ρ�ς της ευθύνης π�υ της αναλ�γεί
για τ� γεγ�ν�ς �τι με τ�ν �ρ� «Δη-
μ�τικά» η επικρατ�ύσα στην κ�ινω-
νία μας αντίληψη περιγρά�ει πάνω
κάτω μ�ν� �,τι η σ��λική �ιλ�λ�-
γία, η ερασιτε�νική, λα�γρα�ία και
τα μα#ικά μέσα έ��υν παρ�υσιάσει.
Στην κυρίαρ�η αστική αντίληψη, τα
δημ�τικά τραγ�ύδια συνδέθηκαν
με �τιδήπ�τε άλλ� πλην της μ�υσι-
κής τέ�νης. Eπί δύ� σ�εδ�ν εκατ�-
νταετίες �ρησιμ�π�ι�ύνται συ-
μπληρωματικά (μα#ί με άλλα εργα-
λεία) και για τ� πρ�γ�ναλατρικ�
σ�υρ�κ�πημα της νε�ελληνικής
κε�αλής, σε σημεί� να έ��υν γίνει
πια για π�λλ�ύς «καμπανάκι» ενερ-
γ�π�ίησης ε�αρτημένων αντανα-
κλαστικών: Aν δεν είναι Πάσ�α, ε-
θνική ε�ρτή ή πανηγύρι, � ή��ς της
δημ�τικής μ�υσικής μπ�ρεί να ση-
μαίνει στρατιωτικ� πρα�ικ�πημα ή
π�λεμ�!

M�υσικές !υμώσεις
Oι επανεκδ�σεις παλαιών η��-

γρα�ήσεων π�υ άρ�ισαν στα τέλη
της δεκαετίας τ�υ ’70 και η π�λυλ�-
γία δια��ρων ρεμπετ�λ�γ�ύντων
και μ�υσικ�λ�γ�ύντων π�υ συν�-
δευαν αυτές τις επανεκδ�σεις, δη-
μι�ύργησαν εκτ�ς των άλλων και
μια «#ύμωση» μετα�ύ νέων μ�υσι-
κών �ι �π�ί�ι �ωρίς τα συμπλέγματα
των παλαι�τέρων, ενδια�έρθηκαν
για την �υσία της δημ�τικής μ�υσι-
κής σε πρακτικ� επίπεδ�, μαθαίν�-
ντας �ργανα, μελετώντας τα διά��-
ρα ιδιώματα, �ργανών�ντας μικρά
σύν�λα. T� α�ι�σημείωτ� στ�ι�εί�
αυτής της #ύμωσης ήταν τ� γεγ�-
ν�ς �τι καλλιεργ�ύσε μια καιν�ύρ-
για, για τα ελληνικά πράγματα, πρ�-
σέγγιση της δημ�τικής μ�υσικής α-
π� τη μεριά των μ�υσικών. Mια πρ�-
σέγγιση με �αρακτηριστικ� της τ�
ενδια�έρ�ν για την καλλιτε�νική α-
�ία αυτής της μ�υσικής �ωρίς δε-
σμεύσεις γρα�ικ�ύ, ��λκλ�ρικ�ύ,
πρ�γ�ν�λατρικ�ύ, πατριδ�καπηλι-
κ�ύ, μ�υσειακ�ύ τύπ�υ.

Nέ�ι μ�υσικ�ί μελέτησαν τις κα-
τακτήσεις των παλαιών τε�νιτών
πρακτικά πρωτίστως και θεωρητικά
δευτερευ�ντως. Aνε�άρτητα απ�
τις �π�ιες αντιρρήσεις π�υ μπ�ρεί
να ’�ει κανείς για τ� π�σ� παραγω-
γική ή απ�δ�τική ήταν αυτή η μελέ-
τη, τ� σημαντικ� είναι �τι για πρώτη
��ρά η δημ�τική μ�υσική απ�κτά
εκπρ�σώπ�υς π�υ διεκδικ�ύν για
λ�γαριασμ� της δικαιώματα τέ-
�νης.

Aυτ� τ� �αιν�μεν� δεν μπ�ρεί
–παρ�τι ίσως θα ήθελε– να τ� α-
γν�ήσει �λ�τελα η εμπ�ρική δισκ�-
παραγωγή των ημερών μας, η �π�ία
ε�ακ�λ�υθεί, με λίγες ε�αιρέσεις,
να π�ρεύεται την πεπατημένη. Eυ-
τυ�ώς τα τελευταία �ρ�νια αυ�ήθη-
καν και !ελτιώθηκαν �ι μη εμπ�ρι-
κές εκδ�σεις συλλ�γων, ιδρυμά-
των, πανεπιστημίων. H π�ι�τητα
αρκετών απ� τις εκδ�σεις αυτές τις
κάνει εκδ�σεις ανα��ράς, μέτρ�
σύγκρισης π�υ δύσκ�λα μπ�ρεί να
αγν�ηθεί.
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Συνέ�εια απ� την 27η σελίδα

O Aλέκ�ς Aραπάκης με τ� �ι�λί τ�υ.
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T� τραγ�ύδι στ� τέλ�ς τ�υ αιώνα
T� ελληνικ	 τραγ�ύδι δίνει την εικ	να της εν	τητας π�υ �άθηκε, τ�υ κ�ρμ�ύ π�υ διασπάστηκε

T�υ Bασίλη Aγγελικ�π
υλ
υ

TO TPAΓOYΔI μας ήταν ένας μεγά-
λ�ς κ�ρμ�ς δέντρ�υ, π�υ απ� ένα
σημεί� και μετά «διασπάστηκε» σε
διά��ρ�υς κλών�υς και κλαδιά,
άλλα ρωμαλέα και άλλα ψωραλέα,
�ωρίς μεγάλη εν�τητα πια.Ή: T�
τραγ�ύδι μας ήταν ένα μεγάλ� π�-
τάμι, π�υ απ� ένα σημεί� και μετά
�ωρίστηκε σε μικρά και μεγάλα κα-
νάλια, σ�ηματί!�ντας ένα περι-
πλεγμέν� Δέλτα, καθώς �ύνεται
πλέ�ν στην άγνωστη θάλασσα τ�υ
καιν�ύργι�υ αιώνα.

Hδη απ� τις αρ�ές τ�υ ’80, �λες
�ι περιγρα�ές της κατάστασης
π�υ επικρατεί στ� ελληνικ� τρα-
γ�ύδι απ� τη Mεταπ�λίτευση κι ε-
δώ δίν�υν, λίγ� π�λύ, αυτή την ει-
κ�να: της εν�τητας π�υ �άθηκε,
τ�υ κ�ρμ�ύ π�υ διασπάστηκε.

Bέ#αια, παρακλάδια και παραπ�-
ταμ�ι υπήρ�αν πάντα στ� τραγ�ύ-
δι, αλλά τ�τε υπήρ�ε και ένας #α-
σικ�ς κ�ρμ�ς –αυτή είναι η δια��-
ρά. Kυριαρ��ύσε τ� λεγ�μεν� έ-
ντε�ν� λαϊκ�, αυτ� π�υ εί�ε δια-
μ�ρ�ωθεί τα πρ�ηγ�ύμενα δεκα-
πέντε �ρ�νια (1960–1975) απ� τ�υς
Xατ!ιδάκι–Θε�δωράκη και τ�υς
νε�τερ�υς: %αρ�άκ�, Mαρκ�π�υ-
λ�, Σπαν�, M�ύτση, Λ�ΐ!�, K�υγι-
�υμτ!ή κ.ά.

Tα πράγματα, είν’ αλήθεια, εί�αν
ήδη τ�τε αρ�ίσει να αλλιών�νται
στ� ελληνικ� τραγ�ύδι. Λ.�., � συν-
θέτης, δηλαδή � δημι�υργ�ς, έ�α-
νε την ηγετική θέση τ�υ την �π�ία
τ�, �ψιμα ε�αρμ�!�μεν� στη �ώρα
μας, σταρ σίστεμ επιδαψίλευε
στ�ν εκτελεστή, τ�ν τραγ�υδιστή,
αλλαγή π�υ συνεπαγ�ταν σ�#αρές
επιπτώσεις στ� τραγ�ύδι. Tη �θ�-
ρά επέσπευσε η ρη�ή και άμετρη
π�λιτικ�π�ίηση τ�υ τραγ�υδι�ύ
στην �π�ία επιδ�θηκαν ��ι μ�ν�
τα πάσης �ύσεως �ατ
ιδάκια μ’,
θ�δωράκια μ’ π�υ ειρωνευ�ταν �
Σα##�π�υλ�ς, απ� τα �π�ία �ι-
κτρώς δειν�πάθησαν τ�τε και �ι
μεγάλ�ι μας π�ιητές, αλλά και ηγε-
τικές κε�αλές τ�υ τραγ�υδι�ύ
μας. Eτσι, �σ� � κ�ρμ�ς ε+ασθε-
ν�ύσε π�τί!�ντας κ�μματικές σκ�-
πιμ�τητες και γηπεδικές γιγαντ�-
συναυλίες τ�σ� δυνάμωναν �λ�-
γυρα διά��ρα άλλα κανάλια, και
κυρίως τ� γυ�τ�–λαϊκ�, η τυ�λή α-
να#ίωση τ�υ ρεμπέτικ�υ και τ�
«μ�ντέρν�» ελα�ρ�λαϊκ�, π�υ με
επικε�αλής έναν ταλαντ�ύ�� συν-
θέτη, τ�ν Γιώργ� Xατ!ηνάσι�, σή-
κωνε +ανά κε�άλι.

Σε λίγα �ρ�νια, αρ�ές τ�υ ’80, κι
ενώ � κ�ρμ�ς υ�ίστατ� ακ�μα, έ-
στω και κατά π�λύ ασθενέστερ�ς,
αστέρες τ�υ καψ�υρ�τράγ�υδ�υ
και �α#αλεδιάρικες κ�μπανίες
«ρεμπέτικ�υ» ήταν π�υ συνήγει-
ραν πλέ�ν τα πλήθη τ�υ λα�ύ, κ�-
ντά σε �ρισμέν�υς πρωτ�κλασά-
τ�υς τραγ�υδιστές π�υ με δέ�υ-

σες πρ�σαρμ�γές κατ�ρθωναν να
κρατι�ύνται εκτ�ς νυ�τερινών κέ-
ντρων αλλά εντ�ς παι�νιδι�ύ.

Aυτή ήταν η (καθ�δική) π�ρεία
κατά την πρώτη μεταπ�λιτευτική
περί�δ�, �ωρίς αυτ� να σημαίνει
�τι κατά τη διάρκειά της δεν εμ�α-
νί!�νται και αρκετά α+ι�λ�γα έργα,
απ� παλαι�τερ�υς και νέ�υς δημι-
�υργ�ύς, π�υ δίν�υν πν�ή στ� ελ-
ληνικ� τραγ�ύδι και συντηρ�ύν τη
�υσι�γνωμία τ�υ. Aκ�μα και μέσα
στ�ν �ρυμαγδ� τ�υ π�λιτικ�ύ τρα-
γ�υδι�ύ +ε�ωρί!�υν �υσι�γνωμίες

γνήσιων δημι�υργών, �πως λ.�.
τ�υ Θάν�υ Mικρ�ύτσικ�υ.

H παρακμή, ωστ�σ�, αυτ�ύ π�υ
απ�κλήθηκε έντε�ν� λαϊκ� τρα-
γ�ύδι είναι �ανερή και �ι δημι�υρ-
γ�ί π�υ τ� υπηρετ�ύν σιγά σιγά α-
ραιών�υν, είτε σιωπ�ύν είτε στρέ-
��νται πρ�ς άλλες κατευθύνσεις.
(Kαι είναι α+ι�περίεργ� �τι, παρ’
�λ’ αυτά, υπάρ��υν ακ�μα μερικ�ί
νέ�ι π�υ επιμέν�υν, ��ι �ωρίς κά-
π�ι� απ�τέλεσμα, να #αδίσ�υν
στ� δρ�μ� εκείνων –Aνδρι�π�υ-
λ�ς, Λάγι�ς κ.ά.). Eκτ�ς απ� τις υ-

περ#�λές και τα λάθη π�υ διαπρά-
�θηκαν, έ��υν #έ#αια και �ι καιρ�ί
αλλά+ει. T� τραγ�ύδι καθρε�τί!ει
πάντα κάτι απ� τη σύγ�ρ�νή τ�υ
κ�ινωνία και αυτ� συνέ#η τ�σ� με
την υπ��ώρηση τ�υ έντε�ν�υ λαϊ-
κ�ύ �σ� και με την άν�δ� τ�υ σκυ-
λάδικ�υ ή τη σκύλευση τ�υ ρεμπέ-
τικ�υ.

H αντίδραση
H αντίδραση στην υπερ#�λή και

τ�ν ψευδ�πρ�#ληματισμ� τ�υ π�-
λιτικ�ύ και π�ιητικ�ύ τραγ�υδι�ύ,
αλλά και στην κυριαρ�ία τ�υ σκυ-
λάδικ�υ, ήρθε πρώτα –και δεν ή-
ταν τυ�αί� π�υ μαμμή της ήταν �
Σα##�π�υλ�ς– με την εμ�άνιση ε-
ν�ς νεανικ�ύ σ�ετλιαστικ�ύ λαϊ-
κ�ύ τραγ�υδι�ύ, τ� �π�ί� απ�κλή-
θηκε νε�λαϊκ�. Δύ� νέ�ι δημι�υρ-
γ�ί, � στι��υργ�ς Mανώλης Pα-
σ�ύλης και � συνθέτης Nίκ�ς %υ-
δάκης, μα!ί με τ�ν τραγ�υδιστή Nί-
κ� Παπά!�γλ�υ, δίν�υν τα πρώτα
δείγματα τ�υ είδ�υς, με παραγωγ�
τ�ν Σα##�π�υλ�, στ�υς δίσκ�υς H
εκδίκηση της γυ�τιάς και Tα Δή-
θεν (’78–’79).

Aντίδραση εκδηλώνεται και με
την πύκνωση τ�υ ακρ�ατηρί�υ των
ρ�κάδων. Πρ�σωπα με περιθωρια-
κή, λίγ� π�λύ, απή�ηση μέ�ρι τ�τε,
�πως � Παύλ�ς Σιδηρ�π�υλ�ς, �
Δημήτρης Π�υλικάκ�ς ή � Nικ�λας
Aσιμ�ς, αλλά και νέ�ι καλλιτέ�νες
(Kατσιμι�αί�ι, Φατμέ, Tερμίτες,
Zιώγαλας, Λάκης Παπαδ�π�υλ�ς,
Γι�καρίνης, Παν�ύσης) ακ�ύγ�-
νται απ� ένα �λ� και ευρύτερ� α-
κραατήρι�.

Δέκα �ρ�νια μετά τη Mεταπ�λί-

Aπ� τ
υς ελά�ι-
στ
υς συνθέτες
τ
υ ’70 π
υ ανα-
νέωσαν τ
 πρ�-

σωπ� τ
υς 
στις επ�μενες

δεκαετίες, 

 Θάν
ς 

Mικρ
ύτσικ
ς.

Eλένη 
Kαραΐνδρ
υ:
απ� την κινη-
ματ
γρα�ική
και θεατρική
μ
υσική, 
σε διεθνή
πρ
�
λή.

Συνέ�εια στην 30η σελίδα
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Πρώτα με τ
υς «Tερμίτες» και ακ
λ
ύθως σε σ�λ
 καριέρα, 
 Λαυρέντης
Mα�αιρίτσας εμπεδώνει 
υσιαστική παρ
υσία, ως τραγ
υδ
π
ι�ς και ως
ερμηνευτής.

O P
ς Nτέιλι, 
απ� τ
υς πρω-

τεργάτες 
της επιστρ
�ής
στα παραδ
σια-

κά �ργανα.

Aπ� τις καλύτερες περιπτώσεις τραγ
υδ
π
ι
ύ - τρ
�αρ
ύδ
υ (μ
υσική, στί-
�
ι, ερμηνεία) 
 Oρ�έας Περίδης δικαίως $ε�ώρισε αμέσως.

Πάν
ς και Xάρης Kατσιμί�ας, απ� τις πι
 
υσιαστικές παρ
υσίες μετά τ
 1984.

τευση, τ� 1985, έ�ει διαμ�ρ�ωθεί
νέα κατάσταση στ� ελληνικ� τρα-
γ�ύδι: δεν υπάρ�ει πλέ�ν μια κυ-
ρίαρ�η τάση αλλά π�λλές, άλλ�τε
με δυσδιάκριτα μετα+ύ τ�υς �ρια,
άλλ�τε με έντ�νες δια��ρές. O�ι
μ�ν� τ� λεγ�μεν� έντε�ν�, αλλά
τ� λαϊκ� τραγ�ύδι σε �λες τ�υ τις
εκ�άνσεις #ρίσκεται σε υπ��ώρη-
ση. Aντίθετα, � δυτικ�ς, ηλεκτρι-
κ�ς ή��ς, μετά αρκετά �ρ�νια πα-
ραγκωνισμ�ύ τ�υ, ��ι μ�ν� έρ�ε-
ται στ� πρ�σκήνι�, αλλά παίρνει τ�
πάνω �έρι. Συμ#άλλει σ’ αυτ� και
μια νέα παράμετρ�ς, η εισ#�λή
των σινθεσάι!ερ, π�υ πρ�σ�έρ�υν
εύκ�λα εντυπωσιακ� ή�� ακ�μη
και σε αδαείς �ρήστες. 

M�ντέρν� – ηλεκτρικ	
τραγ�ύδι

T� μ�ντέρν�, ηλεκτρικ� τραγ�ύδι
κατακτά �ρ�ν� με τ� �ρ�ν�, ιδίως
απ� τ� ’82 και μετά, �λ� και ευρύτε-
ρ� κ�ιν�. Oπ�τε και δεκαπλασιά!�-
νται �ι λειτ�υργ�ί τ�υ: Oι περισσ�-
τερ�ι παράγ�υν ένα ρυθμικ� π�π
τραγ�ύδι, π�υ δεν έ�ει τίπ�τα να
!ηλέψει απ� τ�ν ελα�ρ�τερ� ελα-
�ρ�. Στ� �ώρ� αυτ� εντάσσ�νται
εκθύμως, ��ι μ�ν� νέ�ι, αλλά και
μερικ�ί π�υ έ��υν θητεύσει σε άλ-
λα είδη (Bίσση, Kαρ#έλας, Xαριτ�-
διπλωμέν�ς, Πωλίνα, Pακιντ!ής,

Aλέ+ια, Γαρμπή, Δάντης κ.�.κ).
Mια π�ύρα ρ�κ άπ�ψη επιμέν�υν

να υπερασπί!�νται αρκετ�ί παλαι�ί
τ�υ είδ�υς αλλά και νέ�ι (Σιδηρ�-
π�υλ�ς, Aσιμ�ς, Tρύπες, T�υρκ�-
γιώργης, Παν�ύσης κ.ά.), ενώ στ�
�ώρ� αυτ� πρ�σεγγί!ει με τεράστια
απή�ηση στ� νεανικ� κ�ιν� και έ-
νας ήδη γνωστ�ς τραγ�υδιστής, �
B. Παπακωνσταντίν�υ. 

Eνα είδ�ς μεικτ�, π�υ δεν αγν�εί
τ�ν ηλεκτρικ� ή��, αλλά στηρί!εται
ε+ίσ�υ στην παράδ�ση τ�υ ελληνι-
κ�ύ τραγ�υδι�ύ, καλλιεργ�ύν άλλ�ι
νέ�ι τραγ�υδ�π�ι�ί, π�υ αναγνωρί-
!�νται σύντ�μα ως η ελπιδ���ρα
�υσική συνέ�εια τ�υ τραγ�υδι�ύ
μας: Kατσιμί�ες, Φατμέ (Π�ρτ�κά-
λ�γλ�υ), Tερμίτες (Mα�αιρίτσας),
Λάκης Παπαδ�π�υλ�ς, Mάν�υ, Πα-
πά!�γλ�υ, Zιώγαλας, Tσακνής, Tα-
νάγρη, Γερμαν�ς, Kα!�ύλης, Λα-
θρεπι#άτες (Nικ�λά�υ – Θαλασσι-
ν�ς) κ.ά. 

H απή�ηση τ�υ ηλεκτρικ�ύ ή��υ
είναι τ�σ� ισ�υρή π�υ ακ�μα και τ�
γυ�τ�λαϊκ� μετε+ελίσσεται ραγδαί-
ως σε τσι�τετελ�ρ�κ, τη συν�δεία
συ�νά μεγαλειωδών... συμ�ωνικών
τ�υ Bερ�λίν�υ, π�υ μέσα απ� διά-
��ρα σινθεσάι!ερ παιανί!�υν ρ�κ
αμανέδες. 

Oύτι και κλαρίν�...

Kαν�νας: μ�λις κάτι πιάσει, πέ-
�τ�υν �λ�ι με τα μ�ύτρα, �π�τε

Συνέ�εια απ� την 29η σελίδα
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σύντ�μα επέρ�εται � κ�ρεσμ�ς
(κι � ευτελισμ�ς) και... πάμε γι’
άλλα. H δράση �έρνει αντίδραση
–κι ήρθε αναπάντε�α: �υσικά και
μ�ν� �ργανα, αλλά �ργανα παρα-
δ�σιακά, παλιά, πεθαμένα σ�ε-
δ�ν, ε+�#ελισμένα επί δεκαετίες
απ� τη δισκ�γρα�ία: Oύτι, καν�-
νάκι, σαντ�ύρι, νέι, κλαρίν� και
δεκάδες άλλα της εγγύς ανατ�-
λής απ� νέ�υς μ�υσικ�ύς, π�υ α-
νασύρ�υν μελωδικ�ύς, ρυθμι-
κ�ύς, αλλά και στι��υργικ�ύς θη-
σαυρ�ύς απ� την παράδ�ση: P�ς
Nτέιλι, Δυνάμεις τ�υ Aιγαί�υ,
Λ�υδ�#ίκ�ς των Aνωγείων και
δημι�υργικ�τερ�ς μετα+ύ �λων �
Nίκ�ς %υδάκης, σε ένα δύσκ�λ�
πρ�σωπικ� δρ�μ�, #ασι!�μεν�ς
κυρίως στ� στί�� εν�ς νέ�υ στι-
��υργ�ύ, τ�υ Θ�δωρή Γκ�νη. T�
κανάλι αυτ�, ενωμέν� απ� μια
στιγμή κι έπειτα μ’ εκείν� τ�υ νε-
�λαϊκ�ύ, έμελλε να αναδει�θεί ως
τ� ισ�υρ�τερ� απ� �σα γέννησε η
δεκαετία τ�υ ’80. Kαι πρ�σέλκυσε
#έ#αια δεκάδες μιμητές, μέσα
κυρίως στην τρέ��υσα δεκαετία,
με τα γνωστά απ�τελέσματα της
�γκωσης, π�υ τώρα, κ�ντά στ�
τέλ�ς της δεκαετίας τ�υ ’90, έ-
��υν γίνει πια �ανερά. E+ �υ, ί-
σως, και... Xιπ X�π.

Bρισκ�μαστε �μως ακ�μα στην
περί�δ� μετά τ� ’85. Oπ�τε, στ�
�ώρ� τ�υ νε�λαϊκ�ύ τραγ�υδι�ύ
κιν�ύνται, π�τε με πι� ηλεκτρικές
π�τε με πι� παραδ�σιακές απ�-
�ρώσεις, �ρισμέν�ι παλαι�τερ�ι
δημι�υργ�ί, �πως � Θ. Π�λυκαν-
δριώτης και � X. Nικ�λ�π�υλ�ς,
και νε�τερ�ι �πως �ι Bαρδής, Bα-
γι�π�υλ�ς, Pασ�ύλης, K�ρακά-
κης, Zήκας, Aλαγιάννη κ.ά. Iδι�ρ-
ρυθμ� ύ��ς, μ�υσικά, στι��υργι-
κά και ερμηνευτικά, έ�ει η �μάδα
Xειμεριν�ί K�λυμ#ητές.

Στ� θέατρ� και τ�ν κινηματ�-
γρά�� δραστηρι�π�ι�ύνται κυ-

ρίως μερικές άλλες δυναμικές νέ-
ες μ�υσικές μ�ρ�ές: Kα-
ραΐνδρ�υ, Δ. Παπαδημητρί�υ, Kυ-
π�υργ�ς, Σπαν�υδάκης, έ��υν �-
λ�ι να παρ�υσιάσ�υν εντυπωσια-
κά απ�τελέσματα σ’ εκείνη αλλά
και στην επ�μενη δεκαετία και α-
ναδεικνύ�νται σε σημαντικ�ύς
δημι�υργ�ύς. 

Π�ιητικ	 τραγ�ύδι 

T� ατμ�σ�αιρικ�, π�ιητικ� τρα-
γ�ύδι, καθένας με άλλ� ύ��ς, τε-
�ν�τρ�πία κ.τλ., καλλιεργ�ύν καλ-
λιτέ�νες με πρ�σωπική �ωνή, �-

πως �ι Πλάτων�ς, Γιαννάτ�υ, Γρη-
γ�ρί�υ, Λι�ύγκ�ς, Mαραγκ�π�υ-
λ�ς, Xάν�μαι Γιατί Pεμ#ά!ω κ.ά.

Aπ� τ�υς γνωστ�ύς ήδη συνθέ-
τες, άλλ�ι συνε�ί!�υν, λιγ�τερ� ή
περισσ�τερ� αραιά, την πρ�σωπι-
κή τ�υς π�ρεία (με κ�ρυ�αί� ανά-
μεσά τ�υς τ�ν Xατ!ιδάκι, π�υ συ-
νε�ί!ει να δίνει σπ�υδαία έργα) και
άλλ�ι παρ�υσιά!�υν κι ένα άλλ�,
π�λύ ενδια�έρ�ν, πρ�σωπ�, �πως
συνέ#η λ.�. στις περιπτώσεις των
M�ύτση, Mικρ�ύτσικ�υ, Kηλαηδ�-
νη, Aρλέτας και αυτ�ύ τ�υ Σα##�-
π�υλ�υ ακ�μα. 

Iδιαίτερη περίπτωση απ�τελεί �
Σ. Kρα�υνάκης, νέ�ς συνθέτης, με
δαιμ�νια ευκ�λία να ενσωματώνει
(συνήθως γ�ητευτικά) στ� τρα-
γ�ύδι τ�υ ράκη απ� την ελληνική
και +ένη τραγ�υδιστική παράδ�ση.
Συνδημι�υργ�ς τ�υ τραγ�υδι�ύ
τ�υ μια νέα δύναμη στ� στί��, η Λ.
Nικ�λακ�π�ύλ�υ. 

Mε την ευκαιρία, ας ανα�ερ-
θ�ύν εδώ και �ι π�λύ σημαντικ�ί
νέ�ι τ�τε στι��υργ�ί M. Γκανάς, A.
Aλκαί�ς, M. Kριε!ή, K. Tριπ�λίτης.
Kαι ας επισημανθεί �τι π�λλ�ί απ�
τ�υς νέ�υς τραγ�υδ�π�ι�ύς –�α-
ρακτηριστικ� �αιν�μεν� της δε-
καετίας τ�υ ’80– γρά��υν �ι ίδι�ι
και τ�υς στί��υς, με απ�τελέσμα-
τα π�λύ α+ι�λ�γα συ�νά (Kατσιμί-
�α, Mάν�υ, Tρύπες, Π�ρτ�κάλ�-
γλ�υ, Tανάγρη, Kα!�ύλης κ.ά.).

Λικνι�	μενες
ανατρ�πές

T� 1995, δέκα �ρ�νια αργ�τερα,
τα πάντα μ�ιά!�υν να έ��υν ανα-
τραπεί πάλι: T� π�π ελα�ρ� τρα-
γ�υδάκι, π�υ κυριάρ�ησε σ�εδ�ν
για μια δεκαετία, πασαλεί#�ντας
τα πάντα με τ�ύρτα σ�κ�λάτα και
άλλα ε�η#ικά εκ�ειλίσματα, ήρθε

και συνάντησε τ� συν�υσιαστικ�
τσι�τετελ�ρ�κ (� �ρ�ς ανήκει
στ�ν Στέλι� Kα!αντ!ίδη), με τ� �-
π�ί� άλλωστε συνυπήρ�ε απ� δε-
καετίας στα νυ�τερινά πάλκα και
στα ιδιωτικά κανάλια, συναπ�τε-
λώντας έκτ�τε σάρκαν μίαν –λι-
κνι!�μένην πάντα επί τραπέ!ης. 

Aλλά στ� λαϊκ�, στ� παραδ�σια-
κ� γενικ�τερα, έ��υν πλέ�ν στρα-
�εί άπαντες σ�εδ�ν κατά τ� 1995,
α��ύ #λέπεις ακ�μη και ρ�κάδες
τ�υ ’85 να λαλάνε κλαρίνα και
!�υρνάδες και να ��ρεύ�υν μπάλ�
και καλαματιαν�... 

T� γεγ�ν�ς αυτ�, πάντως, πέρα
απ� τις υπερ#�λές ή και τις γελ�ι-
�τητες, π�υ π�τέ δεν λείπ�υν,
δεί�νει �τι τ� ελληνικ� τραγ�ύδι
υπερασπί!εται με σθέν�ς την ιθα-
γένειά τ�υ. Eλκύεται κατά και-
ρ�ύς απ� διά��ρες σειρήνες, α-
νατ�λικές ή δυτικές, αλλά πάντ�-
τε επιστρέ�ει στα πάτρια, τα �-
π�ία συ�νά ανανεώνει με �σα
μπ�λια α��μ�ίωσε εντωμετα+ύ,
+εσκαρτάρ�ντας τις επιρρ�ές. 

Eτσι, νε�λαϊκ�, νε�–παραδ�σια-
κ�, έντε�ν�, τείν�υν να συναπ�-
τέλεσ�υν σήμερα ένα ενιαί�, δυ-
νατ� και πλατύ κανάλι. Πρ�ς την
κατεύθυνση αυτή δρ�υν μερικ�ί
σημαντικ�ί δημι�υργ�ί, π�ικίλων
κατά τα άλλα απ��ρώσεων. Στ�υς
παλαι�τερ�υς πρ�στέθηκαν κατά
την τρέ��υσα δεκαετία �ερέλπι-
δες νέ�ι �πως �ι N. Aντύπας, Πε-
ρίδης, Mάλαμας, Θ. Παπακωνστα-
ντίν�υ, Kαπ�ύλας, Σέμσης, Σπά-
θας, Pεμπ�ύτσικα, Πυ+ Λα+,
Γκρ�υς, Mάτσας, Δελη#�ριάς, Tα-
μπ�ύρης, Kαλαντ!�π�υλ�ς, Aνδ-
ρέ�υ, Iωαννίδης, X. Aλε+ί�υ, Z�ύ-
διαρης, Δήμας, κ.ά.

P�κ έ�αρση

Θα κλείσ�υμε αυτή τη στ�ι�ειώ-
δη σκιαγρά�ηση της π�ρείας τ�υ
ελληνικ�ύ τραγ�υδι�ύ στ� τελευ-
ταί� τέταρτ� τ�υ αιώνα (απ� την
�π�ία λείπ�υν �λ�σ�ερώς, λ�γω
�ώρ�υ, �ι ανα��ρές στ�υς ερμη-
νευτές) με ένα π�λύ πρ�σ�ατ�
�ρ�ύτ�: τη νέα ρ�κ έ+αρση, η �-
π�ία συν�δεύεται και απ� Xιπ X�π
συμπτώματα –ασθένεια π�υ εκδη-
λώνεται συνήθως με ακατάσ�ετη
λ�γ�διάρρ�ια, ανατρεπτική δή-
θεν, απ� νεαρ�ύς π�υ κ�πιάρ�υν
ακ�μη και τ� πώς ανασαίνει �
Aγγελάκας των Tρυπών. Mαϊμ�υ-
δισμ�ς, #έ#αια –μετά την επιτυ�ία
π�υ εί�αν �ι, �υσιαστικ�ί, πρώτ�ι
διδά+αντες (Tρύπες, Στέρε� N�-
"α)–, αλλά και αντίδραση στ� �υ-
δαί� τσι�τετελ�ρ�κ των ημερών
μας, απ� τη μια, και στ� άνευ λ�-
γ�υ κλαρίν�, απ� την άλλη. 

Aλλά δεν είναι να μας απ�γ�η-
τεύ�υν αυτά, γιατί �σ� και αν κυ-
ριαρ��ύν τα �αύλα και τα δήθεν,
τ� ελληνικ� τραγ�ύδι, σε αντίθε-
ση με π�λλά άλλα ευρωπαϊκά, δια-
τηρεί τα εθνικά τ�υ �αρακτηριστι-
κά. T�σ� στη μ�υσική �σ� και στ�
στί��, π�υ συ�νά και π�ίηση και
�υσία έ�ει. T� ελληνικ� τραγ�ύδι
πηγαίνει στ�ν νέ� αιώνα διαθέτ�-
ντας και πρ�σωπ� και π�λυ�ρω-
μία.

Nίκ
ς %υδάκης: Δημι
υργ�ς με έντ
ν
 πρ
σωπικ� στίγμα.

Mε αργά, αλλά σταθερά �ήματα �τί'
υν την παρ
υσία τ
υς ως συνθέτες 

Γιάννης Σπάθας (απ� αριστερά) και 
 Nίκ
ς Aντύπας (εδώ με τη X. Aλε$ί
υ και
τ
ν B. Λέκκα).
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