Popularkulturens konsumenter ar
krésna, taktiska och selektiva.

av Anne Heith
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Gomda. En sann historia

— romantik, spanning, melodram och popularorientalism

UNDER SENARE DELEN av 1900-talet fick en ny syn pa
populérkultur fotfdste inom akademisk forskning och
skolans litteraturundervisning. Idag kan populérfiktion
finnas pa bibliotekens hyllor och det 4r inte ovanligt att
elever laser populirromaner som en del av skolarbe-
tet. Uppdelningen av kultur i motpolerna fint och fult
framstar minst sagt som problematisk. Inom kulturstu-
dier har nya sitt att forstd vad konsumtion av populér-
kultur betyder for konsumenter lanserats som innebér
att offerstimpeln tagits bort. Konsumenterna har i stil-
let beskrivits som krisna, taktiska och selektiva.

Det ér inte ovanligt att blivande svensklédrare har
en forestéllning om att undervisning baserad pa erfa-
renhetspedagogik dr Overldgsen andra pedagogiska
modeller. Pastdenden som att det &r elevernas erfa-
renheter, upplevelser, intressen och 6nskemal som
ska styra undervisningen fungerar understundom som
mantran som oreflekterat upprepas. Naturligtvis finns
det mycket som &r gott i erfarenhetspedagogiken,
men det finns ocksé en risk att eleverna inte utveck-
las och tilldgnar sig nya erfarenheter och perspektiv
om skolundervisningen ensidigt inriktas pa att bejaka
och bekrifta det eleverna redan tilldgnat sig. Som goda
didaktiker bor naturligtvis ldrare utgd fran den niva
eleverna befinner sig pa da undervisningen planeras,
men malet maste vara att ny kunskap ska tillféras. Det
innebér att arbete med populdrkultur maste syfta till
att elevernas referensramar vidgas och att perspektiv
infors som innebdr att dagens kommersiella konsum-
tionskultur kan analyseras och dven granskas kritiskt.
Det &r sarskilt angeldget da kulturprodukter kan bidra
till att upprétthélla tankemodeller som gér stick i stdv
med samhillets och skolans virdegrund. Exempel pa
det 4r anvindning av rasstereotyper i skildringar av
olika etniska grupper, till exempel i romanen Gomda.
En sann historia.

| orientalistiska motiv fran tidigt 1900-tal konstrueras Orienten som
vastvarldens motpol. | Gudmund Hentzes illustration till Ali Schar och
slavinnna Smaragd i Tusen och en natt, band 2, 1928, Baltiska Forlaget
A.B., &r mannen stereotypt framstalld som en férslagen lurendrejare.
Typiskt nog ar det slavinnan Smaragds bara brost som ar blickfang

i bildens centrum. Man kan lagga marke till Smaragds ljusa hy och
vasterlandska drag samt de behagfullt uppstrackta armarna och den
dekorativt svavande luftiga sléjan.



Det fans ej back, hur strid han var,
Hvardfver han ej Ingborg bar.
Det &r sa skont, nar forsen larmar,

Att tryckas af sma hvita armar.
| Sang

Gomda. En sann historia

Gomda publicerades forsta gdngen
1995. Ar 2000 kom en reviderad
utgdva och nagra ar senare publi-
cerades uppfoljaren Asyl. I Gomdas
forord, undertecknat av Liza Mark-
lund, ndmns att boken tillkommit i
samarbete med Mia Eriksson, vars
berittelse Marklund skrivit ned.
Marklund har trots — eller kanske
pa grund av — att hon &r en av Sve-
riges mest framgangsrika forfattare
av populdr fiktionslitteratur forsalj-
ningsméssigt ront bade ris och ros.

Till skillnad fran populdrroma-
nerna om kvéllstidningsjournalisten
Annika Bengtssons méten med ond
brad dod och hantering av mans-
chauvinister presenteras Gomda
och Asyl uttryckligt som “sanna
historier”. Den forsta utgdvan av
Gomda har undertiteln ”En sann
historia” och Asyl har forsetts med
tilligget ”Den sanna fortsittningen
pa Gomda”. Gémdas forord inleds
med meningen: “Detta dr en sann
historia, en dokumentir roman.” I
den reviderade utgdvan ndmns inte
begreppet “dokumentdr roman”,
déremot far man veta att "Detta &r
en sann historia.” Det nimns att den
bekriftas i “hundratals dokument
hos svenska och utldndska myndig-
heter”.

Asyl inleds med satsen "Den be-
réattelse som foljer dr en dokumentér
roman” och pépekandet att berit-
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telsen bygger pa verkliga handelser
belagda i en lang rad dokument. Det
ar sannerligen inga sma ansprak pa
vad som erbjuds den troskyldige
lasaren. I Gémda och Asyl utlovas
inget mindre dn Sanningen styrkt av
hundratals dokument hos myndig-
heter i ett flertal lander.

Att skapa illusion av verklighet
Alltsedan den moderna romanens
barndom har det funnits en konven-
tion att i titlar och forord bedyra att
den historia som berdttas dr tagen
ur verkliga livet. I Goethes Den
unge Werthers lidanden meddelar
en fiktiv utgivare i ett kort forord
att det dr det han har fatt reda pa om
historien om den stackars Werther
som presenteras for lasaren. Ett an-
nat exempel dr Bram Stokers Dra-
cula som bestér av fiktiva journaler,
dagbdcker, brev och tidningsklipp.
Boken inleds med ett forord dar det
forsdkras att det som foljer ar san-
ningen sdsom den upplevdes av de
inblandade personerna.

Exemplen pa realismskapande
grepp i romaner som syftar till att
skapa en illusion av verklighet kan
mangfaldigas. Till konventionen
hor att dokument och vittnesmal
som stoder beréttelsen dberopas el-
ler presenteras for lasaren. En lasare
som &r bekant med realismens gen-
rekonventioner skulle naturligtvis

lllustration till Tegnérs Frithiofs saga. Under
1800-talet framstod Tegnér som Sveriges na-
tionalskald. | Frithiofs saga ges en romantise-
rad bild av svensk vikingatid. Illustrationen av
Knut Ekwall framstéller Frithiof och Ingeborg
som typiska representanter for den svenska
typen — helt i linje med tidens stereotypa
framstallningar av olika folkslag.

inte ldsa romanerna som sanna his-
torier om man med sann menar ob-
jektiva atergivningar av héndelser
sasom de utspelats i verkliga livet.
Den kompetente ldsaren ar infor-
stddd med att det dr forfattaren som
skapat historien och att hon eller han
som lésare tar del av ett konstnarligt
arrangemang, en helhet som skapats
med olika beréttartekniska grepp.

Papekandet i inledningen till
Dracula att det ar “sanningen sa
som den upplevdes av de inblan-
dade personerna” som aterges re-
flekterar en modern, for att inte séga
postmodern, syn pa vad sanning &r,
jamfort med Gémda och Asyl som
béda utlovar “den sanna historien”.
Svarigheten, eller rentav omdjlig-
heten, att fa fram sanningen om det
som hénder i verkligheten &r ett ater-
kommande tema i samtida romaner.
Ett exempel &r P. O. Enquists roma-
ner med dokumentért stoff. Bland
romanpersonerna forekommer ofta
undersokaren och forfattaren P. O.
Enquist som funderar pa hur olika
fenomen och dokument ska tolkas.
Frédgan ir central eftersom det &r
mojligheten att tolka samma sak pa
olika sitt som kan ge upphov till al-
ternativa historier.

Liza Marklund ar en etablerad
forfattare och det &r hon som skrivit
romanen Gémda. Man kan formoda
att det &r hon som bestdmt hur ro-

manen ska skrivas. Det innebér att
Gomda 1 egenskap av en skriven
text dr hennes historia, i och for sig
baserad p&4 Maria Erikssons berit-
telser. Marklund ar forfattaren i den
verkliga verkligheten som skapar
en helhet genom att vilja ut vilket
stoff som ska presenteras, hur det
ska presenteras och om berittandet
och berittelsen ska ha ndgot speci-
ellt budskap eller syfte. Det ar for-
fattaren Marklund som kan vilja
att presentera stoffet i Gémda med
hjélp av en jagberéttare, ett vanligt
grepp i bildnings- och utvecklings-
romaner som bidrar till att ldsaren
far en kénsla av att ta del av en per-
sons innersta tankar och kénslor.
Givetvis skapar det dven en kinsla
av autenticitet nir en person aterger
nagot som &r sjalvupplevt — dven
om det sker i romanernas virld.

Genre och tolkning

I dagens svensklararutbildning in-
gar det som regel ndgon kurs som
behandlar populirfiktion. Syftet
ar naturligtvis att studenterna ska
reflektera 6ver de populdra genrer
som ménga av deras framtida elever

Kom, dlskade, och lat mig trycka
Dig till det hjerta, du &r kir!
Min sjéls begir, min lefnads
lycka,
Kom i min famn och hvila der!

VII Sang

tilltalas av. En bok som ofta viljs da
studenterna sjédlva far bestimma &r
Gomda. Vid ett flertal tillféllen har
jag varit med om att kvinnliga stu-
denter karakteriserat boken som en
sann historia ur verkliga livet. Up-
penbarligen har titeln och forordet
fungerat for att skapa en beredskap
att uppfatta boken som en sann
skildring. Inte sillan uttrycks upp-
skattning for att boken &r romantisk
och spannande.

Kombinationen “sanning”, ro-
mantik och spinning ger en bland-
ning av intrigtrddar som att doma av
de olika utgédvorna och fortséttning-
en visat sig framgéngsrik. Liksom
manga populdra hollywoodfilmer
kan Gomda ses som en genrehybrid.
P4 samma sétt som en krigsfilm kan
innehélla en kérlekshistoria kan en
berittelse om hur en kvinna f6rfoljs
av en ondskefull man innehalla stoff
och grepp som ingér i populéra kér-
leksromaners repertoar. Grundkon-
ceptet kvinna moter en man och de
blir ett par aterfinns i skildringen av
hur Mia efter diverse svarigheter
moter den rétte i den palitlige, tro-
faste helyllesvenske Anders, raka
motsatsen till den namnldse fram-
lingen med “de brinnande svarta
ogonen”.

Genom att framstd som artig,
belevad och lagmaild néstlar sig
fraimlingen in i Mias liv. Beskriv-

Tegnérs romantiserade bild av den unge vi-
kingen Frithiofs karlek till barndomsvannen
Ingeborg sager mer om svensk romantik
an om vikingatiden. Knut Ekwalls illustra-
tion ar starkt estetiserande. Inbaddade i
dramatisk natur sitter Frithiof och Ingeborg
pa en gren Over ett stup. Under sig har de
havet med vassa klippblock som sticker
upp. | bakgrunden skymtar vikingaskep-
pets segel. Det ar bara Frithiofs fasta grepp
om tradgrenen som hindrar dem fran att
falla ner i avgrunden. Det unga paret har
bara 6gon for varandra. Utseendemdssigt
representerar de den tidens skonhetsideal
och bilden av deras karlek & modellerad
efter 1800-talets borgerliga ideal.

Bilden av vasterlandsk
romantisk karlek skil-
jer sig drastiskt fran
orientalistiska bilder
av lattkladda harems-
damer och kroknasta
svarthariga harskare.

lllustration av Gudmund Hentze
till Tusen och en natt,publicerad
av Baltiska forlaget A.B. 1927.
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Halvnaken kvinna piskar halvnaken man infér manlig betraktare.
Gudmund Hentzes illustration for tankarna till perversioner man
talade tyst om i de borgerliga salongerna. Givetvis var dessa perver-
sioner oférenliga med den rationalism och humanism som ansags
karakteristiska for den moderna vasterlandska manniskan. Men i
bilder av det frammande Orienten kunde de visas — och avnjutas!

Typiska miljéer i bilder av det exotiska Orienten
ar badhuset, haremet, moskén och markna-
den. | Gudmund Hentzes marknadsbilder ur
Tusen och en natt, band 1, Baltiska Forlaget A.B., |
1927, finns de sedvanliga stereotypa patriar-
kala méannen och den lattkladda kvinnan som

ningen av hur férhallandet utveck-
las kryddas med klichéartade for-
muleringar som ar som hémtade
ur serierna med romantikbocker:
”Blodet susade. Han bdjde sig fram
och kysste mig litt. Ogonen brann.
Sé var han borta.” Erotisk lockelse
och attraherande manlig styrka far
Marias forsvarsverk att falla: ”De
brinnande 6gonen sdg in i mina. [.
. .] Han var néstan huvudet lédngre
an jag. Hans brostkort spande under
trojan, axlarna breda, armarna star-
ka. [. . .] Han brinde i min kropp.”
Detta dr Marklunds version av hur
en lang, mork, mystisk, maskulin,
belevad fraimling besegrar motstan-
det hos en blond, svag, fysiskt liten
(i forhdllande till mannen), vister-
landsk kvinna. Erotiken blommar
till en borjan: “han [. . .] drog mig
mot sovrummet. Jag skrattade lagt.
Hur kunde jag protestera?”’ Emel-
lertid 14gger mannen snabbt av sina
belevade maner och visar sitt patri-
arkala “rétta jag” genom att krdva
lydnad. Mia behandlas nyckfullt
och forvéntas std for markservice.
Dock drojer det innan Mia ér beredd
att ge upp lockelsen i g in i rollen
av den starke mannens lilla kvinna:
?Jag kénde varmen fran hans starka
kropp genom skinnjackan. Den
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spred sig till mina axlar, armar och
hela vdgen in till mitt hjarta. Jag var
hans kvinna.”

Illavarslande tecken hopar sig.
P& forlovningsdagen kénner Mia
”en malande oro som jag inte kunde
forklara. Varfor kdnde jag ett tvivel?
Varfor var detta inte den lyckligaste
dagen i mitt liv?” Forestillnigen att
forlovningsdagen eller brollopsda-
gen &r den lyckligaste dagen i en
kvinnans liv dr ett standarinslag i
populdra romantikbocker. Att sa
inte dr fallet hir signalerar tydligt
att frimlingen med de brinnande
Ogonen inte dr den rétte enligt ro-
mantikbokens logik. Framlingen
representerar enligt denna logik ett
misstag, en svérighet eller en prov-
ning for huvudpersonen Mia. Niar
den ritte s& smaningom dyker upp
ar han i allt raka motsatsen till fraim-
lingen utan namn. Den vdrme som
utgdr frdn Anders forknippas av
Mia med trygghet: ”Jag kénde hans
[Anders] blick pa mig, hans trygga,
varma nérhet.” Av alla omnédmnan-
den av vad Anders sdger och gor
framgér det att han 4r en mogen
och omténksam man. Han tycker
om barn, hjélper till med hushalls-
sysslor, accepteras av Mias familj
och vénner, har ett eget foretag osv.,
till skillnad frdn den morke mannen
med de brinnande 6gonen som visar
sig vara en tjuv och 1ognare som pa

Tusen och en natt, band 1, Baltiska Forlaget A.B., 1927.

de mest bestialiska vis misshandlar
och trakasserar Mia och deras dotter
Emma.

Gomda &r langt ifran en ”sann
historia” om man med sann menar
objektiv, saklig eller verifierbar.
Greppet att genomgdende anvinda
en kinslomdssig berittare som
samtidigt 4r huvudperson gor his-
torien savél subjektiv som vinklad.
I romanens fyra delar ”Skrdmda”,
”Hotade”, ”Jagade” och "Gomda”
dr det huvudpersonen Mia Eriks-
son som berattar i jagform. Delarna
inramas av ett forord undertecknat
av Liza Marklund, en kort prolog
som fungerar som upptakt, ett ef-
terord med rubriken “Till dig som
blir slagen” undertecknat av Mia
Eriksson och ett utdrag ur uppfolja-
ren Asyl. Berdttaren Mia i romanen
redogdr genomgéende for sina sub-
jektiva upplevelser, kénslor, tankar
och farhdgor pé ett sitt som tydligt
markerar att ruskiga saker kommer
att hinda. Ett genomgéende grepp
ar framatpekningar som talar om att
hoten och trakasserierna fran den
morke mannen med de brinnande
O0gonen kommer att fortsétta dven
om det verkar lugnt for stunden. Ef-
tersom det &r Mia som &r beréttare
och fokalisator dr det hennes syn pa
och beskrivning av skeendet ldsaren
far ta del av. Om det 4r en ”sann his-
toria” ror det sig om en hdogst sub-

jektiv sanning.

Som ndmnts har genrekonven-
tioner betydelse for vilken historia
som beridttas och for hur ldsaren
tolkar historien. Férutom romantik
innehaller Gomda tydliga inslag av
melodram. Melodramen som ir en
populdr underhéllningsgenre med
rotter 1 det sena 1700-talet lever
kvar i dagens populérkultur i form
av berittelser med stegrad spénning,
inslag av komik, &verraskande och
kénsloladdade episoder, det godas
seger mot det onda, vilda jakter och
kamper pé liv och dod. En av melo-
dramens nutida efterfoljare &r thril-
lern, en genrebeteckning som finns
i Gomdas omslagstext: ”Den &r en
gastkramande thriller direkt ur den
svenska verkligheten.” Karakteristi-
ken “gastkramande thriller” &r helt i
linje med melodramens dramaturgi
som bygger pa en stegring av span-
ningen, t.ex. genom inslag av vald
som hela tiden trappas upp och en
jakt pé de goda oskyldiga huvudper-
sonerna som blir alltmer pressade
av sina ondskefulla forf6ljare. Det
behover knappast papekas att per-
sonskildringen &r svartvit. Huvud-
personen och tillika hjélten ar god
och vélanpassad i samhillet medan
skurken &r missanpassad och helt
igenom usel.

I Gomda varieras dven intrig-
monster fran den klassiska bild-

ar utldamnad at deras godtycke.

ningsromanen i beréttelsen om hur
Mia kommer till insikt om att den
bild hon i bérjan av forhallandet
har av den morke frédmlingen &r helt
felaktig. De episoder och replikskif-
ten som visar mannens nyckfullhet,
brist pa lojalitet och medmaénsklig-
het, hans oformaga att anpassa sig
1 det svenska samhdllet, hans kri-
minalitet, sadism och orimliga be-
teende fungerar som véckarklockor
for Mia som s& smaningom inser att
hon gjort ett felaktigt val som hotar
hela hennes existens genom att 14ta
fraimlingen komma henne inpé livet.
Redan i romanens inledning marke-
ras att mannen &r ett hot mot svenska
traditioner och virden. Han krossar
brutalt Orreforsglas som Mia och
Anders fatt i brollopspresent dé han
bryter sig in i deras vilordnade rad-
hus, som da han till slut ger sig av dr
fyllt av skréck, glas- och furusplit-
ter. Mia forsoker tala lugnt och re-
sonera med mannen som tréanger in i
den svenska idyllen. Men forgéves.
Mannen avbryter, skriker, tjuter och
kallar Mia, som i dagarna statt brud i
sin hembygds kyrka, for “’satans lu-
der”, den nyblivne maken for “javla
bock” och dottern Emma for ”jdvla
horunge”. Kontrasten mot den inle-
dande skildringen av det stimnings-
fulla kyrkbrollopet med slikt och

véanner &t total.

Att mannen &r ett hot och ett

frimmande element i ett vélordnat
svenskt samhélle &r ett tema som
upprepas och varieras igenom hela
boken. Men som om inte det vore
nog som markering for att frimling-
en inte fortjanar att ingd i den svens-
ka modellen sa inser Mia till slut
att det dr ondskan hon har att géra
med i gestalt av den morke mannen:
”Antligen sig jag ondskan i vitd-
gat.” Det dr nir Mia inser detta som
hon kan borja agera pé ett konstruk-
tivt sdtt genom att forbereda flykten
utomlands till ett land dit mannen
inte kan forfolja henne och famil-
jen. Man far aldrig veta vad mannen
heter. Han omnimns genomgéende
med formuleringar som “han” och
”mannen med de brinnande 6go-
nen”. Till skillnad fran Anders, Mias
slaktingar och vénner presenteras
han inte som en vanlig normal mén-
niska utan som en totalt oberdknelig
och destruktiv varelse som hotar det
vilordnade och harmoniska liv som
vanliga svenskar forsoker bygga
upp. Att mannen utgor ett verkligt
hot mot den svenska modellen kan
utldsas av att Mia inser att de svens-
ka myndigheterna inte kan hjilpa
henne att skydda sig och de sina mot
den libanesiske flyktingen och hans
arabiska vanner.

Vare sig det ar avsiktligt eller
inte s innehéllet romanen en kritik
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Manliga man och erotiska kvinnor utstyrda
med orientalistisk rekvisita. | orientalistiska
bilder kunde sexuell utlevelse, drifter, pas-
sioner och allt som inte passade in i bilden av
det valordnade och rationella Europa avbildas.
lllustration av Gudmund Hentze i Tusen och en
natt, band 1, Baltiska Forlaget A.B., 1927.

lllustrationerna i Tusen och en natt speglar den vasterlandska konstruktionen av Orienten som det Andra,
det som ar radikalt annorlunda i forhéllande till den vasterlandska sjélvforstaelse som uppstod med
framvaxten av det moderna Europa. Ett pafallande drag ar estetiseringen. Bildens exponering av en
vacker naken kvinnokropp ar karakteristisk liksom de moérka kroknasta mannen i praktfulla klader. Tur-
banernas sirliga plymer och haret pa det avhuggna huvudet formar typiskt nog dekorativa slingor. Bil-
den ar ett exempel pa hur orientalism kunde — och fortfarande kan — fungera som visuell njutning for
vasterlanningar. Orientalistiska klichéer anvands hér i en vasterlandsk fantasi, vars dekorativa, kittlande

mot en overdriven tro pd myndig-
heter och deras forméga att hjdlpa
individen. Det dr forst ndr Mia inser
att det dr hon sjélv som méste agera
som en vandpunkt som kan gora att
hennes historia far ett lyckligt slut
astadkoms. De svenska myndighe-
ternas tafatthet angdende hur famil-
jen ska skyddas mot den muslimske
fraimlingens ondska illustreras av en
bisarr episod da Mia far forslaget att
hon och hennes familj ska lata plas-
tikoperera sig pa samhillets bekost-
nad for att mannen och hans vénner
inte ska kunna kénna igen dem. Mia
inser att myndigheterna vill vél,
men att de inte kan erbjuda nagon
16sning och att hon maste ta saken
i egna héander for att skydda sig och
familjen.

Populérorientalism

Den under sin livstid i USA verk-
samme palestinske teoretikern Ed-
ward Saids Orientalism och Kultur
och imperialism har inspirerat till
kritiska analyser av hur vést sett
pa ost under kolonialismens och
postkolonialismens  &rhundraden.
Aven om de gamla kolonierna bli-
vit sjdlvstidndiga anser inte Said att
kolonialismen som tankemodell
eller fenomen upphort. Tvartom
beskriver han dagens globaliserade
vérld som neokolonialistisk utifran
att vapenmakt ersatts av ekonomisk
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makt. Trots att Sverige inte dr ndgon
av de dominerande gamla kolonial-
makterna har svenska forskare och
debattorer inspirerade av Saids teo-
rier funnit att tankegdngar som kan
beskrivas som orientalistiska sedan
lange funnits i Sverige. I essdsam-
lingen Orientalism pa svenska pre-
senteras exempel pa dessa.
Christian Catomeris diskute-
rar 1 “’Svartmuskiga bandittyper’
svenskarna och det morka haret”
hur rasistiska utseendestereotyper
cirkulerat i svensk samhéllsdebatt,
forskning och kultur sedan tidigt
1900-tal. Sedd i relief mot den syn
pa ménniskor som uppfattades som
fraimmande som framfordes av den
svenske rasbiologen Herman Lund-
borg, som ansag att icke dnskvirda
raselement borde gallras ut for att
den svenska folkstammen inte skul-
le paverkas negativt, framstar Elsa
Beskows skildring av den svart-
muskige fraimlingen som stjél lilla
Prick fran tant Brun, tant Gron och
tant Gredelin inte som den bert-
telse om gott och ont, ordning och
kaos eller harmoni och disharmoni
som den formodligen gor for den
ldsare som inte har pé sig det tolk-
ningsfilter som postkolonial teori
ger. Enligt Catomeris tolkning é&r
Beskows berittelse ett uttryck for
att rasistiska forestdllningar fétt fot-
faste i Sverige. I tidens stereotypa

framstillningar av olika folktyper
framstilldes den nordiska typen
som ljus i kontrast till moérka fram-
lingar. Morkt har och mork hy blev i
denna kontext ett tecken pé att man
inte var en “riktig” nordbo.

Typiskt for den rasistiska tan-
kemodellen &r att utseende kopp-
las thop med egenskaper, t. ex. att
morkt har och mork hy forknippas
med opalitlighet och det frimman-
de. Catomeris péapekar att det da
Elsa Beskow gav ut sagan om hur
pudeln Prick blev stulen av en svart-
muskig kringvandrande positivspe-
lare fanns en etablerad starkt nega-
tiv syn pd morkhariga méanniskor
och att denna syn ofta kopplades till
icke bofasta, t.ex. romer, “tattare”
och fattiga italienare som lamnat sitt
hemland for ett kringvandrande liv
i Europa.

Samma typ av negativa syn pa
morka ménniskor som inte &r rotade
i den svenska myllan kan utldsas
ur Marklunds skildring av de mus-
limska ménnen. 1 sin mest renod-
lade form upptrider den i Sverige
icke onskvérde svartmuskige ban-
dittypen i form av mannen med de
brinnande svarta 6gonen i Gomda.
Under tickmantel av att skildra
sanningen presenteras i Gémda ro-
mantiska klichéer, melodram och
rasistiska stereotyper. I och med att
misshandel av barn och kvinnor,

sensualistiska och exotiska inslag dvervager, trots blodpélen och det avhuggna huvudet. lllustration av

Gudmund Hentze i Tusen och en natt, band 1, Baltiska Forlaget A.B., 1927.

kriminalitet, opalitlighet och brist
pé mognad konsekvent kopplas till
flyktingstatus, framlingskap, is-
lam, svarta 6gon och svart har hor
Gémda till de bocker som férgas av
populérorientalistiska  schabloner.
Dessa har beskrivits pa foljande
sitt av etnologen Magnus Berg: “en
handfull stereotyper — orientaliska
terrorister och brutala patriarker,
kuvade kvinnor, en dogmatisk och
religiost och existentiellt tillplattad
islam, en gnutta exotisk sinnlighet
och erotik, stolta ménniskor i berg
och oknar dir en man respektive
en kvinna pa formodernt vis var en
man respektive en kvinna.”

Kulturstudier

I dagens vésteuropeiska konsum-
tionskulturer ar populdrkulturen en
del av ménniskors dagliga liv. Kul-
tur producerad av kommersiella f6-
retag marknadsfors som vilka varor
som helst. Inte sdllan utlovar rekla-
men upplevelsekickar. Av ekono-
mer beskrivs konceptet som att alla
ar vinnare. Foretagen tjénar pengar
och konsumenterna far upplevelser
— 1&t vara i det dromsamhélle som
reklamens berittelser och bilder
skapar. Filosofen Walter Benjamin
som pé 1900-talets forsta halft ut-
tryckte farhdgor om att konsten
skulle fortingligas och bli en vara
bland andra genom massproduk-

tion och masskonsumtion har inget
gehor bland dessa ekonomer som
sjunger marknadsekonomins och
upplevelseindustrins lov.

I en liten skrift som handlar om
den svenska upplevelseindustrin
beskrivs en expansiv marknad med
konsumenter som far hogre livskva-
litet genom att konsumera upplevel-
ser. Det kan rora sig om att lyssna
pé musik, se pa film eller spela da-
taspel som ingér i det kommersiella
utbudet. En positiv syn pd masspro-
ducerade kulturprodukter som kon-
sumeras av ett stort antal manniskor
etablerades tidigt inom brittiska
Cultural Studies. Som ett skél till en
uppvérdering har det anforts att po-
puldrkulturen skulle vara en folklig
kultur som till skillnad fran ”finkul-
turen” inte vander sig till en bildad
elit. Likasa har synen pa konsumen-
terna som passiva och manipulerade
forkastats av bl.a. John Fiske.

En av utgdngspunkterna for brit-
tiska kulturstudier var kritik mot den
tradition inom litteratur- och kultur-
forskning som betraktat populir-
kulturen som ndgot ont som skolan
och andra samhéllsinstitutioner ska
motarbeta. Bland forskare idag &r
det inte ovanligt att populédrkulturen
uppvérderas. Amerikanska Janice
Radways Reading the Romance och
Carol Thurstons The Romance Re-
volution fran 1980-talet har bada

bidragit till att nyansera synen pa
kvinnors ldsning av romantiska kér-
leksromaner. Liksom Fiske kommer
de fram till att konsumenterna &r ak-
tiva och selektiva. En av Radways
konklusioner ér att ldsningen av ro-
mantikbocker fyller en positiv funk-
tion for de kvinnor hon studerat.

Kritisk reflektion och granskning
Uppvarderingen av konsumtion av
populédrkultur har fatt fotfdste dven
bland svenska forskare pa universi-
tet och hogskolor, liksom bland léra-
re ute pa skolor. Kulturdemokratiska
och erfarenhetspedagogiska ideal,
en Onskan att respektera elevernas
smak, forestdllningar om att det ar
bra att borja langt ner pa smaktrap-
pan for att sedan vandra uppét och
en ovilja att delta i en kamp mellan
hogt och lagt i kulturen har bidragit
till att troskeln for att populdrkul-
turen ska fa intride i akademin och
skolan forsvunnit. Och inget ont i
det. Sjdlva forestdllningen om att
det finns skarpa grénser mellan oli-
ka slags kultur och konsumentgrup-
per dr en tankekonstruktion som
idag upplevs som forlegad.

Mer problematiskt blir det om
utrymmet for kritisk reflektion
och granskning i skolan forsvinner
p.g.a. ett allmint accepterande av
allt eleverna tilltalas av. Om det cir-
kulerar forestéllningar om manligt
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och kvinnligt, utseendei-
deal, olika etniska grupper,
sexuell ldggning, olika re-
ligioner och tankemonster
som &r oférenliga med sko-
lans och det svenska sam-
hillets véardegrund maste
det kunna diskuteras. Ett
av skolans viktigaste upp-
dragidag ir att bidra till att
elever utvecklar formagan
att granska och ta stéllning
till de bilder och beréttelser
som cirkulerar i samhéllet.
Ekonomen som beréttar
om konsumentens lycka
bor ocksa kunna granskas
kritiskt, liksom spannande
berittelser om blonda,
oskyldiga svenska kvin-
nor och demoniska morka
mén.
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