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Uber 30 Jahre war ,Welt am Draht“ nicht
mehr zu sehen — nun ist der

Zweiteiler in neuem Glanz erstrahit:
Unter der kiinstlerischen Leitung von
Kameramann Michael Ballhaus wurde
Fassbinders geniale Zukunftsversion
aus dem Jahr 1973 digital restauriert.
Juliane Lorenz, Geschéftsfiihrerin und
Prasidentin der Fassbinder Foundation,
hat den spannenden Prozess in ihrem
Making of ,,Fassbinders Welt am Draht:
Blick voraus ins Heute“ filmisch beglei-
tet und mit Protagonisten von damals
gesprochen.

»Welt am Draht“ erzihlt die Geschichte
von Fred Stiller, groBartig gespielt von
Klaus Léwitsch, der die Nachfolge des
unter mysteriosen Umstanden ums Le-
ben gekommenen Leiters am Institut fur
Kybernetik und Zukunftsforschung uiber-
nimmt. Hier haben Wissenschaftler eine
kiinstliche Welt erschaffen, die die reale
simuliert. Stiller scheint das gleiche
Schicksal wie seinen Vorgesetzten zu
ereilen — denn auch er muss feststellen,
dass die Realitét, in der er lebt, womog-
lich nur eine Simulation ist.
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VORWORT

U m es ganz kurz zu sagen, Simulacron ist
5y bedingt betriebsbereit.” Mit dieser niichter-
nen Feststellung eroffnet Rainer Werner Fassbinder
seinen Film ,Welt am Draht”. Wie bei so vielen Sétzen,
die in Fassbinder-Filmen gesprochen werden, steckt
auch hier der Teufel im Detail: ,bedingt betriebsbe-
reit” sei das Computerprogramm? Was heiBt ,bedingt
betriebsbereit” fiir einen Apparat, der eine ganze
Gesellschaft zu simulieren versucht? Wer oder was
diktiert hier die ,,Bedingungen®, unter denen die Schéne
Neue Welt des Computers Wirklichkeit wird?

ainer Werner Fassbinder fand in Geschichte und

Gegenwart seiner deutschen Nachkriegsgesell-
schaft wahrlich genug Stoff, um seine Gesellschafts-
studien ins Werk zu setzen — von ,Katzelmacher® bis
»Querelle“. Umso frappierender ist aus heutiger Sicht,
dass Fassbinders einziger Ausflug auf das Terrain
des Science-Fiction eine meisterhafte Vorwegnahme
aktueller Debatten um Artificial Intelligence und
Virtual Reality darstellt. Und mehr als das: Der Film
gilt auch als geniale Vorwegnahme jiingerer Kultfilme
um simulierte Realitaten, allen voran ,The Matrix".

Hortensia Vélckers
Kiinstlerische Direktorin der Kulturstiftung des Bundes

KULTURSTIFTUNG
BUNDES

ie Kulturstiftung des Bundes ist sehr froh, nach

Fassbinders ,Berlin Alexanderplatz“ auch die
Restaurierung der ,Welt am Draht“ zu fordern. 1973
lief der Film im Ersten Deutschen Fernsehen. Nach 37
Jahren erlebt ,Welt am Draht“ nun seine Weltpremiere
auf der groBen Kinoleinwand: digital restauriert, unter
kiinstlerischer Leitung von Michael Ballhaus, dem
Kameramann und kongenialen Partner Rainer Werner
Fassbinders! ,Welt am Draht“ ist nicht langer nur
,bedingt betriebsbereit”. Die Internationalen Filmfest-
spiele in Berlin markieren den Anfang einer Welttour-
nee, auf die sich Fassbinders Film begeben wird: ans
Centre Pompidou in Paris und ins MOMA New York —
beides Einrichtungen, die die Rainer Werner Fassbinder
Foundation als Partner fiir dieses Restaurierungspro-
jekt gewonnen hat.

I ch habe versucht®, so formulierte Rainer Werner
yy ¥ Fasshinder 1973 anlésslich der Veroffentlichung
von ,Welt am Draht“, ,mit allen zur Verfiigung stehen-
den technischen Mitteln so perfekt und ordentlich wie
mdglich zu arbeiten.” Wir danken und gratulieren allen
Beteiligten des Projekts, allen voran Michael Ballhaus
und Juliane Lorenz, dass wir diese Perfektion in digi-
taler Fassung ab heute wieder erleben konnen!

Alexander Farenholtz
Verwaltungsdirektor




INHALT

S imulacron 1 heiBt der Supercomputer, den das
9y »Institut fir Kybernetik und Zukunftsforschung*
(IKZ) unter der Leitung von Professor Vollmer (Adrian
Hoven) entwickelt hat: Ein elektronisches Monstrum,
das die herkdmmliche Computertechnologie auf eine
neue Stufe heben soll. ,Simulacron 1“ ist in der Lage,
eine kiinstliche Welt zu simulieren und langfristig ge-
sellschaftliche, 6konomische und politische Vorgange
exakt vorauszusagen. Diese kiinstliche Welt wird von
»oimulationseinheiten® mit eigenem Bewusstsein
bevdlkert — lediglich eine Kontaktperson weiB, dass es
sich nur um eine Scheinrealitat handelt.

rofessorVollmer, der ,Simulacron 1“ entwickelt hat,

kommt unter ratselhaften Umstédnden ums Leben —
Selbstmord, so lautet die offizielle Version. Herbert
Siskins (Karl Heinz Vosgerau), allméchtiger Chef des
Instituts, macht Fred Stiller (Klaus Lowitsch) zu dessen
Nachfolger. Kurz vor seinem Tod hatte Vollmer, der
im Gesprach ein seltsames, dngstliches Verhalten an
den Tag gelegt hatte, gegeniiber seinem Mitarbeiter
Guinther Lause (Ilvan Desny) angedeutet, eine wichtige
Entdeckung gemacht zu haben. Einige Tage spater, auf

Professor Vollmer kommt unter rdtselhaften Umstéinden ums Leben

-
-

Lause verschwindet plétzlich und ist nicht mehr auffindbar

einer Party von Siskins, verschwindet plotzlich Sicher-
heitschef Lause und ist nicht mehr auffindbar — unmit-
telbar, bevor er Stiller tiber die wichtige Entdeckung von




Vollmer in Kenntnis setzen konnte. Stiller I&sst nichts
unversucht, Lause zu finden — aber erfolglos. Nie-
mand kennt einen Sicherheitschef mit diesem Namen,
es gibt keinen Eintrag in der Personaldatenbank, offi-
ziell hat Lause nie existiert. Nicht einmal Eva Vollmer
(Mascha Rabben), die Tochter des Verstorbenen, kann
mit dem Namen Lause etwas anfangen — und das, ob-
wohl er angeblich ihr Onkel gewesen sein soll. Stiller
ist beunruhigt — was geht hier vor?

B ei seinen weiteren Nachforschungen stoBt Stiller
auf immer mehr Ungereimtheiten innerhalb der
Computersimulation: Eine Simulationseinheit will das
System verlassen, um in die wirkliche Welt zu ge-
langen, eine andere Selbstmord begehen. Bei einer
routinemaBigen Transferierung seines Bewusstseins
in die Schaltkreise von Simulacron erkennt Stiller
einen alten Bekannten wieder und traut seinen Augen
nicht: Glinther Lause.

S tiller hat mehr und mehr das Gefiihl, verriickt zu
werden. Er ist sich inzwischen sicher, dass sein
Vorganger ausgeschaltet wurde und dass ihm das
gleiche Schicksal droht. Wahrend es im Institut zu po-
litischen Auseinandersetzungen kommt, weil Siskins

Nicht einmal Eva Vollmer kann mit dem Namen Lause etwas anfangen. Stiller ist beunruhigt — was geht hier vor?

die Forschungsergebnisse an die Industrie verkaufen
will, kdmpft Stiller mit einer schrecklichen Ahnung: Ist
seine Welt ebenfalls eine Simulation, programmiert
von einer hoheren Ebene?

Siskins will die Forschungsergebnisse an die Industrie verkaufen




»ES IST EINE WIEDERGEBURT*“

INTERVIEW MIT MICHAEL BALLHAUS

10

Michael Ballhaus, 1935 in Berlin geboren, drehte mit
Rainer Werner Fassbinder in neun Jahren 16 Filme
und ist einer der bedeutendsten Kameraménner des
deutschen und internationalen Films. Juliane Lorenz
sprach mit ihm (iber seine Erinnerungen an die Dreh-
arbeiten sowie (iber seine Herangehensweise bei der
technischen Aufarbeitung des Filmmaterials von 1973.

»Welt am Draht“ ist 1973 gedreht worden. Wie gut
kannst Du Dich an die Dreharbeiten erinnern?
Nun ja — die Dreharbeiten liegen 37 Jahre zuriick und
ich habe danach iiber 70 Filme gemacht. Man kann
sich vorstellen, dass es vielleicht die eine oder andere
Liicke gibt. Aber es war wei Gott kein alltigliches
Projekt — allein die Tatsache, so lange in Paris drehen
zu diirfen. Heute wiirde man das nicht mehr so ohne
weiteres umsetzen konnen. Aber es war einfach toll
und fiir die Atmosphare des Films von groBer Bedeu-
tung. Wir hatten eine sehr gute Zeit in Paris und ich
bin stolz auf diesen Film. Es fasziniert mich, was wir
damals gemacht haben.

Gab es Besonderheiten beim Drehen?

Wir haben sehr oft mit Spiegeln gearbeitet. Eine Spe-
zialitat von Rainer — und ich mochte das auch sehr.
Gerade bei dieser Geschichte, da der Spiegel immer
noch mal ein anderes Bild wiedergibt. Hat die Arbeit
aber nicht leichter gemacht... Ich erinnere mich auch
an eine Szene in einem Pariser Vorort: Rainer wollte,
dass ich die Kamera einen Zentimeter (iber dem Boden

entlang flihre — das war gar nicht so leicht, die iber-
haupt dahin zu kriegen. Es hat geklappt und sah toll
aus. Ein paar Tage spéter sehe ich im Kino ,Der letzte
Tango in Paris“ — und entdecke genau diese Einstel-
lung. Die hatte er geklaut — aber man klaut immer von
den Besten, das tun sie alle...

»,Welt am Draht“ wurde als Zweiteiler fiir den WDR
produziert. Welchen Unterschied siehst Du zu den
heutigen TV-Produktionen?

Der Rhythmus der Bilder hat sich sehr stark veréndert —
man schneidet heute viel schneller. Wenn man sich
heute Fernsehen anschaut, hat da eine groBe Verar-

,Wir haben sehr oft mit Spiegeln gearbeitet.”
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mung stattgefunden. Ich will das nicht verallgemei-
nern, aber ich finde, es wird viel zu viel mit close-ups
gearbeitet. Man hat gar kein Korpergefiihl mehr fiir die
Figuren.

Was hast Du gedacht, als Du Dir den Film jetzt
wieder angesehen hast?

Ichmuss sagen, ,Weltam Draht“ hat einfach einen stim-
migen Rhythmus. Diese Mischung zwischen close-ups
und schinen weiten Einstellungen, in denen man Men-
schen sieht, die sich bewegen, ist einfach sehr gelun-
gen. Das ist nach wie vor sehr spannend und unglaublich
lebendig.

Was ist Dir bei der Restaurierung und Digitalisie-
rung von ,,Welt am Draht“ aufgefallen?

Zunéchst einmal habe ich das ja nicht allein gemacht,
sondern mit Frau Nicholson von der ARRI. Eigentlich
habe ich daneben gesessen und mich gefreut, wie wun-
derbar sie diese alten Bilder digital wiederherstellen
und aus dem verblichenen alten Material etwas
herausholen konnte. Das ist ein technisches Wunder.

Was ist der Vorteil dieser heutigen Digitalisie-
rungsmaglichkeiten?

Das Original bleibt, es wird nicht verfalscht. Manchmal
wird ja auch ein SchwarzweiBfilm koloriert. Ich finde,
das sind Eingriffe in die Kreativitdt des Filmemachers,
die ich fiir nicht legitim halte. Deswegen finde ich diese
Arbeit hier sehr schon und gelungen: Man hat etwas
erhalten, so sah der Film mal aus. Das haben wir mit
der Restaurierung dieses alten 16mm Umkehroriginals
erreicht. Ich bin wirklich fasziniert zu sehen, wie diese
Bilder wieder zum Leben erwacht sind. Es ist eine
Wiedergeburt von ,Welt am Draht“ — ein wunderscho-
nes Erlebnis.

Wie bist Du bei der Digitalisierung vorgegangen?

Wir haben ein schones Colour-Grading gemacht, sind
den ganzen Film durchgegangen und haben geschaut,
wo Stimmungen verstarkt werden sollen und wo es
eventuell heller oder dunkler sein darf. Dann haben wir
teilweise mit Hilfe einer sog. ,Vignette“ die Ecken eine
Nuance dunkler gestaltet — also ganz vorsichtig nach
auBen etwas abgedunkelt. Dadurch konzentriert sich
das Bild mehr auf das Zentrum, wenn man die Ecken
ein bisschen eindunkelt. Wir haben den Film geséu-
bert, einige Schrammen und Ablagerungen entfernt —

damit ist das Bild sehr klar und hell. Ich muss sagen,
der Film sieht jetzt einfach phantastisch aus.

Wie war die Zusammenarbeit mit Rainer Werner
Fassbinder, mit dem Du in neun Jahren 16 Filme
gedreht hast?

Die Arbeit mit ihm war keineswegs nur Zuckerschle-
cken. Es war manchmal phantastisch und manchmal
sehr kompliziert. Er war einfach der Beste und es hat
sich immer gelohnt. Ich muss sagen, die Arbeit mit
ihm war fiir mich unglaublich wichtig. Es gibt keinen
Regisseur, mit dem ich so intensiv zusammengear-
beitet habe und mit dem ich auch so eine intensive
menschliche Beziehung hatte — manchmal auch un-
menschliche. Wir sind uns nahe gekommen in unse-
ren Meinungen. Er war fiir mich eine Schule, die ich
nicht missen mdchte. Ich bereue keinen Tag. Ich habe
bei Rainer gelernt, schnell zu sein und in Abldufen zu
denken: Wo kommen die Bilder zusammen und was
tut sich dann? Wir haben manchmal fast auf Schnitt
gedreht, unsere Mustervorfiihrung war beinahe ein
Rohschnitt. Diese Erfahrungen haben mir spéter bei
meiner Arbeit in Amerika sehr geholfen. AuBerdem
war ich auch da kein Fremder mehr — man kannte die
Filme von Rainer. Wir sind 1975 zu einer Retro nach
New York geflogen, da liefen seine Filme in drei Kinos
und die waren ausverkauft. Trotz Untertitel kam jede
Pointe an. Es war eine groBe Freude zu sehen, dass
die Amerikaner diese Filme auch verstanden haben.

Was war kompliziert an der Zusammenarbeit?

Ich erinnere mich, dass Rainer nie allein Essen ging.
Der Produktionsleiter musste ein Lokal aussuchen —
ein sehr gutes natirlich — und es wurde immer sehr
spat. Ich musste aber jeden Tag um sechs Uhr aufste-
hen, weil ich ein bisschen friiher am Set sein muss-
te wegen Beleuchtung etc. Ich habe nicht viel Schlaf
bekommen in Paris. Friiher gehen war unmdglich und
wurde bitterlich bestraft. Wahrend einer Drehpause
von vier, fiinf Tagen fuhren alle nach KéIn. Rainer sag-
te zu mir: ,In Bochum l4uft eine Inszenierung von mir
und ich mdchte gern, dass du sie dir anschaust.” Ich
wollte aber lieber zu meiner Familie nach Berlin — er
hat daraufhin zu dem Produktionsleiter gesagt: ,Herr
Ballhaus bleibt die Zeit Gber hier, er muss ein paar
Sachen flir Zwischenschnitte nachdrehen.” Er hatte
also verhindert, dass ich nach Hause fahren konnte.
Als ich dann spater nach Kdéln zuriickgefahren bin,

1



12

habe ich auf meinem Hotelzimmer ein wunderschines
Kunstbuch und eine Flasche Champagner vorgefunden
und er hat mich in das beste Restaurant eingeladen.
So war Fassbinder — Zuckerbrot und Peitsche!

Stimmt es, dass Du Dich Jahre spater fiir ein Re-
make um die Rechte gekiimmert hast?

Ja, das stimmt. Die Rechte an dem Roman waren
tatsachlich gerade frei geworden, obwohl sich schon
jemand anderes darum bemiiht hatte. Aber ich war
etwas schneller und hatte eigentlich vor, ein Remake
zu machen. Natiirlich mit anderen, moderneren Mdg-
lichkeiten. Ich bin dazu aber leider nie gekommen und
habe letzten Endes die Rechte an Roland Emmerich

abgetreten. Und er hat dann einen Film mit dem Titel
»1he Thirteenth Floor“ produziert. Leider hat dieser
Film nicht dieselbe Qualitdt und Kraft wie ,Welt am
Draht”“. Schade, ich habe das bedauert.

Wie sahen die Vorbereitungen fiir die Dreharbei-
ten aus?

Rainer hat sehr viele Dinge einfach entschieden, indem
er sich einen Ort angeguckt hat und sagte: ,Was kénnen
wir hier machen?“ Er brauchte diese Spannung und hat
mit den Schauspielern alles Mdgliche ausprobiert. Er war
nicht minutids vorbereitet und hatte immer sehr genaue
Bildvorstellungen. Aber wir wussten, was wir wollten.
Wir wussten, dass sich die Kamera sehr viel bewegen
wird, dass es Bilder sein werden, die ungewéhnlich sind

und dass es darum geht, eine permanente Spannung
zu erzeugen. Und ich glaube, das ist uns nicht schlecht
gelungen.

Was einem sehr auffallt — es wird wahnsinnig viel
geraucht in diesem Film...

Ja, in amerikanischen Filmen wurde auch immer
wahnsinnig viel geraucht. Die ganzen Stars haben
gepafft wie die Schlote. Ich muss ja sagen, ich finde
Rauch im Film wunderbar. Ich mache das auch jetzt
manchmal noch — ein bisschen Rauch im Raum macht
gleich eine viel schonere Atmosphare, die Bilder wer-
den durch ein bisschen Smoke weicher und haben
eine andere Tiefe.

-

-

Wie fandest Du die Besetzung?

Die Schauspieler waren nicht die normalen deutschen
Fernsehschauspieler. Das war eine bunte Mischung
aus hervorragenden, wunderbaren Schauspielern und
jeder Menge bunter Vogel. Leute, die man nicht im nor-
malen Fernsehprogramm gesehen hat. Und das war
auch das Spannende: Diese Figuren hatten etwas sehr
Fremdes und Ungewdhnliches. Alle Figuren in diesem
Film haben ein Geheimnis: Wie die gucken, wie die
sich bewegen, wie die Gesichter geschminkt sind, wie
die angezogen sind — das waren alles Kunstfiguren,
bis auf die Hauptfigur. Aber alle anderen waren schon
vom Stil her verfremdet, und das macht natiirlich auch
das Geheimnis dieses Films aus. Die Besetzung hétte
auch von einem anderen Planeten sein konnen.
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»AUF FASSBINDERS GEHEISS HIN ZERLEGT“

INTERVIEW MIT FRITZ MULLER-SCHERZ

Fritz Miiller-Scherz, 1945 in Mélin geboren, war Musiker
und Filmjournalist, bevor er 1970 der erste Geschéifts-
flihrer des Filmverlags der Autoren wurde. Mehrere Jahre
gehorte er zur ,Fassbinder-Factory®, wo er u.a. als
Co-Autor den Zweiteiler ,Welt am Draht” schrieb.
Juliane Lorenz gewéhrte er spannende Einblicke in
diese intensive Zeit.

Wenn Du an die Zusammenarbeit mit Rainer Werner
Fasshinder zuriickdenkst — was fillt Dir da ein?
Viel zu viel. Vor allem aber der sehnsiichtige Wunsch,
zwischen der Arbeit einfach mal allein in einem Café
zu sitzen und in Ruhe Zeitung zu lesen. Die Arbeitstage
begannen friih und endeten nie. Wahrend wir drehten,
wurde ja schon wieder am néchsten Drehbuch gear-
beitet.

Wie habt Ihr Euch kennengelernt?

Ich hatte lange als Filmjournalist gearbeitet. SchlieB-
lich riefen mich ein paar Miinchener Regisseure an,
die gerade ihre eigene Produktionsgesellschaft PIFDA
gegriindet hatten und jemanden suchten, der die Filme
vermarktet. Das gefiel mir sehr. Die hatten 30.000
Mark — mehr nicht. Ich habe das Geld genommen und
mit einem kleinen Verleih angefangen. Innerhalb von
drei Monaten kam tatséchlich das erste Geld von den

Kinobesitzern. Das fing dann langsam an zu laufen.
Jeder, der ernsthafte Filme machte, war damals dabei:
u.a. GeiBendorfer, Wenders, Brandner, Lilienthal —
nur Schlondorff nicht, Fassbinder kam dann verspa-
tet dazu. Seine Filme lieBen sich am besten vermark-
ten. Ich dberlegte mir, wie man es schafft, fiir einen
deutschen Kiinstler in Deutschland Anerkennung
zu bekommen. Das funktionierte ganz gut iiber das
Ausland. Ich wollte an die franzosischen Kinoketten
ran und kannte dber ein paar Ecken Henry Langlois,
der war damals Leiter der Cinémathéque Francaise.
Wir haben nicht sofort (iber Fassbinder geredet, aber
irgendwann erzahlte ich ihm dann, dass er wirklich
tolle Filme macht. Wir wurden nach Paris eingeladen
und haben das auch entsprechend in der deutschen
Presse lanciert. Ja, und dann gab es 14 Tage lang nur
Fasshinder-Filme in der Cinémathéque Francaise. Das
war ein wichtiger taktischer Schritt.

Wie waren die Resonanzen?

Die Fassbinder-Filme liefen dann weiter in den franzo-
sischen Kinos. Das, was wir gehofft hatten, ist dann
tatsachlich passiert: Plotzlich gab es einen ganz an-
deren Blick aus Deutschland auf Rainer — und das hat
ihm tatséchlich geholfen.
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Bei dem Verleih bist Du ja nicht geblieben...

Nein, es kam zu Unmut. Auch, weil die Erfolge von
Rainers Filmen eine Grundlage fiir die Riicklaufe von
meinem Kleinen Verleih waren. Irgendwann flihlte ich
mich, als ware ich der Chauffeur eines Ferraris, den
sich acht Leute gekauft haben und nun sitzen alle auf
der Rickbank, keiner hat einen Fiihrerschein und alle
briillen durcheinander: ,Fritz, jetzt schalten, nein, jetzt
bremsen, blinken, rechts ran...“ Ich bin dann schlieB-
lich gegangen — auch, weil die anderen meinten, das
funktioniert sowieso niemals mit deinem Verleih.
Rainer meinte zu mir: ,,Ich kann mir vorstellen, dass dir
das Schreiben in Paris mehr Spa macht als mit einem
Kinobesitzer in Schweinfurth dartiber zu diskutieren, ob
eine Kopie nun 42,5 oder 43,2 Prozent kriegt.“ Ich war
blind vor Empérung! Da hatte Rainer aber schon Plane
mit mir, das habe ich aber erst viel spéter kapiert.

Welche Plidne waren das?

Fassbinder fuhr nach Venedig, zeigte dort ,,Der Handler
der vier Jahreszeiten” und wollte, dass ich mitkomme.
Wir stiegen in dem beriihmten Hotel ,Des Bains“ ab,
wo ,,Tod in Venedig“ gedreht wurde. Eines Abends er-
zahlte er mir eine etwas komplizierte Geschichte und
wollte, dass ich die aufschreibe. Ich meinte: ,,Entschul-
dige, aber ich habe hier zu arbeiten, ich muss mich um
die Presse kiimmern, Vorfiihrungen organisieren etc.”
Er sagte: ,,Quatsch, das mache ich, schreib das in acht
Tagen und du kriegst 2.000 Mark.“ Ich schrieb also
wie verriickt und schaffte es bis zum Vorabend unserer
Abreise. Wir saBen miide und verkatert in Venedig am
Flughafen. Ich wartete auf den Kommentar vom gro-
Ben Meister. Er rauchte nur und schwieg. Irgendwann
meinte er; ,Mist! Totaler Mist!“ Das kam dann doch
etwas unerwartet fir mich. Er konnte mir aber ganz
genau erkldren, warum er es schlecht fand und was
ich anders machen muss. Und es leuchtete mir ein. Es
stimmte einfach.

Wie lautete die Kritik?

Er fand, ich hatte nur versucht, interessante und span-
nende Konstellationen zu beschreiben und mir zu we-
nig Zeit fiir die Menschen und ihre Angste, lllusionen,
Wiinsche genommen, um daraus eine Geschichte zu
entwickeln, die nicht mehr Kiinstlich ist. Ich sollte es
bis zum nédchsten Wochenende noch mal schreiben.
Dann nahm er sein Scheckbuch und gab mir die ver-
sprochenen 2.000,- Mark fiir den ,Mist“. Er drehte

in Schleswig-Holstein ,Effi Briest* und wollte, dass
ich ihm die (berarbeitete Fassung dort (ibergebe. Mit
klopfendem Herzen stand ich am Set, 17 Leute beka-
men Anweisungen zugebrllt. Ich klammerte mich an
das Manuskript und war froh, damit nichts zu tun zu
haben. Plétzlich schrie er in meine Richtung: ,Wo sind
die Kostiime, was soll denn das?“ Ich schaute mich
um — da war aber keiner, er meinte mich. Ich fragte:
»Was habe ich denn bitte mit den Kostiimen zu tun?*
Und dann keifte er los: ,Ein Regieassistent wei so
was.“ Damit war ich fiir die ndchsten drei Jahre ange-
stellt und schrieb u.a. als Co-Autor ,Welt am Draht“.

Wie entstand die Idee zu ,,Welt am Draht“?

Rainer kam irgendwann mit dem Originalbuch zu mir
und bat mich, es zu lesen. Wir fanden es beide hoch
interessant und wahnsinnig spannend. Rainer mein-
te, daraus miisse man eigentlich einen Film machen.
Dieser Roman ist einer der ersten Science-Fiction-
Romane, vor allem einer der ersten Romane (ber die
virtuelle Welt. Zu dem damaligen Zeitpunkt waren
mehrere Projekte parallel am Start. Rainer produzierte
LZartlichkeit der Wolfe“ von Ulli Lommel, am Theater
in Bochum inszenierte er ,Liliom*, an den Wochenen-
den ging es dann zum Schreiben nach Paris fiir ,Welt
am Draht“. Gedreht haben wir dann 44 Tage lang,
16-18 Stunden am Tag.

Warum eigentlich ausgerechnet Paris?

Weil wir eine halbwegs futuristische Kulisse brauch-
ten. Zu dem damaligen Zeitpunkt war die Architektur in
Paris eine vollig ungewohnte — Neubaugebiete, deren
StraBen ins Nichts flihrten, keine Vorgérten — das sah
schon ein wenig nach naher Zukunft aus. Und dann
diese unterirdischen Einkaufspassagen, die alle in den
70er Jahren gebaut wurden, und die man damals in
Deutschland noch nicht kannte.

Wie hast Du Dich der Romanvorlage gendhert?

Ich habe das Buch auf Fassbinders GeheiB hin zer-
legt, eine Art Vorstruktur erstellt und die Szenen dann
durchnummeriert, jeweils mit drei Sétzen dahin-
ter. Wir stellten schnell fest, dass das in 90 Minuten
nicht zu machen ist. Das war uns aber egal, wir sind
dann mit diesem Papier nach Paris. Dort habe ich die
Szenen geschrieben, wobei Fassbinder mich immer
ermahnte, nicht so viele direkte Dialoge zu formulie-
ren, lieber indirekte — er brauchte das Gefiihl, nicht




zu sehr von mir beeinflusst zu werden. Wir saBen in
irgendeinem Bistro in der N&he der Oper, glaube ich.
Er saB an einem anderen Tisch als ich, ich schrieb die
Szenen, er nahm sie entgegen, ich flitzte wieder zu
meinem Tisch, bearbeitet die nichsten drei Szenen
usw. So wurde gearbeitet. Letztlich hat der WDR dann
den Zweiteiler hingenommen und flir gut befunden —
was damals noch selten war.

Wie sah es mit der Besetzung aus?

Klaus Lowitsch war sofort klar — einer der begabtesten
deutschen Schauspieler. Er hatte eine groBe Starke,
ein groBes Herz — ich mochte ihn sehr. Natirlich war
er ein kleiner Macho — aber das hat ja auch was mit
Schwdache zu tun. Er beherrschte seine Droge — den
Alkoholismus — exzellent und konnte mit ihr auch ar-
beiten. Nur die Arbeit mit ihm, das war etwas ande-
res, weil der Mann einfach in einem anderen Zustand
war. Klaus hat immer sehr auf seine Fitness geachtet,
das war ihm enorm wichtig. Ich erinnere mich an eine
Szene, in der er von einem Hiigel fliichtet, liber eine
SchnellstraBe lauft, iiber einen Zaun springt — das hat-
te ihm damals mal einer nachmachen sollen. Das war
amerikanisch — diese Szene ist einmal gedreht worden
und war im Kasten. Wahnsinn!

Wo ist die SchluBszene entstanden — das Haus,
das in die Luft fliegt?

Die Hiitte ist extra gebaut worden in einem Wald in
der Nahe von Koln. Die Szene wurde mit mehreren
Kameras gedreht und war eigentlich eine flir das Buch
untypische Actionszene. Aber wir fanden die gut.

Wo genau habt Ihr in Paris gedreht?

Das , Alcazar” war ein sehr wesentlicher Drehort. Be-
vor wir zum Schreiben fiir ,Welt am Draht“ nach Paris
fuhren, waren wir vorher schon 6fter mal da — einfach
aus Vergniigen. Bei einer dieser Touren haben wir das
»Alcazar” kennengelernt: Das ist ein Nachtclub, der
stilbildend war damals, das war Kunst. In Paris gab es
damals nichts Besseres. Der Besitzer war ein richtiges
Zirkustier mit einer solchen Geschmackssicherheit.
Der Laden hatte etwas sehr Sympathisches: Das tat-
séchliche Showelement und das Dinner, das ging inei-
nander (ber und hat uns sehr gefallen. Diese Abfolge
von Bildern auf so einer Bilhne — das haben Rainer
und ich sehr bewundert und sind deswegen auch im-
mer wieder nach Paris, um uns diese Revue anzugu-
cken. Wir hatten ein tiefes Verhaltnis zum ,,Alcazar*,
die aber auch zu uns, das war wie eine Heimat. Wir
wurden Mitglied dieser Familie, es war toll. Insofern
kommt das ,Alcazar” in ,Welt am Draht“ auch live und
richtig vor. Diese Fahrten bzw. Fliige nach Paris und
die Arbeit dort — das war eigentlich die schonste Zeit
mit Fassbinder, weil er dort ganz ruhig war.

,Wir brauchten eine halbwegs futuristische Kulisse*:
Ulli Lommel, Ingrid Caven, Barbara Valentin, Rainer Langhans (v.l.n.r.)
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,ICH HABE NICHT EINE SEKUNDE GEZOGERT*

INTERVIEW MIT KARL-HEINZ VOSGERAU

Karl-Heinz Vosgerau, 1928 in Kiel geboren, gab
seine Biihnendebiit 1948 in Molieres ,,Amphitryon“ und
arbeitete am Theater und im Film mit einflussreichen
Regisseuren wie Peter Zadek, Rainer Werner Fassbin-
der, Volker Schiéndorff zusammen. In ,,Welt am Draht“
spielt er den mysteridsen Herbert Siskins. Uber seine
Rolle und die Zusammenarbeit mit Rainer Werner Fass-
binder sprach er mit Juliane Lorenz.

Wie kam es vor 37 Jahren zu der Zusammenar-
beit mit Rainer Werner Fassbinder fiir ,,Welt am
Draht“?

Ich hatte ein Theaterengagement bei Peter Zadek in Bo-
chum. Eines Tages lernte ich dort Fassbinder kennen.
Er sagte zu mir: ,Ach, hier bist du engagiert.” In der
Kantine haben wir uns dann langer unterhalten und ir-
gendwann fragte er mich, ob ich nicht mit ihm arbeiten
wolle. Das war nat(rlich schwierig, weil ich ja meine Ver-
pflichtung am Theater hatte. Aber es hat dann irgend-
wie geklappt und eines Tages stand ich tatsachlich mit
etlichen Schauspielern zusammen — u.a. Ulli Lommel,
Kurt Raab, Giinter Lamprecht — und es ging los.

Was genau hat Sie an dem Stoff von ,Welt am
Draht” fasziniert?

,Welt am Draht* ist natiirlich ein phantastischer,
ungeheuerlicher Stoff, das Buch ist wahnsinnig span-
nend und hat mich sehr fasziniert — das musste man
machen! Ich habe nicht eine Sekunde gezigert, als
Fassbinder mir davon erzdhlte. Wir haben in einem
Kolner Penthouse mit den Dreharbeiten begonnen. Ich
habe ausgesprochen schone Erinnerungen an diese Zeit
und freue mich sehr, dass ,Welt am Draht“ jetzt eine
Renaissance erlebt.

Was hat lhrer Ansicht nach den Regisseur Rainer
Werner Fasshinder ausgezeichnet — gerade bei der
Zusammenarbeit zu ,,Welt am Draht“?

Das ist nicht ganz leicht zu definieren. Er war ein abso-
luter Profi. Sicher kein einfacher Mensch, er konnte auf
eine subtile Art sehr verletzend sein. Und dann hatte er
diese suggestive Kraft, die schon fast unheimlich war.

In der Mitte des Films gibt es diese Szene, in der Sie
in dem Schaltraum von ,Simulacron“ stehen. Auf
einem der Monitore sieht man Sie tanzen — im Film
soll es eine Simulation sein. Ist die Szene extra fiir
den Film gedreht worden oder woher kommt die?
Nein, die Szene ist die TV-Aufzeichnung ,,Der Pott” nach
Sean 0'Caseys Theaterstiick ,,Der Preispokal“ von Peter
Zadek aus dem Jahr 1971. Ich spiele da einen Oberarzt
im Feldlazarett, Rosel Zech die Oberschwester. Ist also
nicht von Fassbinder, die Szene wurde eingespielt.

Wie sind Sie an die Rolle in ,Welt am Draht“ heran-
gegangen?

Ich habe in meinem Leben viele wunderbare Rollen ge-
spielt — die in ,Welt am Draht“ war eine davon. Man
bekommt so eine Rolle angeboten und ist sich mit dem
Regisseur dariiber einig, wie sie angelegt werden soll. Ich
habe versucht, mit meinen Mitteln das Beste aus der Rolle
herauszuholen. Ich habe das nicht als etwas Besonderes
empfunden und war auch nicht sehr beeindruckt von dem,
was ich gemacht habe — oder machen durfte. Ich habe
es so gespielt, wie ich dachte, es spielen zu missen —
und Fassbinder war damit sehr einverstanden.




JULIANE LORENZ ZUR RESTAURIERUNG UND IHREM MAKING-OF-FILM:

»FASSBINDERS WELT AM DRAHT:

-,
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Juliane Lorenz, Prédsidentin und Geschéftsfiihrerin der
»Rainer Werner Fassbinder Foundation” und Produzen-
tin von WELT AM DRAHT: NEW MASTER iiber die Ent-
stehung der restaurierten Fassung des TV-Klassikers
und ihr spannendes Making-of FASSBINDERS WELT
AM DRAHT: BLICK VORAUS INS HEUTE.

ie erhdlt man Kulturgut in Deutschland? Fiir

den Filmbereich — wie fiir andere Bereiche ver-
mutlich auch — ist diese Frage nicht ganz einfach zu
beantworten. Rainer Werner Fassbinder hat zu Lebzei-
ten gearbeitet wie ein Berserker. Entgegen landl&ufi-
gen Meinungen war er dabei diszipliniert und geordnet
und seine Mutter hat seine Original-Papiere und
jeden noch so kleinen Presseartikel aufbewahrt und
mit handschriftlichen Quellennachweisen versehen —
so was hilft ungemein.

BLICK VORAUS INS HEUTE"

N achdem ich die Fasshinder Foundation ibernom-
men hatte (1992), fragte ich mich, wo sind denn
eigentlich die Filmkopien von jenen Filmen, die er nicht
selbst produziert hatte? Beim WDR sagte man mir, man
habe zwar die 16 mm Umkehroriginale — auf diesem
Filmmaterial wurde u.a. ,Welt am Draht“ gedreht —
aber zum Senden nur MAZEN (das sind magnetische
Aufzeichnungen, die als Sendematerial vom Original-
material gezogen wurden). Diese existierten noch.
Filmkopien zum Vorflihren gab es jedenfalls keine.

Is ich mir 1993 die Originalmaterialien im WDR

anschaute — u.a. auch ,Acht Stunden sind kein
Tag“, ,Martha“, ,Angst vor der Angst“ — bemerkte
ich, dass sie alle rot- und gelbstichig waren, weil die
Farben gerade bei diesen Original-Umkehrpositiven
schnell verblassen. Was keiner vorher ahnte. Dieses
Material wurde aber in den 60er- und 70er Jahren
sehr gern fiir neue — billigere — Produktionen benutzt.
Da bin ich ein wenig in Panik geraten. Ich dachte, um
Himmels Willen, das ist das einzige, was von diesen
Filmen (brig ist. Und jetzt sind sie am verblassen.
Ich musste was tun, um sie zu erhalten. Ich habe
dann sofort neue Dup-Negative von den WDR-Filmen
machen lassen — natiirlich noch unrestauriert, aber
eins zu eins Gbertragen vom 16mm Umkehrpositiv
auf ein 35mm Dupnegativ. Finanziell gab es keinen
groBen Zuschuss — lediglich von der FKT (Film-
kredittreuhand), die es heute nicht mehr gibt — und
spater einmal vom Goethe-Institut, das eine Kopie mit
englischen Untertiteln von einem dieser Filme fiir die
groBe Fassbinder-Retrospektive im Museum of
Modern Art 1997/98 bezahlte.

D ie Finanzierung von Restaurierungen oder Kopien
war immer schwierig und hat sich erst gebessert,
als Julian Nida-Riimelin zum Staatsminister flir Kul-
tur und Medien ernannt wurde. Auf seine Initiative hin
wurde 2002 die Kulturstiftung des Bundes gegriindet,
die heute dafiir Sorge tragt, dass Kulturgiiter erhal-
ten bleiben — in jeglicher Form. Ich hatte es vorher
lediglich meinen guten Beziehungen zum Museum of
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Modern Art zu verdanken, dass ich vieles umsetzen
konnte — z.B. die immens aufwéndige Restaurierung
von ,Berlin Alexanderplatz“. MoMA war von Anfang
an dabei, die Fassbinder Foundation zu unterstiitzen —
und meine Freundin Susan Sontag tat dies ebenfalls!
Sie liebte ,Berlin Alexanderplatz“ und wusste von
meinen Schwierigkeiten. Als ich meinen ersten Zusa-
gebrief fiir eine Beteiligung an der Restaurierung von
Berlin Alexanderplatz vom MoMA bekam, sagte sie:

»1hey dont’t have to write that — but they do it, so they
want to do it!“. MoMA hatte bereits 2004 schriftlich
zugesagt, sich mit 100.000 Dollar zu beteiligen. Das
war einfach groBartig.

ber kommen wir zum Heute. Fiir mich war es sehr

wichtig, dass Michael Ballhaus, als ich ihn vor
zwei Jahren fragte, sofort zusagte, die Restaurierung
von ,Welt am Draht“ zu leiten. Fiir inn war das selbst-
verstandlich. Natiirlich kann er sich nach 37 Jahren
nicht mehr an jedes Detail seiner damaligen Arbeit
erinnern, aber wir alle haben doch ein bildhaftes
Gedéachtnis. Ich war ja bei diesem Film nicht dabei,
er schon. Und fiir mich ist es einfach unumgénglich,
dass der originale Kameramann, solange er es noch
kann und — ja, man muss das auch sagen: noch lebt -
personlich seine Arbeit mitbetreut. Er ist — wie der Re-
gisseur — Miturheber eines Filmes. Und er kennt seine
Arbeit am besten.

s gibt nicht viele Berichte aus dieser Zeit oder
Rezensionen — letztlich wurde der Film 1973 ein-
mal im Fernsehen gezeigt und drei Jahre spéater noch
einmal wiederholt, ebenfalls zur guten Prime-Time.
Danach verschwand er mehr oder weniger. Und er
ist groBartig und einmalig und war seiner Zeit weit

voraus, dass es einfach eine Schande wére, ihn
nicht mehr zeigen zu kénnen. Und vor allem in seiner
unglaublich guten Qualitat.

A nfang der 70er Jahre, als ,Welt am Draht”
gedreht wurde, gab es in Deutschland ein neues
deutsches Kino, aber noch keine — in politischer Form
gepragten — Fernsehproduktionen. Fassbinder war
einer der ersten, der das kapiert hatte. Und — jetzt
muss man das genauso sagen — seine Unterstiitzer
beim WDR, Giinter Rohrbach und Peter Méarthesheimer,
erkannten sein Potential ebenfalls.

F asshinder hat den Zuschauer — egal ob er Kino
oder Fernsehen machte — immer ernst genom-
men. Er war nie arrogant. Damals waren die groBen
Fernsehspiele oder diese Zweiteiler Fernsehkultur.
Fassbinder wurde auch von den TV-Machern ernst
genommen. Sie wollten seine Filme, seine Themen
und seine schnelle Arbeitsweise. Und sie wollten sich
mit einem — nach guter Unterhaltung sehnenden —
Publikum auch profilieren. Was Fassbinder nach ,Acht
Stunden sind kein Tag“ (einer fiinfteiligen Familiense-
rie und zugleich seine erste Zusammenarbeit mit dem
WDR) dann fiir das Fernsehen und das Kino — das er ja
immer parallel machte — herstellte, wurde mit Span-
nung im ganzen Land gesehen. Die Arbeiterserie hat-
te zwar nahezu alle westdeutschen Fernsehzuschauer
in zwei Lager gespalten: Diejenigen, die begeistert
waren von der Frische und Lebendigkeit der Figuren
und ihrer Geschichten — und die anderen, die diese
Geschichte von frohlichen Arbeitenden als unreal und
utopisch verdonnerten. Aber die Serie blieb in den
Kopfen und Fassbinder war mit ihr in den Wohnzim-
mern der Deutschen gelandet. Und die vehementen
Diskussionen innerhalb der Familien (iber seine Serie
trugen ihn weiter. Auch beim WDR.

IVI ichael Ballhaus sagt in meinem Making-of: ,,Wie-
viel Zeit die uns vom WDR gegeben haben — wir
haben fast sechs Wochen gedreht, und dann einen
Zweiteiler”. Bedauerlicherweise haben wir aber heute,
37 Jahre nach der Entstehung des Filmes, in Deutsch-
land fiir ,Welt am Draht“ noch keinen Verkauf beim
Fernsehen finden konnen. Vor allem nicht bei jenen,
die damals den Film produziert haben.

B eim Kinoverleih sieht es nicht anders aus — bis
jetzt. Man sagte zu mir, dass sei ein ganz wun-




derbarer Film, ein Klassiker — aber fiir das Kino konne
man ,Welt am Draht“ heute nicht mehr auswerten.
Es scheint in Deutschland keine Tradition zu geben,
Kulturgut auch im Kino zu zeigen — auBer vielleicht
»Metropolis“ und ,M* von Fritz Lang.

ber was ist mit den Klassikern und Meistern aus

den 70er Jahren? Meine Hospitantin ist Anfang
20 und hat beim Making-of eng mitgearbeitet. Sie ist
von ,Welt am Draht“ fasziniert. Ich frage mich des-
halb: Interessiert das wirklich niemanden? Oder ist es
dhnlich wie beim Dokumentarfilm friiher. Ich erinne-
re mich, dass es noch vor ca. 15 Jahren hieB, dass
das niemanden im Kino interessieren wiirde. Tatsache
ist aber: Es gab keine offentliche Produktionsforde-
rung dafiir. Das hat sich inzwischen verbessert und
nun gibt es auch Dokumentarfilme im Kino. Und zwar
mehr und mehr!

W elt am Draht“ ist mein liebster Film aus der
1] friihen Fassbinder-Zeit. Er war fiir mich per-
sonlich am spannendsten zu ,.erobern®, weil ich wenig
iiber ihn wusste. Rainer hat so gut wie nie dariiber
gesprochen — nach Beendigung der Dreharbeiten war
ein Film flr ihn abgeschlossen, er konnte das loslas-
sen und sich neuen Projekten widmen. Wie gesagt, es
gab nicht mal eine Kopie fir Vorfiihrungen auf Fes-
tivals! Mit dem Original-Produzenten — dem WDR —
wurde nun vereinbart, dass die Fassbinder Founda-
tion die Rechte an der restaurierten Fassung flir ei-
nen langeren Zeitraum auswerten kann. Daflir bin ich
dankbar und gehe davon aus, dass wir weltweit — wie

schon bei den vorangegangenen Restaurierungen —
geniigend Riickfliisse durch Lizenzverkdufe erhalten,
sodass wir unseren sehr hohen Eigenanteil an dieser
Restaurierung bald zuriick erhalten. Und somit auch
an die beteiligten Forderer ihren Einsatz zuriickflieBen
lassen konnen.

lir das Making-of FASSBINDERS WELT AM DRAHT:

BLICK VORAUS INS HEUTE konnte ich neben
Michael Ballhaus, Fritz Miller-Scherz, Karl-Heinz
Vosgerau und anderen auch Roland Blach vom Fraun-
hofer-Institut mit einbeziehen, der die Thematik von
»Welt am Draht“ in einen spannenden wissenschaftli-
chen Kontext setzt.

hnen allen mdchte ich fiir die wunderbare und po-

sitive Zusammenarbeit danken. Wir haben es jeden-
falls geschafft, RWF-Film Nr. 20 — der fiir uns die 31.
Restaurierung geworden ist — eine wunderbare Wie-
dergeburt zu ermdglichen und hoffen, dass er sich
auch — wie die anderen RWF-Filme — seinen Platz im
Weltkino mittels neuer Kopien, einem neuen Master
und neuen Auswertungen wird erobern konnen. Es
sind nicht mehr allzu viele Fassbinder-Filme in ,nicht
bester” Qualitat als Kopien oder auf DVD zu bekom-
men. Einige noch ausstehende RWF-Filme von ande-
ren Produzenten und Partnern — wie der Bavaria —
sind bereits auf dem Weg dahin.

Es bleibt aufregend mit dem Werk von RWF.

L~WELT AM DRAHT ist groBartig und einmalig und war
seiner Zeit weit voraus*.
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Dies ist Rainer Werner Fassbinder.
Der Mann, der Blrger an den
Mattscheiben schockte. Mit Filmen
wie ,Katzelmacher. Oder ,Wild-

wechsel". Er arbeitete immer mit der gleichen
Mannschaft. Jetzt (berrascht er alle:

Biirgerseh

greift nach den,,alten” Star

Barbara Valentin, prall ge-
rundet, war baB erstaunt: .Ich
wunderte mich, dal mir Herr

k R i

gen gab und mich einfach spie-
len lieB. Spater hab' ich mir ein
Herz genommen und gefraqgt:
Entschuldigen Sie, Herr Fasshin-
der, spiele ich eigentlich richtig?
Da hat er nur erklart: Solange
ich nichts sage, ist es richtig,
Wenn es mir nicht gefallt, sag’
ich’s schon . . .*

Fassbinders Art hatte die Sex-
blondine verwirrt: ,Andere Re-
qgisseure hatten immer furchibar
viel geredet und erklart. Es
machte mich zunachst unsicher,
dab er so wenig sagte.”

Mit Barbara Valentin muliten
sich auch andere Stars der finf-
ziger und sechziger Jahre an
den eigenwilligen Regiestil des
Rainer Werner Fassbinder ge-
wohnen, Der Burgerschreck®
unter den deutschen Filme-
machern drehte den utopischen
Fernsehfilm .Welt am Draht®
{Sonntag und Dienstag im 1.
Programm) erstmals nicht mit
seiner bewihrien Clique. Er
holte sich einige Filmstars sei-
ner Kinder- und Jugendjahre
dazu, darunter Joachim Hansen,
Adrian Hoven, Bruce Low, Ivan
Desny — und Barbara Valentin.

Weshalb?

® _Weil ich halt so eme
ganze Relhe von Schauspielern
aus fritheren deutschen Filmen
sehr verehre .. .", saqt Fassbin-
der, 27, im BILD + FUNK-Inter-
view. . Ich dachte: Ver-
such mal, mit jhnen
zu arbeiten. Es hat ge-
klappt.”

Joachim Hansen und
Barbara Valentin wur-
den nach .Welt am
Draht® sofert von ihm
fiir Hauptrollen in der
Fernsehversion wvon
Ibsens ,MNora® wver-
pllichtet.

® _Der Hansen war
in sStern von Afrika«

und =Hunde, wollt ihr ewiq le-
bens doch prima®, sagt Fassbin-
der. .Uber die Filme von damals
kann man streiten, aber die
Schauspieler sind zum Teil doch
sehr qut!®

Will er auch kiinftig mit Stars
aus friheren Filmen drehen?

® _Ja. Da gibt's viele. Ich
konnte mir auch vorstellen, mal
mit Maria Schell zu arbeiten.
Auch ©. W. Fischer find" ich
primal®

Maria Schell und O. W, Fi-
scher, vereint in cinem Fasshin-
der-Film — das wire ein ech-
ter Kniiller. Da er derzeit nur in
der Phantasie besteht, halt Fass-
binder sich an gutgeformte Re-
alitaten: Barbara Valentin, die
von thm saqgt: .Ich mag ihn audh
als Mensch!®, spielt inzwischen
in allen seinen Fernsehfilmen
mit. Fassbinder dazu: .Das Sex-
nudel-Image, das sie hatte, das
hat mit ihren schauspielerischen
und menschlichen Fahigkeiten
nichts zu tun!*®

Die Zeit, Nr. 43 vom 19. Oktober 1973

Von Fassbinder neu eni-
deckt

g AS
Hauptrolle in ,Nora® - -

| —AF IS
. =27, /X8
Jetzt stindig bel
Fassbinder: Barbara Valen-
tin, die in . Welt

Spieit Leiche:
Adrian Hoven muf als
Sicharhaitschel
Henri Vollmer sterben

¥om Flim vergessen,

bel Fassbinder mit kleine
Rolle im utoplschen

| Splel: Singer Bruce Low

EDV-Elegie

ARD, Somntag, 14., md Dlmu:‘ 16, Okto-
ber: Welt am Drab Ramner Wemner
Fasshinder

m Ende des ersten Teils fand das elekuro-

ische Mirchen emc erste, 50 phamsmdle
wie che Erk Das
KYBfm:uk Insticat mitsamt seinen G n

Ercignisse um ihn nur die 'PI-anmmagonen sei-
nes kranken Hirns? Die panische Angst, nur cine
Mummer zu sein, ein elek hes Produke,

ziell und zum Mirchen. Auch dic Sd ie]

Die Welt, 16. Oktober 1973:

FERNSEHKRITIK

Mumpitz,
aber appetitlich

WELT AM DRAHT (I}

danz so pertekvwiedie Routiniers der
amerikanischen Kriml- und Science-Fic-
tion-Serien béherrscht Rainer Werner
Fassbinder das Handwerk zwar noch
nicht, aber die crste Folge scines zwel-
telligen Zukunfiskrimis - Welt am
Dranht" {nach einem Goldmann-Ta-
schenbuch’ von Dan'2l F. Galouye) zeigte
dach immerhin, daB er die jungfilmeri-
schen Eierschalen jetzt weitgehend ab-
gestreift hat. Sein neuer, zusammen mit
Fritz Miller-Scl..rz  gedrehter Film
hatte  Drive und Ansehnlichkeil, was
natiirlich auch an Aem groflen Aufgebot
guter, erfahrener Schauspieler lag, allen
voran Klaus Léwitsch in der Rolle des-
Ingenieurs Stiller.

‘Wag Fasbinder vor allem noch lernen
muf, ist das Schreiben handfester, nicht
allzu banaler Dialoge und wie man sol-
che Dialoge knapp und treffsicher in
Szene setzt. Im Augenblick benitigt er
fiir Jdie gleiche Szene ebwa doppelt soviel .
Zeit wie die-Kollegencvon:; Raumschiffy:
Enterprise” oder ,Invasion wvon der
Wega". Dle Pausen f.roplcn bedeutungs-
schwanger, die Worte fallen, -als miiliten
sie erst mithsam aus einem Sirup her-
ausgezogen  werden. Aber das sind
Schénheitsfehler, {iber die man hinweg-
sehen kann.

Die Story, die Fassbinder und Miiller-
Scherz servieren, 140t sich nicht witrdi-
gen, bevor man den zwellen Teil gese-
hen hat. Von Daniel F. Galouye stammt
die hiibsche, wenn auch nicht sonderlich
originelle Science-Fiction-Idee von den
menscheniihnlichen  ,Simulachronein-
heiten”, die nur als Elektronenblitz aus
der Relortc existieren, gern aber rich-
tige Menschen werden michten und
schlleﬂ‘lkch auch werden. Es st das alle

‘Thema. F und
Muller Scherz reichern es mit modi-
scher Gesellschaftskritik an. Der Lelter
des staatlichen  _Simulachron-Zen-
trims Vétgchiduert selfie' Kenntnisse An.
dic  profitorientierte - Privatindustrie,
und weil ihm der braw. aufs Allge-
Stiller
dabed im Wege- ist, u}mrzleht er ihn
heimtiickisch mit allerlel Unbill. Vor al-
lem hat er ihm eine Sekretirin zugeteilt,
die den Auftrag hat, fhren Chef zu be-
spitzeln. Barbara Valentin wverkérpert
dieses blonde Gift Im genauen Sinne des
‘Wortes. Da es ihr zunichst einmal dar-
auf ankommt, das ,menschliche Ver-
trauen" Stillers zu gewinnen, 146t sie
ihn immer wieder tiefe Einblicke in ih-
ren bemer) ten A tt tun,
Das Ganze ist natiirlich Mumpitz, doch
es st appetitlicher Mumpitz — der Zu-
schauer fragt sich gespannt, wohin Stil-
ler auf diesem Glattels schlittert.

Nun denn, heute Abend, wenn der
zweite Teil gesendet wird, werden wir's
erfahren, (WDR) Andreas Wild

wnldcn zu sichtbar kiinstlichen Wesen:
der schon mit der berriiculichen Garde

eine leblose, belicbig ausléschbare Schal in
einer von hBheren Wesen rogrammierten® Un-
terwelt — sie trieb ihn direke in die Arme ciner
»Kontakteinheic® aus der Oberwelt, der die Un-
t:rwdt—ijek(ion jhres Gelicbten lieber ist als
das Original ..

Keine ldeologsrhe und aktionsreiche Science-
fiction, sondern eine Elegie, von einer visuellen
Dichte und Imagmanon, von einer professionell-
perfekren K die heute im deutschen

und seinem Personal war seinerseits nur eine
Welt am Drahe, die Versuchsszation einer_hi-

Film keirer wie Fasshinder zu evozieren vermag
und die man ihm nach der grobmaschigen Fa-
milienserie .8 Stunden sind kein Tag® nicht
mehr‘z.‘ugsu'au( hate, Alles lést er in extrem

heren, realeren Sphiire, war selbst nur ein Simu-
Ia:lonsmoddl d:e Ausg:lmn cines Mcu -Compu-
Ters 50 .y eines ¥
mit der Fi Identi inhei

ten” so echt zu simulieren, dafl sie wie wirkliche
Menschen herumlaufen.
Ein C T el zelebri

dhedelischer Si &

als psy-
Kamera-
Bewegungen in sprijden, knhlen \Fm-s:sdl Land-

opti ze auf: Die Relarivitic
von Zeit und erk]ldﬂf;: Stillers verstbrees Be-
wufitsein, die Verschachtelungen von Fiktion, Vi-
sion und realer Aktion werden hier zu einem va-
gen, immer leicht irrealen Vexierspicl, Re
nen zu Reflexen und Spiegelungen, Gedanken-
spiele 2u vershwimmenden Glas-, Lich- und

schaften und im IBM-Design, f zu
einer Mixror aus ,2001%, Jegendstil, Inb:rlubkr:
und Futurismus; b:dcmungssd:weu Bilder, Ge-

Die 1] blieb diinn, der

D:afus flach und bclleblg, alles war diffus und

maﬁug spannend und traurig-schén. Und diese
d d

sten, Shtzc, Zuf auf Gesich Figuren,
d i ifizielle Wesen, Ma-
rumem, dann wmder ganz natiirlich, ,normal®.

Bilder i leere Hiilsen,
angcnc'n'n bensbelnd.

, Im zweiten Teil wurde die Szenerie exwas

Mystifik ver-
schwandea plstzlich, und keiner wollte sic je
f—le eschen haben (da lief Hircheodk griifien), der

Id dagegen brachte Zeiten, Personen, Zusam-
menhange chcinan:i:r. Dieser Dr. Sriller: war
er verriickt, schizophren, waren die Figuren und

der Z puk teilweise recht irdis
Aber rechezeiti setzte die Verritselung wieder
ein, die Musik (Bach, Tangos, flirrendes elektro-
nisches Gesurre und Gezirpe, vorher schon ,Tri-
stan®, Mahler, Gregorianische Gesinge, Straufl-
Walzer) machte das Stidk wieder irreal, artifi-

von_Alwstars dem alten Kino seine Reverenz
erwiesen, o zitierte er nun ganz direke Stern-

Kontakte zur Oberwelt: Mascha Rabben (Eva)

bergs . Dist Zadeks ,Pout®, Godards
Hatte A]pluv;]lg Tr.al'huu nFahrenkeit®, Kubricks
001%, Antonionis nZabriskie Point®* — un

Funktionierte  die Figuren noch einmal um.
Wolf Donner

Schaltsystem: Klaus Lowitsch (Stiller)
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Wie Stiller
gerettet wird

WELT AM DRAHT (l1}

Der. zweite 'reﬂ von Rainer Werner
F imi nahm die
von der Romanvorlage vorgezeichnete
‘Wendung: Fred Stiller, der leitende In-
‘genieur des ,Simulachron-Zentrums®,
in dem menschenihnliche poimula-
chron-Einheiten" simuliert werden, ent-
deckt, daB er und seine Welt ihrerseits
auch nur ,Simulachron-Einheiten* sind,
programmiert von einer Uberzivilisa-
tion, gegen die es kein Aufbiumen gibt.
DaB Stiller die miBSliche Wahrheit
tiberhaupt erkennen kann, verdankt er
einer Laune des Chefs im Simulachron-
Zentrum® der Uberzivilisation. Die-
ser hat ihn, Stiller, nach geinem Eben-
bild geschaffen, nur hat’er dabei seinen
eigenen Charakter (wie das bei Men-
schen iiblich ist) zu positiv eingeschitzt,
‘weshalb Stiller einen besseren Charak-
ter hat als sein Ebenbild in der Uberzi-
vilisation.

Die Rettung fiir Stiller kommt nun
von der Freundin des iiberzivilisierten
Chefs, die sich in Stillers besseren Cha-
rakter verliebt und deshalb beschlieGt,
einen ,,Bemmtseinsaustausch“ vorzu-
nehmen. Warum und wie das méglich
ist, erfahren wir im Film leider nicht.
Jedenfalls: Gerade als die Simulachron-'
Einheit Stiller erschossen ‘wird, holt
die Fr din Stillers Bew — hast
du nicht gesehen — in die Uberzivilisa-
tion herauf und pflanzt es dem Kdrper
des Uberchefs ein. Stiller ist ein neuer
Mensch — oder genauer: er ist nun
uberhaupt erst einmal wirklicher Mensch.
Die Simulachron-Einheit hat den Platz
des Menschen eingenommen.

Fassbinder hat die {iberkandidelte
Geschichte recht iiberzeugend ins Bild
gesetzt (sofern man hier von ,liberzeu-
gend” sprechen kann). Freilich gefiel
uns der erste Teil des Films besser als
der zweite. Die Banalitit der Dialoge
steigerte sich leider gegen Ende hin, es
wurde zuviel pseudophilosophiert und
pseudopsychologisiert. AuBerdem trat
doch wieder sehr stark die Krankheit
der Jungfilmer hervor: Die Kamera
machte sich selbstindig, verweilte ge-
schmiicklerisch bei ihren Einstellungen,
produzierte am laufenden Band ,schi

Bild + Funk, Nr. 41, 13.10. - 19.10.1973

Bel Dr. Fred Stlller, dem
Direkior des Foraschungs-
Instituts, hBufen sich dle
unerkiéirlichen Schwindel-
anfélle. Zudem erkennt er
Menschen nicht wieder, die
Ihm elgentiich bestens ver-
traut seln miBten. Auch
redet er von Leuten, dle
suBer |hm kelner kennt,
von denen |edermann so-
gar genau welB, daB sle
nle existlert haben. Seine
Mitarbelter halten |hn flr
schizophren.  Angesichts
derstiindigen wissenschaft-
lichen Beschiiftigung mit
seiner klinstlichen, irrealen

Computerwelt und ange-
sichis einiger rétselhatter
Vorglinge whlchst in Fred
Stiller langsam eine abso-
lut phantastische Idee...

WELT @D
AM DRAHT

2. Teil des Science-fiction-Films:
Die Lésung des Riitsels

Jetzt ist Dr. Stiller (Klaus
Lowitsch) sicher, daB man |hm an den
Kragen will, und greift zur Waffe

in der Bar
machen Hahn
(Woltgang
Schenk

Bilder*, mit denen der Zuschauer nichts
aniangen- konnte. So bleibt im Riick-
blick auf das Unternehmen ,Welt am
Draht* nur die Erinnerung an einige
geistreiche Filmgags und Filmtricks und
an einige vorziigliche schauspielerische
Leistu.n_gen, von denen ausdriicklich
noch einmal Klaus Lowitsch als Stiller
genannt werden soll. (WDR)

Andreas Wild

Siiddeutsche Zeitung, 18. Oktober 1973:

Die Meinung des Kritikers

Vision von der drelfachen Wirklichkeit

Rainer Werner

Eins werden auch die Verdcrlt“gr die=
gses kommerziell gewandelten Fassbin-
ders nicht abstreiten konnen: DaBl man
als Betrachter gespannt und fasziniert
vor dem Bildschirm sa8, um hinter das
Geheimnis der drel Welten zu kommen.
Es mag schon sein, daf diese Faszina-
tion vor allem von Daniel F. Galouyes
Science-Fiction-Roman ausging, dem
Fassbinder — was als Verfilmer sein
gutes Recht ist — nicht viel mehr als
den Stoff, einige Konstellationen und
wenige Details entnommen hat. Die
Konsequenz von Galouyes Phantasie
und die Unerbittlichkeit, mit der Fass-
binder seine Story, chne sie zu zerre-
den, iiber zwei Abende bis zum Finale
vorantrieb, wird auf viele Zuschauer
viellelcht verwlrrend gewirkt' haben.
Von deut: filmen —
vom Durbrldge-K.riml bis zum Kom-
missar — ist man schlieBlich gew&hnt,
alles haarklein erklért zu bekommen.

»Welt am Draht” spielt in einer Welt,
die nicht weiB, dafi sie kiinstlich ist.
Fred Stiller (ausgezeichnet: Klaus Ld-
witseh) wird in dieser Welt Leiter der
Computerabteilung im ,Institut fiir
Kyhernetik und Zukunftsforsch
(IKZ): Im ,Simulacron"-Verfahren ha-

Redaktion: Heiko Flottau

binders Film “Welt am Draht“

ben sich die H{Z-Winsenkchaiﬁer eine
zweite -kiinstliche Welt geschaffen —
um die eigene Zukunft aus ihr ablesen
zu kinnen, Gesellschaftliche und wirt-
schaftliche Verhaltenswelsen und Be-
diirfnisse werden in ihr exakt voraus-
gelebt, was fiir die Industrieplanung
von groBem Interesse sein muf.

Als Fred Stillers Vorginger auf dem
Computerposten — Vollmer (Adrien
Hooven) — pldtzlich stirbt, beginnt
Stiller Fragen zu stellen und kommt
schlieBlich hinter die Erkenntnisse
Vollmers: Er entdeckt, dafl er selbst,
selne Mitarbeiter und ihre Umwelt
elektronische Spiegelungen einer rea-
len Welt sind. Bisher hatten sie alle ge-
glaubt, real zu sein und nur selbst eine
kiinstliche Welt zu dirigieren. Vollmer
und Sicherheitschef Lause (fvan Des-
ney) fanden die Wahrheit heraus und
wurderi von der realen Welt einfach
abgeschaltet, Stillers Geliebte und
Vollmers angebliche Tochter Eva (Ma-
scha Rabben) ist — wie sich in den letz-
ten Minuten her tellt — das einzi
Wesen, das ganz bewulit als Projektion
der realen Welt in Stillers kiinstliche
Welt gekommen ist, um {iber sie Be-
richt zu erstatten. Am Ende wird Stil-
ler in der kiinstlichen Welt getétet,

'abe: wihrend er stirbt, rettet Eva aus

Liebe gein BewubBtzein in einen Korper
der realen Welt — der elektronisch ge-
schaltete, kiinstliche Stiller war eine

Imitation eines realen, aber griBen- °

wahnsinnigen Stillers, Das Bewultsein
des Lkiinstlichen Stillers lebt also,
zwecks Happy-End, im Kérper des rea-
len Stillers weiter.

Fasshinders ,Welt am Draht" hatte
ihre Schwichen. Es gelang Fassbinder
beispielsweise nicht, {berzeugend
glaubhaft zu machen, warum ausge-
rechnet Vollmer und nach ihm Stiller
— beide sind kontrollierbare kiinstli-
che Produkte — Erkenntnisse systema-
tisch entwickeln und iiber ihre Welt
hinausgehende Zusammenhénge

1 ki ;3 schliefilich
konnten sie doch von der realen Welt
(so geschieht’s ja mit Lause) ganz be-
liebig ausgeschaltet werden! Fassbin-
ders Erklérung, der reale Stiller habe
den kiinstlichen Stiller bewufit zappeln
lassen, war nur eine Notlésung.

Fassbinder brachte es auch nicht fer-
tig, die verschiedenen Ebenen seines
Stoffs mit aduquater Prasenz darzu-~

tellen: So ichnet er die qué-
lende ‘Ungewll’!heit Stillers bei der Su-
che nach der Wahrheit in den Griff be-
kam, so ungelenk geriet ihm die letzten
Endes tragische Liebesgeschichte zwi-
schen dem kiinstlichen Stiller und der
realen Eva, und so oberflichlich han-
delte er den dominierenden Konflikt

zwischen einer unabhingigen Wissen-
schaft und privatwirtschaftlichen In-
teressen ab, der in Stillers Welt immer-
hin ein mérderisches Intrigenspiel und
¢éine Pressekampagne auslist. -

Auch formal verlief sich Fassbinder
allzu oft auf seine bewihrten Plattitii-
den: Hinter jeder Tiir tauchte ein Ge-
sieht aus seinem Team auf und exer-
zierte maniriertes , Anti-Theater", die
klotzig dick aufgetragene Musiksauce
reichte (am schlimmsten war's im er-
sten Teil) vom Straufi-Walzer bis zu
Wagners , Tristan®, Clubsessel kreisten
klobig, und die Kamera fuhr oft zu ar-
tifiziell um Personen oder um Hiuser
herum. Licherlich auch der Protz mit
teuren Autos.

Andererseits aber hatte ,Welt am
Draht* Momente, die sich von allen
bisherigen Fassbinder-Manirismen be-
merkenswert abhoben. Es gelang Fass-
binder ausgezeichnet, die Handlung
gleichzeitig simpel und doppelbidig zu
inszenieren, eine Atmosphire der
Kiinstlichkeit zu erzeugen und die uto-
pische Vision einer Welt, die das Pro-
dukt einer Idee ist, beklemmend spiir-
bar zu machen, ,Welt am Draht"“ ist
vielleicht kein Meisterwerk, aber ein
Science-Fiction-Film, der sich neben
Godards , Alphaville” (dessen Held Ed-
die Constantine bei Fasshinder zu Gast
war) und Truffauts ,Fahrenheit 451"
durchaus behaupten kann‘ Und das ist
doch schon eini t tdt

21
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Das  wichtigete Projekt
Im Institut 10r Kybernellk

kann,
funktions{lihly g
Int, chaftilch

schungsobjekis  Ist
fessor Volimer. Er sfirbt
pldtziich unt

Umstinden. Auch mit sel
nem Nachlolger Im Am,
Dr. Stlller, geht elne merk-
wilrdige Verwandlung vor.

Dr. Stiller (Klas Bwitech)
Oberwiitigt Wallang (Qln-
ther Lamprecht), well er
thn 10r eine In das . Simu-
lacron® programmisrie Per-
adnlichielt hsit

RA
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Zweltelliger utoplscher Flim
mit Krimi-Elementen

Stuttgarter Zeitung, 09. Juni 2007

Voller Kraft, Verzweiflung, Gewalt und Anarchie

Vor 25 Jahren ist Rainer Werner Fassbinder gestorben: ein Wiedersehen mit seinem prophetischen Science-Fiction-Film ,Welt am Draht"

Von Tim Schieider

Komisch, den Titel kennen viele: Welt am
Draht”. Sie wissen auch, dass Rainer Werner
Fassbinder der Regisseur ist. Dabei ist dieser
Film kaum noch zu sehen. Im Kino ist er nie
gelaufen. Seit 1973 lagert er im WDR-Archiv,
In den vergangenen Jahren gab es kaum
Wiederholungen. Auch auf DVD ist ,Welt am
Draht* nicht erhiltlich; die Fassbinder-Foun-
dation verhandelt noch iber die Rechte.
Eigentlich ein kleiner Skandal, denn vermut-
lich ist ,Welt am Draht* neben .,Metropolis*
Lang der beste Science-Fiction-Film,
der je in Deutschland gedreht wurde. Und
wer heute das Gliick hat, die 206 Filmminu-
ten in einer Videoaufzeichnung zu studieren,
versteht ganz wie nebenbei vieles vom Sys-
tem Fasshinder® - jenem Regelwerk, das die
Werke des Regisseurs faszinierend lebendig
erhilt, obwohl er bereits vor einem Viertel-
jahrhundert gestorben ist, gerade 37-jdhrig.
Faktor Nummer eins: Fassbinders offen-
bar instinktives Gespiir fur Geschichten und
Themen. ,Welt am Draht* basiert auf einem
Roman des US-Autors Daniel F. Galouye von
1964, der Anfang der siebziger Jahre in der
Bundesrepublik als kleines Goldmann-Ta-
schenbiichlein erhdltlich war die Ge-
schichte eines GroBcomputers, mit dessen
Hilfe es den Menschen méglich wird, kiinstli-
che Welten mit kiinstlichen Wesen zu pro-
grammieren. Und zu einer Zeit, da der Com-
puter im Alltag der Menschen noch gar keine
Rolle spielt, da an die Allgegenwart von
Chips, PCs oder Parallelwelten i la Second
Life noch gar nicht zu denken war, erkennt
Fassbinder doch jene Frage, die in diesem
Stoff steckt und die zweifellos eine existen-
zielle Bedeutung hat: Eine Welt, der es mog-
lich ist, mittels Technologie eine andere,
kiinstliche Welt zu erschaffen, kann prinzi-
piell nicht mehr sicher sein, nicht ihrerseits
nur das Produke eines GroBrechners zu sein.
Mit anderen Worten: jenes Thema, das der
Hollywoodfilm . Matrix* 1999 so effektvoll
zum Popsujet machte, Rainer Werner Fassbin-
{der hatte es hereits 1973 auf seiner Liste.

Schépferische Rechner

Faktor Nummer zwei: Fassbinders Kon-
zentration auf die Figuren und ihr Innenle-
ben, Matirlich ist das Tempo von ,Welt am
Draht* ein ganzlich anderes als jenes von
«Matrix®, Was an Actionn Priige-

So geht's in die ,Welt am Draht": Gilnter Lamprecht als Techniker (hinten) verhilft Fred Stiller (Klaus Liwitsch) zur Simulation.

Faktor Nummer drei: Fassbinders gran-
dicse Schauspieler. Barbara Valentin, Gilnter
Lamprecht, Kurt Raab, Margit Carstensen,
Gottfried John, Ulli Lommel - in Welt am
Draht* treten sie alle auf. MNati : ohne
seine Schauspielerclique, mit der ihn eine
vieles verzehrende Lebens- und Leidensge-
meinschaft verband, konnte er nicht arbei-
ten. Und dazu kommen dann einige weitere
Spieler (auch dies so charakteristisch fiir
seine Arbeit), die er sich aus dem laufenden
Fernsehbetrieb holte, die dort so notorisch
wie gnadenlos unter Wert verkauft wurden.

Klaus Ldwitsch spielt die Hauptrolle des
Comp experten Fred Stiller. Und wann

leien und Verfolgungsjagden in der Vorlage
von Galouye steckt, hakt Fassbinder eher
beildufig ab. Viel mehr als die ufferen Kon-
flikte interessieren Fassbinder die inneren:
‘Was geht vor im Kopf eines Computerexper-
ten, dessen Mentor sich unter merkwiirdigen
Umstinden das Leben genommen hat und
dessen eigenes Leben immer seltsamere Un-
regelmaRigkeiten aufweist, dessen Ahnung
bestandig wichst, womdglich sei die Welt
um ihn herum gar nicht echt, ja, auch er
selbst nur ein digital erzeugtes Wesen in
einer gigantischen Rechnersimulation?

Was Fassbinders Filme bis auf den heuti-
gen Tag so faszinierend machen, sind solche
Figuren, ihre Echtheit, ihre Kompromisslosig-
keit. Wahrend seine Regiekollegen aus den
wild politisierten siebziger Jahren ihre Figu-
ren hiufig nur als Stellvertreter fiir Ideen
und Konzepte vorfithren {weswegen die ent-
sprechenden Filme heute so gnadenlos {iber-
holt wirken), sind Fassbinders Figuren immer
nur im Hier und Jetzt, voller Kraft, Verzweif-
lung, Gewalt und Anarchie, grausam verlet-
zend und flrchterlich verletzlich. Fast nie hat
man das Gefiihl, sie wiirden sich in ihrem
Tun an irgendein Drehbuch halten. Fast im-
|mer hat man von Beginn an Angst um sie.

hat man diesen kantigen, kriftigen, perma-
nent subpotenten, aber eben auch klugen
Liwitsch, der sonst in Deutschland nur den
Ballermacho geben durfte, so gut gesehen
wie in Welt am Draht*? Oder Karl-Heinz
Vosgerau, ein schon damals leicht melierter,
charmanter Charakterkopf im groRkarierten
Sacko diberm Rollpulli. Spater, in den achtzi-
ger Jahren, wird sich dieser Vosgerau sein
Spitwerk in der Schwarzwaldklinik” und bei
den .Guldenburgs" erspielen miissen. In
~Welt am Draht" gibt er einen z2wielichtigen
Institutschef, der die neue Technologie skru-
pellos in Dienst des profitsiichtigen GroRkapi-
tals stellen will. Beidngstigend real.

Es ist immer wieder ein Wunder, was
Fassbinder aus seinen Schauspielern heraus-
geholt hat. Aber man kann sich auch leicht
vorstellen, welcher Preis an Krinkungen und
Verletzungen jedweder Art dafiir zu zahlen
war. Wen wundert's, dass noch 25 Jahre nach
dem Tod des Meisters zwischen den Uberle-
benden der eine oder andere Kampf tobt, wie
beispielsweise gerade jetzt um die angemes-
sene Pflege seines kinstlerischen Erbes in
der Fassbinder-Foundation. ,Zickenkrieg”
nennt das schnell der Boulevard. Spatfolgen
schwerer Meurosen, das ist wohl treffender.
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Faktor Nummer vier: Fassbinders Lust an
der Inszenierung. ,Welt am Draht” ist ein
Gesamtkunstwerk. In vielen extremen Mah-
perspektiven nutzt er die pittoresken Formen
ynd Farben des Siebzigerdesigns, um eine
Grundatmosphire der Kiinstlichkeit zu schaf-
fen. Unter jeden Spielort ist eine spezifische
Musik gelegt, vom elektronisch verfremdeten
Bach tiber einen Sirtaki bis hin zum Orches-
tertango. Sein Kameramann Michael Ballhaus
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ein Faszinosum, das viele damals, als sie die
Filme in den Siebzigern sahen, gar nicht auf
Anhieb verstanden haben: In ihrer scheinba-
ren Oberdrehtheit gewinnen die Fassbinder-
Filme gerade jene Uberzeitlichkeit, die ein
Pseudorealismus jedweder Jahre geschwind
verspielt. Das Melodram als Grundperspek-
tive der Existenz - vielleicht war das nie
schliissiger als heute. Vielleicht war Welt
am Draht* nie schliissiger als gerade jetzt?

umkreist die Spieler in al lichen Fahr-
ten; dberall in den Rdumen gibt es Glas, gibt
es Spiegel, gibt es neue Perspektiven. Nie
kann der Zuschauer sicher sein, ob er wirk-
lich die Figuren sieht oder doch nur wieder
ihr mehr oder weniger gebrochenes Abbild.
Und dazu der fremdelnde, kinstelnde
Fassbhinder-Ton der Darsteller, mal leicht leie-
rig. mal unterkiihlt, dann wieder pathetisch -
diese Kiinstlichkeit auch im Sprechen. Es ist

Rainer Werner Fassbinder: sein Weg endete am
10. Juni 1982; Diagnose: Herzversagen®

Existenzsprung nach oben

Faktor Nummer finf: die Hoffnung. Mag
das Geschehen auch noch so trist sein, in
keinem Fassbinder-Film fehlt die Utopie, und
sei es auch nur ein Quantchen. Bei ,Welt am
Draht* ist es die Liebe einer Technikerin aus
der wirklichen, richtigen Welt, die zum
Schluss dafiir sorgt, dass der Computerspezia-
list aus der falschen Welt einen Existenz-
sprung nach oben schafft, zumindest als
Bewusstsein, Wihrend er in der Simulation
von Maschinenpistolen erlegt wird und zer-
schossen liegen bleibt, wihrend die Kamera
immer hither fihrt und ein eingefrorenes Bild
zeigt wie in einem Computerspiel im Status
der Pause, beriihrt andernorts im neuen Kér-
per der {nun offenbar echte} Fred Stiller
villig euphorisch Haare, Gesicht, Brust seiner
(offenbar echten) Geliebten, schaut aufgeregt
unter den sich &ffnenden Fensterjalousien
nach drauffen auf die (offenbar echte) Welt.
Das ist schon., Oft muss man am Ende eines
Fassbinder-Films ein bisschen weinen.

Aber ist es denn auch wahr? Kann ein
Mensch einen anderen Menschen lieben,
wenn er weil, dass dessen Bewusstsein einst
nur berechnet war? Und ist die echte Welt
dort drauBen vor dem Fenster tatsichlich
echt? Das ist der sechste Faktor: Fassbinder-
Filme sind nie zu Ende. Sie gehen weiter in
unserem Kopf. Kein Abspann. Nicht wirklich.




[ BT S

A fascinating mixture of

crime story, adventure and vision.
Fassbinder uses all classic
genres to reflect about certain
aspects of corruption and
manipulation...and all possible
ways of individual resistance.
LEXIKON OF INTERNATIONAL FILMS

“...and of course the people
started to wonder whether they
themselves in the “real” world
were merely a simulation controlled
by another computer. If this setting
reminds you of “Blade Runner”,
Star Trek’s “Hollow Deck”

and “The Matrix” ...this film may
have been the inspiration.”
LEO22223/NET COMMENTARY

(TAKEN FROM YOUTUBE.COM)

“...to say that Lynch was inspired by

Fassbinder is a pretty understatement.”

RAMZAHNY/NET COMMENTARY
(TAKEN FROM YOUTUBE.COM)

“World on a Wire” neither plays here
or there nor anywhere else, it is not

placed in the present and not in the past

or the future either. “World on a Wire”
takes place in an artificial world and
in an artificial time. It is a fiction,

a hypothesis, a plan for further
discussion. No more. And no less.*“
TAKEN FROM RWF’S SYNOPSIS, 1973

* Only 33 years later we were all welcomed to web 2.0...

and to the “Second Life World”.

WELT|m|h|I|I DRAHT
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Sonntag, 14. Februar 2010
20.00 Uhr

Kino International
Karl-Marx-Allee 33, 10178 Berlin
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Making-of-Film
yFassbinders Welt am Draht:
Blick voraus ins Heute*
von Juliane Lorenz

M Internationale
Filmfestspiele
Berlin
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