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EL SIGLO XIX
EN ARGENTINA

EL PABELLON ARGENTINO
Sa65?
La Exposicion Universal de Paris de 1889, fue uro de los mas
importantcs acontecimisn’os con que Francia resolvié celebrar el
centenario de la tema de la Bastilla, Los pabellones principales fueron
ubiccdos en ¢l Campo de Marte, vasto espacio dedicado en tiempos
rapoleéniccs a maniobras, ccmprendido enire lo Escuela Militar y
el Trocad ro. Estz Gltimo edificio. cbra del arquieclo G. Davioud,
era el Unico remanente de otrg exposicion universal celebrada en
1878. Los pabelloncs menos importantes se levantaron en lo expla-
nada de lcs Invdlidos, Es curioso observar qus, en tanto que estos
ultimos respondicn a un sentido pasatista de la arquitectura —como
el Pabellon de México, ejemplar concienzudo de la arquitectura
hisparo-americana y del cstilo jesuita— (1), los del Campo de Marte
cron casi todos notables exponentes de la construccién en hierro Yy
vidrio, que hacia fuior en esa época,

El ngzimiento y auge de las exposicionss estd ligado intimamente ol
proceso de la revolucién industrial desde su primera hora, como lo
demuestra la  exhibicidn que ¢n 1757 o:rganizé la Sociedad para
Fomento de las Industrias de Londres, y la Primerq Exposicion In-
dustrial de Praga, en 1791. Lg disolucién de las antiguas corporé-
ciones o grem’'os medievales y la libertad de trabajo, \decretadas
¢n 1791 por el gobierno, de la Asambleq Constituyente, facilitaron
la ccmpetencia, surgiendo como consecuencia directa la idea de
exhibir los p cductos de las nuevas industrios. Nacié asi la Premiére
F “iticn des produils de Vindustrie frangaise, realizada en el Caompo
a.__Aarte en 1798. Tenia tan sélo cardcter nacional, es decir, que
ro se invité G ciros paises para que participaran, aunque era evidente
la inencién de mostrar al Mundo los éxitos y la prosperidad logradas
a raiz del derrocamiento de la mcnarquia. Pero para que las expo-
sicicnes pudieszn tener cardcter internacional era forzoso que cam-
biase el sentido de la economia universal, pues légicamente no se
pcdia invitar a paises extranjeros a exhibir sus productos, si ql
micmo tiempo no se daban facilidades para su venta. Esto suponia
tazitamente cdmitir la reciprecidad de intercambio, uno de los princi:
pios bdsicos del liberalismo econémico,

Lo expansién de ias industrias y la necesidad de ubicar sus pro-
ductos abrié el comiro a las mues'ras internacionales. Estas se ini-
ciaron con la Exposicion Mundial de Londres, de 1851, debida a la
siniciativa del principe consorte Alberto, marido de la Reing Victoria.
A partir de entonces se sucedieron en f.anca compelencia expo-
sicicnes internacionzlss en serie. los mds faomosas de los cuales
tuvieron lugar en Pcris en 1855, 1867, 1878, 1889 y 1900; en
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Filadelfia, en 1871, y en Chicago, 1893. Aun cuando en todas ellos &
se exhibiercn obras de arie, perdcminaron las de cardcter industrial,
como fieles expresiones de los ideales del siglo XIX: revolucién in.
dustrial y liberalismo politico-econémico,

La Argentina recolvig adherirse a la muestra conmsmorativa del "
centenario de la revolucién francesa erigiendo un pabelléon que
fuese expcnente cobal de la riqueza y el auge porque atravesaba
el pais. Se vivia todavia en el
femosa “’década del 6chenta”, y ain cuando los sintomas de la
tremenda crisis que se avecinaba se sentian cloremente, Judrez
Celman y su co:te de aduladores hacian caso cmiso de ello, conti-
nuando en la senda de los espejismos y el derroche que llevarian
fatalmente al estallido ' del 90. Acordes con esa manera de actuor
desprcocupada y jactanciosa, se llamé q concurso en Paris, pora
erigir el Pabellén, triunfando entre veintisiete oponentes, el arquiteclo
Albert Ballu(2), quien a su vez reunié como colaboradores q [os
pintores Albert Besna:d, Luc Olivier Merson, Fernond Cormon, Hector
Leroux, Jules Lefebre y Alfred Ph. Roll, y al escultor Louis-Ernest
Borrias. La tramitacién del concurso y demds lareas hasta el estreno
del pabellén fueron dirigidas por el dslegado oficial argentino senor
Eugenio Cambaceres, bien conocido entre nototros por sus actividades
literarias. 3

El arquitecto Ballu (1849-1939) era un tipico representante del
eclecticismo que imperaba en la Francia finisecular. Alumno de Le
Bas, habia egresado de la Escuela de Bellas Artes con el Gran Premio
de Roma. Entre sus obros mds destacadas cuentan |q iglesia de
Argenteuil, la de San Ambrosio y cobre todo la Trinidod de Porls
(1861-67) ("). Pero Ballu d:mostré ser artista sensible o los inquie-
tudes de su tiempo, pues al afrontar el problema del Pabellén Argen-
tino, se despojé de su lastre estilistico para abordar la construccion
en hierro y vidrio que, a partir del Palacio de Cristal de Londres,
se habia constituido en el simokolo expresivo de lg nueva sensibilidad.
Las usinas inglesas y olemanas ya inundaban el mundo con sus pro-
ductos de aceria, el ferrocarril surcaba los campos, los barcos de
vapor habien desplazado al velero, el esqueleto portante y el ascen-
sor permitian levantar edificios de muchos pisos. Los pabellones de
exposicion traducion mejor que ninguna otra construccién este cam-
bio fundamental en los sistemas constructivos; al haceis2 en hierro,
su mentaje era rdpido y facil, asi como su dssmantelamiento. Las
diveicas partes podian ser prefabricadas, lo que facilitaba su trans-
porte, como quedd probads con los pabellones de Argenting y Chile,
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fi\roslodados  luego de la exposicion a sus reSPECLIVOS POISES. VI mun wsiswsre oo ool 0 =

% onbcdota  del Baorén Haussmann nos do perfecta Idea del ouge = esculturas han sido ejecutadas por los mejores artistas franceses,
s olconzado por el hierro en esos momentos:- en 1851 Victor Baltard elegidos en todos los géneros sin distincién de escuela, El arquitecto,
# hobia construido el nuevo mercado central de Paris, en piedra. Fue cuyos frecuentes viajes a Oriente han familiarizado con la policromia
1ol la protesta publica que Houssmann ordend su demolicién para en las construcciones, no ha vacilado en romper con la tradicion en
¥ sor reemplazado por otro en que se utilizasen las nuevas técnicas Y muchos puntos, y en recurrir' @ materiales enteramente nuevos. En
# malerialcs. Du fer, rien que du fer (1), ordend el célebre Prefecto de  este orden citaremos el empleo de los gres para los basamentos ¥
i Poris ol arquitecto municipal. el frontis de la fachada posterior, de los vidrios ondulados ame-

B% Figura maxima de este cuférico periodo del hierro y del vidrio fue ricanos para las vidrieras, que constituyen verdaderos mosaicos
Sel ingeniero Gustavo Eiffel, que yo habia asombrado al mundo con de color slp pintura .nphcoda encima del v!drh{;' del dorado para 'lcs
su puente sobre el Duero (1875), el viaducto de Garabit (1880) vy obras de |'I,Ierro 'exle'rloves en vex de la aplicacion de los tonos grises
k! ol esqueleto de la estatua de lo Libertad en lo Bohia de Nuevo llamados “‘de hierro” que el uso habia consagrado hasta ahora; de

& York o), bra de Bortholdi, En la Exposicién Universol ®o 1578 la porcelona y del mosaico de porcelana pora los revestimientss de
[ Eiffel habia dodo una vez més o nota brillante con su Pabellén las bases_de Ius-cgpulcs Y de los pilones de angulo y de laf fachadas
¥ de Enirado, en el que el vidrio p edominaba, concreténdose el uso |atero'|es; los vidrios aplicados y tallados sobre Igs .mosmcos y"lo;
;" de hierro a los clementos portantes. 1’ero la obra mas extraordinaria azulejos; de las ampollas de cristal moldeadas o “'mis en plomb™ 'y
" de Eiffel iba a ser la torre que inmortalizaria su nombre, levantado Y% adornan, ya los mosaicos, ya las porcelanas, las tierras cocidas,
(' como simbolo de lo Exposicion de 1889 y precisamente @ escasa y hasta los miembros de hierro (balaustradas, crestas y puertasl, y.
" distoncia del Pabellon Argentino. E:te Gltimo, la Tarre Eiffel, el finalmente de las te.los decorativas d.e reflejos.nfetuhcos que adornan
Pabellén de Bellas Artes, obra de J. Formigé, y la Goleria de las tanto la parte exterior como la interior del edificio (5).
i Mégquinas, del arquitecto Ch. L. F. Dutert e ingenieros Contamin, EI 25 de moyo de 1889 se inaugurd el Pabellén Argentino, con
! Pierron y Charton, fueron los grandps éxitos de la Exposicion en csistencia de Sadi Carnot, Presidente de Francia, y de Corlos Pelle-
' cuanto @ sus edificios se refiere. ’ grini, Vicepresidente de la Republica Argenting, que ocasionalmente
; se encontraba en Paris. Cuondo ofos mas tarde se trasladé el Pabe-
l6n o Buenos Aires, se recordd este acontecimiento reemplozando
la primitiva vidriera principal que iluminaba la escolera, por otra
en la que aperecian ambos mandatarios estrechando sus manos, ro-
deados de otras personalidades y de lo Guardia Republicana con sus

| © Como detalle curioso anotemos que en ‘la seccion de los Invalidos
. de la misma Exposicion, el arquitectc Charles Garnier, autor de la
@' Opera de Paris, habia proyectado y -onstruido una muestra de la
. habitacién humang, con veintinueve ©)sas que pretendian reproducir
viviendcs fenicios, oztecas, egipcias, giiegas, escandinavas, japonesas, s X
elc. evidentemente inspiradas en el diyulgado libro de Viollet-Le-Duc, vistosos uniformes.
y con un inefable y pintoresco derroche de imaginacion y descono- Terminada la muestra, el gobierno argentino dispuso su traslado n
cimiento historico. B Buenos Aires, encomendando dicha tarea al ingeniero Jorge A. Perkins.

Ballu, que en esa misma seccion de la Exposicién que écupaba la Para su nueva ereccion se eligieron los terrenos de la Ploza San
explanada de los Invalidos habia conitruido el Pabellon de Argelia Martin, frente a la colle Arenales, que en otros tiempos hablian
| er una curiosa concepcion pseudodrate, rompidé con su pasado esti- ocupado los tres Cuarteles del Retiro, los mismos en que el Liber-
" r al proyectar el Pabellén Argentino, embarcandose abiertamente tador alojara el regimiento de los Granaderos o Cabollo de su creacion.
én-iia corriente dzl hierro y vidrio tel momento. Dejemos que él | os cojones conteniendo el desarmado pabellén llegaron al pais en
mismo nos defina su nueva posicion e:tético, a través de los paginas 1891, Segln declaracién del capitan del buque en que vinieron,
que escribio bajo el titulo de La Arquitectira en la Exposicion  durante una tormenta fue necesario echar al agua el mayor de ellos,
Universal de Paris de 1889 que estaba sobre cubierta 'y entorpecia la maniobra. En dicho cajon
se encontrabon los paneles pintados por Albert Besnard. Quince 0fos
mas tarde, visitando Eduordo Schiaffino al célebre pintor en su estudio
de Paris, para encargarle un cuadro destinado al Museo (Femme se
chauffant), relatd este hecho. Besnard, generosamente, ofrecié a
Schiaffino los bocetos originales. Pese a que, segiin Schiaffino, dichos
cartones ‘‘han venido a suplir en el Museo lo sensible ausencia de
los dos mejores lienzos de la serie’’, no he podido hallarlos durante
mis recientes pesquisas. Sélo se conserva uno de los grandes paneles,
obra de Louis-Hector Leroux (1829-1900), que representa “'La Pin-
tura’ y que, por cierto, ""carece de importancia’’, como dice el propio
Schiaffino en su libro ().

Dos afios después de su llegada, una empresa particular obtuvo un
contrato para armar de nuevo el Pabellén y explotarlo para con-
ciertos y teatro. Fue en esa oportunidad cuando se levantd sobre la
Antes del afio 1889 se decia que el siglo XIX no tenia arquitectura. bajada de la cqlle Maiptl, a escosos metros del Pobel'lén, otro edificio
Aungue por nuestra parte no hoyamos sido nunca completamente de obra del arquitecto Morgués Carlos Morra, que iba o servir de
cste parccer (pues consideramos que 10 es posible, en nuestra época, confiteria anexa ol Pabellén. Lo empresa no tuvo éxito, y el edificio
daree cuenta absoluta de lo que mis tarde verén y comprenderdn quedé abandonado, hosta que en 1898 se lo U!Illlé pora exponer .
nuestros descendientes), podemos afiymar actualmente, sin temor d °l3"°5 de arte, como parte de la Exposlsion Nocn?no! celeb‘rodo ese
ser desmentidos, que la arquitectura de nuestro tiempo ha aparecido ano_en |°, Plaza San Mqrhn. U.no vez mas, concluidala ferio, quedd
ante la vista de los menos perspicaces durante el gran certamen el Pabellén Argentino sin destino_fijo, b?sfo que e.n.|9|0 con mo-:
vecido por Francia @ todos los paises del mundo. . . Si bien nada’ tivo de los festejos del Centenario, sirvio para exhibir la equs!cién
. muevo bajo el sol, nunca se abia empleado antes de nosotros de arte que tonta resonancia tuvo en esa épocq._.De esa exh.ublcmn
ol metal como materia. principal en las construcciones, De m = internacional datan muchas de los telas que vinieron a enriquazer
que cl hieiro y la fundition son los que principalmente tienen derech nueslroﬂMuseo Nacional de Bellos Artes, y es l“:fm recorfior que la
. ol aplauto, que merecen el aspecto completamente nuevo Y las Sonsacion del momento la dieron Zu!?ogo con Los brujas de San
nuevas soluciones de estabilidad de nuestros edificios. .. La since- Millan™y ‘Angloda Cz_:m'oroso cgn Sus Opl?los y D'e‘este mismo pintor ”
.1idad con que ha habido que construir, al verse en presencia del y de la misma exposicién era “La espera’, magnifico cuadro perdido
7 kierro y la carencia forzosa de materiales de imitacién, ha sido causa " el incendio del Jockey Club. )
. - de que los construcciones del siglo XIX recobren la policromia, uno Es probable que de ese uso ocasional haya surgido la idea de destinar
;', ¢a cuyos apéstoles mas convencidos nos enorgullecemos de haber  definitivamente el Pabellén Argentino pora sede del Museo de Bellas
. sido, y que los espiritus atrasados de nuestros dias rechazaban con Artes. En esa época ocupaba unos locales del Bon Marché (hoy
« indignacién, sin darse cuenta de ‘que ella ha sido, desde la mas Galerios Pacifico), pero habiéndolo adquirido el Ferrocarril de este
*" yemota antigiiedad, el complemento indispensable de todo arquitec- nombre para sus oficinas centrales, el entonces director del Museo
tura, y que Si desde Luis X1V, nada mas, a la fecha, se hizo moda D. Carlos E. Zuberbiihler obtuvo outorizacion para trasladarlo al
\ cuprimirla, aunque <6lo por un periodo, los espiritus ilustrados deben  Pabellon Argentino, previa una obro de adaptacién, que, por cierto,
.. * rechazar en odelante tales prevenciones y convenir con nosotros en  NO consiguid convertirlo en un edificio odecuado para museo .
que es ridiculo dejar al Oriente el monopolio excluisvo del pene- Recuerdo, perfectamente, la contidad de goteras que en los dias de
(rente encanto que distingue los monumentos de sus paises. lluvia obligaban a cerrar el Museo, o el calor insoportable en verano
La construccion del Pabellén es de las mds cencillas. El programa Y frio en invierno, que deterioraban los telas conservadas, No obs-
impuesto era proponer un edificio desmontable y transportable a tante lo inopropiado, sirvié para tal fin por mas de veinte ofios, asi
Buenos Aires, por lo cual el arquitecto ha establecido un armazén  €OMO el edificio de la. confiteria fue salén de exposiciones temporales,
de hierro cuyas diferentes portes han sido simplemente atornilladas especialmente para los Salones Nacionales. ] AL
ohora, para ser clavadas unas a otras, invariablemente maés tarde. .. En 1931 el Jntendente Municipal José Guerrico propuso lo creacion
En el exterior las partes verticales que quedaban entre los nervios del Parque del Retiro, uniendo la Plaza Son Martin con la Britdnica,
de hierro se han rellenado con azulejos, mosaicos, porcelanas, reves- . para lo cual serio necesario demoler dos manzanas irregulares de
{imientos de vidrio, planos o formando ampollas salientes iluminadas edificacion bastante densa, comprendidas por los colles Arenales,
de noche por la luz eléctricd, gres esmaltados (éstos formon princi-  Leandro N. Alem, Florida y Maipt, cortadas por una calle en diogonal,
palmente el basamento), tierras-cocidas y lodrillos barnizados. . . La  hoy desaparecida, llamada Falucho. Desde luego, el mayor impedi-
superficie del monumento mide 1,600 metros cuadrados en la planta  menio para formar dicho parque era el Pabellon Argentino, cuya
_ beja. Como la gran cipula sube en toda su altura (30 metros), sin  demolicién quedd decretada 'sin que ninguna VvoZ se alzara para
piso intermedio, el principal no posee sino superficie de 1.400 metros. defenderlo. En moyo de 1933 se inicié6 su desmantelomiento, en
£ gasto ha sido de un millén de francos, sin contar el alumbrado medio de la mayor indiferencia; sélo La Prensa publicé la noticia,
eléctrico (50.000 francos) y el moblaje (150.000 francos); diex meses pero:sin valorar debidomente lo que ese edificio representaba como
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Detalles de dos de los cuatro grupos escultéricos que remataban los machones de dngulo del Pabellén Argentino. El que se reprcduce arribg
a la izquierda y abajo a lg derecha corresponde al tema “Iq agricultura” y es de Louis-Ernest Barrias, En pdgina 39, el grupo escultérico
que chora estd en las Escuelas Municipales Raggio.

[ i6n de una €poca periclitadg pero interesante, Aires, como sucedis con los cuatro grupos angulares, En realidad,
Tan sélo el Consejo Nacional de Educacién Jo solicitg, Proponiendo  sglp he podido localizar tres de ellos, ubicados en Crémer y Pino,
rearmarlo en |qg Mmanzana comprendida por las calles Entre Rios,  Cabildo y Avenida San Isidro, y Leguizamén y De la Riestra. trans-
Pozos, Pavén y Conslilucic’m, pero el pedido no prosperd, Los restos formados todos ellos en bases de madstiles parq banderas. E| que
del Pabellén se depositaron en un baldio de la calle Austria y Ave- falta esta en Plaza Sud-Américo, Villa Lugano, seglin mz ha in-
nida Cenlgnorio, echdndose o perder, al extremo de que habiéndose formado el arquitecto Rafoel Iglesia. Esfos grupos en recalidad se
licitado su venta dos afios después, no hubo quien ofertarse suma reducion a dos mo!ivos iguales: ‘"Lq Agriculturg” y "La Novegacién",
clguna por ese montén de chatarra, Nj siquiera se salyaron los es decir, que se repetion dos g dos,

fglc:)ncizs c%zr;z:sz de(;coglnlll\\;‘ouss,cgu)r'\?occ:g;g?ou:s :ig,r;?;ga ’C'E?opi);‘c:u:j:sl, Fue Su autor el escultor Louis-lErnest Borrios’ (1841-1905), nacido
firmado por Leroux, de dibujo muy convencional vy de. tonos par- en Paris. FEra un escultor de ciertq nombradia, como o prueba el

duscos y opacos, hecho de haber Iriunfado sobre Rodin €N un concurso parg ejecutar

€l grupo titulado "La defensq de Paris’’, Egresado de |Ig Escuzla
Por estar fundidos en bronce se salvaron |los Cuatro grupos escul- de Bellas Artes con un Segundo Gran Premio de Roma, sigui¢ |o
téricos que rematoban los machones de dngulo del edificio, y pro- corriente neoclasicista, imperante en |q segunda mitad del siglo
bablemente ¢| importante conjunto que coronaba la puerta princi- Pasado, derivando luzgo hacia Io que se llamé la escuelq neo-flo-

pal. Ignoro quien fue el qutor de este Gltimo, asi como el destino rentina, caracterizadg Por un evidente dominio del métier, muchag
que tuvo, pero sospecho que hg de estar en algln rincén de Buenos finura y gracia, pero carente de vigor, Los grupos del Pabellgn s
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odelados, las figuras aladas cobran vuelo, la composicion €s ar=
lca, pero el conjunto se resiente de cierto convencionalismo,
o si se tratara de esos finos bronces comerciales de la funda-
Barbedienne que tanto se utilizaron en los decoraciones de
erlores de la belle époque. No en balde Barrias era compaiiero
 Guillaume, de Mercié y de Barye, célebre por sus magnificos
Kulluras  de animales, lomentablemente popularizadas mds tarde
' los llamados bazares de orte.

toba por identificar el paradero del grupo escultérico central, el
estoba ubicado bajo el arco de la entrada principal. Un dato
i Dr. Héclor Schennone permitio dar con él, o por lo menos con
sle de él, en el patio de las Escuelas Municipales Raggio en
lvenida del Libertador y Avenida Gral. Paz. Este conjunto, que
816 adosado ol muro norte del ala sud del edificio y es claramente
Bible desde la primera de los citadas avenidas, no parece tener la
ergadura del total del que ocupara el gran nicho bajo el arco
entral de al fachada del Pabelldn,
yolia general (p36). Incluimos una fotografia de él (p39) pues es
bruy 1epresentativo de la modalidad de la época y si bign su com-
lejidad pudo haber dado pie para una interpretacion” pesada y
Mo sivamente retorica, el hecho es que este grupo es también
Megonte y pone de relieve una vez mas los quilates de la sensibilidad
&l autor.

Yo me he referido o la Gnica y mediocre pintura de Leroux que
@M w salvd de la destruccidn. Schiaffino reproduce en su libro citado
wotro de les telos desaparecidas, asi como los nombres de sus
sulores. El conjunto estoba integrado por ‘La Astronomia’’, de
Fernand Cormon (1845-1924); “La Agricultura’’, de Alfred Philippe
foll (1846-1919); “Fundicion de Cobre’ 'y “Curtiduria” de Paul
Albert Besnard (1849-1934); “La Fisica’’ y "'La Quimica” de Luc
Dlivier Merson (1846-1920), y “Lo Escultura” de’ Jules Joseph
lefebre (1836-1911).  Indudablemente la pérdida mds lamentable
i lo de las pinturos de Besnard, cuya calidad la destaca de las
wstantes pintores. Besnard habio sido Gran Premio de Roma, Yy
dco- % dos méximas jerarquios en su carrera: director del pensio-
nac la Villa Médicis en Roma, y director de la famosa Escuela
d bzias Artes de Paris. Tonto de Besnard como de Roll se conser-
yon pinturas en nuestro Muszo Nacional, por cierto excelentes.

fn lo Memoria de la Exposicion redactada
ros ortistas, como el escultor Bonet y los pintores Tony Robert
fleu.y, Charles Troché y Bernard Saintpierre, pero carecemos de
docum:ntacidon que nos permita identificar sus trabajos, probable-
MImente de orden secundario. En la misma Memoria se aclara que la
porle de hierro del edificio fue ejecutada por la Societé des Ponts
@t Travoux, los vitrales por Neret y Odinot, la fundicién escultdrica

por Alcorta se mencionan

Splio entrega de la serie
en péagina 37,

segin se aprecia en la foto-

rigen Rafael Iglesia
Nacién; en paging 38, Rafael lglesia y en pégina 39, Federico Ortiz.

cleetiuiu,

Sin perjuicio del discutible mérito de las obras decorativas accesorias
del Pabellén Argentino, es indudable que el mayor valor radicaba
en su arquitectura, sobre todo como expresion de ‘un periodo tecni-
cista en el que debe verse una de las roices mas importantes de la
arquitectura contempordnea. Lo utilizociéon del hierro y vidrio en
vosta escala se habia iniciado como solucién puramente ingenieril
oplicada a los nuevas necesidades creadas por la revolucién in-
dustrial: grandes depésitos, mercados de tipo moderno, fdbricas,
estaciones de ferrocarril, etc. Habia nacido asi una curiosa eX-
presion dicotémica en la que el arquitecto "vestia” el esqueleto
ingenieril, en un perfecto desacuerdo y divorcio entre la funcién y
la forma. Corresponde al ultimo tercio del siglo la superacién de
esa absurda posicion, cucndo figuras como Eiffel, Dutert, Ballu y
otros se onimaron a aplicar los nuevos sistemas a edificios cuyas
concepcion:zs eran hasta entonces consideradas tradicionalmente in-
tocables. Fue la irrupcion de la luz en la arquitectura, el absoluto
predominio de los vacios sobre los llenos, la ligsreza sobre la pe-
santez, la eliminacién de la piedra como material béasico y esencial.
Del Pabellén de Entrada de Eiffel (Exposicién 1879), a la Casa del
Pueblo de Victor Horta (1897), y de ésta a los cerramientos vidria-
dos de la arquitectura contempordnea la filiacién es directa.

No importa que el Pabellén Argentino tuviese una serie de conce-
siones pasatis'as —cGpulas de cobre, cartelas y escudos en profusion
logias con columnillas abaloustradas, etc.— y que resultara inade-
cuado para las funciones que se le habion asignado. Debié conser-
vérsele como notable ejemplo de un periodo de rebeldia y busqueda,
como simbolo de una época de pujanza Yy grandeza lejona y en-
vidiable, como un hito en la historia de la evolucién de nuestro
gusto. Su destruccién fue un error irreparable, como el de tantos
otros monumentos arquitecténicos de nuestro pais, desaparecidos
por un mal entendido sentido de lo que es progreso.

et
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