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Stephan Elsner hat sich kiirzlich Schlagzei-
len sowie eine Anzeige wegen Sachbeschadi-
gung und Hausfriedensbruch eingehandelt. Er
war, waghalsig genug, mit einer selbstgeba-
stelten Strickleiter die Fassade des Reichsta-
ges hinaufgeklettert, 35 Meter hoch, um auf
einem der Tirme ein Bild zu malen. Entdeckt
wurde er erst beim Abstieg nach rund acht-
stiindiger Tatigkeit und weil das Bild, zum
Trocknen gehiBt, am Fahnenmast flatterte. Es
stellte sich heraus, daB-er einen Balkon des
Gebaudes mit der Widmung .,Dem deutschen
Volke* trotz strenger Bewachung schon haufi-
ger als Atelier benutzt hatte. Das Videoband,
das Jochen Heymann von dieser Aktion (und
anderen) aufnahm, wirkt stellenweise wie ein
Hitchcock-Film. Es heifit ibrigens ,Grenzver-
letzung”.

-Das ist fiir Elsner, einen Berliner des Jahr-
gangs 1955, ein Schliisselwort. Er will mit sei-
ner Kunst auf die vielen Grenzen aufmerksam
machen, die uns verletzend umgeben, die
sichtbaren und die unsichtbaren. Dabei méch-
te er, moglichst -uniibersehbar, die Grenzen
nun seinerseits verletzen.

Elsner, der von 1975 bis 1980 bei Herbert
Kaufmann an der Berliner Hochschule der
Kiinste studiert hat, geht als Grenzverletzer
nicht eben pingelig vor. Er hat schon mit ei-
nem Brecheisen vor den Augen der iiberfor-
derten’ Vopos ein Stiick der Mauer, jawohl
der Mauer, herausgeschlagen (,Sie war nicht
sehr stabil”) und in der entstandenen Liicke in
fliegender Hast ein vorbereitetes Bild zu Ende
gemalt, dhnliches auch im Niemandsland bei
Kohlhasenbriick, auf den Gatower Riesenfel-
dern oder zwischen zwei Runden' des Wach+
personals an der AuSenmauer der Vollzugsan-
stalt Plétzensee praktiziert. Die so entstande-
nen Bilder zeigt jetzt die Dibbert Galerie, dar-
unter auch solche, die im eher behaglichen
Atelier gemalt worden sind.

‘Warum dieser Umstand? Elsner ist, fachlich
gesprochen, Tachist, das heiBt gestischer Ma-
ler. Die vollabstrakten Zeichen, die er aus
dem Unter- oder UnbewuSBten auf die Lein-
wand oder, in seinem Fall, die Folie hebt,
erinnern an Maler mit dhnlicher Handschrift,
den Italiener Burri oder die beiden Berliner
Stéhrer und Thieler, die man sich wiederum
kaum die Reichstagsfassade emporkraxelnd
vorstellen kann.

Elsner braucht die StreBsituation, wie er
sagt. DaB Spuren seiner Malaktion am Ort ih-
res Statthabens, also an den Grenzen, zuriick-
bleiben, ist ihm ebenso wichtig wie die Bilder,
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STEPHAN ELSNER in seiner Ausstellung in der Dibbert Galerie. -

' Wie man Grenzen verletzt

- Warum Stephan Elsner die Fassade des Reichstags hochgeklettert ist
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bei denen ihm unter diesen erschwerten Um-
stinden nur zwei oder drei von zehn gelin-
gen. :

Jung und korperlich fit, wie er ist, geht er
stets wie folgt vor. Er stellt im Atelier ein
Bild-Fragment her. Da er mit ibereinanderge- |
schichteten Papierlagen arbeitet, die er .aus-
reift, mit der L&tlampe anbrennt, dann mit
Ul- und Sprithfarben sowie Lack behandelt,
ist das nicht eben einfach. Sie miissen auf
eine durchsichtige Folie und diese wiederum
auf eine Art von Metallrahmen gespannt wer-
den. Blitzschnell, in der verfiigharen Grenz-
Zeit, werden sie dann am jeweils ausgewdhl-
ten Ort vollendet. Einmal hat er sie iiber ei-
nen der engmaschigen Sichtzéune gehievt, die’
die DDR streckenweise in ihre Grenzbefesti-

‘qungen integriert hat und die Farbe (in die-

sem Falle: rot) durch eben die engen Maschen |
gespriiht, die sich nun auf der Folie abzeich-
nen. ;

Das wire alles heller Wahnsinn, gébe das
Resultat Elsner nicht recht. Die Atelierbilder
sind, auf seine etwas hektische, turbulente
Weise, schén. Ihre lapidare kaputte Asthetik
hat Ausdruckskraft und sagt schon einiges
iiber die zerstérerischen Elemente, die der
Maler - darstellt, ,anprangert und zugleich
selbst anwendet.

Aber die wirklichen Aktionsbilder, die so-
zusagen in der SchuBlinie entstandenen, ha-
ben mehr als das: Aggressivitit., Sie bewah-
ren auf geheimnisvolle Weise etwas von der
Grenzsituation in sich auf, wie ja der Kiinstler
mit Chemikalien spdter alles — ReiBlinien,
Brandspuren, Farbauftrag, sogar die entste-
henden Risse oder Aufplatzungen — exakt fi-
xiert: man Kann die schrundigen Oberfldchen
abtasten wie ein Relief. Was man nicht abta-
sten kann, bleibt. das Wichtigste, das’ Uner-
klarliche — die Bilder signalisieren Angst,
Eile, haben etwas Panisches, Existentielles,
scheinen durchtrinkt von Gefahr. Sie haben
an einem Tabu gekratzt — und siehe dal Sie
kratzen weiter daran.. Heinz Ohif

(Dibbert Galerie, Joachim-Friedrich-StraBe 37/38,
bis 23. Dezember; Dienstag bis Freitag 14—19,
Sonnabend 12—16 Uhr, Eintritt frei. Katalog
12 DM)
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