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Truhen und Schreine bargen

die Schdtze der Wunderkammern.
Viele von ihnen waren ebenso
reich verziert, geheimnisvoll und
kostbar wie ihr Inhalt.

Schlagen Sie diese Seite auf -

und Sie erleben Ihre eigene
Wunderkammer

(Foto: Jens Bruchhaus;
Kunstkammer Georg Laue, Miinchen)




B KUNSTKAMMER | WUNDERWERKE DER NATUR

LASST UNS DIE WELT ENTDECKEN!

Nie waren sich Kunst und Natur so nah wie in den Kunst- und Wunderkammern der
Renaissance. Elfenbeinschnitzerei und goldgelber Bernstein, Nautiluspokale und
Prdparate exotischer Tiere dokumentieren die Ehrfurcht einer Epoche vor den Wundern
der Schopfung — und vor den Moglichkeiten der Kunst

VON SABINE SPINDLER

DIE RENAISSANCE WAR DIE EPOCHE des Staunens, und
die Kunst- und Wunderkammern waren ihre Biihne. Es ge-
horte im 16. Jahrhundert zu den Vergniigungen einer Abend-
gesellschaft, dass zu spiter Stunde die Conchylien des Haus-
herren von Hand zu Hand gereicht wurden. Denn die wie
nach mathematischen Regeln geformten Schnecken und
Muscheln, aber auch Korallenbiumchen und schillernde, kris-
talline Mineralien galten als Wunderwerke der Natur. Roh
belassen oder von den besten Schnitzern und Goldschmieden
zu fantasievollen, mitunter skurrilen Skulpturen verarbeitet,
waren sie Bestandteil vieler Kunst- und Wunderkammern,
jener Orte, an denen sich mit der Magie eines geordneten
Chaos der Geist der Zeit offenbarte.

Ferne Kontinente wurden erobert, Martin Luther hatte an
der Allmacht der Kirche gertittelt und Tycho Brahe die erste
Nova im Sternbild Cassiopeia entdeckt. Vor diesem Hinter-
grund waren die flirstlichen Kunstkammern mit ihren Nar-
walzihnen, mit wissenschaftlichen Geriten, mit ihren Kunst-
objekten und Kuriosititen nichts anderes als derVersuch, eine
enzyklopidische Ordnung der Welt zu erschaften - angesiedelt
zwischen spielerischem Spektakel und ernsthafter Wissen-
schaft, zwischen Naturbewunderung und Kunstverehrung.

Die bedeutendste Kunstkammer besall zweifellos Kaiser
Rudolf II. in Prag, getrieben von Kunstrausch und Wunder-
wahn. Er holte sich die besten Goldschmiede, wie den Augs-
burger Anton Schweinberger, nach Prag, und den Steinschnei-
der Ottavio Miseroni, dessen Arbeiten aus Jaspis, Jade und
Moosachat bis heute die Vollkommenheit der Renaissance- =



B KUNSTKAMMER | WUNDERWERK!

Bernstein zum Beispiel. Elfenbein. Oder das Holz der Kokosnuss: Das Material war voller Geheimnis.
Die Kiinstler gaben ihm zusétzlichen Zauber. lIhre Arbeit war eine Huldigung an die Schépfung

Kunst verkorpern. Andererseits liel3 sich der Habsburger Al-
raunen und die Bezoare genannten Magensteine bringen, de-
nen man wundersame Heilkrifte nachsagte. Bei depressiven
Anfillen legte er sie sich auf die Brust. Der groBte Bezoar war
von smaragdbesetzten. goldenen Reifen eingefasst. ein impo-
santes Schaustiick, das Besucher des Hradschins in Staunen ver-
setzen sollte, sowohl als Naturalie als auch als Artficialie, wie die
von Kiinstlerhand geschaffenen Arbeiten genannt wurden.

.Die Seltsamkeit besimmte den Reiz", schreibt die Wie-
ner Kunsthistorikerin Elisabeth Schleicher. Selbst Priparate
von exotischen Tieren waren begehrt. Herzog Albrecht V. von
Bayern, der seine Kunstkammer 1565 griindete, hatte einen
Elefanten ausgestellt. Und bis heute hiingt auf Schloss Ambras
in der Kunstkammer Ferdinands I1. von Tirol ein monstroses,
schauriges Exemplar eines Haifischs von der Decke. Die
harmlose Neugier, mit denen die Wunder der Natur sonst
betrachtet wurden, war bei dieser Konfrontation mit der ani-
malischen Ungeheuerlichkeit wohl in etwas anderes umge-
schlagen — nicht anders als bei dem Briten Damien Hirst, der
die Kunstwelt gut 400 Jahre spiter mit einem in Formaldehyd
praparierten Hai schockierte: Alles schon mal dagewesen,
doch die Frankfurter Allgemeine bezeichnete das Werk als
weines der eindrucksvollsten Sinnbilder der Verginglichkeit,
das die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts in der Kunst her-
vorgebracht hat.*™

Das Staunen aber endete weder bei
den Kokosntissen, die Goldschmiede
zu einem scherzhaften Trinkgefili in

Form einer Eule verwandelten, noch
bei den Darstellungen ganzer Berg-
werke in einem Handstein. Die Sam-
mellust konnte sich an der prizisen
Mechanik eines eisernen Schlosses
genauso entfachen wie an den atem-
beraubenden Drechselarbeiten, die an
die Grenzen des Machbaren gingen

und wie ein artistisches Denkspiel da-

herkamen. Handwerkliche Perfektion
galt als Kunst. Und als Kunststiick gingen
die Contre fait-Kugeln in die Inventare ein,
die mehrfach inemander gesetzten Polygone
oder abenteuerlich konstruierte, spiralformige
Schifte von fantasievollen, aber zweckfreien Auf-
bauten, deren Statik scheinbar aus der Balance ge-

raten war. lhr Reiz lag in ihrer Perfektion — und
ging weit dariiber hinaus: Diese Gebilde aus mathe-
matischer Berechnung und Virtuosentum entspra-
chen auch einer mehr und mehr mechanistischen
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Weltsicht. In der tibersteigerten Form und in der Irritation
der Sinne wurden Grenziiberschreitungen durchgespielt. Sie
vor allem hatten das Zeug zum Wunder.

Zu welchen filigranen Kunststiicken die Drechsler fihig
waren, davon zeugt ein stiddeutsches Meisterstiick aus der
Kunstkammer Georg Laue. Eine gekonnt dsthetische Kons-
truktion aus hauchzartem Schaft, Blumenkrinzen, lamellen-
diinnen Scheiben und Spanornamenten mit der Unantastbar-
keit einer Blume, die zu Héherem berufen ist — was wahr-
scheinlich die Idee dieses Werkes war, denn es verwahrt in der
Mitte ein Stiick Knochen des Heiligen Evangelisten Philipp.
Aus welcher Kunstkammer es stammt, ist nicht nachzuweisen.
Zwischen 1730 und 1740 besall es Papst Clemens XII., den
die in der Nuss verwahrte Relique wahrscheinlich mehr in-
teressiert hat als alle gespreizte Schonheit. Doch Auftraggeber
war der Stellvertreter Gottes nicht. ,Das ist ein typisches
Kunstkammerstiick aus der Zeit um 15907, sagt der Kunst-
hindler und Kunstkammerspezialist Laue, der Partner vieler
Museen und renommierter Sammler ist, und fiihrt eine Reihe
von Vergleichsstiicken aus dem Bestand der noch heute nahe-
zu authentischen Kunstkammer des Erzherzogs Ferdinand II.
von Tirol auf Schloss Ambras auf (s. Seite 13).

Laues Leidenschaft gehort den Kunstwerken aus Bernstein.
Weder in der Dresdener Kunstkammer noch in der Rudolfi-
nischen Sammlung fehlten Schaustiicke, wie etwa silbermon-
tierte Kannen des Konigsberger Bernsteinschnitzers Georg

Schreiber oder die mit Allegorien beschnitzen
Deckelkriige aus der Werkstatt eines Jakob Hei-
se. In diesen Stiicken verband sich — ebenso wie
in den Halbedelsteinen — das Naturwunder einer
geologischen Raritit mit derVirtuositat eines Kunst-
handwerkers.

Herzog Albrecht von PreuBen, der in Ké-
nigsberg residierte, wusste den Bernstein, der
an den Kiisten der Ostsee gefunden wurde,
auch im politischen Alltag zu nutzen. Er
schickte Kriige und Schalen aus dem ,,Gold
PreuBens* als diplomatische Geschenke an
die Hofe Europas. Ob sie jemals einen Krieg
verhindert haben, bleibt ein Geheimnis. Fest

aber steht: Je groBer das Stiick war, desto tiefer
geriet die Verbeugung. Die so genannten Kopf-

Abendmahlskanne, Kbnigsberg,

2. Halfte 16. Jh., Bernstein,

Silber feuervergoldet, H. 18,5 cm;
Kunstkammer Georg Laue, Miinchen




steine, kinderkopfgrofie Funde, behielt sich der Herzog dann
ich personlich vor.

Vielleicht brauchte man nicht unbedingt einen Kopfstein,
iber schon Gefille wie die balusterformige honiggelbe Hen-
kelkanne aus der Kunstkammer Laue verlangten Material von
Format. Dass es sich um eine Kanne fiir das Abendmahl handelt,
offenbaren die Mosaikschnitzereien unter transparentem Bern-
stein im oberen Teil der Kanne. Sie zeigen die 12 Apostel. Es
cibt heute weltweit nur eine Handvoll vergleichbarer Bern-
steinkannen. Das Pendant zu dieser Konigsberger Arbeit befin-
det sich 1im ostpreuBlischen Landesmuseum Liineburg. Dass die
Teile zusammengehorten, daran besteht kein Zweifel. Das Lii-
neburger Exemplar zeigt am Hals den Buchstaben A, das
Miinchner einV. — aqua e vino, Wasser und Wein.

Ende 2006 versteigerte Sotheby s in London fiir 344 000
Pfund (rund 500 000 Euro) einen Bernsteinpokal, zugeschrie-
ben Jacob Heise, einem der bedeutendsten Bernsteinschnei-
fer Konigsbergs. Der Preis spiegelt die Marktsituation fiir
Kunstkammerobjekte dieser Qualitit. ,,Es gibt wieder ein
enormes Interesse an ausgefallenen, hochkaratigen Kunstkam-
merarbeiten”, konstatiert Heinrich Graf von Spreti, Prasident
von Sotheby's Deutschland, ,,aber das Angebot ist sehr knapp.*
Die wichtigen Auktionen auf diesem Gebiet liegen zehn Jah-
re zurtick. Die Versteigerungen der Sammlungen von Thurn
and Taxis, der Markgrafen und Herzége von Baden oder der
Rothschilds waren die letzten, in denen fiirstliche Sathmel-
stiicke in groBer Zahl auf den Marke gespiilt wurden. ,,Eine
Sammlung heute aufzubauen, ist harte Arbeit™, sagt Graf Spre-
ti. ,,Es gibt keine Spezialauktionen, die Werke sind weit ver-
streut auf Hausauktionen, Skulptuen-, Uhren- und den so
zenannten Works of European Art-Auktionen zu finden.*

Doch nicht alles, was den Geist der Kunstkammer atmet,
hat die Wertigkeit einer Preziose. Die neue Begeisterung fiirs
Kuriose und Bizarre hat den Blick vieler Sammler auf die wun-
dersamen Dinge gelenkt. Mintaturhafte medizinische Modelle,
zedrechselte Spielsteine oder die nicht ohne dsthetische Raffi-
nesse geschnitzten Todlein und Totenschidel sind zu Preisen
zwischen 4000 und 20 000 Euro zu finden. Als Kabinettstiick
und Meditationsobjekt hatten die Symbole des Verfalls, in de-
nen sich recht ambivalent asthetisches Vergniigen und die Lust
mm Schaudern paaren, ihren festen Platz in den firstlichen
Sammlungen — zumal wenn die Symbolik der Verginglichkeit
wie bei einer Arbeit von Ferdinand Engelschalck aus Prag durch
«in kostbares Uhrwerk im Innern des Schidels noch gesteigert

wurde. O

www.galeriekugel.com www.kunstkammer.com
www. herwigsimons.be www.finch-and-co.co.uk

www.galerie-neuse.de

MEIN KUNST-STUCK

DR. 5IGRID SANGL,

Ca. vierzigjahrige Alraunen-
wurzel vor der Abbildung
einer ,Mandragora foemina*“
aus der Bilderhandschrift

von Georg Ollinger/Samuel
Quiccheberg, Magnarum
medicine partium herbariae
et zoographia imagines,
Niirnberg 1553 Landshut,
Kunst- und Wunderkammer
Burg Trausnitz, Zweigmuseum
des Bayerischen National-
museums Miinchen

Alraunenwurzel

Gerade weil es sich bei der Alraunenwurzel um kein ,,Kunst-
Stiick* im heutigen Sinne handelt, ist sie doch ein hichst aus-
drucksstarkes Objekt, um die Sammlungsbestrebungen fiir fiirst-
liche Kunstkammern des 16. Jahrhunderts zu illustrieren.

Denn nicht um ein kunstfertiges Produkt des Menschen handelt
es sich hier, sondern um ein gar ,.kiinstlich* Werk der Natur, dass
als Simulacrum die Gestalt eines Menschen tduschend nach-
ahmt und damit ein bestaunenswertes Wunder der gottlichen
Schopfung darstellt. Doch nicht nur wegen ihrer Gestalt war die
Wurzel begehrt, sondern auch, weil sich aus ihr alle moglichen
Zauber- und Liebestranke herstellen lieBen. Wie so oft hat der
Kult eine rationelle Grundlage. Noch heute werden Alraunenwur-
zeln geschdtzt, da sich mit den in ihnen enthaltenen alkaloiden
Stoffen tatsdchlich halluzinogene Effekte erzielen lassen. Be-
reits im 16. Jahrhundert hatten Seltenheit und Nachfrage Fal-
scher der begehrten Wurzel auf den Plan gerufen, denen mitun-
ter auch sammelnde Fiirsten zum Opfer fielen. Es wird berichtet
von zugeschnittenen Riiben oder gelben Enzianwurzeln. Der Kult
nahm in Bayern schlie8lich solche Ausmafie an, dass Herzog
Maximilian von Bayern 1611 das Ausgraben von dhnlichen Wur-
zeln verbieten lie.

Kaiser Rudolfll. verfiigte in seiner Prager Kunstkammer iiber zwei
Alraunenwurzeln, die mit Hilfe von Seidenkleidem als eine ,mann-
liche* und eine ,weibliche* Wurzel ausstaffiert waren und die in
einer Art archaischem Kult sogar in Schalen mit Wein gebadet
wurden. Auch in der Miinchner Kunstkammer befanden sich, wie
es durch das exakte Inventar von Johann Baptist Fickler von 1598
unter der Nummer 2118 liberliefert ist, Alraunenwurzeln: ,,In einem
Eysen aufBwendig griien angestrichnem Driichel 4 Alraunwurzen,
den Weibern und Mandl gleich geschnitten.” Das im Original in
der Universitétsbibliothek Erlangen verwahrte Krauterbuch steht
ebenfalls in direktem Zusammenhang mit der Miinchner Kunst-
kammer: Der Autor Samuel Quiccheberg war Berater Herzog Alb-
rechts V. von Bayem. Fiirihn entwickelte er 1565 ein hchst detail-
liertes Traktat, wie eine Kunstkammer einzurichten sei.



EXOTISCHE MATERIALIEN

Inspiration aus der Neuen Welt

Eine kiihne These: Kolumbus hat die Kunst verén-
dert. Seit der Entdeckung Amerikas 1492 und der
Landung der Portugiesen in Indien brachten die
Schiffe ndmlich nicht nur Edelsteine und Gewiirze
nach Hause. Als Beiladung kam auch die exotische
Fauna und Flora nach Europa. Sie mag Apotheker und
Naturkundler in wissenschaftliche Unruhe versetzt
haben — das Kunsthandwerk befliigelten die fremden
Tiere und Pflanzen aber in geradezu surrealer Weise:
Koskosniisse, die blasebalgdhnlichen Seychellen-
niisse, Straufieneier, Schneckengehduse und Schild-
krétenpanzer waren nicht blof ein Material.
Sie waren Ausgangspunkt und Inspiration fiir :
Kreationen, in denen die fiir Kunstkammerob-
jekte so typische Verbindung von Naturalia
und meisterhafter Handwerkskunst am
deutlichsten zutage trat.

Als besonders wertvoll galten
die Schalen eines Meeres-
tiers aus dem siidwestli-
chen Pazifik, des Nauti-
lus. Ihre schimmernde
Oberflache erinnerte (N
an Perlen. Allein
durch ihre Form waren
sie prddestiniert, als Po-
kale und Giefigefafe ge-
nutzt zu werden, verziert
mit  kleinplastischem
Schmuck, der hdufig das
Meer zum Thema hatte. Die
meisten Nautilusschalen ge-
langten von Amsterdam in die
europdischen Goldschmiedezent-
ren, in denen sich regelrechte Nautilus-
Experten herausgebildet hatten.

In Niirnberg waren das die Goldschmiede Fried-
rich Hillebrand und Johannes Clau. Etwa um
1640 fertigte Clauf den Nautiluspokal, den heute
die Bremer Galerie Neuse besitzt. Der Firmengriin-
der Achim Neuse will sich nicht festlegen, wie viele
solcher Pokale aus dem 16. und frithen 17. Jahrhun-
dert es heute auf dem Markt noch gibt. ,Exemplare
von der Qualitat wie dieser aber diirften nur sehr
wenige im Handel existieren.” Lediglich sieben
weitere Pokale von ClauB sind heute bekannt,
drei davon im Kreml-Museum in Moskau, ein
anderer aus der Sammlung des Kurfiirsten
von Hessen im dortigen Landesmuseum
in Kassel. Wer mit diesen Sammlungen
mithalten will, muss eine Summe im
mittleren sechsstelligen Eurobe-
reich investieren. SSP
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links: Nautilus-Pokal ,,Wilder
Mann*, Johannes (Hans) Clauf3,
Niirnberg, um 1640/50,

H. 36,5 cm; Galerie Neuse,
Bremen

Mitte oben: Straufienei
mit biblischen Szenen in
Reliefschnitzerei, 16. Jh.

Mitte unten: Vergoldete
Figurenuhr mit stehendem
Lowen von Philipp Trump,
Crailsheim, um 1630/ 40;

beide Abb.: Kunst- und Wunder-
kammer Burg Trausnitz,
Landshut © Bayerisches
Nationalmuseum Miinchen.

rechts: Drechselkunststiick,
siiddeutsch, um 1590,
Elfenbein, Bein, Muskatnuss
mit Reliquie, H. 51 cm;
Kunstkammer Georg Laue,
Miinchen



Muschel mit Fassung aus Silber
und Messing, wohl 18. Jh.;
Kunst- und Wunderkammer
Burg Trausnitz, Landshut

@© Bayerisches Nationalmuseum
Miinchen

Ein mit Haaren bedecktes Mddchen, ein Mann, dem eine Lanze durch den Kopf
drang, und das Urbild aller Blutsauger: Die schrecklichen, absonderlichen und
kuriosen Menschenbilder in der Wunderkammer von Schloss Ambras markieren

den Einstieg in die Naturwissenschaft

VON BETTINA ERCHE

Fiir den Iren Bram Stoker war er die Idealbe-
setzung, um allen Schrecken einer von Krank-
heit und Angsten gepragten Kindheit Gestalt
zu geben: Vlad Ill., Fiirst der Walachei (um
1431—-1476), Sohn von Vlad ll., der sich den
Beinamen ,Dracul* zugelegt hatte, nachdem
er 1431 in den Niirnberger Drachenorden auf-
genommen worden war. Vlad Ill. wéhlte die
Verkleinerungsform ,Dracula®, ,.kleiner Dra-
che* — welche Untertreibung! Sein ganzes Le-
ben war geprdgt von Kdmpfen. Er liefs unschul-
dige Biirger hinschlachten und wurde als Bes-
tie gedchtet. Stoker aber griff die Figur des
blutriinstigen Wojwoden auf, bezog sich zu-
dem auf die Vampir-Hysterie, die zu Beginn
des 18. Jahrhunderts in Siidosteuropa gras-
sierte, und komponierte daraus den bésen
Helden seines Romans ,,Dracula®.

AufSchloss Ambras bei Innsbruck ist erzu seh-
en: Das friiheste Bildnis Vlads IIl. ist eines der
Portréts, die Erzherzog Ferdinand II. (1529—
1595) hierin seiner Kunstkammer zusammen-
trug. Ein gelblicher Teint, ein langer Schnurr-
bart, lauernder Blick, das Gesicht unter dem
mit Perlen bestickten Hut wirkt wie aus Kristall
geschnitten. Das traditionelle Fiirstenportrat
verbindet sich hier mit dem Versuch, ein Psy-
chogramm des Bbsen zu zeichnen - und be-
legt so das aufkommende Interesse an der
Natur und ihren Rétseln. Der Erzherzog trug
allesin seinerreichen Kunst- und Wunderkam-

mer zusammen: Die ,,Saliera” von Benvenuto
Cellini, ein doppelkdpfiges Kalb, Naturabgiis-
sevon Kroten und Schlangen und die Bildnisse
ungewdhnlicher, kranker, verwachsener oder
— im Falle Vlad lll. — unheimlicher Menschen.

Eine der beriihmtesten Mirabilien war der um
1550 auf Teneriffa geborene Pedro Gonzélez:
Wie ein Fell iiberzog Haar seinen ganzen Kor-
per, auch Gesicht und Hande. Kénig Heinrich
II. lieR ihn nach Paris bringen und erziehen —
dann aber machte er den Haarmenschen dem
Statthalter der Niederlande, Alessandro Farne-
se, zum Geschenk; dieser reichte ihn dem Her-
zog von Parma weiter.

Gonzalez hatte inzwischen mit einer Nieder-
ldnderin eine Familie gegriindet. Sieben Kin-
der bekam das Paar, die meisten behaart. Sie
erregten grofites Interesse an den Héfen. Der
Zoologe Ulisse Aldrovandi war so fasziniert,
dass erzwei der Kinder malen liefs. Unter dem
Portrdt des Maddchens war zu lesen, dass ein
dummer Bauer es mit einem Affen verwechselt
habe. Vermutlich handelte es sich um Madlei-
ne, deren Bildnis als Geschenk nach Ambras
gelangte. Sie heiratete spéter den Hundefilh-
rer des Herzogs von Parma. Das gemeinsame
Kind — war behaart.

Was im 16. Jahrhundert noch als Wunder einer
neu entdeckten Natur erschien, sahen spatere
Generationen als Abgriinde menschlicher Exis-
tenz. Nur in Ambras wurden die Portréts der

Portrét von Wojwode Vlad Drakula I1. Tepes
(um 1431 -1476), deutsch, 2. Halfte 16. Jh., O1/Lwd.,
60 x 50 cm, Kunsthistorisches Museum Wien

Haarmenschen vor Zerstdrung bewahrt. Die
seltene Ganzkdrperbehaarung erhielt 1993
offiziell den wissenschaftlichen Namen ,,Amb-
ras Syndrom*.

Ein medizinisches Rétsel gab auch das Uber-
leben des Gregor Baci auf, Dem ungarischen
Edelmann war bei einem Turnier eine Lanze
durch sein rechtes Auge gedrungen, um am
Hinterkopfwieder auszutreten. Als Wunder der
Natur, aber auch als Beispiel aristokratischer
Selbstbeherrschung lief er sich malen. Sein
gepflegtes, modisches AuReres steht dabei in
groteskem Gegensatz zu der schaurigen
Wunde. Wie lange ernoch lebte, ist nicht iber-
liefert —zumindest, bis der unbekannte Kiinst-
ler seine Arbeit vollendet hatte.

Ausstellung: Dracula — vom Wojwoden zum Vampir,
Schloss Ambras bei Innsbruck. Bis 31. Oktober.
Katalog: 29,90 Euro, www.khm.at/ambras

i WEITERE AUSSTELLUNGEN AB SEITE 122




v.l.n.r:

Pulverflasche aus einem
Landschildkrotenpanzer mit
Verschluss aus vergoldetem
Messing, Siiddeutschland,
Ende 16. |h.

Kamm aus geschnitztem
Elfenbein, Ceylon, 16. Jh.,
Leihgabe Staatliches
Museum flir Volkerkunde,
Miinchen. Beide Abb.:
Kunst- und Wunderkammer
Burg Trausnitz, Landshut
© Bayerisches National-
museum Miinchen.

Platte aus Perlmutt, Gujarat
(Indien), 17. Jh., @ 52,5 cm;
Galerie Neuse, Bremen
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Christie’s, London, 8. Juli 1999

Christie’s, London, 6. Juni 2006

Sotheby's, London, 7. Juli 2006

Sotheby's London, 7 Juli 2006
Sotheby's, Amsterdam, 19. Dezember 2006

Sotheby's, Amsterdam, 18. Dezember 2007

Nagel, Stuttgart, 12. Februar 2008
Nagel, Su.it_rgart, 12, Februar 2008
Lempertz, Koln, 16. Mai 2008

OBJEKT : | PREIS

Sammlung Baron Nathaniel und Albert Rothschild, Achatmorser, Silber,
vergoldet, mit Pistill und Stander, Mitte 17. Jh.

Elfenbein-Pokal, gedrechselt und geschnitzt, deutsch, Mitte 17 Jh. , H: 24 cm
Kokosnuss-Trinkspiel in Form einer Eule, Kokosnuss, Silbermontierung, H: 14 cm
Kabinettkastchen, Bemstein und Elfenbein,

Kénigsberg, um 1630, zugeschr. Georg Schreiber
Turboschnecken-Pokal, Silber, verg., um 1600,

Andre Schiller, Straubing zugeschrieben

Kleiner Memento-Mori-Totenschédel, Elfenbein, geschnitzt, siiddeutsch, 17. Jh.
Sammlung Ludwig, Elfenbeinhumpen, gedrechselt und geschnltzt. 17. lh
Sammlung Ludwig, Kerzenleuchter, gedrechseit Fruchtholz, deutsch 7. Jh
Kokosnuss-Pokal, Silber, vergoldet, um 1630



Oben: Deckelschatulle,
Augsburg, Melchior
Baumgartner (zugeschr.),
um 1650, 21 X 23 X 15 cm;
Kunstkammer Georg
Laue, Miinchen

unten: Himmelsglobus
mit Uhrwerkantrieb,
Siiddeutschland,

Anf. 17. Jh.; Kunst- und
Wunderkammer Burg
Trausnitz, Landshut

© Bayerisches National-
museum Miinchen.

SERPENTIN

Der Kurfiirst kurbelt die Wirtschaft an

Manche Potentaten haben Elfenbeinpokale gedrechselt,
manche haben die Wirtschaft gefardert. Der sdchsische
Kurfiirst August tat beides. Dass Gefédfie aus sachsischem
Serpentin zur prestigetrachtigen Luxusware im nérdlichen
Europa wurden, istin hohem Mafie der Auftrags- und Ge-
schenkpolitik des Regenten aus dem Hause Wettin zuzu-
schreiben.

Das 16. Jahrhundert hatte bekanntlich eine Vorliebe fiir
Steine, sowohl als Baumaterial als auch im Kunsthand-
werk. Doch Sachsens Serpentinvorkommen lagen lange
brach. Um 1570, die Edelsteinpreise in Antwerpen waren
gerade in die Hohe geschossen, beschloss Kurfiirst Au-
gust, die eigenen Ressourcen zu nutzen. In Zoblitz im
Erzgebirge waren schon seit dem 15. Jahrhundert Gefifie
und Geréte aus Serpentin gefertigt worden. Im bruchfri-
schen Zustand ist das Material so weich, dass er auf der
Drechselbank bearbeitet werden kann.

1575 nun schickte August seinen Architekten Giovanni
Maria Nosseni nach Zablitz, um die hochwertige Verarbei-
tung zu Gefdflen und Prunkgerdten zu priifen. In den
nachsten Jahren entstanden Gefafe mit kunstvollen Fas-
sungen der Hofgoldschmiede, die August wohlgesinnten
Fiirsten und dem verwandten Adel in ganz Europa zum
Geschenk machte. So gelangte sdchsischer Serpentin in
die Kunstkammern der Herrscherhduser.

August selbst ging als Beispiel voran. Die sechs Prunk-
humpen in seiner eigenen Kunstkammer, dessen Entwiir-
fe Nosseni zugeschrieben werden und deren Fassung der
Goldschmied Urban Schneeweiss schuf, waren Schaustii-
cke der perfekt ausgewogenen Form und eine Ode an die
Schonheit des Materials. Und der Plan Augusts ging auf:
Serpentingefafie verlieRen als Rohware Sachsen, um in
den grofien Kunstzentren Europas weiterverarbeitet zu
werden — das belegen die Marken von Goldschmieden
aus Augsburg, Wien oder Amsterdam in den Montierungen
vieler Serpentinhumpen. Den griinen ,,Schlangenstein*
aus Sachsen umwehte nun der Hauch des Edlen und
Schdnen. Serpentin wurde zum Exportschlager. SSP

Renaissance-Prunkhumpen, Dresden, um 1590,
griiner Granatserpentin, Silber feuervergoldet, H. 20 cm;
Kunstkammer Georg Laue, Miinchen



