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Tudor STAVILA

ISTORIA ARTEI BASARABENE LA INTERSECTIILE SALE EUROPENE!

Istoricul de arte este in egald masurd un
depozitar si un creator de memorie culturala,
bazandu-se pe operele concrete ale artei, create
in diverse epoci, care ilustreazid patrimoniul
universal si national pe care il mostenim. Lipsita
de comentarii arbitrare, istoria artei este un
model care se completeazd permanent, stabilind
o punte 1intre civilizatii prin abordarea
specificului tendintelor artistice, interferenta lor
cu mesajele anterioare, dar si posibilele
conexiuni cu cele ulterioare. Datorita
particularititilor sale, acest domeniu se bazeaza
pe stabilirea unei ierarhii clasificate si ordonate
dupa anumite criterii, identificand prioritatile si
stabilind diferentele, care au origini istorice
comune sau rupturi de traditii, de fiecare data
promovand o noui abordare si un nou concept
artistic, acceptand o redescoperire a trecutului
prin reconstituirea si descifrarea mesajelor. De
la o perioada la alta preferintele si ierarhiile se
modificd, iar istoricul este parte activd in acest
proces, punand 1in valoare traditii uitate,
reevalueaza canoanele si, nu mai putin
important, isi imbogateste instrumentariul.

Istoria artelor2 are drept obiect de
cercetare operele de arta create pe parcursul
existentei civilizatiei umane, presupunand
studierea conditiilor in care si-au facut aparitia
operele, receptarea valorii lor artistice de citre
societate in contextul spiritual, cultural,
antropologic, economic si social al artelor. Sub
alt aspect, istoria artelor este stiinta care
studiazd arta in complexitate, treptele evolutiei
fenomenelor artistice de-a lungul timpului, ca
forma auxiliard a istoriei. Termenul provine de
la cuvantul latin ars-artis, care, dupd Ervin
Panofsky, are o semnificatie dubld, primul
referindu-se la ,ansamblul de reguli si tehnici
care pun in valoare opera, pentru a favoriza
cunoasterea prin reprezentarea realitatii, cel de-
al doilea referindu-se la capacitatea constienta si
intentionatd a omului de a produce obiecte de
aceieasi origine, la fel cum natura creeaza
fenomenele” (ITamoBckum 2009, 9). Aceasti
disciplind este specializatda in analiza creatiilor
artistice si ale unor diverse dimensiuni si
concepte ce se referd la Idee (in arta, cultura),
obiect (opera, tehnicd, material), individuum
(artist, spectator ), la limbajul si procedeele
plastice utilizate. Exista mai multe variante care
specificd notiunea de ,istoria artei”. Dupa Daniel
Arasse (1944—2003), ea este , stiinta
comportamentului artistic uman”, o stiinta a
spracticilor artistice” (Arasse 2004, 34), iar in
viziunea lui Florence de Meridieu , istoria
artelor se reduce, in esenta, la istoria formelor
sau ideilor..., tinde spre o istorie a operelor de
artd, pe durata unuia din elementele fondatoare,
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materialul si imaterialul” (Meredieu 2008, 12-
13).

Despre operele de artd intalnim
informatii, incepand cu lucrarile lui Plinius cel
Batran si Pausanias le Periegete, referitor la
antichitatea Mediteraneand si terminiand cu
epoca Renasterii (Cennino Cennini, Lorenzo
Ghiberti, Leon Battista Alberti, Leonardo da
Vinci si Giorgio Vasari). Un interes aparte in
studierea istoriei artelor le revine secolul XVIII-
XIX, prin lucrdrile lui Johann Joachim
Winckelmann si Jacob Burchardt, in care istoria
artelor a fost dispersati de arheologie,
bibliotecologie si muzeologie, ca un domeniu
complementar al filosofiei si al literaturii.

In mod sistematizat, bazele istoriei artelor
au fost puse in epoca Renasterii de Giorgio
Vasari in lucrarea sa Vietile pictorilor si
sculptorilor celebri (Le Vite) si aprofundate in
sec. XVIII-XIX de Johan J. Winckelmann
(Kulter-mann 1977, 110-148) conturidnd un
progres evident al evolutiei istoriei artelor.
Insasi termenul ,artd” are diverse interpretari in
fiecare epoci si ambianti artistici. In Grecia
anticd, notiunea de artd corespundea termenului
stekhne” (tehnicd), lipsind diferenta dintre
artizan si artist.

J.J. Vinckelmann a fost printre primii care
a propus periodizarea istoriei artelor dupa
anumite epoci si tari, aplicand clasamentul
cronologic si cel geo-cultural. Astfel, in opinia
cercetatorilor in arta greaca, perioada arhaici
corespunde artei minoice, miceniene si cicladice,
iar perioada clasica si apogeul creatiei antice se
referd la epoca constructiei Parthenonului din
Atena, la sculptura lui Fidias si operele lui Platon
si Socrate, urmatd de o perioada de decadenta
(Republica Ateniani tarzie, elenismul pani la
invazia romana). Aceleasi criterii au fost aplicate
si fatdi de arta romand, unde arta arhaica
coincide cu epoca austerd a Republicii, cea
clasica- cu apogeul Imperiului, iar decadenta —
cu epoca artei paleo-crestine.

In ultimii ani notiunea de istoria artelor
tot mai mult se reduce la categoria artelor
vizuale (artele plastice si arhitectura), pentru a le
distinge de muzicologie si studiile in arta
spectacolului (teatrul, dansul, circul), care au
paralele cu alte asocieri ale patrimoniului
cultural.

In conformitate cu principiile si criteriile
cronologice si geo-culturale acceptate, istoria
artei universale cuprinde cele mai importante
evenimente artistice si tari, fiind divizata astfel:
Arta preistorica (40.000—4.000 1.Hr.); Arta
antici (3.500 1.Hr.— secolul III d.Hr,
mesopotamiand, egipteand, greacd, romana si
paleo-crestind); Arta medievala (secolul IV-XIV,
bizantind, romanica si goticd); Arta timpurilor
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moderne in Europa Occidentald (secolul XIV—
XVIII, Renasterea, manierismul, barocul si
clasicismul, stilurile rococo si academismul) si
tendintele artei contemporane europene din
secolul XIX-XX, care includ asemenea curente,
ca neoclasicismul, romantismul, realismul,
impresionismul si post-impresionismul,
fovismul, cubismul si arta abstracta.

Fiind un domeniu de cercetare complex3,
pana astazi se discutd despre autonomia istoriei
artelor ca stiintd, metodologia ei avand tangente
cu fenomenologia (Merleau-Ponty 1945),
sociologia (Francastel 1970), structuralismul
(Panof-sky 1984), formalismul si semiologia
(Wolflin 1970) etc. In acelasi timp istoria artelor
este criticata, reprosandu-i-se egocentrismul
occidental (G. Basin), ea fiind fondata in baza
artei crestine si a surselor greco-romane,
datorita traditiilor elitiste si ierhaizate, depasind
nivelul unei culturi generale, prin perpetuarea
unei tipologii ale ,artelor nobile” in existenta
particulara a culturii, de reintroducerea unui
raport divinisant, inaccesibil artei si cdnd se
vorbeste de ,opera”, care este deja un document
adjudecat, fiind contrariul categoriei ,imagine”,
destul de neutra, dupa continut etc.

Primele incercari de a initia o prima istorie
a artelor apartine lui Duris din Samos (secolul IV
1.Hr.), (Kultermann 1977), carmuitorul insulei
grecesti, care a fost primul alcatuitor al unei
culegeri de biografii de artisti, fragmente izolate
fiind citate de Plinius. Concomitent isi fac
aparitia si primele ghiduri de calatorie, cu
referintd la principalele orase ale Greciei.
Sculptorul elenistic Pracsiteles a scris in sec. I
i.Hr. o carte despre cele mai cunoscute opere de
artd, stimuland la romani pasiunea pentru
colectionarea artei grecesti. In acelasi cadru
informational se situeaza si lucrarea lui
Pausanias, care a descris in sec. II d.Hr., pentru
vizitatorii din Roma, cele mai importante opere
din perioada clasicii grecesti, inclusiv despre
renumitele sculpturi ale lui Fidias, multe dintre
care nu s-au mai pastrat. Traditiile descrierii
operelor de arti este urmatid de Plinius cel
Batran (23—-79 d.Hr.), care in a sa Naturalis
Historia, completeazd informatiile despre
resursele geografice si subterane ale Greciei cu
biografii de maestri din sec. V-IV 1.Hr, asa cum
au fost relatate in sursele grecesti. Plinius a fost
printre primii istorici, care a lansat ideea
evolutiei artelor in conformitate cu anumite faze
— de la origini, la etapa de inflorire, urmata de
perioada declinului.

Relatari sporadice despre legititile ce tin
de imaginea reprezentatd in ierarhia decorului
pentru bisericile si catedralele crestine le
identificam in Erminiile Evului mediu ortodox,
care erau, de fapt, carti de reguli, canoane si
retete despre prepararea vopselelor pentru
picturd, iconografia si scenele principale, care
urmau sa decoreze interioarele arhitecturii. Una
dintre aceste carti - Diversarium artium scbdula
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de Theophilus (cca 1100) - a fost descoperitd de
Lessing in Biblioteca din Wolfenbuttel.

O noua etapa in dezvoltarea istoriei artelor
se deruleaza odata cu epoca Renasterii italiene,
printre autori figurand Dante Alighieri (1265—
1321) care a scris despre Cimabuie si Giotto.
Catre anul 1400 Cennino Cennini gi-a scris
renumita Trattato della pittura, urmata de
scrierile despre picturd, sculptura (Masaccio,
Brune-lleschi, Donatello) si arhitecturd ale lui
Leone Battista Alberti (1404—1472), de cele trei
carti in-titulate Comentarii ale lui Lorenzo
Ghiberti (1378-1455), in care sculptorul
apeleaza la biografiile artistilor antici, ale
contemporanilor sai, incheind volumul trei cu
propriile sale viziuni asupra aspectelor de optica
si a teoriei proportiilor.

Secolului XVI 1i apartine un loc aparte
pentru istoriografia artei. In Italia a devenit
cunoscuta Le vite de’pittori, scultori et architetti
(1550) de pictorul si arhitectul Giorgio Vasari
(1511—1547), oferind o structura bine definitivata
a unor momente disparate din universul istoriei
artei. Datoritd operei sale monumentale, G.Va-
sari a fost una dintre personalititile remarcabile
ale timpului sdu, pitrunzand intr-un domeniu
care mai tarziu avea si fie calificat drept ,stiinta
despre arta”. Indiscutabil, Vietile... italianului au
influentat profund literatura despre artd atat in
Ttalia, cit si in Tarile de Jos, Franta si Germania,
multi dintre cei care 1-au citit au preluat modelul
si s-au inspirat din biografii, constituind astfel
un nou gen de literaturd despre artd — cel al
autobiografiilor. in Tarile de Jos, succesor al lui
Vasari in domeniul biografiilor devine Carel van
Mander (1548-1606), opera ciruia, Cartea
despre pictori (1604), a avut o insemnatate
deosebitd in evolutia artei din nordul Europei.
Autorul a inclus atat date biografice ale
contemporanilor sai, cat si informatii despre
creatia artistilor din Germania.

Depasirea genului biografic in istoria
artelor si aparitia unor lucrari de sintezd se
manifestd abia in secolul XVIII. O lucrare
generalizata despre dezvoltarea artelor italiene,
culminatd de o anumitd etapd a istoriografiei
artelor, se datoreaza lui Luigi Lanzi (1732-1810)
care, in Storia pittorica dell’ltalia (1789), a
prezentat artistii grupati in scoli — de la
Florenta, Venetia, Roma etc., depasindu
criteriile pur biografice si introducind unele
clasificdri si legitati istorice privitor la istoria
artei.

Insi de o importanti exceptionald in
constituirea istoriei artelor ca domeniu de sine
statator, sunt lucrarile germanului Johann
Joachim Winckelmann (1717-1768) (Pommier
2003), aparute ca o consecinta a disputei despre
problemele estetice in sculptura elenistica
Laoocon, la care au participat si scriitorii
Lessing, Goethe, Schiller s.a. In opera sa capital
Geschichte der Kunst des Altertums (Istoria
artet antice), aparuti in 1764, selectand operele
si artistii Greciei antice, Winckelmann a
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formulat propria ipotezd privind originile,
transformarile, evolutia si dec-linele artei, in
conformitate cu criteriile stilistice ale operelor,
realizadnd astfel periodizarea epocilor antice in
perioada arhaica, clasici si a declinului.
Importanta realizarilor savantului german a fost
unicd pentru secolul XVIII, influentand estetica
si filozofia artei in Franta (Diderot, Voltaire),
Germania (Kant, Heggel, Goethe) si Anglia
(Reynolds, Hogarth).

Istoria artelor din secolul XIX este
indispensabild de numele altui german — Jakob
Bur-ckhardt (1818-1897), care prin studierea
artei bizantine si a Renagterii italiene a
identificat co-nexiunea raporturilor universal-
culturale. Prin operele sale - Die Zeit
Konstantins des Grossen (Epoca lui Constantin
cel Mare, 1852), in care analizeazi temeinic
perioada intermediard de la antichitate la arta
paleocrestind, Die Geschichte der Renaissance
in Italien (Istoria Renasterii in Italia, 1867),
unde a prezentat istoria arhitecturii italiene,
urmatd de Weltgeschichtliche Betra-chtungen
(Consideratii asupra istoriei universale, 1905),
cu deidealizarea artei elene, J.Bur-ckhardt
amplaseazi opera de artd in societate, analizand
relatiile reciproce dintre stat, religie si cultura si
interdependenta lor.

In  secolul XX, printre cele mai
emblematice nume in istoria artelor sunt cehul
Max Dvorak (1874—1921), redescoperitorul
goticului —polo-nezul Josef Strzygowski (1862—
1941), care a co-relat arta anticd orientald cu
evolutia cunoscutd a celei europene, germanul
Heinrih Wolfflin (1864-1945), cu renumita sa
monografie Kunst-geschichtliche Grundbegriffe
(Principii fundamentale ale istoriei artei, 1915),
francezul Henri Focillon (1881-1943), cu Vie des
formes (1934), americanul Bernard Berenson
(1865-1959), cu Esteticd si istorie in arta
plastica din 1928, istoricii de arti rusi N.P.
Kondakov (1844-1925) (KonmakoB 1914, 15),
M.V. Alpatov (1902—1986) (AnmatoB 1948, 55),
lituanianul Jurgis Baltru-saitis (1903—1988) cu
Istoria generald a artei in doua volume (1934,
1939), englezul Ernst H.Gombrich (1909-1994)
(Gombrih 1961) cu referinte la psihologia artei si
multi altii.

Punerea in circuitul valoric universal al
corpusului de opere si artisti, referitor la
originalitatea discursurilor artistice presupune
utilizarea  unor asemenea notiuni, ca
capodoperd, stil, maniera, scoald, curente si
tendinte, precum si interactiunea lor cu istoria,
cu evenimentele politice si sociale. Identificate,
clasificate si ierarhizate, aceste categorii sunt
considerate suportul metodologic al istoriei
artei. Dar in fiecare caz aparte aceste notiuni
satributioniste” sunt arbitrar utilizate 1in
biografiile narative sau in monografiile despre
artisti.

Ca domeniu al stiintei, studiul artelor in
Basarabia (Epigraf 2008) isi face aparitia catre
sfarsitul secolului al XIX-lea, initiatorii acestui
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proces fiind functionarii din cancelaria
guvernatorului, care inca la inceputul secolului
al XIX-lea fac o inventariere a patrimoniului
cultural din gubernie. in 1837, Ministerul
Afacerilor  Interne  al Rusiei  remite
Guvernatorului Militar si Civil al Basarabiei o
adresa, prin care cere conducerii guberniale sa
organizeze adunarea materialelor privind
,antichititile” existente in tinut. Intru
indeplinirea indicatiei respective guvernatorul P.
Fiodorov a solicitat acumularea informatiei cu
privire la mandstiri, biserici, cetdti si alte
importante = monumente ale  trecutului.
Respectivele surse au fost folosite de majoritatea
cercetdtorilor monumentelor basarabene din
secolul al XIX-lea — inceputul secolului al XX-
lea. Printre acestia 1i putem aminti pe N.
Murzakevici (Murzakevici 1848, 50) care pentru
prima datd publicd un repertoriu al manastirilor
din Basarabia si scurte date istorice privitoare al
acestea. Informatiile au fost preluate, cu unele
modificari si de alcatuitorii de mai tarziu a
monografiilor despre Basarabia: A. Zasciuk
(Zasciuk 1862), P.Batiuskov (Batiuskov 1892), Z.
Arbure (Arbure 1898) si N. Iorga (Iorga 1899).
Cele mai multe publicatii au fost consacrate
bisericii Adormirea Maicii Domnului din
Causeni (sec. XV—-XVI), unicul ansamblu de
pictura  monumentala  bisericeascid  din
Basarabia, cu frescele realizate de zugravii
Stanciul, Voicul si Radu (1763-1775), cel mai
important monument care a suscitat 1in
permanenta atentia cercetitorilor. Monumentul
figureaza in informatiile guvernatorului militar
al Basarabiei P. Fiodorov (1837-1838), publicate
in materialele lui I. Halippa (OcHogHble ucmo-
puueckue davHbvle o Beccapabuu, Tpyowt 6ecca-
pabckoll  2ybepHCKOll  YueHHOlU  apXueHoll
Komuccuu, m.2, 1902), ale preotului I. Neaga
(Cmapunnas yepxoeve mecmeuke Kaywanax.
Banucku Hmnepamopckoz2o odecckozo obujec-
mea ucmopuu u opesHocmeii, m.XII Odecca,
1881), ale protoiereului E. Mihalevici si poetului-
preot A. Mateevici (CmapunHnas yep-xoev 8
mecmeuxe Kaywanax Bendepckozo ye3da, Tpy-
Ovt Beccapabckozo ucmopuko-apxeo-n102u-yuec-
Ko2o obwecmea, 1918), istoricului V.Kur-
dinovski s.a. Majoritatea cercetdrilor din
perioada datd a fost axata pe studii care
prezentau monumentele ecleziastice si operele
de artd (arhitectura, icoana, catapeteasma,
gravura de carte si obiectele de artd decorativa)
sub aspect descriptiv, istoric, fard a fi remarcate
particularitétile specifice si comune evidente
pentru un anumit gen al artelor. Date
informative si descrieri ale edificiilor de cult si
ale altor monumente din Basarabia au fost
publicate de revistele Be-ssarabskie
Eparhialnye Vedomosti, Zapiski Odesskago
Obscestva Istorii i Drevnostei si Trudy
Bessararabskago Cerkovnago, Istoriko-
Arheologiceskago Obscestva. Perioada
interbelicd, timp in care Basarabia a fost parte
integranta a regatului Romaniei, s-a caracterizat
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prin completarea serioasd a fondului de
documente publicate referitoare la istoria
monumentelor de arhitectura de aici. Remarcam
contributia deosebita a Revistei Societdatii
istorico-arheologice bisericesti din Chisindau si a
Arhivelor Basarabiei, a istoricilor Nicolae Iorga,
Stefan Ciobanu, Aurel Sava, Leon Boga,
Constantin Tomescu s.a. Un rol capital in studiul
arhitecturii traditionale l-a avut infiintarea
Sectiei Basarabene a Comisiunii Monumentelor
Istorice din Romania, activitatea céreia gi-a gasit
reflectare in publicarea a trei anuare, in
adunarea unui bogat fond  arhivistic
(actualmente practic pierdut), in contributia la
restaurarea unor monumente istorice, printre
care biserica manadastirii Rudi (1777) si biserica
Adormirea Maicii Domnului din Causeni (sec.
XV-XVIID). In aceste timpuri apar studii cu
caracter teoretic referitoare la arhitectura
noastri medievali, cum ar fi cele trei volume ale
lui Gh.Bals referitoare la bisericile si manastirile
medievale din Tara Moldovei, printre care au
fost incluse si monumente aflate pe teritoriul Ba-
sarabiei. Astfel, pentru prima datd monumentele
arhitecturii basarabene au fost privite drept
parte integranti a procesului de dezvoltare a
arhitecturii Tarii Moldovei.

Majoritatea cercetarilor au fost consacrate
monumentelor de arhitecturd, unele constituind
monografii aparte. Astfel, arhimandritul Gurie
publica in 1911 Hcmopus Hozo-Hameukxozo
Cesimo-BosHeceHcko2o ~ moHacmbips, unde
descrie istoricul constructiei bisericilor si
executarea icoanelor, comandate la Sankt
Petersburg. V.Kurdinovski  (KypauHoBckuii
1910) descrie biserica armeneasca de la Chilia,
considerand-o printre cele mai vechi, amintind
si de unele icoa-ne din acest lacas. Informatii
mai detaliate insa apar in publicatiile Comisiunii
monumentelor is-torice. Sectia din Basarabia,
in cele trei volume ale anuarului, editate in anii
1924, 1928 si 1931, scrise respectiv de St.
Ciobanu, St. Berechet, N.Tiganco si P.
Constantinescu-Iasi. St.Ciobanu (Cultura
romaneascda in Basarabia sub stapi-nirea rusd,
1923; Biserici vechi din Basarabia. Descrierea
catorva biserici, 1924 si Cetatea Tighina,
ambele - in Comisiunea monumentelor istorice.
Sectia din Basarabia, 1928 ) descrie bisericile de
lemn Sfintii Voievozi din Vorniceni, din
Nimoreni, biserica lui V. Lupu Sf.Dumitru din
Orhei, mandastirea Cdpriana si istoricul cetatii
Tighina. St. Berechet (Cinci biserici vechi din
Chisindu, 1924; Mandstirea Capriana, ambele -
in Comisiunea monumentelor istorice. Sectia
din Basarabia, 1928) face descrierea unor
biserici vechi din Chisindu, printre -care
figureaza Buna Vestire (1810), Mazarache
(1752), Sf. Ilie (1799, 1808) demolata in perioada
postbelica si despre Dbisericile manastirii
Capriana (Adormirea Maicii Domnului, 1545;
Sf. Nicolae, 1840; Sf. Gheorghe, 1905).
P.Constantinescu—Iasi (Biserici de lemn, in
Viata Basarabiei, nr.3 1923; Biserica Sfantul
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Gheorghe din  Chisinau,1928;  Circulatia
vechilor carti romanesti in Basarabia sub rusi,
in Revista Societdtii istorico-arheologice din
Basarabia, vol. XIX, 1929) ne-a lasat descrierea
unor biserici de lemn si unele mostre de
sculpturd populara (troite) din mediul rural, mai
detaliat oprindu-se asupra ar-hitecturii i
iconostasului din biserica Sf.Gheor-ghe din
Chisinau.

In aceeasi perioadd V. Puiu face o
incursiune asupra celor mai importante
méanastiri din Basarabia (1919), urmati de
publicatia lui N.Ti-ganco (Tiganco 1928). Tot
atunci a fost editatdi monografia Mandstirea
Japca din judetul Soroca de Gh. Bezviconi.

P. Mihailovici pune in circuit mai multe
titluri (Mihailovici 1939, 1940), in care face
referintd la istoricul manistirilor Harbovat,
Curchi, bisericile din satele Dereneu, Meleseni,
Onis-cani, Hoginesti si Tibirica (Orhei),
Ghiliceni, Ba-latina si Bisericani (Balti) si la
obiectele bisericesti, aflate in patrimoniul lor.
Printre lucririle cu continut istoric, ce includ
informatii privind patrimoniul cultural al
Basarabiei lucrarea de referintd ests monografia
lui N.Popovschi Istoria bisericii din Basarabia
in veacul al XIX-lea sub rusi (1931).

Cercetarea  icoanei  medievale din
Basarabia dateaza cu sfarsitul secolului al XIX-
lea — 1inceputul sec. al XX-lea. Relatirile
istoricului V.Kurdinovski sau ale profesorului A.
Kociu-binski despre biserica armeneascid din
Cetatea Alba (astizi — Belgorod-Dnestrovsk,
Ucraina), care initial a fost ortodoxd, par sa
confirme existenta unor vechi icoane, anterioare
secolului al XVI-lea, cu texte explicative slavone
la aceasta bisericd. Este aproape cert faptul ci
icoane datand din secolele XVI-XVII au existat
si in ctitoriile lui Vasile Lupu de la Orhei si Chilia
(bisericile Sf. Dumitru si Sf. Nicolae).

In anii 1920-30 ai secolului XX,
cercetatorii  St. Ciobanu, St. Berechet, P.
Constantinescu—Iasi si N. Tiganco au incercat, in
articolele si insemnadrile lor, publicate sub egida
Comisiunii Monumentelor Istorice (Sectia din
Basarabia), sd valorifice fenomenul icoanei
autohtone, si inventarieze operele de arta
iconografici ramase in ldcasurile si colectiile
particulare basarabene. Astfel, N. Tiganco ne-a
ldsat descrierea unor icoane depistate
intamplator la maéanastirea Rughi (Rudi) in
timpul reconstructiei Dbisericii manastiresti.
Icoanele din biserica Sf. Gheorghe din Chiginau
au fost studiate si descrise in anul 1928 de P.
Constantinescu—Iasi. In lucrarea Basarabia
arheologica si artisticd aparutd in 1933, acelasi
P. Constantinescu—Iasi ne ofera descrierea
amanuntitd a unui valoros iconostas portativ, ce
a apartinut doamnei Sofia Cocurato. Acest
iconostas, judecand dupi fotografiile reproduse
si dupa descrierea stilului picturii, pare sa fi fost
o piesd de epoca, anterioara secolului al XVIII-
lea si nu este exclus sa fi fost zugravit la Muntele



Athos, dupd cum sustinea ,traditia” transmisa
de posesoare.

In anuarul din 1924 al Comisiunii
Monumentelor Istorice, aparut la Chisiniu,
St.Ciobanu a mai amintit de cateva vechi icoane
provenite din biserica Sf. Nicolae din Ismail,
ziditd in 1810, in stil rusesc, pe locul unei mai
vechi biserici moldovenesti cu acelagi hram.
Monografii de sintezd, care reflecti evolutia
arhitecturii si a artelor plastice in principatele
romane medievale sunt realizate de cunoscutii
istorici de artd G.Bals (Bals 1933) si V. Vatdasanu
(Vatasanu 1959).

Primul deceniu dupd cel de al Doilea
Razboi Mondial, atit pentru Roménia, cat si
pentru RSS Moldoveneasca — tiri pe teritoriul
cirora se afld operele de artdi monumentala a
Moldovei istorice, cercetirile artei medievale au
fost ap-roape totalmente stopate din motive de
ordin ideologic. Or, arta medievald, fiind prin
excelentd o arta crestind ortodoxa, nu se inscrie
in programele de ateizare fortata a populatiei din
fostele tiri ale lagarului socialist si din fosta
Uniune Sovietici. Plitindu-se tribut vremurilor,
monumentele arhitecturii vechi din Moldova
medievald  erau prezentate ca monumente
distantate in cadrul comun al istoriei. Separarea
de contextul dezvoltarii istoriei si arhitecturii
Tarii Moldovei a contribuit la crearea in lucrarile
timpului a unei imagini distorsionate a istoriei si
arhitecturii partii de est a Principatului
Moldovei.

Dupa anexarea Basarabiei de catre URSS
(1944) si formarea pe o parte a teritoriului ei a
RSS Moldovenesti, studiul istoriei arhitecturii
tinutului s-a plasat pe o pista diferita de cea de
pana la cea de-a doua conflagratie mondiala.
Faptul s-a manifestat in incercarea de a privi
intreaga dezvoltare a arhitecturii tinutului de
pand la anul 1812, in special, prin prisma
relatiilor cu slavii de est si Rusia si in Incercarea
de a face, pe cat este posibil, abstractie de
unitatea dezvoltarii artei pe teritoriul istoric al
Tarii Moldovei. Totusi, Incercari de a prezenta
aceastd unitate au existat. Putem remarca, spre
exemplu, lucrarea Ilamamuuku moadasckoil
apxumex-mypwvt XVI-XIX eexoe (Monumente
ale arhitecturii moldovenesti din secolele XVI—
XIX) semnatd de cercetatorii K. Rodnin si L
Poniatovski (1962).

In cadrul Academiei de Stiinte, cercetirile
in domeniul studiului artelor au fost initiate in
anul 1962, cand a fost creatd Sectia de Etnografie
si Studiul Artelor, care ulterior a suferit mai
multe modificiri: in 1991 se constituie Sectia
Studiul Artelor, transformatd in 1994 in
Institutul de Istoria si Teoria Artei, iar din 1995-
Institutul Studiul Artelor, care din 2006 este
comasat cu alte institutii si denumit Institutul
Patrimoniului Cultural al ASM. In RSSM
investigatiile iIn domeniul artei medievale sunt
mai modeste, dar si aici apar cateva editii de
popularizare a patrimoniului artei medievale
nationale. Astfel, in 1965 vede lumina tiparului
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cartea H306pasu-menvHoe uckyccmaeo
Moandasuu (Arta plasticd a Moldovei) semnati
de AM. Zevin si de K.D.Rod-nin, iar in 1967
aceiasi autori, impreund cu D.Goltov si A.
Eltman, publica cartea Hckycc-meo Moadoswt
(Arta Moldovei), o editie largitd a publicatiei din
1965. In anii 1960-70 istoria bisericii din
Causeni a fost cercetata de istoricul de arta K.
Rodnin, care a scris un eseu dedicat picturilor
murale al acestui locas. In a doua jumitate a
anilor 1980, monumentul de la Causeni intrad in
centrul atentiei istoricului E. Dragnev si
istoricilor de arta T. Stavila si C. Ciobanu.
Cantitatea de articole dedicate monumentului
sporeste exponential, fiind acumulate noi date
istorice, ceea ce-i permite lui C. Ciobanu si
publice in anul 1997 monografia Biserica
Adormirea Maicii Domnului din Cduseni. Noi
informatii dupa aparitia monografiei au fost
descoperite si de arhitectul S. Ciocanu, de
istoricul E. Dragnev si de C. Ciobanu. Ele au
vazut lumina tiparului in editia Patrimoniul
cultural al judetului Tighina: prezent, trecut,
viitor, aparutd in anul 2003, in baza lucrarilor
simpozionului stiintific ,,Patrimoniul cultural al
judetului Tighina”, care s-a desfisurat la
Causeni, in toamna anului 2002.

Activitatea de propagare a patrimoniului
medieval national, in pofida interdictiilor de
ordin ideologic si in pofida cenzurii drastice
existente pe atunci in RSSM, a cunoscut la
mijlocul anilor 1970, un adevarat reviriment.
Astfel, in anii 1974 si 1976, in volumele 3 si 4 ale
Istoriei artei popoarelor din URSS (HMcmopus
uckycc-mea Hapodos CCCP,) publicate la
Moscova, K.Rodnin a realizat o prezentare
sumard a specificului icoanei basarabene. in
volumul trei al editiei mentionate cercetatorul de
la Chisindu a inclus fotografiile usilor
imparatesti si ale icoanei Maica Domnului
Indureratd de la Sini-tiuca, iar in volumul
patru a prezentat destul de amanuntit
iconostasul de la manastirea Cap-riana.

Spre sfarsitul anilor 70 — inceputul anilor
’80, problema popularizarii icoanei basarabene
devine stringenti. In anul 1982 apare albumul
cu reproducerile operelor de arta plastica
pastrate in Muzeul de Stat de Arte Plastice al
RSSM, alcituit de E. Baraskov. In acest album
au fost reproduse cateva icoane de certd valoare
artistici din Fondul de Arta Medievala al
muzeului. Aparitia in anul 1985 a albumului
Poliptic moldav, semnat de P. Balan i V. Druc, a
prilejuit familiarizarea opiniei publice cu alte
cateva zeci de icoane de provenienta autohtona.

sRestructurarea” gorbaciovistd a permis
organizarea la sfargitul anului 1987 a primei (de
dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial) expozitii
de icoane de pe teritoriul Republicii Moldova.
Fondul culturii unionale, in fruntea ciruia se afla
academicianul Dmitri S. Lihaciov, a inserat in
prestigioasa revista Hauwe Hacaedue
(Mostenirea noastrd, nr. 4 din 1988) un articol
de C. Cio-banu, dedicat primei expozitii de
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icoane din incinta Catedralei din Chisinau,
transformatad pe atunci in sala de expozitii si a
publicat fotografiile color ale icoanelor
Pantocratorul din satul Rotunda, Visul lui Iacob
din satul Tabani si Sfantul Gheorghe ucigand
balaurul din satul Orac. Renasterea nationala de
la sfarsitul anilor '80 si de la inceputul anilor ‘9o
a demolat barierele artificiale impuse anterior
activitatii de popularizare si studiere a artei
ijcoanei. In aceasti perioadid se initiazi o
reevaluare a criteriilor de apreciere a artei
nationale. In anul 1990, la editura ,Timpul”
apare catalogul Muzeul de Stat de Arte Plastice
al RSS Moldovenesti (T. Stavila) care insereaza
reproducerile a 20 de piese de arti medievala,
dintre care 13 sunt icoane, iar in anul 1991 apare
publicatia postuma a lui K.Rodnin cu genericul
Arta medievald a Moldovei, coordonati de T.
Stavila.

Cercetarea  icoanei  medievale din
Republica Moldova a fost favorizatdi si de
aparitia Institutului Studiul Artelor
(actualmente Centrul Studiul Artelor), care din
1992 si pani in prezent editeazi anuarul Arta. in
acest anuar publicatiile dedicate icoanei au
devenit destul de frecvente. Astfel, in 1993 a
apdrut articolul lui T. Stavild Icoana populara
din Basarabia secolului al XIX-lea, in 1995 a
aparut eseul lui C. Ciobanu Aproximare la
icoand, iar in 1998 T. Stavila publici mai multe
articole despre arta plastici din Basarabia in
secolul al XIX-lea in anuarele institutului din
2003, 2004, 2006, 2007, in care un rol
preponderent este rezervat analizei stilistico-
tipologice a icoanei acelui veac. Aceleiasi
probleme 1i sunt consacrate publicatiile aparute
in anii 2002—2004 in culegerea Studii de istoria
artei din Cluj. Intre anii 1994 si 1997, C. Ciobanu
realizeazd unele compartimente consacrate
icoanei moldovenesti din secolele XV—-XVIII,
care vad lumina tiparului in revista Neamul ro-
manesc din 1996 (nr.2).

n anul 2000, la implinirea celor 2000 de
ani de la nasterea lui Iisus Hristos, editura ,Arc”
publica albumul-monografie Icoane vechi din
colectii basarabene (C. Ciobanu, T. Stavila), iar
in 2002 C. Ciobanu, V. Negrutd si R. Aculova
coordoneazi catalogul operelor restaurate din
colectia Muzeului de Arte, catalog aparut cu
genericul Restaurarea — chezdsie a conservdrii
patrimoniului  cultural. Arta plastici si
arhitectura din epoca moderni si contemporana
(1900-1990) face referinta la aparitia si
constituirea  artelor  profesionale, laice.
Principalele materiale care vizeaza arta moderna
din Basarabia isi fac aparitia catre sfarsitul
secolului XIX, in publicatiile guberniale -
Beccapabcexuil gec-mHuk, bBeccapabckas i#cusHb,
Beccapabcxas no-uma etc. despre expozitiile de
artd ale peredvijnicilor rusi si ucraineni,
organizate la Chisindu, impreund cu pictorii
basarabeni. Aceleasi aspecte figureaza in presa
periodicd si dupa 1903, cdnd este fondata
Societatea iubitorilor de artd din Basarabia,
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urmatid de Societatea de Arte Frumoase din
Basarabia, care se constituie in anul 1921.
Articolele despre evenimentele acestei perioade
sunt semnate de O.Plamédeald, N.Costenco si A.
Plamadeald, ultimul semnand articolul de
sintezd Artisti plastici basarabeni — un scurt
istoric publicat in revista Viata Basarabiei in
anul 1933.

In perioada postbelici, tematica privind
istoria artelor este continuatda de M. Livsit,
A.Mansurova, L. Cezza si K. Rodnin, care, in li-
mitele ideologice ale ,realismului socialist”, au
abordat acest subiect ca pe un fenomen negativ
al activitatii artistice, divizand artificial pictorii
in ,realigti” si ,formalisti”. Abia dupi 1985 apar
primele publicatii de reabilitare a creatiei
artigtilor plastici basarabeni, semnate de T.
Stavili si integrate 1n monografiille Arta
basarabeana de la sfarsitul secolului XIX—
inceputul secolului XX (1990), Arta plastica
modernd din Basarabia (2000), care reflectd
interferentele artei basarabene cu arta
europeand de epocd, autorul relevand aspectele
comune si, totodata, specificul artei autohtone.

In acelasi timp au apirut o serie de
monografii consacrate etapei moderne a
evolutiei artelor plastice din RSS
Moldoveneasca, un loc aparte fiind acordat
personaliilor. Hukuma Baxuesan (1977), Hava
Tpogumosuu Boedecko (1970, 1977), Anexceil
Bacuaves (1959, 1978), Heop Buepy (1975),
Muxauna I'pexy (1971), Jlasapwv /lybuHosckuil
(1960, 1981), Kaasdus Kobusesa (1959, 1978),
B. Pycy—Yob6any (1979) si altele semnate de M.
Livsit, D. Goltov, L. Cezza, L. Toma, S.
Bobernaga, L. Purice, K.Rodnin.

O aparitie de exceptie poate fi considerata
inaugurarea seriei Maestri basarabeni din
secolul XX , realizati de editura Arc, care
cuprinde 14 monografii-albume, consacrate
celor mai reprezentative nume ale artei
nationale din secolul trecut: Nina Arbore,
Auguste Baillayre,Lazar Dubinovschi, Mihail
Grecu, Leonid Grigora-senco, Theodor Kiriacoff,
Eugenia  Malesevschi,  Milita  Petrascu,
Alexandsru Plamé&deald, Valen-tina Rusu-—
Ciobanu, Andrei Sarbu, Igor Vieru, Pavel
Silingovschi si Serghei Ciocolov, autori fiind Gh.
Vida, I. Vlasiu, C. Ciobanu, T. Stavild, E. Barbas,
I. Calagnicov, T. Braga, N. Vasiliev s.a.

Majoritatea lucréarilor referitoare la istoria
arhitecturii tinutului scrise, in timpul regimului
sovietic, s-au axat pe dezvoltarea ei din anii
dominatiei tariste (1812-1917). Informatii
bogate in domeniul arhitecturii au fost
acumulate datorita sdpaturilor arheologice de pe
teritoriul RSS Moldovenesti. Printre
descoperirile cele mai importante se numara
punerea in valoare a vestigiilor entitdtii urbane
medievale de la Orheiul Vechi, a monumentelor
fortificative si ecleziastice, care au permis
completarea substantiald a istoriei dezvoltarii
arhitecturii tinutului prin monografiile T.
Nesterov (Situl Orheiul Vechi. Monumente de
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arhitecturd, 2003), M. Slapac, (Cetatea Alba,
1999); idem, Cetdti medievale din Moldova
(mijlocul sec. al XIV-XVI), 2004); M.Andronic,
T Nesterov., N. Demcenco (Toate drumurile duc
la ... Putna. Suceava, 2001). Un material
deosebit de valoros pentru cunoasterea
arhitecturii vechi se datoreaza albumului
Centrul istoric al Chisindului, editat de editura
Arc la inceputul anului 2011 si elaborat de
T.Nesterov, B. Gangal, E. Rabalco si P.
Starostenco, avand la baza varianta electronica a
www.site.md., elaborati de aceiasi autori.

un colectiv de autori (N. Demcenco, T. Nesterov,
S.Apostol, I. Hancu, I. Bobeico s.a.), a devenit
lucrarea ITamsamHuku ucmopuu u Kyabmypbi
Moandasckoti CCP (Monumente ale istoriei si
culturii din RSSM, 1987), care contine informatii
inedite despre patrimoniul zonei de nord a
Republicii Moldova. Printre cei care au publicat
monografii i articole despre arhitectura
monumentelor din RSS Moldoveneasci 1i putem
mentiona pe V. Voitehovski, A. Toramanean, D.
Go-berman, Ia. Taras, M. Ilvitki s.a., care si-au
adus aportul lor la popularizarea monumentelor

Un document important al cercetarii de arhitectura din Moldova.
monumentelor de istorie si cultura, realizat de
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NOTE

1. Acest material selectiv al autorului, cu unele precizari, a fost publicat in bucletul ,, Institutul Patrimoniului
Cultural” care si-a facut aparitia la Chisinau, Editura Epigraf, in 2008, p. 87-94.

2. Aici si in continuare, informatiile ce se refera la autorii antici si din perioada Renasterii, privitor la istoria
artei sunt preluate din ,Istoria istoriei artelor” de Udo Kultermann (Buc., 1977)

REZUMAT. Istoria artei basarabene la intersectiile sale europene

Aparitia acestui articol se datoreaza mai multor circumstante, cum ar fi lipsa unor traditii in domeniul istoriei
artelor, a specialistilor si a monografiilor consacrate acestor probleme. Daca facem o succintd trecere in revistd a
realizarilor din acest domeniu pe parcursul secolului XX, ne convingem ca lacunele domina in acest spatiu, realizarile
fiind mult mai modeste.

Majoritatea care au practicat acest domeniu in prima jumatate a secolului XX au fost publicisti, cam e cazul lui
A. Mateevici, N. Costenco si O. Plamadeald, istorici (P. Constantinescu-Iasi, P. Mihailovici, Z.Arbure, V. Adiasevici,
V.Curdinovschi, St. Ciobanu) s.a.

Perioada sovietica face unele schimbari de situatie in acest domeniu, care putin diferd de cel anterior. Dintre
cei sus-amintiti, in Basarabia sovietici nu mai ramane nimeni, acest spatiu fiind ocupat de filologi (L. Cezza;
G.Remenco) sau de specialisti in domeniu, invitati din Rusia — K. Rodnin, M. Livsi{, L. Toma, printre localnici
figurand doar A. Zevin si S. Bobernaga.

Evident, in ambele cazuri se abordau probleme ale artelor locale, bisericesti in perioada interbelicd si cu
referintd la “realismul socialist “ din epoca sovieticd, fiecare perioadd aducandu-si aportul siu in constituirea scolii
nationale de istoria artei. Analiza comparativa cu scoala europeana de istoria artei ne convinge de acest lucru.

Cuvinte-cheie: istoria artelor, teorie, analizd, tendinte, opera de artd, periodizare, istorism, clasicism,
structuralism, fenomenologie.
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PE3IOME. Hcropusa GeccapaGCKOTO HCKYCCTBAa U €€ €BPOIEeCKHue MepPeKPecTha

ITosiBJIeHME TOU CTAThU MPOAUKTOBAHO CYIIECTBOBAHHIO MHOTHX OOBEKTUBHBIX OOCTOATENILCTB U CPEAU HUX
HEMaJIOB)KHYIO POJIb UTPAeT OTCYTCTBUE TPAJUIINM, CIIeIIHAINCTOB B JAHHOM 00J1aCTH, KHUT ITOCBANIEHHBIX HCTOPUH
HCKyCCTBa, ee Hayaja W ee pa3BUTHA. KpaTkuil 0030p JOCTHUKEHWH B JAaHHON 00JIaCTH HAa MPOTSKEHUHM 20-TO
CTOJIETHSI, TIO3BOJIAIOT OIIPE/IEIUTD, UTO OeJIbIX IIATEH B 9TOM IIPOCTPAHCTBE HAMHOTO O0JIbIIIE, YeM JOCTHKEHH .

BospmnHCTBO IyOIMKYIOIIUX MaTepHasIbl [0 UCTOPUM HUCKYCCTB B IIEPBOU IIOJIOBHHE 20-TO BeKa ObUIN JIHO0
[I03TaMU U JKyPHAINCTAMU, Kak B ciaydae ¢ A. MateeBuueMm, H. Kocrenko u O. ITnamansins, aub0 HCTOPUKAMH
(IT.Kouncrantunecky- b, I1. Muxaiinosuy, 3. Apoype, B. Anusicesuy, B. Kypaunosckuii, I11. Hobany) u ap.

B coBerckoe BpeMs IPOUCXOAAT HE3HAUUTEJIbHbIE U3MEHEHHs B JTOH 00JIACTH, KOTOPbIe HE YIIyUIININ
HaMHOI'O CYIIeCTBYIOLIyIo cuTyanuio. Cpeau Tex, KOTopble paboTasiu paHee, B coBeTckoil Beccapabuu HUKOro He
oCTajoch, 3TOT Ipobes, Oyaydw 3amosHeHHBIM duitonoramu (JI. Yessa, I'. PemeHko) mwiam npuIaneHHbBIMH
cnenuanucramu u3 Poccun — K. Pogamaeiv, M. JlusmuneMm, JI. Toma, u3 MeCTHBIX IPUCYTCTBYA JUIIb A. 3eBUHA U
C. BobGepHara.

EcrecTBEHHO, B 060UX CIIy4Yasx U3YYIIHCh IPOOIEMBI MECTHOTO, IIEPKOBHOT'O HCKYCCTBA B IIPEIBOEHHOE BpEeMsI
U Pa3BUTHUA «COI[peain3Ma» B COBETCKOM IIEpHOJie, KakJas 310Xa BHOCHBIIAA CBOIO JIENTy B (OpMHPOBAHUU
HAIIMOHAJIBHOHN IIIKOJIBI UCTOPUU HCKyccTBa. CPaBHUTEBHBIN aHAINU3 C €BPOIEHCKOM IIKOJIOH MUCTOPUU HUCKYCCTB
yOeK1aeT B TOM.

KiaoueBble cjIoBa: MHCTOpDUA MCKYCCTB, TeOpHA, aHaIW3, TeHJEHIUY, IIPOU3BeJleHHe HCKYyCCTBa,
[IepUON3AIU, UCTOPU3M, KJIACCUIIU3M, CTPYKTYPTU3M, (EHOMEHOIOTUA

SUMMARY. The History of bessarabian art at its European crossroads

The appearance of this article is due to several circumstances, such as lack of traditions in the history of arts,
professionals and monographs devoted to these problems.

The brief review of the achievements in the given field during the twentieth century shows that there are much
more unsolved problems than accomplishments.

Most of published materials on the history on the first half of the twentieth century were given either by jour-
nalists or by poets, like A. Mateevici, N. Costenco and O. Plamadeala, or historians (P. Constantinescu-Iasi, P. Mikhai-
lovich, Z. Arbure, V. Adiasevici, V. Curdinovschi, St. Ciobanu) etc.

During the Soviet period there were made some changes in this field, which didn’t improve it too much.

There was no one left from those people who had worked during the Soviet Bessarabia, this space being occu-
pied by philologists (L. Cezza, G. Remenco) or specialists invited from Russia — K. Rodnin, M. Livsit, L. Toma, among
appearing only locals A. Zevin and S. Bobernaga.

Obviously, in both cases were treated the problems of local arts, the church in the interwar period and with
reference to socialist realism during soviet epoch, where each period brought its contribution in establishing national
school of art history. Comparative analysis with the European school of art history convinces us of this fact.

Keywords: art history, theory, analysis, trends, work of art, timing, historicism, classicism, structuralism,
phenomenology.
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ARTA ANTICA SI MEDIEVALA

Constantin I. CIOBANU

PICTURA EXTERIOARA DIN MOLDOVA SECOLULUI AL XVI-LEA SI CEA DIN
OLTENIA SI MUNTENIA DE LA SFARSITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA SI
DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA (SURSELE LITERARE

ALE PROFETIILOR INTELEPTILOR ANTICHITATII SI ALE
SIBILELOR)

Aparitia in Moldova medievald a
fenomenului picturii exterioare a trezit demult
interesul cercetitorilor. Pe parcursul ultimului
secol savanti de renume au lansat felurite
explicatii ale acestui fenomen. Josef Strzygowski
a cidutat originile picturii exterioare in arta
mazdeistd (!?) a Iranului (Strzygowski 1923;
Ulea 1963, 59). David Talbot Rice era inclinat sa
creadd cd sursele ei trebuie depistate in decorul
fatadelor bisericilor din Trebizonda (Millet,
Talbot Rice 1935, 175—176; Ulea 1963, 59). I. D.
Stefanescu considera ci ideea picturii exterioare
putea si patrundd in Moldova prin filiera
bulgareasca, invocand in sprijinul acestei ipoteze
unele teme iconografice izolate de la biserica din
satul Berende si de la manastirile Dragalevti si
Bo-bosevo (Stefinescu 1929, 150). André Grabar
s-a stridduit sid explice aparitia fenomenului
picturii exterioare raresiene ca pe ,,0 consecinta
a generalizarii decorului pridvorului, in care
pictura se extinde (prin arcadele lui) si asupra
fatadelor edificiilor” (Grabar 1935, 365—-382;
Ulea 1963, 58). El era de parere ci acest proces
de extindere a decorului a inceput incid in arta
sarbeasca a secolului al XIV-lea. Existenta unor
elemente de pictura murald exterioard in
locasurile ortodoxe de pe insula Veliki Grad din
lacul Prespa2, de la Kastorias, din alte zone ale
Balcanilor au fost semnalate si de alti cercetatori
[G.Boskovié, V.Grecu (Grecu 1935, 235—242), M.
A. Orlova (OpsoBa 2002)]. Elemente de pictura
exterioara fragmentara au fost gisite si in nordul
Rusiei, in decoratiile exterioare4 ale portalului
bisericii maéanastirii Terapont zugravite de
celebrul pictor medieval rus Dionisi si de fiii sai
Feodosi si Vladimir. Chiar si pe teritoriul
Moldovei avem in Judecata de Apoi de pe fatada
de vest a bisericii de la Patrduti o excelenta
mostrd de picturd exterioard partiala. Trebuie,
insd, accentuat faptul cd elementele de pictura
exterioara fragmentard, prezente in diverse
regiuni ale lumii ortodoxe, nu pot fi considerate
drept surse sau predecesori ai frescelor
exterioare moldovenesti. Or, functia principala a
acestor fresce consta in formarea unei imagini
de ansamblu a peretilor zugraviti. Mai mult
decat atat, faptul cad pictura exterioara moldava
nu este un fenomen de imprumut ci s-a
constituit si dezvoltat in arealul nord-carpatic-
bucovinean este probat si de evolutia istoricad a
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acestei picturi, de innoirile de tehnologie
(necesare unor fresce expuse intemperiilor), de
particularititile arhitectonice ale locasurilor
moldave din secolul al XVI-lea, interiorul
carora, fiind lipsit de nave laterale, nu permitea
prezentarea plenara a programului iconografic
ortodox, constituit la acea epoca.

Eclipsate in mare misurd de celebrele
ctitorii moldovenesti cu fatade pictate din
secolul al XVI-lea, bisericile cu picturd murala
exterioara de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si
din prima jumatate a secolului al XIX-lea din
Tara Romaneascd (Oltenia si Muntenia) sunt
mai putin cunoscute pe plan international, dar
oferd o varietate de surse literare ilustrate tot
atat de abundenti. Adevirate ,enciclopedii” ale
timpului in care au fost create, peretii pictati ai
ctitoriilor din Dolj, Gorj, Valcea, Arges, Ilfov,
targul Bucurestilor, episcopia Ramnicului s.a.
erau un fel de ,biblioteci” in aer liber, —
biblioteci — in care enoriasii de la sfarsitul
»secolului” fanariot puteau vedea scene ilustrate
din Fiziologul medieval, din Alexdndria si
Esopia populare, puteau descoperi scene
cinegetice, Roata vietii, fabula Batranul si
Moartea sau chipurile marilor filosofi ai
Antichitatii (insotite de filactere cu citate), ale
sibilelor si ale profetilor biblici.

Abordarea comparativa a celor doua tipuri
de picturd exterioara romaneascd — a celei
moldovenesti si a celei oltenesti-muntenesti —
este un demers cu o istorie de mai multe decenii,
— un demers — care s-a impus in modul cel mai
natural cu putinti, date fiind analogia,
complementaritatea si situarea similarda in
cadrul campului cultural a ambelor fenomene. O
cat de succintd prezentare factologici nu va
putea face abstractie de similitudinile existente
in:

a) durata (de peste sapte decenii!) atat a
picturii murale exterioare din Moldova cat si a
celei din Oltenia-Muntenia;

b) amplasarea pe fatade — la locurile cele
mai vazute ale locasurilor — si acoperirea, in
multe cazuri aproape integrald, cu picturi a
exteriorului bisericilor;

c) certele valente decorative ale ambelor
tipuri de picturs;

d) perfecta “inscriere” a picturilor
exterioare In mediul ambiental;
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e) rolul important acordat tematicii
soteriologice si intercesionale in economia
programelor iconografice;

f) aparitia unor teme similare: filosofii,
imaginile unor sfinti (Sf. Gheorghe, Sf. Dimitrie,
Sf. Nicolae), 1ingeri, arhangheli, profeti
veterotestamentari, chipuri ale ctitorilor;

g) folosirea — in ambele cazuri — de citre
zugravi a unor erminii si caiete de modele in
calitate de surse ale imaginarului iconografic;

h) rolul — 1in ambele cazuri — acordat
folclorului, surselor si motivelor apocrife
(viziunea wvamilor vazduhului din Viata lui
Vasile cel Nou si Zapisul lui Adam din Moldova,
Roata vietii, fabula Bdatranul si Moartea,
Ducipalul din Ale-xdndria populari, scenele de
cinegeticd s.a. in Tara Roméaneasci).

Dar existd si foarte multe incongruente,
divergente, chiar polarizari — atat fundamentale
cat si de detaliu — intre cele doud tipuri de
picturd. Oferim mai jos o listd, intocmitd ad hoc
si — evident — incompleta, a celor mai vizibile
deosebiri dintre picturile exterioare din Moldova
— pe de o parte — si cele din Tara Roméaneasca —
pe de alti parte:

a) epoca cand au fost realizate picturile
murale (secolul al XVI-lea pentru Moldova si
sfarsitul secolului al XVIII-lea — prima jumitate
a secolului al XIX-lea — pentru Oltenia si
Muntenia);

b) numérul cu mult mai mare al ctitoriilor
cu picturd exterioard din Oltenia-Muntenia in
raport cu cele din Moldovas;

c) categoria comanditarilor si ctitorilor
(domnia, mitropolia sau marii dregétori in cazul
moldav; componenta sociala cu mult mai larga si
mai democraticd a ctitorilor din Oltenia si
Muntenia — mica boierime de provincie,
preotimea locald, ctitorii mestesugari, breslasi,
vatafi, simpli oraseni, chiar tarani etc.;

d) diferentele de tehnicd si tehnologie in
realizarea frescelor;

e) gamele cromatice absolut diferite ale
picturii exterioare din cele doua tari romane;

f)stilul, mai ,bizantin”— sofisticat si
rafinat — , al tratarii chipurilor si gesticii figurilor
reprezentate in pictura exterioara moldava si
maniera mult mai naivd, accentuat expresiva, a
personajelor picturii exterioare oltenesti si
muntenesti;

g) deosebirile de concept ale programelor
iconografice zugravite: rolul imens acordat in
Moldova imaginii Rugdciunii tuturor sfintilors
(de pe cele trei abside — imagine in mai multe
registre7, care “sudeazid” tot programul
iconografic al fatadelor), Arborelui lui Iesei,
ciclului desfasurat al Acatistului Buneivestiri (cu
celebra scena a Asediului Constantinopolului) si
absenta totald sau prezenta la scara redusa a
acestor teme 1In pictura olteneasca si
munteneascd; pe de altd parte prezenta in
frescele din Oltenia a tuturor celor doudsprezece
sibile in locul unei singure sibile, identificate in
Moldova cu regina Sudului (= regina din Saba);
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h) dependenta de fond in cazul moldav si
autonomia totald in cazul Tarii Roméanesti a ima-
ginii inteleptilor (filosofilor) Antichitatii de
imaginea Arborelui lui Iesei;

i) limbile diferite, folosite cu precadere in
inscriptii: slavona de redactie medio-bulgara in
Moldova (in cazul Sucevitei - puternic
influentatd de slavona din tinuturile rusesti) si
limba romani de secol XVIII-XIX, in baza
grafiei chirilice, folositd in Tara Roméineasca
(acest moment, evident, a avut repercusiuni si
asupra surselor literare accesibile zugravilor!);

j) deosebirea dintre sursele literare folosite
de catre programatorii frescelor: rolul
preponderent acordat asa-numitelor ,carti
populare” (Alexdndriei, Esopiei, culegerilor de
proverbe [Fig. 1], Florii darurilor) in cazul
Olteniei-Munteniei si absenta aproape totald a
acestor surse in cazul moldav; pe de altad parte —
accentul pus in pictura exterioara din Bucovina
pe sursele hagiografice (ciclurile desfisurate ale
vietilor intemeietorilor monahismului  Sf.
Antonie cel Mare, Sf. Pahomie, viata patronului
Moldovei Ioan cel Nou si transportarea la
Suceava a osemintelor lui, viata Sf. Nicolae,
extrem de popular in lumea ortodoxa s. a.), pe
ilustrarea etapelor ascensiunii sufletului la ceruri
(Scara lui Ioan Climax [Fig. 2], Vamile
vazduhului), pe simbolismul liturgic si
euharistic (in special in imensa compozitie a
Cinului);

1. Ilustrarea proverbului A vedea gunoiul din ochiul altuia si
a nu vedea barna din propriul ochi. Pictura exterioard a
bisericii Nasterea Maicii Domnului din Piscu Mare (fost
schit Jgheaburi), comuna Stoienesti, judetul Valcea,
inceputul secolului al XIX-lea.

k) deosebirea tipurilor de naratiune
artistica folosite: o naratiune hagiografica
ampld, desfiasuratd, cu multe detalii si conotatii
simbolice — in cazul frescelor moldave — si, o
naratiune livrescd mai eterogend, cu motive
alegorice si anecdotice, de fabula sau povestire
populara — in cazul Olteniei si Munteniei;

I) deosebirile de mesaj promovat: in cazul
moldav — un mesaj combativ, de eradicare a
viciilor de ordin moral, conjugat cu un mesaj
patriotic, de apdarare a tarii si a credintei
ortodoxe in luptd cu alte state sau confesiuni
(lupta cu Imperiul Otoman, cu islamul,
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iudaismul, riposta in fata Reformei protestante
etc.); in cazul Olteniei si Munteniei — un mesaj
mai temperat, axat mai mult pe laturile narativa
si anecdotica [Fig. 3], un mesaj cu profunde
ingerinte de limbaj vernacular, cauzat de
mentalitatea  (personalitatea) extrem de
eterogeni a ctitorilor, de dorinta celor din urma
de a se impune in ochii comunitatilor locale din
care faceau parte.

2. Scara lui Ioan Scérarul (Chmax) Picturi exterioara pe
peretele nordic al bisericii Invierea Domnului a man3stirii
Sucevita. Sfarsitul secolului al XVI-lea sau inceputul
secolului al XVII-lea.

Similitudini si deosebiri intre imaginile
Inteleptilor Antichititii si ale Sibilelor din
pictura exterioara a Tarii Roméanesti in raport cu
imaginile omonime din pictura exterioara a
Moldovei.

3. Ctitor Stanciu Covrea, zugrav Ilie ot Teius: Ursari. Pictura
exterioara a bisericii Olari Covresti din Horezu, judetul
Valcea, 1826.

Inteleptii precrestini (sau, cum li se mai
spune, Filosofii Antichititii) au fost identificati
in cel putin 58 de monumente din Oltenia si
Muntenia. In marea majoritate a cazurilor
imaginile acestor filozofi erau intercalate cu
imaginile Sibilelor Antichititii, motiv pentru
care meritd a fi examinate impreuna. Cu toate ca
exista destul de multe surse literare in care pot fi
descoperite numele corecte si citatele exacte ale
inteleptilor Antichititii si ale Sibilelor, atat
cartile de zugravie (erminiile) de redactie
romaneascd, cat si pictura murald propriu-zisa,
ne oferd o varietate onomastica atat de exotica,
incét, asemenea cazului ,filosofilor” din pictura
exterioard moldoveneascd de secol XVI, se cer

ARTA - 2011

investigatii suplimentare pentru a stabili — in
noianul de forme gramaticale distorsionate si de
transcrieri gresite —  adevaratele nume si
adeviratele citate ale protagonistilor zugraviti.
Andrei Paleolog a reusit sa descifreze, sa
translitereze (din alfabet chirilic in alfabet latin)
si sd catalogheze numele marii majoritati a
inteleptilor Antichitatii din pictura exterioara
romaneasci de secol XVIII-XIX. Tabloul
onomastic s-a dovedit a fi destul de eterogen si
de ambiguu. Astfel, aldturi de arhicunoscute
nume de filosofi gen Pitagora, Socrate, Diogene,
Platon, Aristotel, Filon, de legislatori si oameni
politici gen Solon sau Pisistrates, de istorici gen
Tucidide si Herodot (Irodot), de oratori gen
Isocrate, de scriitori si dramaturgi gen Esop,
Euripide, Sofocle, Plutarh si Ovid(iu), de medici
gen Hipocrate si Galen, de intelepti orientali gen
Hermes Tris-megistul, apar si o serie de nume
care fie ca apartin unor zeitdti precum sunt
Amon sau Apolo(n), fie unor personaje mitice
sau literare de tipul lui Xantos si Telemah, fie
unor personaje biblice de tipul celor trei magi,
prezentati atadt in versiunea occidentald de
Gaspar, Balthasar si Melchior, cat si in versiunea
orientald de Avimeleh (nume atestat la Ursani,
jud. Valcea, celelalte doud nume de Elisur si
Eliav fiind sterse). La acestea se mai adauga si
un impundtor corpus de nume exotice, precum
Akidin, Anadan, Daftian, Ermi, Natativ, Stoici si
altii. Similara este situatia si in cazul Sibilelor,
caracterizate prin toponimia sanctuarelor unde
au profetizat: alaturi de toponime prezente in
traditia Oracolelor Sibiline si in ciclurile de
Minuni ale Maicii Domnului, cum ar fi Cimeria,
Cumae, Delfi, Eritreia, Frigia, Helespontul,
Libia, Persia, Samos, Sardis sau Ti-burtiu, apar
si o serie de toponime si nume proprii, care nu
au nimic in comun cu traditia sibilinica
[exemple:  Adesea-pica(?), Ana, Calipso,
Irofikia(?), Mariami, Pe-laghia Prokla, Sofia
[Fig.4] probabil se acea in vedere Sofia-
Intelepciunea Divini), Veghe-mia(?), Zinfoda(?)

s.a.].

4. Sibila Sofia. Pictura exterioara a bisericii Sf. Paraschiva,
comuna Scornicesti, judetul Valcea, inceputul secolului al
XIX-lea.
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Evident, ca, in cadrul prezentului articol,
nu vom avea spatiul necesar pentru a elucida
toate misterele onomasticii parietale a bisericilor
cu fatade pictate din Tara Romaneascid a
secolului fanariot. Ne vom concentra doar
asupra unor monumente, a cédror epigrafie
prezintd, din punctul nostru de vedere, un
interes sporit pentru cercetarea profetiilor
inteleptilor Antichitatii din pictura
monumentala.

Sa incepem cu orasul Bucuresti. Aici, pe
Calea Mosilor se afld o extrem de interesantd
bisericd, construita la 1728, dar zugravita dupa
1817. Hramul locasului este Intrarea in biserica
a Maicii Domnului, dar traditia populara,
datorita imaginilor de pe fatade, a ,botezat”-o
»Biserica cu sfinti” sau ,Biserica cu Sibile”.
Actualmente, marea majoritate a inscriptiilor de
pe filacterele Sibilelor si Filosofilor Antichitatii
(din cauza erodarii zidurilor si a impuritatilor
depuse) nu mai pot fi citite. In anul 1916, ins3,
situatia era mai buna si o buna parte a acestor
inscriptii a fost reprodusd de generalul P. V.
Nisturel in editia periodica ,,Albina” (Nisturel,
XIX, 1916, 1248—1250). Numele ,Stoici” al unuia
dintre filosofii reprezentati pe zidul sudic al
locasului [Fig. 5] ne-a trezit interesul. Inscriptia
romaneascd de pe filactera acestui filosof contine
textul ,,Sd cinstim pe Maria care bine au ascuns
taina cea din veac, din care va sd se nascd
Dumnezeu” [Fig. 6]. Or, acesta este acelasi text,
pe care, in traducere slavona, il gasim pe
filacterele enigmaticului Astakoe de la Moldovita
[Fig. 7] si a nu mai putin enigmaticului Astakue
de la Sucevita [Fig. 8]. In lucrarea noastri
»Stihia profeticului”, aparutd in anul 2007 la
Chiginau, am oferit o trecere in revista a
transformarilor onomastice care au ,afectat”
paternitatea citatului amintit si care, dupi o
serie de confuzii de ordin sintactic, caligrafic sau
fonetic, au transformat numele vechiului mag
oriental Ostanes, in genitivul Ostanu din
manuscrisul bizantin Codex Parisinus Graecus
1168, f. 54 de secol XIII, in numele Astanu din
manuscrisul bizantin Codex Barrocianus,
Oxford-50 de secol XI [Fig. 9b], nume care,
ulterior, s-a transformat in forma epigrafica
Astakoe (Astakue) din Moldova raresiand, in
forma Astakor de la Arbanassi (Bulgaria) sau in
imbinarea de cuvinte ,A Staik” din Viata
despotului Stefan Lazarevici [Fig. g9a] a lui
Konstantin Kostenetki (1431), pentru ca, intr-un
final, sd se transforme in sintagma ,filosoful
Stoic”(!) din Cronografele si Podlinnikurile
(Cartile de zugravie) slavono-ruse. De la acest
spretins”  filosof Stoic, in wurma unei
nesemnificative modificari de terminatie, putem
obtine si forma epigrafica Stoici, atestata initial
in traducerile roméanesti ale Erminiilor si
preluata de acolo de cétre zugravii ,,Bisericii cu
Sfinti” din Bucuresti.

Tot la ,Biserica cu Sfinti” din Bucuresti
generalul P. S. Nasturel a identificat pe filactera
filosofului Fokidi (citit de general — Fokiandir!)
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cuvintele ,Mai inainte Dumnezeu dd un cuvant
si Dwhul cu Dansul...”. In realitate aici este
vorba de celebra profetie a miticului Thulis,
considerat rege al Egiptului antediluvian.
Traducerea corecta roméaneasca a acestei profetii
ar fi urmitoarea: ,Intdi Dumnezeu, pe urmd
Cuvantul si Duhul (Spiritul) cu El, toate de
aceeasi fire (sau natura)...”. Profetia amintitd
figureazd in Cronica lui Malalas, in Cronica
Pascala, in Istoria comparata a lui Kedrenos, in
Lexikonul lui Suidas, in culegerile de profetii
bizantine din grupul ,,hi” (conform clasificirii lui
Hartmut Erbse) si in manuscrisul grecesc Codex
Athous 4627. In literatura slavona aceasti
profetie a intrat din secolul X, odati cu
traducerea pe teritoriul Bulgariei actuale a
Cronicii lui Malalas. Fragmentul referitor la
Thulis, tradus din aceasti cronica bizantina, este
inserat in mai multe cronografe slavono-ruse
anterioare secolului XVI: Cronograful Sofiisk
(nr. 1454), Cronograful Tihonravov (nr. 704),
Letopisetul elino-roman (din colectia Pogodin,
nr. 1437) s. a. Pentru a fi inclusid in Viata
despotului Stefan Lazarevici, profetia miticului
rege al Egiptului a fost tradusid dupa un original
greco-bizantin, de tipul manuscrisului din Codex
Baroccianus Oxford 50 de la Biblioteca
Bodleiana. Fiind compilatd din Viata
despotului..., profetia lui Thulis (numit Fulidos)
intrd si 1n capitolul 82 al Cronografului rus.
»~Albina” sarbeasca atribuie aceastd profetie lui
Thukid, dar este clar ca forma corupta a numelui
inteleptului ascunde adeviratul nume Thulid,
aparitia consoanei ,k” in loc de ,,I” fiind cauzati
de contaminarea cu numele apropiat al
istoricului Fukidid (Tucidide), situat in imediata
vecinatate, pe aceeasi fili. Curios lucru, dar
aceeasi atribuire eronata a citatului lui Tucidide
din ,Albina” sarbeasci s-a produs si la ,Biserica
cu Sfinti” din Bucuresti. Or, numele Fokidi, care
poate fi citit si astdzi pe fatadi, se pare ci il
desemneaza pe celebrul istoric antic.

Si mai interesanta este provenienta
numelui si profetiei ,Filosofului Istoil” de la
biserica cu hramul Sf. Ioan Botezatorul din
Neghinesti-Cacova (comuna Stoienesti, judetul
Valcea), zug-ravita la 1819 [Fig. 10]. Cuvintele
sApolon nu ieste Dumnezeu...” de pe filactera
tinuta de filosof au o veche istorie in literatura
bizantind, post-bizanting, si in cea de expresie
slavona. Initial aceste cuvinte erau atribuite
demonului, care, fiind intrebat de cétre slujitorul
sanctuarului lui Apolo din Delphi referitor la
noua propovaduire vestind un nou Dumnezeu —
pe Tisus Hristos —, fu nevoit sd recunoasca faptul
ca vechea divinitate, Apolo, nu este adevaratul
Dumnezeu. Ulterior, deja in textele de expresie
slavond aceste cuvinte 1i sunt atribuite fie lui
Aristotel, fie lui Platon. Aceasta este situatia pe
care o intdlnim in cel mai timpuriu manuscris
slavono-rus contindnd profetiille Anticilor
referitoare la Hristos. Este vorba de Cartea a 37-
a a lui Guri Tusin, fost egumen al Manastirii
Kirillo-Belozersk, caligrafiata intre anii 1523 si

16



1526. In aceastd carte cuvintele amintite i sunt
atribuite lui Aristotel [Fig. 11]. Ulterior, la
sfarsitul secolului al XVI-lea, aceleasi cuvinte le
regasim atribuite lui Platon in decorul usilor
ferecate si aurite ale Manastirii Ipatievsk din
Kostroma [Fig. 12]. Pentru cercetatorii artei
italiene din Proto-renastere si din Renasterea
timpurie, cred ca un anumit interes 1-ar prezenta
sfarsitul profetiei lui Aristotel (alias Platon) din
manuscrisele slavone. Acest sfarsit al profetiei
nu a fost copiat la Neghinesti-Cacova, dar il
gasim in formad de profetie independentd pe
filacterele purtate de ,Elinul Platon” din pictura
murald medievala moldavd de secol XVI (la
Moldovita [Fig. 13], Voronet [Fig. 14] si
Sucevita). Este vorba de cuvintele ,Hristos (sau
Dumnezeu) are a se naste din fecioara Maria si
crez (1) in El, iar dupd patru sute de ani (in
unele variante — dupa opt sute de anit) de la
moartea mea oasele mele vor fi luminate de
soare (in unele variante — md va vedea
soarele)”. Istoricii literaturii bizantine au stabilit
demult faptul ca aceste cuvinte sunt un citat din
Cronografia lui Teofan Mirturisitorul (anii
752—818 d.Hr.). De aici ele au migrat in marile
cronici  bizantine  (Hamartolos, Manases,
Zonaras §. a.) i, fiind traduse in limba latina, au
nimerit si in Summa Theologiae a lui Toma din
Aquino (Pt. II — II, quest. 2, a. 7 [Fig. 15]).
Citatul complet din cronici nu pomeneste
numele filosofului, dar aminteste de un
mormant de marmura, de un mort in el si de o
inscriptie identica cu cuvintele citate de noi mai
sus. In literatura stiintifici aceasti profetie este
numitd profetia filosofului anonim. Ea nu este
neaparat legatd de numele lui Platon sau
Aristotel. Curios lucru, dar itinerarul ilustririi
profetiei anonimului in operele de artd plastica
pare sa contrazica itinerarul migrarii textului
acestei profetii. Astfel, cea mai veche imagine
conservati a filosofului anonim este descoperita
nu in Bizant, ci in Italia, in reliefurile fatadei
Domului din Orvieto (1321-1330), atribuite
echipei de sculptori condusd de Lo-renzo
Maitani. Aici, in cadrul compozitiei Arborele lui
Iesei, in registrul cu imaginile Inteleptilor
Antichititii, putem vedea sculptatd o racld
deschisd ce contine un schelet [Fig. 16]. In
pofida faptului ca reliefurile de la Orvieto nu
contin texte scrise, este absolut clar ca aici e
vorba de racla cu profetia anonimului,
descoperita pe timpul imparatilor bizantini
Constantin si Irina. Aceasta rezultd din prezenta
la Orvieto a mormantului deschis si a scheletului
care figureaza si la mainéstirile Moldovita,
Voronet, Su-cevita, la biserica Sf. Treime a
ménastirii Ipatievsk si in alte lacase unde
legdtura dintre text si imagine nu trezeste nici un
fel de dubii. Ulterior, in cartile de zugravie
romanesti de la sfarsitul secolului al XVIII-lea
sau de la 1inceputul secolului al XIX-lea,
amintirea provenientei tombale a profetiei nu va
fi uitatd. Ca si in vechile cronici ale lui Theofan
sau ale lui Hamartolos, in erminiile de tipul celei
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de la cota nr. 1283 (din fondul de -carte
manuscrisa a Bibliotecii Academiei Romaine)
profetia ,Hristos are a se naste din fecioara
Maria...” va fi precedata de textul explicativ:
SAcestea s-au aflat scrise pre mormantul lui...”.

Sa revenim insi la identificarea filosofului
Istoil de la Neghinesti-Cacova. Atribuirea (fie ea
si extrem de fantezistd!) in unele manuscrise
slavone sau vechi romanesti a citatului respectiv
lui Aristotel, nume ortografiat adesea in forma
Aristotil, ne demonstreazi In mod indubitabil
faptul cd forma onomasticd Istoil nu este o
corupere a substantivului comun ,stoic” ci este o
abreviere a numelui filosofului din Stagira.
(Vezi: Aristotil — Istoil).

5. Filosoful Stoici. Biserica ,,Cu sfinti” (Intrarea in bisericd a
Maicii Domnului) din Bucuresti, arhitectura — 1728, pictura
exterioard — dupa 1817.
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6. Textul de pe filactera filosofului Stoici. Pictura exterioara a
bisericii ,,Cu sfinti” din Bucuresti, dupa 1817.

7. Filosoful Astakoe. Picturd exterioarid de pe contrafortul de
sud-vest al bisericii Buna Vestire a manéstirii Moldovita,

1537.
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8. Filosoful Astakue. Picturd exterioard de pe peretele sudic
al bisericii Invierea Domnului a manéstirii Sucevita.
Sfarsitul secolului al XVI-lea sau inceputul secolului al XVII-
lea.

Extrem de simpld s-a dovedit a fi
identificarea filosofului numit ,,Ermi”. Acest filo-
sof a fost pictat in aceeasi picturd exterioard a
fatadei bisericii din Neghinesti-Cacova [Fig. 17]
precum si in pictura fatadei bisericii Bunavestire
din satul Copaceni, judetul Valcea [Fig. 18].
Dupa cum ne si asteptam, aici a fost reprezentat
inteleptul oriental Hermes Trismegistul, autor al
Corpusului Hermetic (dialogurile Poimandres si
Asklepios, celebra Tabula Smaragdina s.a.),
identificat de citre egiptenii epocii elenistice cu
zeul 1intelepciunii Toth. Istoria profetiei,
inceputid cu cuvintele ,Pre Dumnezeu nu isete
lesne ...”, de pe filacterul acestui Ermi are o
istorie aproape bimilenard. Se pare ca prima ei
atestare figureaza in tratatul Cohortatio ad
graecos al lui Pseudo-Justin (sfarsitul secolului
II-inceputul secolului III d.Hr.). in limba latini
o redactie apropiata a acestei profetii se afla in
Epitoma la Divinarum Institutionum (4,5) a lui

Lucius Coelius Firmianus Lactantius (cca. 240—
cca. 320 d.Hr.). Sfantul Chiril al Alexandriei
(mort in anul 444 d.Hr.) a reprodus aceastd
profetie (intr-o forma ugor modificata!) in prima
carte a tratatului sau Pentru sfanta religie a
crestinilor impotriva cartilor nelegiuitului
Iulian: ,Pe Dumnezeu sa-L cugeti este lucru
grozav de greu, sa-L arati este cu neputinta chiar
daca este cu putinta sd-L cugeti, pentru ci ceea
ce este netrupesc nu este cu putinta si fie inteles
de cel trupesc. Si ceea ce este perfect nu poate fi
priceput de ceea ce nu este perfect, este nespus
de greu sa stea impreuna ceea ce este vesnic cu
cel ce dureazi doar putind vreme...”. O redactie a
acestei profetii, foarte apropiati de cea a Sf.
Chiril, putem gési in Antologia lui Stobaios
(secolul V d.Hr.). In Cronograful rus (de inceput
de secol XVI) aceasti profetie a lui Hermes nu a
piatruns direct din sursele antice tarzii sau
bizantine timpurii. Redactia slavono-rusa din
Cronograf, care a influentat ulterior redactiile
traduse din erminiile atestate in secolele XVIII-
XIX in Moldova si in Tara Roméaneasci, este, de
fapt, o traducere a unei redactii grecesti mai
tarzii a profetiei lui Hermes, redactie la care a
fost adidugat calificativul de ,triipostatic”
(,Tprovmdota-tog”), ce nu figura in redactiile
primare grecesti. Existenta unei atare redactii
bizantine tarzii este atestatd in manuscrisul de
secol XIV Codex Pa-risinus Graecus nr. 400 (f.
33v-34r), redactia cronografica slavono-rusi
fiind doar o traducere fideld a originalului
grecesc din acest manuscris:

Profetia lui Asklepios din Codex
Parisinus Graecus 400 (sec. XIV).

Profetia a 2-a a lui Eremei din
capitolul 82 al primei redactii a
Cronografului rus (anii 1516—1522).

Traducerea romaneasca a

profetiei.

Beov vonoal Hev XOAETOV, ppacal
6¢ >advvatov, *E0TIV yap
TPLOVITOOTATOG >avepUIVEVTOG
ovola kat @UOG° ovT ’‘&govoa
stapa Bpotoig e§opoiwaty.

N maku Epembit peue: Bora
pasoymht  Heoy/06HO, ecTh 00
TPUCHCTABEHh U  HECKa3aHEHb,
COYILECTBO U €CThCTBO, HEUMYILEE Bb
yesoBh1iexs oymomobeHie.

A gandi pe Dumnezeu este greu,
a spune este cu neputin-ta,
intrucat (El) este din trei ipostaze
alcatuit, fiintd si fire, neavand
intre muritori aseménare.

Faptul cd in textul grecesc in loc de Her-
mes Trismegistul figureaza numele Asklepios nu
trebuie sd ne surprindid. Se stie cd unul din
dialogurile Corpusului Hermetic se numeste
Askle-pios, sau Cartea sacra a lui Hermes Tris-
megistul adresata lui Asklepios.
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9-10. Filosoful Istoil. Picturd murald exterioara a bisericii Sf.
Toan Botezdatorul din Neghinesti-Cacova, comuna Stoienesti,
judetul Valcea, 1819; Filosoful Platon in fata sicriului si a
slujitorului sanctuarului zeului Apolon. Decor aurit de pe
usile ferecate ale manastirii Ipatievsk din Kostroma, Rusia,
sfargitul secolului al XVI-lea.
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In pictura exterioari moldava din secolul
XVI aceastd profetie a lui Hermes Tris-me-gistul
nu s-a pastrat. Nu este exclus ca ea si fi fost
prezenta pe filacterul unuia din cei 30 (14 + 16)
de filosofi reprezentati pe fatada sudicd si pe
contraforturile bisericii Sf. Gheorghe din
Suceava.

11. Filosoful Platon si Sibila. Pictur# exterioara de pe
contrafortul de sud-vest al bisericii Buna Vestire a manastirii
Moldovita, 1537.

Spre deosebire de Antichitatea greco-
romand, care, prin canonul sdu varronian,
preluat ulterior si de catre scriitorul crestin Lac-
tantiu — autor al Institutiilor Divine —, a
cunoscut doar zece Sibile (Persicd, Libiana,
Delficd, Cimeriand, Eritreicd, Samiani, Cumeica,
Helesponticd, Frigiana si Tiburtind), spre
deosebire de pictura Moldovei secolului al XVI-
lea, care, in ramificatele compozitii ale Arborelui
lui Iesei, ne-a prezentat doar o singurid Sibila,

identificatd pentru prima data de cétre Gheorghe
Hamartolos cu ,Regina Sudului” (un cognomen
al Reginei din Saba), pictura exterioara din Tara
Romaéneasca a secolelor XVIII-XIX cunoaste
atdt numele cat si spusele tuturor -celor
doudsprezece Sibile, atestate in culegerea
Minunile Maicii Domnului, tiparitd pentru
prima data la Venetia, in anii 1641-1642 (aici
figureaza toate cele zece Sibile ale canonului
varronian plus Sibila Agrippa si Sibila
Europeea). Traditia manuscrisa a ,spuselor”
celor doudsprezece Sibile pare, insa, sa fie cu
mult mai veche decat prima lor editie tiparita.
Pentru a ne convinge de acest lucru este suficient
sd analizdm continutul profetiei Sibilei Frighia
(Frigiene) de la Horezu [Fig. 19]. Textul de pe
filacterul ei incepe cu cuvintele: , Vazut-am pre
Domnul cel prea inalt...”. Se pare ca acest text
nu descinde direct din Oracolele Sibiline, ci
apare in secolul al XVI-lea, in Cronica poloneza
a lui Martin Bielski. Din a doua jumitate a
secolului al XVI-lea, sub influenta Cronicii lui
Martin Bielski, profetia Sibilei Frighia reapare
in manuscrisele poloneze, slavone, ruse vechi si
— mai tarziu, din secolul al XVIII-lea — in
manuscrisele si picturile murale romanesti
(picturile exterioare de la Genuneni [Fig. 20] si
Horezu, manuscrisul lui  Ghenadie al
Ramnicului s.a.). In secolul al XVIII-lea o
traducere rusi a acestei profetii a Sibilei Frighia
este inclusa de Nicolae Milescu Spatarul in
cartea sa Despre Siville. Aceastd traducere
pistreaza partial chiar lexicul, ritmica si unele
rime ale originalului polonez:

Martin Bielski. Kronika, to iesth
Historya Swiata na sze$¢ wie-
kéw, Krakéw, 1564 (editia a 2-a)

Nicolae Milescu Spitarul. Cartea | Manuscrisul lui  Ghenadie al
despre Sibile (scrisd in limba rusi la | Ramnicului, 1891
Moscova in anii 1672—1673)

O Sybillah

8. Sybilla Frigia:
Widzialam wszech naywysznego
Na swiat bardzo gniewliwego:
Mial ludzie zlosliwe strawie,
Zas sie z nimi chce poprawic.
Posle do Panny aniela,

Aby go z wiara przyiela.

Tak sie Bogu podolalo:

Gdy On wezmie z Panny cialo,
Ma ie za swe ofiarowac,
Upadle ludzie ratowac.

CuBwuis iepsitad OpuUrnaHuHa: Sivila Frighie:

Bupnex I'ocrioga Haj BceMu

npeBbicouaiiiiero, Ha 3;106ub1# Mup | Vazut-am pre Domnul cel prea

3€JI0 THEBIUBAro, / Xots y6o
6e300:KHBIX JrofIel oryoutn U
TaKku OPAaTCTBO C HUMH ITOBOJIUT
umMetn. / ITociieT Ko JieBUIle arresa
cBoero/ fIko0bI co BEPOIO ITpUsiIa
onaro/ IIpeBeunaro Bora. Cue ecTh
Mmiocepaue. / Ale OH IPHUMET OT
JIeBuIlbl Tesio / VI oHOE 3a cBOMX

inalt, De citre toti fiind foarte
manios / Spre facatoarea de rele,
lumea vrut-a sa piarda / Pre
oamenii cei rai, Si iarasi va face
fratie cu dangii./ Trimite-va la
Fecioard pre ingerul sau/ Cu
credinta sa-l primeasca pre
Dansul, / Iar Dumnezeu mai

otHocutu Oyzert, / Y ockopbienusix | Inainte de veci foarte 1i este drag,

JIIOZIeH COXpaHUTH OyZeT.

/ Ca sd ia trup din Fecioara, / Si
sd-1 facd pre el jertfa pentru ai
sdi, / Si va pre oamenii curati sa-i
puie la bine...

Evident, ca, in cadrul scurtului nostru
articol, nu am avut posibilitatea sia examinam
toate numele exotice ale Filosofilor si ale
Sibilelor Antice din pictura exterioara a Tarii
Romainesti. Cateva observatii generale, obtinute
in urma analizei numelor si profetiilor Anticilor,
merita, totusi, a fi consemnate.
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In primul rand, spre deosebire de Moldova
secolului al XVI-lea, Filosofii si Sibilele din
pictura murald a Tarii Romanesti din secolele
XVIII-XIX nu mai sunt atasati de imensa
comporzitie ,Arborele lui Iesei”. Imaginile lor si-
au dobandit autonomia si formeaza adesea frize
orizontale continui de-a lungul fatadelor.
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In al doilea rand, spre deosebire de
Moldova raresiand, care cunoaste doar o singura
Sibila — pe asa-numita Regind a Sudului, Tara
Romaneasca cunoaste atadt numele cat si spusele
tuturor celor doudsprezece sibile.

Si, in al treilea rand, redactiile spuselor
Inteleptilor si ale Sibilelor nu mai provin din
manuscrise disparate, eterogene, ci se datoreaza

de Erminii. Aceste Erminii sau Carti de Zugra-
vie sunt traduse fie din greaca, fie din slavona.
De obicei ele coincid cu celebra Erminie a lui
Dionisie din Furna, dar existd cateva manuscrise
care, in mod indiscutabil, au influentat pictura
murald din Tara Roméneascd si care apartin
unei traditii literare anterioare celei prezentate
de Dionisie.

totalmente redactiilor constituite si consacrate

ABREVIERI:
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NOTE

1. Sorin Ulea (Ulea 1963, 59) a remarcat faptul ci bisericile din Trebizonda cu fatade integral pictate sunt tarzii —
de secol XVII — XVIII, — si, in consecintd, nu pot fi invocate in calitate de surse pentru pictura exterioara
moldoveneasca de secol XVI.

2. Este vorba de biserica Sf. Petru (anii ’60 — 70 ai sec. al XIV-lea) de pe aceasta insuld, unde fatadele sunt
pictate cu scene din Imnul Acatist si unde figureaza cea mai timpurie — din arta monumentala(!) — ilustrare a strofei
introductive la textul imnului (asa numitul proimion) in forma de Asediu al Constantinopolului.

3. Este vorba de biserica Panaghia Mavriotissa din Kastoria (sec. XIII), unde, in exterior, pe una din fatade,
figureaza redactia nedesfagurata a Arborelui lui Iesei.

4. Ulterior, dupa inaltarea exonartexului, aceste picturi au devenit interioare.

5. Istoricul de artd Andrei Paleolog, dupa o asidud investigatie bibliografica si documentara, a identificat existenta in
Tara Romaneasca a peste 250 de monumente de arhitecturd impodobite cu picturi murale exterioare. Din aceste 250
de monumente depistate, in anul 1984 — la data aparitiei cirtii Pictura exterioard din Tara Romaneascd — 220 mai
pastrau inca pictura originald, cu sau fara repictari ulterioare.

6. Alte denumiri: Cinul sau Marea Deisis.

7.Delagla7y.

REZUMAT. Eclipsate in mare masura de celebrele ctitorii moldovenesti cu fatade pictate de secol saisprezece,
bisericile cu picturd murald exterioard de secol XVIII-XIX din Tara Roméneascd (Oltenia si Muntenia) sunt mai
putin cunoscute pe plan international, dar oferad o varietate de surse literare ilustrate tot atidt abundenta. Adevarate
senciclopedii” ale timpului in care au fost create, peretii pictati ai ctitoriilor din Dolj, Gorj, Valcea, Arges, Ilfov, targul
Bucurestilor, episcopia Rdmnicului s. a. erau un fel de ,biblioteci” in aer liber, biblioteci, in care enoriasii secolului
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fanariot puteau vedea scene ilustrate din ,Fiziologul” medieval, din ,Alexandria”, ,Esopia” si ,Cinegetica” populare,
puteau descoperi ,Roata vietii” sau chipurile insotite de citate pe filactere ale marilor filosofi ai Antichitatii, ale
Sibilelor si ale profetilor biblici. Istoricul de arti Andrei Paleolog, dupa o asidui investigatie bibliografica si
documentara, a identificat existenta a peste 250 de monumente de arhitecturd (doar in Tara Romaneascd)
impodobite cu picturi murale exterioare. Din aceste 250 de monumente depistate, in anul 1984 — la data aparitiei
cartii ,Pictura exterioard din Tara Roméneasci” — doar 220 mai péstrau pictura originald cu sau fira repictari
ulterioare. Desi practica picturii exterioare continua sa existe in Oltenia si Muntenia pana in prezent, numarul
ctitoriilor cu picturd exterioard anterioara secolului XX se afld, cu pirere de rau, in continua sciddere. in‘gelepgii
precrestini (sau, cum li se mai spune, Filosofii Antichitétii) au fost identificati in cel putin 58 de monumente. In
marea majoritate a cazurilor imaginile acestor filosofi erau intercalate de imaginile Sibilelor Antichit&tii, motiv pentru
care am examinat impreuna ambele tipuri de imagini. Cu toate ca existd destul de multe surse literare in care pot fi
descoperite numele corecte si citatele exacte ale inteleptilor Antichitétii si ale Sibilelor, atat cirtile de zugréivie
(erminiile) de redactie romaneasci, cat si pictura murald propriu-zisi, ne oferd o varietate onomastici atéat de exotica,
incat, asemenea cazului ,filosofilor” din pictura exterioard moldoveneasca de secol XVI, se cer investigatii
suplimentare pentru a stabili — in noianul de forme gramaticale distorsionate si de transcrieri gresite — adevaratele
nume si adevaratele citate ale protagonistilor zugraviti. Andrei Paleolog a reusit sa descifreze, sa translitereze (din
alfabet chirilic in alfabet latin) si sa catalogheze numele marii majoritdti a inteleptilor Antichitatii din pictura
exterioard romaneascd de secol XVIII-XIX. Tabloul onomastic s-a dovedit a fi destul de eterogen si de ambiguu.
Astfel, aldturi de arhicunoscute nume de filosofi gen Pitagora, Socrate, Diogene, Platon, Aristotel, Filon, de legislatori
si oameni politici gen Solon sau Pisistrates, de istorici gen Tucidide si Herodot (Irodot), de oratori gen Isocrate, de
scriitori si dramaturgi gen Esop, Euripide, Sofocle, Plutarh si Ovid(iu), de medici gen Hipocrate si Galen, de intelepti
orientali gen Hermes Trismegistul, apar si o serie de nume care fie ca apartin unor zeitati cum sunt Amon sau
Apolo(n), fie unor personaje mitice sau literare de tipul lui Xantos si Telemah, fie unor personaje biblice de tipul celor
trei magi, prezentati atat in versiunea occidentald de Gaspar, Balthasar si Melchior, cat si in versiunea orientald de
Avimeleh (nume atestat la Ursani, jud. Valcea, celelalte doua nume de Elisur si Eliav fiind sterse). La acestea se mai
adaugd si un impunitor corpus de nume exotice, precum Akidin, Anadan, Daftian, Ermi, Natativ, Stoici si altii.
Similara este situatia si in cazul Sibilelor, caracterizate prin toponimia sanctuarelor unde au profetizat: alaturi de
toponime prezente in traditia Oracolelor Sibiline si in ciclurile de Minuni ale Maicii Domnului, cum ar fi Cimeria,
Cumae, Delfi, Eritreia, Frigia, Helespontul, Libia, Persia, Samos, Sardis sau Tiburtiu, apar si o serie de toponime si
nume proprii, care nu au nimic in comun cu traditia sibilinicd [exemple: Adespica(?), Ana, Calipso, Irofikia(?),
Mariami, Pelaghia, Prokla, Sofia (probabil se acea in vedere Sofia-Intelepciunea Divini), Veghemia(?), Zinfoda(?)
s.a.].

Evident, ca, in cadrul scurtei noastre interventii, nu am avut posibilitatea sd examindm toate numele exotice
ale Filosofilor si ale Sibilelor Antice din pictura exterioarad a Tarii Romanesti. Cateva observatii generale, obtinute in
urma analizei numelor si profetiilor Anticilor, merita, totusi, a fi consemnate.

In primul rand, spre deosebire de Moldova secolului al XVI-lea, Filosofii si Sibilele din pictura murali a Tarii
Romanesti din secolele XVIII-XIX nu mai sunt atasati de imensa compozitie ,Arborele lui Iesei”. Imaginile lor si-au
dobandit autonomia si formeaza adesea frize orizontale continui de-a lungul fatadelor. Conform punctului de vedere
al lui Miltos-Miltiadis Garidis, aceastii separare a Inteleptilor de Arbore este un indiciu si o caracteristici a unor
mentalitdti post-renascentiste, posibil, chiar, baroce.

in al doilea rand, spre deosebire de Moldova raresiani, care cunoaste doar o singuri Sibili — pe asa-numita
Regini a Sudului, Tara Romaneasca cunoaste atat numele cat si spusele tuturor celor douasprezece sibile.

Si, in al treilea rand, redactiile spuselor inteleptilor si ale Sibilelor nu mai provin din manuscrise disparate,
eterogene, ci se datoreazi totalmente redactiilor constituite si consacrate de Erminii. Aceste Erminii sau Carti de
Zugravie sunt traduse fie din greaci, fie din slavona. De obicei ele coincid cu celebra Erminie a lui Dionisie din Furna,
dar existd cateva manuscrise care, in mod indiscutabil, au influentat pictura murald din Tara Roméneasca si care
apartin unei traditii literare anterioare celei prezentate de Dionisie.

Cuvinte cheie: Biserici cu pictura exterioara, filosofi ai Antichitatii, fresci, intelepti, Moldova, Muntenia,
Oltenia, sibila, Tara Roméaneasca, profetii

RIASSUNTO. Le chiese moldave cinquecentesche dalle facciate dipinte e le chiese dalle pitture
murali esterne del Settecento e dell’Ottocento dell’Oltenia e della Muntenia. (Le fonti letterarie delle
“profezie” dei Saggi e delle Sibille dell’Antichita)

In gran parte messe in ombra dalle celebri chiese moldave cinquecentesche dalle facciate dipinte, le chiese
dalle pitture murali esterne del Settecento e dell'Ottocento della Valacchia (della Muntenia e dell’Oltenia) sono meno
note a livello internazionale, ma offrono una varieta di fonti letterarie illustrate altrettanto abbondante. Delle vere
“enciclopedie” dell’epoca nella quale furono realizzati, i muri dipinti delle chiese di Dolj, Gorj, Valcea, Arges, Ilfov,
della citta di Bucarest, del vescovato di Ramnic ecc. erano una specie di “biblioteche” all’aperto in cui i parrocchiani
del secolo fanariota potevano vedere delle scene illustrate del “Fisiologo” medievale, dell’”’Alessandria”, dell””’Esopia”
e della “Pseudocinegetica” popolari, potevano scoprire “La Ruota della Vita”, “La Ruota della Fortuna” oppure i volti
accompagnati da citazioni scritte su filatteri dei grandi filosofi dell’Antichita, delle Sibille e dei profeti biblici.

Lo storico dell’arte Andrei Paleolog, in seguito a un’assidua indagine bibliografica e documentaria, ha
individuato l’esistenza di oltre 250 monumenti di architettura (solo in Valacchia), decorati con dipinti murali esterni.
Di questi 250 monumenti individuati nel 1984 — la data dell’apparizione del libro Pictura exterioara din Tara
Romaneasca - soli 220 conservavano la pittura originale, con o senza riverniciature successive. Sebbene la pratica
della pittura esterna continui ad esistere fino a oggi in Oltenia e in Muntenia, il numero delle chiese dalla pittura
esterna anteriore al Novecento €, purtroppo, in continua diminuzione.

I Saggi precristiani (o, come vengono chiamati, i Filosofi dell’Antichita) sono stati identificati in almeno
cinquantotto monumenti. Nella maggior parte dei casi, le immagini di questi Filosofi erano intercalate tra le immagini
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delle Sibille dell’Antichita, motivo per cui abbiamo esaminato entrambi i tipi di immagini. Anche se esistono
numerose fonti letterarie in cui si possono trovare i nomi corretti e le citazioni esatte dei Saggi dell’Antichita e delle
Sibille, tanto i manuali di pittura (le cosiddette erminii) redatte in romeno quanto la pittura murale propriamente
detta ci offrono una varieta onomastica cosi esotica che come nel caso dei “Filosofi” della pittura esterna moldava
cinquecentesca ci vogliono ulteriori ricerche per stabilire - nella moltitudine di forme grammaticali distorte e di
trascrizioni erronee — i veri nomi e le citazioni reali dei protagonisti raffigurati.

Andrei Paleolog ¢ riuscito a decifrare, a traslitterare (dall’alfabeto cirillico nell’alfabeto latino) e a catalogare i
nomi della maggior parte dei Saggi dell’Antichita della pittura romena esterna del Settecento e dell’Ottocento. Il
quadro onomastico si & dimostrato piuttosto eterogeneo ed ambiguo. Cosi, accanto ai nomi di filosofi famossissimi
quali Pitagora, Socrate, Diogene, Platone, Aristotele, Filone, di legislatori e politici come Solone o Pisistrato, di storici
come Tucidide ed Erodoto (Irodot), di oratori come Isocrate, di scrittori e drammaturghi come Esopo, Euripide,
Sofocle, Plutarco e Ovidio, di medici come Ippocrate e Galeno, di saggi orientali come Ermete Trismegisto,
compaiono anche una serie di nomi che appartengono sia alle divinita, come Ammone o Apollo, sia a personaggi
mitici e letterari come Zanto e Telemaco, sia a personaggi biblici come i Re Magi, raffigurati tanto nella versione
occidentale come Gaspare, Melchiorre e Baldassarre, quanto in quella orientale come Avimeleh (nome attestato ad
Ursani, nella regione di Valcea, mentre gli altri due nomi, Elisur ed Eliav, sono stati cancellati). A questi si aggiunge
un imponente corpus di nomi esotici, come Akidin, Anadan, Daftian, Ermi, Natativ, Stoici ed altri. Lo stesso vale
anche nel caso delle Sibille, caratterizzate dalla toponimia dei santuari dove profetizzarono: accanto ai toponimi
presenti nella tradizione degli Oracoli sibillini e nei cicli de I miracoli della Madonna, come Cimmeria, Cumana,
Delfica, Eritrea, Frigia, Ellespontica, Libica, Persica, Samia, Sardinica o Tiburtina, compare anche una serie di
toponimi e nomi propri che non hanno nulla in comune con la tradizione sibillina [per esempio: Adespica(?), Ana,
Calipso, Irofikia(?), Mariami, Pelaghia, Prokla, Sofia (presumibilmente si trattava di Sofia — la Divina Sapienza),
Veghemia (?) Zinfoda (?) ecc.].

Evidentemente, nel nostro breve articolo non abbiamo avuto la possibilita di esaminare tutti i nomi esotici dei
Filosofi e delle Sibille antiche della pittura esterna della Valacchia. Tuttavia bisogna fare alcune osservazioni generali,
risultate in seguito all’analisi dei nomi e delle profezie degli Antichi.

Primo, a differenza della Moldavia del Cinquecento, i Filosofi e le Sibille della pittura murale della Valacchia
del Settecento e dell’Ottocento non fanno piu parte dell'immensa composizione dell’Albero di Jesse. Le loro immagini
sono diventate autonome e spesso formano dei fregi orizzontali continui lungo le facciate.

Secondo, a differenza della Moldavia di Rares, che conosce una sola Sibilla — la cosiddetta Regina del Sud, la
Valacchia conosce tanto i nomi quanto le profezie di tutte le dodici Sibille.

E terzo, le redazioni delle profezie dei Saggi e delle Sibille non provengono pit da manoscritti isolati,
eterogenei, ma interamente dalle redazioni costituite e consacrate dai manuali di pittura. Questi sono gia tradotti in
romeno sia dal greco, sia dal slavo. Di solito essi coincidono con il celebre Manuale di pittura di Dionigi di Furna, ma
ci sono anche alcuni manoscritti che (benché avessero influenzato la pittura murale della Valacchia!) appartengono a
una tradizione letteraria anteriore a quella presentata da Dionigi.

Parole chiave: Chiese dalle facciate dipinte, filosofi dell’Antichita, affresco, saggio, Moldova, Muntenia,
Oltenia, sibilla, Valacchia, le profezia

PE3IOME. Hapy:xHble pocnucu MoJioBbl LIECTHAAIATOIO Beka U pocnucu ¢dacaaos
BaJIAIIICKUX XPaMOB KOHII[A BOCEMHAJIATOT0 — TMEPBOIl MOJOBUHBI JEBATHAAIIATOTO BeKa.
(/InTepaTypHbI€e HCTOYHUKHI IIPOPOYECTB My/IPELOB IPEBHOCTH U CUBUJLT)

ITo cpaBHEHUIO ¢ HAPYKHBIMH pocmucAMH MOJIIOBBI MIECTHAAIIATOTO BeKa, pocmucu Bamaxuu (OsnTeHUU U
MyHTEeHHH) BOCEMHAAIIATOTO — IEePBOM IMOJIOBHUHBI JEBATHAAIIATOTO BeKa MeHee M3BECTHBI Ha MEXAYHAPOIHOM
apene. Tem He MeHee, 10 OOTaTCTBY JINTEPATYPHBIX HCTOYHUKOB CBOMX MKOHOTpadUUECKUX IIPOrpaMM OHHM HUYYTh
He YCTYyNalT MOJIIABCKUM aHajoraM. IIOKpBIThIE KUBOMHUCHIO (acaapl nepkBei yesmos Jlomk, Topxk, BpLmya,
Apgxemn, Undos, ropoga Byxapecra, PRIMHUKCKOTO €MHUCKOIICTBA U ZIp. ObUIM CBOero pozaa “OubianoTekamMu’ Ha
OTKPBITOM BO3JIyXe, “SHIMKJIONEANAMU” BPEMEH CBOETO CO3/IaHNs, I/ie IPUXOKaHe 8exa (aHapuomos MOIJIN BUETh
WJUTIOCTPUPOBAHHBIE CLIEHBI U3 CPeJHEBEKOBBIX Qusuonoza U Anexcanopuu, D3onuu U “HAPOJHBIX OXOTHUYBHX
TPaKTaTOB”, I7le OHH MOIJIM OOHApYKHUTh ajuieropmueckoe Koseco scusHu wam o6pasbl MIPOPOKOB, MYZAPELOB U
CUBHUJLT IPEBHOCTH JIEPIKAIIMX CBUTKH CO CBOMMHU 3HAMEHUTHIMU U3PEUEHUSIMH.

UckyccrBoBen, Amnmpeil Ilasmeosior, mocje HAcTOHYMBOrO OubIMOrpaduyeckoro H JOKYMEHTAIBHOTO
pacciieloBaHus, BBIABIWII Oosiee 250 MaMATHHKOB apXUTEKTYPHI (TOJIBKO HA TEPPUTOPUM Basaxmu), yKpalleHHBIX
HapYKHBIMH pocmucsiMu. V3 3TUX 250-U BBIABJIEHHBIX IaMATHUKOB, K 1984-My rofy — jgare, Korjma Oblia
omybimkoBaHa kHura A. Ilameonora @acadumas scugonucs Baaaxuu, — COXpaHSUINCH ellle IPHUMEPHO 220
OPUTHHAJIFHBIX POCIHCEN TMOABEPTIINXCS — B GOJIBINEH WM B MEHBINEH CTElEHU — MO3JHEHIIINM OOHOBJIEHHSIM.
XoTs mpakTuka pocnucu (acazoB epkBeld B PyMBIHUU CyIIECTBYET IO Cell JieHb, o0Iiee KOJIMYECTBO XPaMOB C
BHEITHUMH POCIIHCSMU 18-TO — 19-TO BEKOB, K COXKAJIEHUIO, TPOA0JIKAET YMEHBIIATHCS.

Myodpeunt doxpucmuaHckoil spst (1K, KaK UX ellle Ha3bIBAOT, Pu10codvl OpesHocmu) GpLIN 0OHAPYKEHBI IO
MeHbIIEH Mepe B pPOCHHCAX 58-M NaMATHHUKOB. B mozpamsdionmieM OOJIBIIMHCTBE CJIydaeB H300pa)KEHUS OSTHX
MYZPELOB YepefyIoTCs ¢ U300pasKeHUAMY CHBHJUI JIPEBHOCTH. DTOT (aKT OIpPeJEN UX COBMECTHOE HU3YyUeHHE.
XOTs1 CyIIECTBYeT IOBOJIBHO MHOTO JIMTEPATYPHBIX HCTOUHHUKOB, B KOTOPHIX MOXKHO HAWTH TOUYHBIE MMeHa U
BBICKA3bIBAHUSA JIJAHHBIX MYAPEIOB M CUBIJUI, IPUBOANMASA B PYMBIHCKUX UKOHONUCHbBIX NOOAUHHUKAX U (pecKax
BOCEMHA/II]ATOTO-/IEBATHA/IIIATOTO BEKOB OHOMACMUKA HACTOJIBKO “DK30THYHA”, YTO, MOZOOHO CiIydyam ¢
MOJIJABCKUMH HApY)KHBIMHA POCHUCSIMHU IIECTHAZIATOTO BeKa, HeOOXOAMMBI JaJIbHEUIINEe HCCIAETOBAHUA IS
olIpeziesieHUs HACTOALIUX HUMeH U PeayIbHbIX IUTAT U300paskeHHBIX IIepCOHaXeH.

Anpnpeii Ilaseosior ocymiecTBUJI TpPAaHCAUTEpAnMIO (C KUPWUIMIBI HA JIATMHCKHUHN asndaBuUT) GOJIBIIMHCTBA
VMeH MYZApPELOB W CHUBWLI, BCTPEYAIOIINXCA B BAJIAIICKON >KHBOIIMCH BOCEMHA/IIATOrO-ZEBSITHAAIATOTO BEKOB.
Onomacmuueckas KapTHHA OKa3ajaach BecbMa HEOAHOPOAHON U HeofHo3HAauHOU. Hapaay ¢ u3BecTHBIMH MMeHaMU
dunocodos, Takux kak [Tudarop, Coxpar, Juoresn, Ilnaton, Apucrorens u PuioH, 3aKOHO/IaTeIeH U ITOJTUTUKOB,
Takux Kak CosoH miu IlucuerpaT, MCTOPDUKOB, Takux kak ®ykuguzn u I'eposor, opaTtopoB, Takux Kak Vcokpar,
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mycaTesied U paMaTypros, Takux kak 3o, EBpunma, Cobox, Iliyrapx u OBuauii, Bpadel, Takux Kak I'unmokpar
u lajieH, BOCTOUHBIX MyZpEIOB, Takux Kak I'epmec TpucMerucr, BCTpedaeTcs W PsAJS UMEH HTPUHAAJIEKAIIIX
602KecTBaM, TAKUM KaK AMMOH I ATIOJIJTOH, a TaKyKe MU(PUIECKUM WK JINTEPATYPHBIM TepOsiM, TaKUM Kak Kcaud
u Tenemax wiu 6u6IEHCKIM BOJIXBaM, IMeHA KOTOPBIX MIPUCYTCTBYIOT KaK B 3anasHoi Bepcuu (I'acnap, Meabxuop u
Banbrasap), Tak ¥ B BOCTOUHOH (MM ABHMeJIEX B POCIHCH IEPKBH YPpIlaHb, ye3za Beutus). K aTuM y3HaBaeMbIM
“MeHaM [00aBJIseTcs BIIEUAT/ISIONINN CIIMCOK HMEH HCKAXKEHHBIX WIH “SK30THYECKHX’, TAKUX Kak: AKHIUH,
Ananan, ladtuan, pmu, Hatatus, Cronu u apyrue. To ke camoe BEPHO M IO OTHOIIEHHUIO K CHBUJIJIAM, UMEHA
KOTOPBIX JIOJDKHBI OBITh TIPEJCTABJEHb [0 HAWUMEHOBAHUSIM CBSTHJIUIL JIDEBHOCTU TZ€ OSTHU CUBHUJLIBI
IIPOPOYECTBOBAJIN: 3/IECHh HAPAZY € y3HaBaeMbIMU TonoHuMamu tuna Kumepus, Kymsr, lensdsl, Dpurpes, ®purus,
T'enecniont, JIusus, [lepcus, Camoc, Capapl u TubypTuii, MOABISAETCS U OTPOMHOE KOJMYECTBO TOIMIOHUMOB U UMEH
COOCTBEHHBIX HE HMEIONUX HUYEro OOINEro ¢ TpaauIiued BocxozsAmed K CusuaiuHbiM KHU2aM WIA OPAKYAAM
(mpumepsl: Anecniuka, Auna, Kanumnco, poduka, Mapuame, [Tenarus, ITpokia, Codusi, Beremus, 3undosa u aip.).

OueBUIHO, YTO B HAIlled KPATKOH CTaThe€ Mbl HE MMEEM BO3MOXKHOCTH HU3YUHUTh BCE DK30THUECKHE MMEHA
cuBWLI U GWIOCO(POB APEBHOCTH, BCTPEUAIOIIHECS BO BHEIIHUX pochucax Bamaxwu. OfHAKO, HEKOTOPHIE OOIIIHe
CY’K/IeHUsI, TOJIyUeHHble B pe3yJibTaTe aHaju3a OHOMACMUKU TiepcoHaxked pocmucedr OsiteHMH W MyHTEHUH
BOCEMHA/IIATOTO-/IEBATHAIIATOTO CTOJIETHH MOKHO, BCE-TaKH, IIPUBECTU:

Bo-mepBbIX, B oTyimmyre OT MOJIIOBBI IECTHAAIIATOTO BeKa, GUI0CO(HI U CHBUJUIBI B HACTEHHBIX POCITHCAX
Banaxum BOCEMHAIaTOrO-IEBATHAAIIATOTO BEKOB YK€ HE NPUBA3aHbI K OTPOMHOH, IIPOrPAaMMHOM KOMITO3UI[UU
nzobpazkarouieii /[peso Hecceeso.

Bo-BTOpBIX, B 0Tsinure oT MoJijoBbI BpeMeH rocrnozaps Ilerpa Paperna, 3Hamo1e Tobko oaHy CUBHULTY (Tak
HasbiBaemylo I[apuyy FOxcckyro, OTOXKAECTBIISEMYIO — CO BpeMeH XpoHUKU Amaprtosna — c¢ Ilapumneii CaBckoii),
Bastaxusi BoceMHA IIIaTOTO-/IEBATHA/IIATOTO BEKOB 3HAET MMEHA KaK JeCATH aHTUYHBIX CHBWJLI TaK U JBEHALATH
CHBWJLI, BCTpevamuxcs B XxpoHuke MapTtuna besbckoro.

U, B-TpeThUX, U3pEUEHUs MyJPENOB JPEBHOCTH M CHBWLJI B BaJIANICKOW >KUBOIMCH BOCEMHAJIIATOTO-
JIeBATHA/IIATOTO BEKOB IIPOUCXOMAT YK€ He U3 Pa3pO3HEHHBIX M PA3HOPOJHBIX PYKOIHMCHBIX MCTOYHHUKOB, a U3
PEIAKIU TEKCTOB PYMBIHCKUX WKOHOIHUCHBIX IOJJIMHHUKOB, KaK IPABWIO IEPEBEIEHHBIX C IPEUECKOr0 WJIH C
[IEPKOBHO-CJIABSIHCKOTO SI3BIKOB. BOJIBIIMHCTBO W3 5TUX MOJJIMHHUKOB COBIANAIOT C IpmuHuel JIuoHucUs
dypuoarpaduora. ImeroTes, olHaKO, U HEKOTOPble UKOHOIKCHbBIE MOJJINHHUKN — OTKY/Ia BBIITUCHIBAJIUCH ITUTATHI
JUIsI CBUTKOB MY/IPELIOB U CUBWJIJI — BOCXOJSAIIUE K JINTEPATYPHOH Tpaauiuu 6oJiee IPEBHEN YeM Ta TPAJULIUA K
KOTOPOH MPUHAJJIEKUT 3HaMeHuTas KHuea o scusonucu ynomsasyroro JIluoHucus.

KiroueBsbie cioBa: LlepkBu ¢ HapyKHbIMU pocnucaAMU, Guaocoprl AHTHUHOCTH, ¢ppecka, MyZpelbl,
MoszoBa, MynTenus, OnTeHus, CUBUJLIA, Banaxusa, mpopoku.

12. Filosoful Platon. Pictura exterioara de pe peretele sudic al bisericii Sf. Gheorghe a manastirii Voronet, 1547.

13. Atelierul sculptorului Lorenz& Maitani: Racla cu scheletul si profetia filosofului anonim. Fragment din relieful cu imaginea
Arborelui lui Iesei de pe fatada de vest a Domului din Orvieto, Italia, cca. 1321 — 1330.

14. Filosoful Ermi (Hermes Trismegistul). Picturd exterioard a bisericii Sf. Ioan Botezatorul din Neghinegti-Cacova, comuna
Stoienesti, judetul Valcea, 1819.

15. Zugravi Manole si Dinu din Craiova: Filosoful Ermie (Hermes Trismegistul). Pictura murala exterioard a bisericii Buna Vestire
din satul Copéceni, judetul Valcea. inceputul secolului al XIX-lea.

16. Zugravi Manole si Dinu din Craiova: Sibila Frighia. Pictura murald exterioara a bisericii Intrarea in bisericd a Maicii Domnului
din Horezu, judetul Valcea, 1807.

17. Zugrav Dinu din Craiova: Sibila Frighia. Picturd murald exterioara a bisericii Trei Ierarhi din Genuneni, judetul Vilcea, 1801.
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Mariana SLAPAC

THE BASTIONED FORTRESS FROM TIRASPOL

Following the Russo-Turkish war from
1781-1791 the Russian Empire annexed the Ot-
toman territory between the Dniester and
Southern Bug, the so-called region Ochakov. At
tsarina Catherine II indication Basil Kahovski,
Yekaterinoslav governor, an expedition investi-
gated new tsar possessions and proposed con-
crete solutions for administrative-territorial
organization and construction of fortresses
(http://tiraspol-city.by.ru/crepost.htm, 1). In
his report of May 1792 it is mentioned: ,Visiting
all... the necessary places in the newly acquired
land, I have the courage to report your Majesty
that I found very fertile and fruitful earth on the
whole examined area, a fact demonstrated by the
remains of numerous settlements ruins...
(http://www.pmr21.info/text.php?..gorodnadn
estretiraspol..., 1). Later, in September 1792, the
governor wrote: ,I present you... the general
map of this... region with its division in 4 dis-
tricts: 4 county mabps..., plans of 4 county cities.
The fourth city will be built near the ,Middle
fortress” across the Botna River. The newly-built
fortress will be an attraction for new inhabitants
of the city, which due to market days and fairs
and cultivation of orchards and gardens will be
convenient for the fortress® (http://www.pmr
21.info /text.php?... gorodnadnestretiraspol...,
1). In the Ochakov region erection of five for-
tresses was expected: New Fortress or the Mid-
dle in Tiraspol city, Hacider (Ovidiopol) fortress,
both of them being situated on the left side of
the Dniester River, Hacibei (Odessa) fortress
and two reinforcements to Ochakov. Defending
of the Russian Empire southern border was to be
performed by the Dniester Line, which includes
all the above-named forts. Construction of this
defensive line was entrusted to General-Field-
Marshal Alexander Suvorov, recalled from
Finland by Catherine II. He had to inspect the
new borders and report how they can be brought
in a battle state against an unexpected attack.
Contemporaries wrote that ,reinforcements built
by him made Finnish border to be secure and
will testify about his art and always will surprise
the engineers” (CyBopoB 1951, 107). At that time,
the count Suvorov served as army commander in
the province Yekaterinoslav and in the Northern
Black Sea area, being obliged to assure security
of the new possessions and selection of military
character information in territories beyond the
Dniester River, which was transmitted regularly
to the capital of Russian Empire.

For the construction of Dniester Line mili-
tary objectives, well known specialists with good
knowledge of the epoch fortification art have
been invited. Projects were supervised by the
Commission for construction of southern for-
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tresses, which was in charge of building new
developed towns near Dniester Line fortifica-
tions.

Thus, Hacibei, Hacider and Tiraspol for-
tresses were designed by a specialist of Dutch
origin, who served in the tsarist army, engineer-
major Frangois Sainte De Wollant (Tumenko
1993, 25). He participated in the conquest of
Bessarabia localities Ciduseni, Palanca, Akker-
man and Bender, having been present at Kilia
siege, Ismail attack and so on. In 1972 De
Wolant was responsible for fortresses on the
banks of the Black Sea and Azov Sea. Later, he
served as chief architect of cities Odessa, Ovi-
diopol, Tiraspol, Novocherkask, Voznesensk and
SO on.

Catherine II empowered Alexander Suvo-
rov to undertake projects elaborated by the en-
gineer-major De Wolant, who in 1793 became
the principal engineer of the South Army. The
count carefully examined the location of future
fortresses and made a series of proposals for the
plan of actions. Although, at the beginning, ob-
servations of army commander aroused a dis-
content of engineer-major De Wolant, a tal-
ented, but very ambitious man, later, the work in
common reconciled and brought them together.
In the result of fitting, a new plan of imperial
borders engineering arrangement appeared,
which was sent to St. Petersburg in January 1793
(Boctokos, 85). According to the elaborated
document, Tiraspol had the role of a ,prime
importance  location on  this  border”
(http://tiraspol-city.by.ru/crepost.htm, 1).

The first known plan of the Middle For-
tress from Tiraspol, called the Main Depot, dates
from 1793 (http://tiraspol-city.by.ru/plan.jpg).
The importance of the military objective is con-
firmed by Alexander Suvorov signature. Fortifi-
cation plan reminds of an irregular star with
many rays-bastions and demi-bastions. Ten-
dency to symmetry about the transverse axis is
observed. From the north, fortress bastions are
protected by a covered way of zigzag configura-
tion with 3 outside places of arms of triangular
plane. From the west, there is only one place of
arms of irregular plan, and from the east, the
covered way widens, becoming an advanced
defensive objective, which includes two places of
arms. Here, access to the fortress from the urban
settlement is organized. The other entry in the
fortress is located on the opposite side. From the
South, Middle Fortress is protected by two bas-
tioned lines. In intramuros there is a church of
cruciform plan and three complexes of auxiliary
buildings, located on a rectangular path around
the perimeter. According to the urban concept,
there is a certain distance between the fortress
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and the new settlement, both of which are lo-
cated on the Dniester River, which forms a loop
in this place. Town quarters present equal rec-
tangles, strictly following the Russian classical
urban fashion.

The first ,corner stone” of the Middle For-
tress was laid on 22 June 1793 here, on the left
bank, opposite the Bender fortress, in place of
Moldovan Sucleea settlement, burned during the
Russo-Turkish war (Cyraruna 1986, 7). The
ceremony of founding of the new fortress was
attended by count Suvorov. Besides the fortress,
designed in the best European military tradi-
tions, after a predetermined plan, Tiraspol de-
veloped as well. This is described in 1799 by Paul
Sumarokov, Russian writer, who has taken a trip
to Crimea and Bessarabia: ,Tiraspol, a border
city, located at 89 versts from Ovidiopol, stands
in the place, where a few years ago Moldovan
village Sucleea was... The new city stands ac-
cording to a concrete plan, with wide streets and
has up to 350 households ...“1. Middle Fortress
from Tiraspol was seen as a buttress to Ottoman
fortress of Bender, occupying a dominant posi-
tion in height. The head engineer of the con-
struction works was engineer-major De Wolant.
Although the project was approved in St. Peters-
burg, the required amount for construction had
not arrived in time and Suvorov was forced to
begin construction of the fortress from his own
money, getting into debt and even selling a few
Novgorod villages. ,It would be lost a year if I
had shuffled contracts, without which, after the
fortress state, it was impossible to build” — wrote
the count to Secretary of State Pyotr Turcinski
(BoctokoB). Being impressed that Suvorov had
begun fortifying the new borders on his own
account, Catherine II commanded to cover all
expenses from the state treasury and gave
money for the construction (Boctokos).

No difficulties in supplies and building
materials transporting, diseases of the military
effective, caused by climate and difficult living
conditions, could stop erection of the fortress,
which had to be used urgently as arsenal and
base of attack in a possible war against Ottoman
Empire. At construction works militaries of
Kherson Grenadeer regiment, two battalions of
the Bug hunt corps and Cossack infantry team
participated (http://tiraspol-city.by.ru/crepost.
htm, 2). Fortress was equipped with modern
weapons and imposing reserve supply. Towards
the end of 1795 the Middle Fortress was built.

On 27 January 1795 Tiraspol gained the
status of a county town in Novorossiysk region,
and in 1803 became a component part of Kher-
son region.

In the personal collection of the architect-
restorer Eugene Smolin there is a copy of the
1795 fortress plan, the original being kept in one
of the Russian archives2. This topographical
document, signed by engineer-lieutenant An-
drew Von Der Planitz, represents a fortress of
earth with 8 bastions, 2 demi-bastions (one
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without the right flank, and the other without
the left flank), two access gates and a redan in
the south-west corner of the defensive objective.
Bastion from the north-west is amplified from
the extramuros by a contregard in sharp angle
placed strictly symmetrical to the capital line.
Most of the bastions have two faces, two flanks
and an open gorge. Some contain, inside, certain
auxiliary constructions. The whole defense ob-
jective is subjected to French engineer Vauban
principle, as confirmed by the traverses with
passages from the front. Three sides of the forti-
fication are surrounded by a defense ditch. The
central place within the fortress is occupied by
the garrison church. Auxiliary buildings and
outbuildings are located almost symmetrically to
the north-south axis, all of them having in the
plan a trapezium or rectangle-shaped perimeter
disposition. Access to the east is flanked from
the yard by two stone buildings. To the east of
the fortification new urban quarters are located,
numbered with Roman figures, all rectangular,
each having 6, 8 or 14 equal parcels, numbered
with Arabic figures. Legend offers an explication
only to city: the old church of the former Sucleea
village, a place proposed for the new church,
places for location of some administrative build-
ings, including the school, county court, county
coffers, city police building, shops for meat
trade, wells and so on. It is known that more
than 2500 of people lived in the city at that time.

Plan of Tiraspol bastioned fortress, 1793 (http://tiraspol-
city.by.ru/planjpg).

In the plan, finished constructions, erected
in part, unrealized and planned for the future,
are indicated in color. It also shows the territo-
ries for planting orchards. Another item of in-
formation is related to shops existing in the
fourth quarter, which suffered during fire.

The next plan of the Tiraspol fortress, pre-
served in the collection of the architect-restorer
Smolin, was elaborated in 17963. This document
provides more details on composition of the
fortification. It is noted that the vast majority of
bastions have male names: Vladimir, Paul, Peter,
George and Nicholas, but there is a bastion
named Slava (Glory) and another one called
Pobedonosets (Trophy-Bearer). Demi-bastions
also have male names: Alexander and Joann. On
the contrary, places of arms, which occupy a

26



more advanced position toward the battlefield,
are dedicated to women: Elena, Olga, Maria,
Ekaterina and Alexandra. Interior constructions,
identical to those from the plan of 1795, are
listed in the legend: the church, store powder
arsenal, police station, houses for officers, body
guard, major housing, barracks, warehouses,
supply depots, blacksmithing, shops, inn, com-
mandant house and so on. Configuration of
glacis has a zigzag form.

In 1796 the Sardinian ambassador in Rus-
sia, Baron De-la-Turbia writes in his travel
notes: , Tiraspol on the Dniester, 100 versts from
Ovidiopol and 4 versts from Bender. The loca-
tion is bad, but the fortress is pretty good, it has
6 bastions, bread magazines and barracks for 4-
5 thousand people” (Utenus 1900, 26). From
the report of Alexander Suvorov to Catherine II,
prepared in 1796 about Russian troops arrange-
ment, we can learn that during winter in the
Middle Fortress next military units stationed:
Starodub, Voronej, Ostrogoj and Mariupol cav-
alry armies, Tavria infantry army, Arhangelo-
gorod and Polotsk Musketeers armies and two
Bug battalions of hunters (CyBopoB 1951, 513).
In other documents signed by Suvorov in the
same year living conditions of soldiers in the
fortress and some discipline problems are listed:
sPolotsk regiment stayed in Tiraspol in wet bar-
racks...” (CyBopos 1951, 514); ,,I order that works
in the main depot of Tiraspol, Ovidiopol and
Odessa fortresses to be performed according to
the timetable set out in the table... If otherwise
will be found, gentlemen will pay with their jobs,
but to comply with this order during work they
will supervise: in surrounding the fortress from
Tiraspol — Mr. brigade major and cavalier Knor-
ring, near Ovidiopol — Mr. lieutenant Mosolov
and along the Odessa — Mr. major-general
Comte De-Castro Lacerdo“ (CyBopoB 1951, 529).

In 1800 the Tiraspol fortress of earth was
called by the tsar authorities the best of for-
tresses on the Dniester Line. It entered the
number of 58 of state fortifications of the Rus-
sian Empire and was classified as Class II mili-
tary objective, belonging to Kiev region. Since
1812, when Russia border was transferred from
the Dniester River to the Prut River, the Middle
Fortress lost its once importance. In the same
year, regiments stationed in Tiraspol fought with
Napoleon's army on the Borodino Field — since
then the fortress square is called Borodino Field.

Later, a micro-district of the city, built on
fortification place, took the name Borodinka.
The next plan of the Middle Fortress, from 1827,
provides valuable data on its elements compo-
nents4.
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Plan of Tiraspol bastioned fortress, 1795 (the personal collec-
tion of Eugene Smolin).
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Additionally, to names of bastions, demi-
bastions and places of arms, contregard Gregory
and redan Constantine as well as Braclaw
(westen) and Kherson (eastern) gates are added.
On the plan districts names (First District, Sec-
ond District, Commissioner District and Engi-
neers District) and some explications (maga-
zines belonging to the Artillery Department)
appear. There is a certain difference in location
of buildings against the plan from 1795: so the
central complex of buildings located on a pe-
rimeter road on the south side of the rectangular
court is replaced by two rows of magazines, the
first being a considerable extent. Legend has
more than 70 interior constructions: stone
church of St. Archangel Andrew the First-
Called, punishment cell, corps de guard, com-
mandant house, hospital, barracks for soldiers
and officers, arsenal, magazines, supply and
ammunition depots, engineers housing etc. The
plan of 1827 is signed by engineer praporshchik
Timochkin and by second-class conductor Kuba-
Ssov.

At the end of 1833 major-general Charles
Jervais was appointed as a commandant of for-
tress, but he did not remain in Tiraspol for long.
Strategic Committee has inspected in summer of
1835 a series of fortifications in the south of the
Russian Empire and came to the conclusion that
the Middle Fortress is of no importance any
more (http://tiraspol-city.by.ru/ crepost.htm,
3). On 15 July 1835 it ended its existence as a

NOTES

military objective (Kyxiues 1972, 5). However,
fortification hosted Russian military units by the
early twentieth century, serving as place for tsar-
ist troops arrangement. In the list of settlements
related to Tiraspol county, region Kherson, com-
piled in 1907, the following is mentioned: ,Be-
tween the city and Zakrepostnaya Slobodka a
broken fortification is located (occupied by bar-
racks, hospital, ammunition depots, apartments
for officers and so on); between Zakrepostnaya
Slobodka and Kirpich the barracks of Jitomir
regiment are located, on the northern periphery
of the city — the Astrakhan dragoon regiment 22
barracks are, between Kalkatova Balka and city
— artillery camps ...“ (Cucox 1907, 110).

In the second half of the nineteenth cen-
tury — early twentieth century there were de-
ployed Jitomir infantry regiment 56, Astrakhan
regiment 8, Polotsk regiment and artillery units
and pantone battalion (http://tiraspol-city.by.
ru/crepost.htm, 3).

Today, there are remnants of the fortress
in the south-west of Tiraspol between Zakre-
postnaya Slobodka district and Fedko Street. In
place of the old fortification there is Borodinka
micro-district, bearing the official name of ,Su-
vorov Fortress”. The city has retained only
Vladimir and Paul bastions and the stone cov-
ered powder store, which houses the ,Tiraspol
Fortress” Museum, a branch of Tiraspol Unit
Museum.
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REZUMAT: Cetatea bastionati de la Tiraspol. In urma riizboiului ruso-turc din 1781-1791 in teritoriile
anexate cuprinse intre Bugul de Sud si Nistru se preconiza amenajarea Liniei Nistrene de aparare, care includea cinci
fortificatii noi: Cetatea Noua sau de Mijloc la Tiraspol, cetatea Hagider (Ovidiopol), cetatea Hagibei (Odessa) si doua
intarituri la Oceakov. La edificarea acestor obiective militare au fost invitati specialisti cu renume, buni cunoscatori ai
artei de fortificare de epocd, prntre care si inginerul-maior Francois Sainte De Wollant. De constructia cetitilor in
noile posesiuni tariste raspundea generalul-fieldmaresal Aleksandr Suvorov.

Prima ,piatrd de temelie” a Cetitii de Mijloc de la Tiraspol a fost pusd la 22 iunie 1793, pe malul stang al
Nistrului, vizavi de cetatea Bender, pe locul asezarii moldovenesti Sucleea, arsa in timpul razboiului ruso-turc.
Lucrarile de constructie s-au terminat spre sfarsitul anului 1795.

Autorul articolului analizeazd cateva documente grafice de epoci: doud planuri publicate (cele din 1793 si
1827) si doud inedite, din colectia personala a arhitectului-restaurator Evgheni Smolin (cele din 1795 si 1796), toate
reprezentand fortificatia de la Tiraspol. Astfel, documentul din 1795 semnat de inginerul-sublocotenent Andrei Von
Der Planitz infitiseaza cetatea cu opt bastioane, doud semibastioane, doua porti de acces si un redan in coltul de sud-
est. Amenajarea defensiva contine elemente de fortificare ale scolii inginerului francez Vauban. Spre est de fortificatie
se gisesc noile cartiere urbane, de plan rectangular, avand cate 6, 8 sau 14 parcele egale. Planul din 1796 oferd date
importante referitoare despre elementele componente ale cetédtii. Aici sunt indicate denumirile bastioanelor
(Vladimir, Pavel, Piotr, Gheorghi, Nicolai, Slava (Gloria) si Pobedonoset (Purtdtorul de Biruinte), semibastioanelor
(Aleksandr si Ioann), pietelor de arme (Elena, Olga, Maria, Ekaterina si Aleksandra) s.a. Legenda indica 15 constructii
interioare, inclusiv biserica garnizoanei, corpul de gardi, locuinta comandantului, comisariatul, cazarmile soldatilor
si ofiterilor, arsenalul, magaziile, fieriria, hanul s.a.

Cetatea bastionata de la Tiraspol si-a incheiat existenta ca obiectiv militar in anul 1835.

Cuvinte-cheie: cetate, cetate bastionati, arhitectura de apirare, Tiraspol, Frangois Sainte de Wollant,
Alexandr Suvorov

ABSTRACT: The bastioned fortress from Tiraspol

Following the Russo-Turkish war of 1781-1791 years, in the annexed territories situated between the Southern
Bug and Dniester, it was envisaged the construction of the Dniester line of defense, including five bastioned: New
Fortress or the Middle in Tiraspol city, Hacider (Ovidiopol) fortress, both of them being situated on the left side of the
Dniester River, Hacibei (Odessa) fortress and two reinforcements to Ochakov. Well-known specialists with good
knowledge of the epoch fortification art, including engineer-major Francois Sainte De Wollant, were invited to con-
struct these military objectives. Construction of the fortresses in the new king's territories was entrusted to General-
Field-Marshal Alexander Suvorov.

The first “corner stone” of the Middle Fortress was laid on 22 June 1793 here, on the left bank, opposite the
Bender fortress, in place of Moldovan Sucleea settlement, burned during the Russo-Turkish war.

The author analyses a number of documents: two published plans from 1793 and 1827 years and two unpub-
lished, from 1795 and 1796 years, from the personal collection of the architect Eugene Smolin. So, on the paper from
1795 year, signed by the engineer-lieutenant Andrew Von Der Planitz, represents the fortress of earth with 8 bastions,
2 demi-bastions, two access gates and a redan in the south-west corner of the defensive objective. It contains ele-
ments of fortification proposed by the famous French engineer Francois Vauban. To the east of the fortress there is
new urban quarters, rectangular in plan, with 6, 8 and 14 equal areas. The plan from 1796 contains important infor-
mation regarding the constituent elements of the fortress. Here are the names of the bastions (Vladimir, Paul, Peter,
George, Nicholas, Glory, the Trophy-Bearer), semi bastions (Alexander John), and the names of arms markets (Elena.
Olga, Maria, Ekaterina, Alexandra) and so on. Legend shows 15 building interiors, including the garrison church,
body guard, house master, commissariat, soldier's and officer's barracks, arsenal, stores, smithy, inn and others.

Bastion city of Tiraspol ended its existence as a military objective in 1835.

Key words: fortress, bastioned fortress, defensive architecture, Tiraspol, Francois Sainte de Wollant, Alexan-
der Suvorov

PE3IOME: Tupacnosisckas 6acTHOHHAA KPENOCTh

ITocsie pyccKo-Typelkoi BOHHBI 1781-1791 IT. Ha aHHEKCUPOBAHHBIX TEPPUTOPHSAX, PACIOTIOKEHHBIX MEKIY
I0xaBIM Byrom u IHecTpoM, OBUIO IIPELYCMOTPEHO COOPY:KeHHe /IHECTPOBCKOHM JIMHUU ODOpPOHBI, BKJIIOYAIOLIEH
mATh 6aCTHOHHBIX yKpemteHuii: HoByio niu CpefHioio kpemocTh B Tupacnose, kpenoctu Xamxuaep (OBUAUOION)
u Xamxkubeir (Opecca), a Takxke jBa ykpemieHus B OuakoBe. VI3BeCTHBIE CIEI[UAJIMCTHI, 3HATOKK BOEHHOTO
CTPOUTEIFHOTO UCKYCCTBA TOTO BPEMEHH, BKJIIOUas HHKeHep-Matiopa ®pancya CeHT e BosaH, 6bUTH IPUTJIAIIEHbI
UL BO3BEJIEHHUsI STUX BOEHHBIX 00BHEKTOB. 3a COOPY:KEHUE 3TUX TBEPbIHb Ha HOBBIX IAPCKUX TEPPUTOPHUAX OTBEUAIT
rerepas-denpamapiain Anekcaaap CyBopos.

Cpenuss xkpenocts B Tupacmosie 6bUia 3ajoykeHa 22 WIOHS 1793 To/la, Ha JieBoM Oepery JIHecTpa, MpsAMO
HAIPOTUB KpemnocTH B BeHpepax, Ha Mecre MoJifiaBckoro moceseHuss Cykies, COXKEHHOTO BO BpeMs MOCJIeTHeH
PYCCKO-TypeIkoi BoHHbI. CTpouTeIbHBIE PAOOTHI 3aBEPIIIIIVCH B KOHIIE 1795 T.

ABTOD CTaThU MCCIIEAYET PAJT JOKYMEHTOB: /IBa OMyOJIMKOBAHHBIX IJIAHA 1793 T. ¥ 1827 T. U IBa HEM3/JAHHBIX,
1795 T. ¥ 1796 T., U3 JINYHOU KOJUIEKIUH apxuTekropa Eprenus CmosnHa. Tak Ha IOKyMeHTe 1795 T., IOATTHCAHHOM
WH)KEHEPOM TOZIOIKOBHUKOM AHzpeeM GoH ziep [lnaHuil, KpernocTh n300paskeHa ¢ BOCbMbIO 6ACTHOHAMH, ABYMS
oly6acTHOHAMHU, IByMsI BXOZHBIMY BOPOTAMH U OHUM PEIaHOM B I0TO-BOCTOYHOM yriay. OHA COJIEPIKUT BIEMEHThI
doprudukaium, npeaiokeHHble U3BECTHBIM (PaHIy3CKUM uHkeHepoM PpaHcya BobaHoMm. K BOCTOKY OT KpemnocTu
YKa3aHbI HOBbIE TOPO/ICKME KBaPTAJIbI, IPSIMOYTOJIbHBIE B IJIAHE, C 6, 8 U 14 OAMHAKOBBIMH YUYACTKAMU JJ151 3aCTPOEK.
B maHe 1796 T. cofepskaTcsi BasKHbIE CBEJEHUS OTHOCHUTEJIHHO COCTABJISIIONIUX 2JIEMEHTOB KPEMOCTH. 37EeCh Ke
ykaszaHbl Ha3BaHusA OactuoHoB (Bmagumup, IlaBen, Ilerp, T'eopruii, Huxonaii, CmaBa, IloGemoHocen) wu
noybactuoHoB (Anekcanzp, MoanH), a Takke HaszBaHus IwianapmoB (Esnena. Osbra, Mapus, Exarepuna,
Asekcanzipa). B sKCIUTMKaMM yKa3aHbl 15 BHYTPHUKPENOCTHBIX CTPOEHUU, B TOM YHCJIe TapHU30HHAS IEPKOBb,
raynTBaxTa, KWIHIE KOMEH/IJAHTa, KOMUCCAPHAT, COJIJIATCKHIE U OUIIEPCKUE Ka3apMBbl, apCEHAIbI, capau, Ky3HHUIIA,
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IIOCTOSIBIH JIBOD U JIp. Tupacmosibckass KaMeHHO-3eMJISTHAsI KPEIocTh ObLIA YyIIpa3/IHeHa KaK BOEHHBIH 00BEKT B 1835
T.

KiroueBbie ¢JI0Ba: KPEnocTh, GopTu(UKANMOHHAs apXUTeKTypa, Tupacmosns, Frangois Sainte de Wollant,
Anekcanzp CyBopoB

Plan of Tiraspol bastioned fortress, 1796 (the personal collection of Eugene Smolin).
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Jo606b KJIOYKO

"MUP 3EMHO" B TPAKTOBKE CO3JATEJIEN INEKTOPAJIN
13 KYPTAHA TOJICTASI MOTWJIA (JIHEITPOIIETPOBCKO¥ OBJIACTH)

COKpOBHUIITHUIIA MUPOBOH KYyJIBTYPHI 40
JleT  HasaJ  IONOJIHWIACH  BBIJAIOLIUMCS
MPOU3BEIEHUEM —  30JI0TBIM  HArpyIHBIM
VKpallleHHeM, KOTopoe cpa3dy (ele B pacKoIle)
[IOJIy4UJI0 Ha3BaHUE IIEKTOPaIb (OT JIATUHCKOTO
pektos — rpynp) (MozosieBcbkuii 1979, 73-93) Ee
Hauw B ckudcekoMm kyprane Tosicras Moruia
Bozse r. OpmKoHUMKHJ3e J{HemponeTpOBCKOM
06;1. U XOTA cpeaum TMpeAMETOB, KOTOPBIE
OTHOCATCA K DHTOH KaTeropus, TO €CTh K
MEKTOPAIAM (MJIU HAaTrPyAHUKAM), €CTb U JIPyTHe
3aMeyaTesIbHbIe U37eus, HO TOJIBKO
npousBenieHue u3 ToscToli Moruipl BO3BETH B
panr "Haxoxku Beka". O HEKTOpaIM HATIHCAHO
COTHHM HAYYHBIX M HAYYHO-TIOMYJISIPHBIX PaboT,
CHATHl  (GWIBMBI, CO3JaHBI Teje - U
paguonepenavu. HcenepoBanus
HCKYCCTBOBETUECKME U  TEXHOJIOTUUECKHE,
MHOKECTBO Ppa3JIMYHBIX VHTepIIpeTanun
CIOKETOB...

Camblie B/IOXHOBEHHBIE cJI0Ba
IIPUHA/IJIEKAT b.H. Mo3sosieBckOMy -
PYKOBOZUTENIO apXeOJIOTHUECKOH DKCIIETUIINH,
mepeJi KOTOPOM CTosiJIa 3ajjaya U3ydeHUsd
KypraHa. Y4YeHBIH  HCCIEI0BaJl  IIPUEMBI
HU3TOTOBJIEHUS TIEKTOPAJIH, MIpEeICTABII
Pa3BepHYTHIH, TIyOOKMH aHaIN3
aHTPOIIOMOP(MHBIX U 300MOP(HBIX 00pa30B,
OpPHAMEHTAJIbHBIX MOTHBOB. OTO IIO3BOJIHJIO
Hay4YHO ODOOCHOBATBH COZIEPIKAHUE U CEMAHTHUKY
CIOKETOB, IIOMENIEHHBIX Ha Tpex sApycax
MeKTOpajid, W  CHeJaTh BBIBOJI, YTO 3TO —
"3aKOHUEHHOE TPEXYaCTHOE ITPOUBBEJIEHUE, B
KOTOPOM OTPa’KeHbI peIuruo3Ho-
MuGOJIOTHYECKTE B3IJISABI cxkudoB".
PaccmaTrpuBast XyZoKeCTBEHHbIE OCOOEHHOCTH
3HameHwuToro "HarpynHuka", b.H. Mo3osieBckuit
BBISICHILI, YTO TPUHITUIIBI CO3MaHUs
KOMITO3UIIUH Ha dpuzax IIeKTOpAaJIH,
COOTBETCTBYIOT KAHOHAM I'DEUECKOr0 MCKYCCTBA.
VueHBIH cie1a1 BHIBO/I, UTO 0O6pa3HOe pelleHne
MeKTOpaIu MOXKHO COIIOCTABUTH c
obopmiienuem ¢ponrtonoB Ilapdenona -
TBOpeHUsAMHU Beaukoro Ouaumsa (MoszoseBcKuit
2005, 151, 157, 139-162).

Kpome HayyHBIX TpyZOB, B KOTODBIX
paccMOTpeHbl pa3INYHble TEMbl: CEeMaHTHKA
n300pa3UTEIPHOTO PN,  CEMUOTHYECKUU
CTaTyC TEKTOPaIH, TEXHUKO-TEXHOJIOTUUECKHE
xapakTepucTuku u apyrue, b.H. MozoseBckuit
ITOCBSITHJII IIPOU3BEAEHUIO u HEMaJIo
MMO3TUYECKUX CTPOK, B KOTOPBIX BOCIIETHI HUJIEU,
B/IOXHOBUBIIINE JIDEBHUX AaBTOPOB  CO3/aTh
"cumdoHuIo cTenu'.

B camom obmieM Bujie meKTOpajb MOXKHO
omucaTh, KaK H3/lejile U3 4YeThIpex JYyTOBUIHO
W30THYTBIX TPyOOUEeK, COEIMHEHHBIX C JIBYX
ctopon B oboiitmax (Puc. 1). Biarogaps
IPUMEHEHUI0 Pa3JIUYHBIX TeXHOJOTUIECKUX
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[IpYeMOB, TPYOKU BBIIVIAZAT, KaK IIE€PEBUTHIE
KryTel. OHM COCTaBJIAIOT KapKac HarpyHOTO
ykpameHus.  Mexay — STHUMH  JleTaIAMHU
KOHCTPYKIINH IIOMEIIEHbI ropesbedHbIE
U300paKeHus1  JIIOJed, JKUBOTHBIX, ITHII,
MuUUecKuX CcymectB. DUTypKHM cieJlaHbl B
TeXHHUKe JINThbsS II0 BOCKOBOM MOJIeNH, a 3aTeM
IpopaboTaHbl € HCIOJIb30BAHHEM IOBEJIHPHBIX
mpueMoB. Bce 00pasbl  COBepIIEHHBI B
TeXHHUYecKOoM ucrosHeHnu. Ha BepxHeM spyce
[I0Ka3aH TPAAUIINOHHBIN YKIA/ JKU3HU CKU(DOB:
B IIEHTPe /[BO€ MYXKYHMH IIBIOT OJEKIY U3
OBeYbEH IIKyphI, CJ€BA WU CIpaBa OT HHUX —
JIOIIalb U KOpPOBAa C JIETEHBINIAMY, 3a HUMH
n300pakeHbl IOHOIIM BO3JIe OBEll — CIIpaBa
MOJIOZIOM CKu(} [OUT OBEUYKy, a cjaeBa -—
TOTOBUTCS 3aKPBITh COCYZl IIyYKOM TPAaBBI.
JlaspIne, 32 OBEUKAMU C JIBYX CTOPOH — KO30UKH
¢ koznmATamMu. KoMIO3uIuio  3aBepIiaoT
¢urypkm nOTHL, KOTOpble B3JyleTailoT. Kax
3ametws B. Mo3oJsieBckui, 3TH 00pas3bl CO3AAI0T
BreyaTyieHne  0e3rpaHMYHOCTH  IIPOCTOPOB
(Mo3oJieBckuii 2005, 143).

1. [TexTopasnp — HarpyZiHOe yKpalleHue u3 Kyprasa Toscraa
Morwna (r.OpaxxoHuku/3e JHenponeTpoBCKoit 061.).

HmwkHuii  Apyc BKJIIOYAET  CIOXKETHI,
VCJIOBHO Ha3BaHHbIE  «0OOpbOa KUBOTHBIX».
Haubosiee BbIpasuTesbHO IOKAa3aHBI TpoOe
KOHel, Ha KOTOpBIX Hanaju TIpudoHBL. ITU
LIeHTpaJIbHbIE CI[€Hbl Hanbosiee ApaMaTHYHBIE.
Copasa oT 1eHTpa n306paKeHbl JIEONap/] U JIEB,
Hamajamllye Ha BeIpsd, a cjJeBa — Ha OJIeHd.
Hasee, ¢ AByX CTOPOH — cobaka TOHHUTCA 3a
3aiflleM, a B KOHIle — CUJAIIMe Pyl IPOTUB
Zipyra — Ky3HeYHKHU (caMell ¥ CaMKa) «...CJIOBHO
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W3BEYHbIE CHMBOJIBI MY3BIKAJIPHON THIIHHBI
cren» (HENIb3s He BCIOMHUTH BIIEYATIEHUS
B.M. Mo3soaeBckoro) (Mo30/eBCbKHII 2005,
139). Mexay BepXHUM U HIKHUM QpHU3aMH
MpUKpeIUIeHa TIIJIaCTHHA, KOTOpas IIOBTOPSET
KOHTYPBI KapKacHbIX Tpybouek. Ha Hell mome-
II[eH PUTMUYHBIH y30p U3 JIUCThEB aKaH(a, IBe-
TOB, CIIMPAJIbHBIX 3aBUTKOB IMOOETrOB PacTeHUH.
B KaHBY OpHaMeHTa BILJIETEHBI 0Opa3bl MTHII.

Kak yke ObLIO CKazaHO, celdyac MOKHO
COCTaBUTh OOIIUPHBIA OuOIMOTpaduYecKuit
CITHCOK TPY/IOB, ITOCBAIIEHHBIX BBIABJIEHUIO 3HA-
KOBBIX (YHKIMHA TmekTopanu. Kak oTMmerwmn
C.I.PaeBckuii, 3TO "XapaKTepusyeTr ... Kapau-
HaJIbHBIE C/IBUTH, KOTOPBIE IIPETEPIIEJIO M3yde-
Hue ckudcekoro wuckycerBa" (PaeBckuit 1983,
181). Peub uper o TOM, YTO TOJIBKO B 70 —ble
TOJIbl, IOCJIE OTKPBITHS IEKTOPAIH B KypraHe
Toscraa Moruia, ydeHble CTaJld pacCMaTpUBaTh
pasyiMyHble TAMATHUKA C  HapaTUBHBIMU
KOMITO-3UITUSIMH B pycCJjie OIpeJeeHusa uX
CceMaH-THYECKOTO acIleKTa.

WUrtak, wucciemoBaTesii, B OCHOBHOM,
COTJIACOBAIM CBOM MHEHHS B TOM, YTO CIIEHBI
BepxHero spyca "Harpyauuka' wu3 ToscToi
Morwibl OJHUIETBOPSIOT MUDP 3€MHOU — MUP
pOXKIeHUs, pagocTH. B kapTuHax 6GOpBHOBI
JKMBOTHBIX ~ HIDKHETO0  (puza  OTpakeHo
npexacrasienne o cmeptu. C.A. PaeBckuit
00001IIaeT TMPOTUBOIIOCTABJIEHNE KAPTHH B

ONIO3ULINAX: BEpPX — HU3, BHyTpeHHee —
BHeIlIHee, 4YeJIOBeUeCKOoe — UYyKJI0e YeJIOBEKY,
JloMalllHee - JIUKOe, peasbHOE -

(anTacruueckoe, xu3Hb — cMepTh (PaeBckuii
1983, 189). Ho, 1no mnpexacraBjIeHUAM
WHJIOEBPOIIEMCKUX IUJIEMEH JKU3Hb U CMEPTH
BCerZla HEPa3pbIBHO CBA3aHBI, a CMEPTh —
HeoOxonmMoe ycyioBue Ku3HH. IloaTomy Bce
KOMIIO3UIIUY CMBIKAIOTCS, & Y30pHl CPEIHEro
¢bpusza, coenuHAA BepXHUU W  HIKHUH,
VCHJIMBAIOT UJIel0 6eCTIPEPhIBHOCTHU OBITHS.

Ilektropans w3  Tosictroit ~ Morusbl
HauboJIee HarJISAIHO JIEMOHCTPUPYET
KOHKDPETHBIHN u CHMBOJIMYECKUH IUIaH
coJlepKaHUs BCExX n300paKeHnH.
HeopgHO3HAUYHOCTh TMPOU3BEAEHUH CKUMCKON
TOPEBTHMKH —  XapakTepHas  OCOOEHHOCTh

U3JleJINi, KOTOpbIE COZEPKAT HapaTHUBHBIE
CIleHbl. JTO NOHHWMAaHHE OYEHb BaXKHO JUIA
W3yUYeHUs Pa3JIMYHBIX AaCIEKTOB KYJIbTYPhI
ckudos. CienyeT OTMeTUTb, YTO Yy4eHble He
Bcerjaa TpU3HABAJIU MHOTOTLJIAHOBOCTH
IIOBECTBOBATEIbHBIX KOMIIO3UIIMHA. M3BECTHBIN
ckudosior B.A.npuHCKasA BBICKa3asia
MPEJIIOJIOKEHNE, YTO HAa BEepXHEM sApyce
MEKTOPAIA PEAJTMCTUYHO ITOKa3aHbl OBITOBbHIE
CII€HBI, B KOTOPBIX HE CJIEAyeT UCKATh HUKAKOTO
"sakomupoBanHoro Tekcra'. I[lo mHeHuwio B.A.
MbUHCKON JpEeBHUH XYZOKHUK OTPA3HJ TEMY
TpyAa — HanboJiee JOCTOWHYIO /ISl BOTLIOIEHUS
B wuckycctBe (UnbmHckasa 1976, 31). Takas
MPAMOJIMHERHOCTh B TOJXOJIaX K H3YUYEHHIO
MaMATHUKA JIDEBHOCTH, OYEBHU/IHO, ObLIa
peaxkuen BHUHOTO YIEHOTO Ha
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MHOTOYHUCJIEHHbIE WHTepIIpeTaIiN BCeX
KOMITO3UIIHH IeKTopasu Ha OCHOBE
MHUGOJOTUN, CEMUOTUKH, KOCMOTOHUYECKUX
npesictaBieHuii. Pabora B.A. VIJIbHHCKOM IPSAMO
YKa3bIBaJIa Ha 3HAYNUTETbHBIN
MHGOPMAIUOHHBIN MMOTEHIIUAI "HAaXOJKU Beka"
JUIA TOTO, YTOOBI WPEACTABUTH HEKOTOPHIE
cTOpOHBI ObITUs cKUGOB. Ceiiuac GOJIBITUHCTBO
HceieoBaTes el  eUHOAYIIHBI B TOM, UTO
CIOKETBI, IIOMeEIeHHble Ha TpeX IOJAX
YKpallleHus, OTpa3uiIu dunocodckoe
OCMBICJIEHUE TeYeHHs KU3HU B KapTHHaxX ee
KOHKPETHBIX IIPOSIBJIEHUH.

2. I306pakeHne IapsA-’Kpela B OBA3Ke (LeHTpabHAA
cIleHa BepxXHero ¢hpusa IeKTOPaIH).

CeMaHTUKy BepxHero ¢pusa MOXHO
[IOHATh, PACCMOTPEB WJLIIOCTPAIIUH, KOTOPBIE
OTPAKAIOT, BEPOSTHO, KAKHE-TO PEJIUTHO3HBIE
nepemonun. OO0 3TOM TOBOPAT IEHTPaIbHBIE
urypsl: moayoOHa)KeHHbIE CKU(BI, OJUH W3
KOTOPBIX BBIJIEJIEH HaJI0OHOU TOoBA3Kou (Puc. 2,
3). HaBepHoe, 5T0 mapu-kpelbl, KOTOPHIE IIBIOT
PUTyaJIbHOE OfesIHHEe U3 OBEeYbeHd IIKypHI.
C.C.becconoBa u  Jpyrue  HCCI€Z0BATENN
TPAKTYIOT CIOJKET KaK IPUTOTOBJIEHUE K OJHOMY
M3 TJIABHBIX MPAa3JHUKOB JIPEBHUX HAPOJOB —
HoBoro roma, KOTOPBIE IPOMCXOAMJ, Kak
[paBWIO, BecHOM (B  [JeHb  BECEHHETrO
COJIHIIECTOSIHUS). XYMO0KHUK TOJUEPKHYJ 3TO,
[IOMECTHB 00pasbl JOMAIIHUX >KHUBOTHBIX C
JIeTeHbIIIIaMU (BeceHHMH TIPUILION). B
"ciieHapuu" — TpasHUKA ~ Ba)KHOE  MECTO
3aHMMAIOT [IEPBOE IOEHHE OBELl, IPUTOTOBIEHIE
ceamennoro Hanutka (Becconosa 1983, 71-72)

(Puc. 4, 5).

3. O6pas ckuda — nepcoHaka IeHTPaIbHOU CIIEHBI.
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OTU MacTepcKU BBIIOJIHEHHBIE KapTHUHBI
«MUPHOM  KHU3HH  CKHU(DOB»  IO3BOJIAIOT
BKJIIOYUTh IIEKTOPIb B UHCIO U3JEIUU
asTHOrpaduyeckolr cepuu. K HUM oOTHOcATCA
Bazpl W vamu u3 KypraHoB Kynp-O06a,
Boponexckui, YepTOMIIBIK, laitmanoBa
Morwuna, rpebens u3 kyprana Cosoxa, TpUBHa
n3 Kynp-O6b1, «uutem» wu3 IlepenepueBoit
Morwtsl, MHOTOYHCJIEHHbIE 30-JIOThIE
IIacTUHKU. VX o0benuHsAeT oOmpesesieHHasd
HaIlpaBjIeHHOCTDb B II0Jlaue MY»KCKUX 00pa3oB —
JIpEBHUE aBTOPHI PpAa3HBIMH crocobamMu UX
MMO3TU3UPOBAJIM, BOCIIEBAIH, IOJUEPKUBAIH
CHJIy, MYyXecTBO, a, KpOMe TOro, OYeHb
moApo6HO n300pakamu KocTioM. OH COCTOST U3
TOJIOBHOTO YyOOpa, CIINTON PYKAaBHOU OJIEMKIBI —
KypPTKH, IOSCHOH — IINTAaHOB, OOyBH B BUJIE
KOPOTKHX CATIOXKeK. JTOT KOCTIOM CJIOXKHUJICS B
OTpeJIeJIEHHBIX ~ KJIMMATUYECKUX  YCJIOBHAX,
oTBeYaJl TpeOOBAaHUAM  XapaKTEpPHOW IS
HOMAJIOB XO3SHCTBEHHOH ZeATEJIbHOCTH,
BOEHHBIX IIOXOZIOB, TO €CTh, C OJHOU CTOPOHBI,
ObLT yIOOHBIM B HCIIOJIb30BAHUH, a C APYrod —
OCTAQHABJIMBAJ B3IJIAA YUCTBIMU JIHHUSIMU
CIIydTa W OBIIIHBIM odopMmiieHneM. MoxKHO
VTBEPIK/IATh, 9TO ckudCKun KOCTIOM
BBIZIEJISIETCS] TADMOHUYHBIM €IMHCTBOM "TIOJIb3BI
U KpacoTel' — obmas ¢opMyJia COBEPIIEHCTBA
(Knouko 2008, 324).

4. llenTpasibHad cIieHa Ha BePXHeM fApyce IeKTopaIu

CrnenuanaucTel, HU3ydawolue objgaueHue
cknudoB, He pa3 TMpUBJIEKATH IS aHaJIu3a
U300pakKeHWsT Ha TMEKTopajn. PaccMoTpum
aHTporoMopdHbIe 00pa3bl, MPeiCTaBJIeHHbIE Ha
BepxHeM ¢puse. Kak y:xe oTMeueHo, B IIEHTpe —
3aHATHIE B PEJIUTHUO3HBIX IEPEMOHUAX I[apU -
skpernsl (Puc. 2, 3). Beipa3uTesbHBI UX JIANA C
Oopomoii ® ycamMH, KpPYIHBIMH YepTaMH
(BOBMOXHO, B5TO  STHHYECKUH  TNPU3HAK).
XymoXXHUK Ilepefiajl  CIOKOWHBIN, CTpOruit
B3IVIsA/, AKIEHTUPOBAI TOPJEIUBYIO OCAHKY.
[IpuBeKalOT BHUMAaHWE W IPUYECKH: BOJIOCHI
CBOOOZIHO TIAJIAIOT HaA IUIEYH, a BIEPeaun
MTOCTPHU?KEHBI TaK, YTOOBI UeJsIKa 3aKphIBajia Jio0.
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TosioBy ckuda, KOTOPHIH CHAAT  CJIEBA,
OXBaThIBA€T JIOBOJIBHO  IIIMPOKAss  IOBS3Ka
(MoszoseBcbkuii 1979, 79) (Puc. 2). Hanobubie
JieHThl  (peMHH, TOBSI3KH, JUAAEMbI) —
VHUBEpCaJIbHbIE TOJIOBHBIE YOOpPBI. X ocraTku
3a(pUKCUPOBAHbI U B JKEHCKHUX, U B JIETCKUX, U B
MY>KCKMX 3axopoHeHusax. IIpocrora dopmbl u
CITIOCOOOB HMBTOTOBJIEHUS CTAIU IPUUYHHOHU, C

OJTHOH CTODOHHI, ux 3HAYUTEIbHOTO
pacupocTpaHeHWsI B KOCTIOMaxX  MHOTHX
HapoJioB, a C Jpyrod — cmocoO6cTBOBAIN
NPUMEHEHUI0  PAa3JIMYHOTO  JleKopa  JIA

opopmiienus (Kinouko.1982, 31-43). Matepuai,
pasMepbl, yKpalleHuss W Jpyrue JeTaju
oTpakayiu crenuduky ybopoB 5TOrO BHA, UX
3HaKoBble (yHKIUU. CKU(}BI C MOBA3KAMH Ha
roJIoBe, TpPEACTAaBJIEHBl HA  CAKPAIbHBIX
MaMATHUKAX TOPEBTUKU: KPOME TIEKTOPAIIH, EII[e
Ha cocyAe u3 kKyprana Kymp-Ob6a (ApramoHOB
1964, 62, Tabs. 203). JIeHTH pazaUUYaAIOTCH
MIUPUHOH U JEKOpOM U B 5TOM, BEPOATHO,
MPOSABUJINCh OCOOEHHOCTH CTaTyca WJIH POJIU
BJIaIeIbIIA ybopa B ob1ecTse.
b.H.Mo3osieBckuil  mpejmosaraja, dYro Ha
IEKTOPAIA U300pasKeH Kpell, MOCBANEHHBIN B
ayieBcuHCcKkUe Muctepun (Mo3osieBCKHE 2005,
154).

AHTHYHBIE MacTepa TIOYTH Ha BCeX
IepEeYHCIIEHHBIX MMaMATHHUKAX
STHOrpadUYeCKON CEpUU TIIATEIbHO OTPa3UIN
OCOOEHHOCTH HAIUIEYHOU OJIe3KJbl  CKU(OB
(Kmouko 1982, 57-68). IIpaBza, B IeHTpaJIbHOMN
ClleHe Ha  BepxXHEM  spyce  IEeKTOpaIu
TIEPCOHAKH, Kak yKe CKa3aHo,
oJIyoOHaKEHHBIE. ITosTomy obpaTum
BHUMAaHNe Ha TMOSICHYI0 ofiexky. Tem Gosiee, UTo
y OIHOTO U3 I[apeUl-KpPeroB  OTMEUEHbI
WHTEPECHBIE JETATN KPOsi B IOSCHOU OJIEXKIE.
Cxkudbl 0/1eThl B IITAHBI U3 JIETKOH TKaHU, UTO
MMOYEPKHYTO MTPOU3BOJIBHBIMU JPATTUPOBKAMHU.
Ona, BEpOSATHO, JJOCTATOYHO IITHPOKAsS, ITOTOMY
YTO Kakaas IITaHWHA CIINTAa W3 OJHOTO
noJioTHuIna. Jloragka o6 3TOM BO3HUKAET, TaK
KaK He BUIHBI BHEIIHHE IIIBbI, XOTS PACIIUPUTH
TOJIOTHUINE MOXKHO BCTaBKAMHU C BHYTpPEHHEH
CTOPOHBI HOTH.

Baarozapst pakypcy, B KOTOPOM ITOKa3aHbI
TIEPCOHAKH, MOKEM cenaTh BBIBO/IBI
OTHOCHTEIbHO APYTUX XaPaKTEPUCTHUK IINTAHOB.
Opun u3 ckudoB (c/ieBa) CUAUT TaK, YTO BHUIHO
onexnay c3amu. [IpucMoTpuUMCes K TaKOH JeTaau
Kposi: MeKJIy INTaHWHAMH BIIUT JIOCKYT B
¢dopme  TpeyrosbHHMKa  BEPIIMHONH  BHUS3,
IIUPOKasi CTOPOHA KOTOPOTO IIPUJIETAET K TOSCY
(Puc. 4, 1). JIOTUYHO WPEAIOJOXKHUTb, UTO
BHEpeau ObLIa TaKas JKe BCTABKA, TO €CTh «THO»
— BTO JBA TPEYTOJbHBIX OTPE3Ka, 0OpaIeHHBIX
yIjlaMu Apyr K Apyry. JIJauHa TOH CTOPOHBI
TPEYTOJIbHUKA, KOTOPasi CJIYKHUT ITOsSCOM, paBHA
nosoBuHe obxBata Oenep. Ee moxarubamu u
BCTaBJISUTH BHYTPH IITHYP, KOTOPBIN 3aTATUBAIN
Ha Tanuu. Takoii Kpodl Ipu ycJIOBUU
coOJIOJIeHNs  ONpeZieJIEeHHBIX IPOMOpIHUH B
pasmepax BCTaBOK 00ecreduBajs JIOBOJIBHO
IIUPOKUU IIIar, Belb INITAHWHBI, MPUIIUTHIE K
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HUM (TO eCTh, BCTaBKaM), 06Pa30BBIBIN MEK/TY
coboli Tymol yros. IToucku aHaJOTUH cpemu
STHOTpapUYeCKNX MATEPHAIIOB IPUBEJU K
kpyry namATHUKOB CeBepHoro Kaskaza. B
koHIe XIX-mauasle XX cr. 3mech ObLIH
pacrupocTpaHeHbl LITaHBI c JIByMs
TPEYTOJIbHBIMH BCTaBKaMH (C3a71 U CIIEpeIn) U
JIOCKYyTOM B (popmMe pomba, KOTOPBIN 3arOJTHSIT
MPOMEXKYTOK MEX/Ay IITAaHWHAMH, TO €CThb
00pa3oBBIBaJI TaK Ha3biBaeMylo MOTHIO (Puc. 4,
2) (Crynenerkas 1989, 135, puc. 18 6).

IMosichass opexza ckuda, KOTOPBIA B
VIOMSIHYTOH CIIeHe Ha MEKTOPAJU CUAUT CJIEBA,
IUIOTHO OXBAaThIBAe€T CTaH, TO €CTh JJIMHA
BEPXHETO Kpas TPeyrojJbHHUKAa HE IIPEBBIIIAET
MIOJIOBUHBI 00XBaTa Taauu. B Takom ciaydae jjis
ynoOcTBa TIpu  HAJEBaHWM H, BOOOIIE,
WCIOJIb30BAHUM INTAHOB, OAWH KOCOU Kpau
BCTaBKU He NPUIIHBAIN K INTaHUHE. MOXXHO
MPE/JIOKUTD €ell[e TAaKOe pelleHHe Mpo6IeMbl
KpOsl IITAaHOB, KOTOPHIE IUIOTHO OXBAaTHIBAIOT
durypy: cnepenu MpUIINUTHI IBA OTPe3Ka — OJIUH
ocraercs CBOOOJHBIM CJIEBA, a JPYroOd CIIpaBa.
JIlpyruMu cjioBaM¥, X HAKJIQJIBIBAIOT OJIUH Ha
JIPYTOH TaK, UTO OHH 00pa3yIOT 3amax.

Temepp oOpaTuM BHUMaHHE Ha Visavi
aTtoro ckuda: ero ofiesiHHEe CBepxXy cobOpaHo
MOTIEPEYHBIMH CKJIQ/IKAMU, HA TKAHH TJIyOOKUe
0OpO3/KH, INTAHWHBI CIIUTHI C BHYTPEHHEH
CTOPOHBI HOTH, HO JIMHUH BCTaBKH He
OTMeYeHBI. ITO CBUJIETEIBCTBYET O IPUMEHEHUN
PasHBIX CIIOCOOOB  HMBTOTOBJIEHUS  OJEXKIBI.
KpoMme omucaHHOTO BBIIIE, CO BCTABKOM €331 U
cepesnu, MOXKHO  IPEANOJIOXKUTh,  YTO
HeOOJIBIIION POMOWYECKUH JIOCKYT BIIHBAJIH
BHHU3Y MEXy INITaHWHAMHU. B TakoM ciiyuae He
HY>KHO OBLJIO CKPEIUIATh INTaHBI Ha JKUBOTE, a
HECIIUTBIH  y4YacTOK  CJIeIOBAJIO  3aKPBITh
OTpe3KOM, IPHUKPEIUIEHHBIM OJHHUM KpaeM
cJieBa 20054 cIripasa. ITamaTHUKH
n300pa3uTEILHOTO  MCKycCTBA ~ HE  JIAlOT
CBEZIEHUM O TAKOM BJIEMEHTE ITOSICHOM OEK/IbI.
O ero CcymecTBOBaHMU MOXKHO JIOTa/aThCs,
AHAIMBUPYS OCTATKU BOEHHOTO obsiavenus. Tak,
AWM. MusH-XyJUH DPEKOHCTPyHpOBal  IIO
oCTaTKaM - JKeJIE3HBIM IIJIACTUHKAM,
3apUKCUPOBAaHHBIM B morpebeHuu in situ, Tak
Ha3bIBAEMBIH KJIMH, KOTOPBIM 3aKpeIUIsId Ha
mosice  MEX/JAy  BallUTHBIMU  JIETAJIAMU,
MPUKPBIBABIIUMU cuepeu Oesnpa v Horu. OHU
MOBTOPSIOT KOHTYDPHl IEPEIHUX ITOJIOTHHII
IITaHOB, a KJIUH, BEPOSTHO, HAIIOMUHAJ TOT Ca-
MBI JIOCKYT TKaHH, O KOTOPOM TOBOPHJIOCH
poimre (Minzulin 1991, 137-142, Abb. 5, 6).

Ha mexTopanu, OYEBHUIHO, IIOKAa3aHbI
0COOEHHOCTH KOCTIOMOB, XapaKTepHBIX I
OIIpeJIeJIEHHOTO KPYyTa COIMAJIBHO BbIIEJIEHHBIX
0cob, Bemb B CKHUGPCKOM KOCTIOME ObLIN
BJIEMEHTBI, KOTOpble (OpPMOH U  KpOoeM
BBI/IEJISUIM UX BJIAJIENIBLIEB KaK IIPe/ICTaBUTEIIEH
apUCTOKPATHH: TOJIOBHBIE YOOPBI, XaJjaThI-
KaHAUCHl, KypTKu. EcTh OCHOBaHHA iAo
MPENIIOJIOKEHUSA W O 3HAKOBOM XapakTepe
IITAHOB C TPEYTOJIbHOM BCTaBKOH. XOTs, Kak
OBLIO CKa3aHO BHIIIe, Takasd OJexz[a ObLia
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BIIOJIHE yaobHa JULS
HCIIOJIb30BAHMUSA.

N3 pasiuyHbIX HCTOYHUKOB H3BECTHO,
yTo HanboJiee MOMYJIAPHBIMU CPEJH BCEX CJIOEB
HaceJIeHUs] OBLJTU KOPOTKHE KOKAHBIE CATIOKKHU
(Ksouko 1992, 26-33). VX MOABA3BIBAIA BOKPYT
IUKOJIOTKA WJIN TIONEPEK CTOIBl Y3€HBKUM
pememkoM. AHamu3 00yBH, U300paKeHHE
KOTOPOH BUJIMM Ha cKudax B IEHTPE BepXHEH
KOMITO3UIINH TTEKTOPAJIH, TIO3BOJISIET JOTIOTHUTD
HAIllM 3HAaHUA 00 3TOM 3JIEMEHTE KOCTIOMA, TaK
KaK JPEBHUH Xy/I0’KHUK OTPA3UJI TAKYIO JETab,
KakK MOJoIIBa. ITO OYEeHb MHTEPECHO, TAK KakK
CIIENNAJIUCTBl 110 KCTOPHH KOCTIOMa paHee
MIPEJIIIOJIaraJid, YTO B JIPEBHOCTH IIWJIM TOJIBKO
"moprrHu" - 00yBb Oe3 TIO/TOIIBBI.
N300paskeHre CaAMOKKOB C IIOJOIIBOKM CTaJIO
OCHOBaHHMEM /I PEKOHCTPYKIUU OOyBU II0O
dparmenTam, 3aPUKCUPOBAHHBIM B CKHU(CKOM
morpeberuun B K. NO 5 Bosne c. Byirakoeo
Huxonaesckoii 001. (Kiiouko 1992, 31).

IIOBCEAHEBHOTO

5. O6pas ckuda, KOTOPHIN JJOUT OBEUKY.

IMocMOTpHUM Ha APYrUX IEPCOHAXKEH B
crieHax "IPUTOTOBJIEHUS K NMpa3gHuKy'. Cropasa
n300pakeH 10HoMA ¢ cocynoM. OH CHANT C3aau
or oBeuku. Ilo yTBep:kaeHHAM STHOTpadoB
371ech TOKa3aH '"MOJIJABCKUM crocob" moeHUs
(TaBpwiok 1995, 59). Ho BepHeMcss K cKudy.
XymoxKHUK Pa3IMYHBIMU cpeacTBaMu
moAuepkHysa O6oJjiee HU3KUU €ro CTaTyc, II0
CpaBHEHHUIO C  IIEHTPAJIBHBIMU oOcobamMu. Y
IOHOIITH [TPOCTOBATOE JIUIIO, BOJIOCHI OCTPHKEHBI
"B KpY)KOK'": cIlepeu TOApe3aHbl, a c3aau
CIIyCKAIOTCA KPYIHBIMU HpsAgsmMu 10 ey (Puc.
5).

6. FOHomIa ¢ amdopoii — nzobpakeHue Ha BepxHeM ¢puse.
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CreBa OT CIEHBI <«Kpelbl, KOTOpbIE
IIBIOT», W300paskeH elne oAuH MHOomA. OH
CUJIUT, TIOJIOTHYB HOTH, B JIEBOU pPyKe IEPIKUT
amdopy, a B IpaBoi — IIy4YOK TPaBbl, BEPOSITHO,
JUIsA TOTO, 4TOOBI 3aKpbITh cocyx (Puc. 6). 13
STHOTpaUUYECKUX HCTOYHUKOB H3BECTHO, UTO
TaK  COXPaHIJIX  MOJIOKO OT  CKHUCAHUS
(MososieBckuit 2005, 143). DTOT MOJIOAOH CKUD
BBITJISIIUT OYeHb SKEHCTBEHHO. Takoe
BIIEUaT/IEHWE CO3AAaI0T W MsATKas YJIbIOKa, U
HEKOTOpasi OKPYIJIOCTh BEPXHEH YacTu KOpILyca.
Ho, HaBepHOe, ClOKe€THas JIHHUA  He
MpEATIoJIaraeT yJacTusA JKeHIIUH HU B 06psAmax
HOBOTOJITHETO I[MKJ4, HH B XO3SIHCTBEHHBIX
paboTax, CBA3aHHBIX C JOWKOH OBell U
MIPUTOTOBJIEHUEM IIPOAYKTOB U3 Hero. Kpome
TOTO, Ha MEPCOHa)Ke Ha/eT THUIUYHO MYKCKOU
KocCTiOM. JIUITO IOHOIIIN TaKOe Ke IMIPOCTOe, KaK 1
y "mosipa", HO TIpuYecKa Jpyrasg: OYeHb
KOpOTKasA dYeJKa B BHJE BaJMKa B3aKPbIBAET
yacTh J10a. Ha MakyIlike BOJIOCHI pas/iesieHbl Ha
JIBE YaCTH W C JIBYX CTOPOH OOPaMJISIOT JIMIIO.
VI3BECTHBIN CIIEIUAIMCT 0 HUCTOPUU KOCTIOMA
C.Anenko MNpeANoNoXKUI, UTO Ha TOJIOBE
"ckuda ¢ amdopoi" HajzeTa MOBA3KA, KOTOPYIO
MBI BUJIUM TOJIBKO Haji OPOBSAMU, a OCHOBHAsI €€
YacTh COpATaHa oA BosocaMu (fmeHko 2006,
75, puc. 27, 20). Ho MHe Kaxkercs, YTO 3Ta
Bepcus OmubOYHA, TaK KaK, €CJIM €€ IPUHATH,
TO HemoHsATHA (yHKIUs ybopa. IloBsizka mof
BOJIOCAMH HE MMeJIa CMbICIA HU C TOUYKHU 3PEHU
MPAKTUYECKOTO0 Ha3HAUYEHUs, HHM — 3HAKOBOM

dyHKITUH.

B % 25 ?%

7. 1306pakeHre KOPOBBI C TEJIEHKOM U KOOBLIHI €
JKepeGeHKOM.

Kak yxe OBUIO CKazaHO, AaHTUYHBIE
aBTOPBI BCETZIa ¢ MOAPOOHOCTAMH H300pakaau
ckU(CKYI0 HAIUIEYHYI0 OfexzAy. V3 pasHbIX
HCTOYHHUKOB W3BECTHO, UYTO CKU(B HOCHUIH
KypTku 0e3 3acTelkeK, 3alaxHyThle CIIpaBa
HaJIEBO, TOJIOSICAHHBIE TOHKUM peMemkoMm. K
MPUMETHBIM JIETAJIAM OTHOCATCA HeOOJIBIION
TPEYTOJIbHBIH BBIpE3 BOpPOTa, CHUMMETPHUYHO
VIUIMHEHHBIE  IIOJIBI, KOTOpBblE  CO3/1aBaIH
TPEYTrOJIbHUK OT CpEeNUHBI Oenep IOYTH [0
KOJIeH. [IJiA O/leX/Ibl 3TOTO BHJIA XapaKTEPHBI
VKpallleHWs Ha pyKaBax, IOJOJe, CIIMHE
(Knouko 1972). Ha mektopanu ckudsl Bo3je
OBell TIOKa3aHbl B KypTkax. Ho 3Tu oneAHUsA
coBceM 0e3 /ieKopa, UTO, OYEBH/IHO, OTPAXKAET
COIIMAJIPHBIN CTAaTyC TepcoHaXked (mpocTbie
OOIIMHHUKN).
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HapaTtuBHas KOMITO3HUIIHSA,
MIpeJICTABJIEHHAsA  HA IIEKTOPAIH, COIEPIKHUT
UH@OpMAITUIO 0 TAKOH BaXKHOU CTOPOHE YKJIaja
JKUBHH  HOMAJIOB, KaK  JKHBOTHOBOJCTBO.
H.A.TaBpuiiok, ucciaenys temy "CKOTOBOJICTBO
Crennoit Ckuduu", KpoMe apXeoJTOTHUECKUX
JIAHHBIX, IPOAaHAJIU3UPOBAIA MMaMATHUKA
TOPEBTUKH, Ha KOTOPBIX IIOMEIIEHBI OOpa3bI
JIOMAIITHUX KUBOTHBIX. HanboJsiee peastncTHYHbBI
X U300pa*keHus Ha BEPXHEM fIpyce MEeKTOpaIn
(TaBpuiiok 1995, 52-64). M3yuas coctas cTajia B
IV B. 0 H.3. IO OCTEOJIOTHYECKHM OCTaTKaM,
H.A. T'aBpWIOK MPUIILJIA K BBIBOAY, YTO OOJIBIIIE
BCEr0 B OTO BpeMsA Pa3BOAWIHA KpPYITHOTO
poraroro CKOTa. Braronaps aHAIN3Y
n300pakeHui Ha  TEKTOpaJH, MOKHO
OTIPEJIEJTUTD HE TOJIBKO SKCTEPhEP KOPOB, TO ECTh
MPEJICTaBUTh, KAaK OHH BBIVIAZEH, HO U
ocobeHHocTH wux mopoasl. H.A. TaBpuiiok
MoJIyq9usa KBUIN(UIIUPOBAHHYIO
KOHCYJIbTAIlUI0O OT CIEIHAINCTOB B 00JacTu
CEJIbCKOTO XO3AHCTBA. YUueHble U3 YKpPanHCKOU
CeJIbCKOXO3SIHCTBEHHOH aKaJieMuH,
paccmatpuBasi (GUTYPKH KOPOB Ha BepXHEM
dbpuze mnexkropanu, oOpaTWINM BHUMAaHHE Ha
HEMOJIOUHYIO CIIEIUATTU3AIIIIO KPYITHOTO
poraroro ckota. Xy/OKHUK ITOKa3aJ KOPOBY C
TEJICHKOM B BO3pacTe JI0 MecsAlla CIpaBa Ha
BEPXHEM SIPYCE, a CJIEBA — KOPOBY C TEJIEHKOM 2-
3 wmecaneB (Puc. 7). Ilo 3amedaHUIo
H.A.T'aBpuiiok: "cyzs 1o YIIUTAaHHOCTH, TEJIEHOK
poc, ToJIy4asi JOCTaATOYHOE KOJTUYECTBO MOJIOKA"
(TaBpwiiok 1995, 53).

3HAUNUTEIPHO  MECTO B  XO3sHCTBe
CTENTHSIKOB 3aHUMa/Id, KOHEYHO, JIOIIAJIH.
MHorouucjieHHble WX  H300pakeHus  Ha
MMaMATHUKAX TOPEBTUKHU CYIIIECTBEHHO
JIOTIOJTHSIOT 00paspl, IOMeIeHHbIE HA BEpXHEM
¢pusze nexropanu (Puc. 7). Kak ormernna H.A.
TaBpWJIIOK, C€ TOYKH 3pEHHA Iepeaadyu
aHATOMUYECKUX ocobeHHOCTEN HauboJiee
BBIpa3UTEIbHA KOOBLIA c MaJIeHbKHUM
skepebeHKkoM (B BO3pacTe /0 OJHOTO MecsIia)
(TaBpumiok 1995, 55). OcTeosoruyeckue u
n300pa3uTeIbHbBIE ~ MAaTE€PUAJBI  MO3BOJISIOT
COCTaBUTD IPECTABJIEHNE O MOPOJAX JIOUIAIEH:
MaJiopocyible (BBICOTA B XOJKe 123-136 cM),
cpenmHepocble (136-144 €M) U POCJIbIe, KOTOPBIX
HCITOJIH30BAIN KaK BepxoBbIX (I'aBpHIIIOK 1995,
55).

8. N306paskeHre KO3bI Ha BepXHEM (Gpu3e IEKTOPATIH.
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OueHb WHTEPECHBIE JJAHHbIE MOJIyYEHBI B
pesysibTaTe u3ydyeHHs (QUIYPOK OBel Ha
BepxHeM ypoBHe mnektopasu (Puc. 5, 6).
HecMOoTpss Ha HEKOTOPYHO YCJIOBHOCTH B
mepeiaye pyHa, IO €ro PaCIOJIOKEHHUIO HA TeJle
OBeUYKHU (yJ4acTKaMm «00pacTaHUsg»), a TaKKe —
SKCTEPBEPY, YHAJIOCh YCTAHOBUTH, UTO OBIIBI
OTHOCATCA K «JJIMHHOTOILEXBOCTBIM», a IIO
XO3SHCTBEHHOMY OTIPEJIEJTUTEIIIO - K
ITOJIyTOHKOPYHHBIM [UTaHCKON TIOPO/IBI.
Bbiaromapss pa3BeleHHI0 3THUX OBel] CKUQBI

NIpOU3Be/leHN ], IyOrHA coJlepKaHuA
KOMIIO3UIIUHM UM, BMecTe C TeM, 3HauHUTeJIbHOe
WHQOpMAIlMOHHOE II0JIe, KOTOpPOe BKJIIOYAEeT
CBeZIeHUsI O PA3HBIX CTOPOHAX OBITHA CKUPOB —
BCe 3TO JesaeT nexkropaib u3 Toscrorr Moruibl
LIeHHBIM HCTOPUYECKUM UCTOUHUKOM.

B nocsiemHMe roanl 0 Haxoake u3 ToJsicToi
Morusipl  3arOBOPUJIM  KaK O  IIpeaMeTe
MHUCTUYECKOM, obJ1azaromem 0COOEHHOMH
"yepHOU CHJIOHW'", OKyTaHHOM TaWHOW. U maske
PaHHIOIO CMePTh ucciefoBaresis Kyprasa B.M.

nojydaad  IIEpCTb  XOPOLIEro  KadecTBa Mo030J1eBCKOTO HEKOTOpPBbIEe JKypHAJIUCTHI
(Tapwmok 1995, 58). B oBeupem crage CBA3BIBAIOT €O  3JIOBPEHLIM  BJIMAHUEM
00s13aTesIbHO OBUTH KO3bI, KOTOPBIE TaK:ke ObLIU IEKTOPAIHL. .

BRKHBI B KOUEBOM HJIU MTOJIYKOUEBOM XO3SHCTBE COTpy/{HUKH Mysest MCTOPUYECKUX
HaceseHuss Ckudun. O6paspl KO3 MPUBJIEKAIOT JPArOLEHHOCTEH — YUPEXK/EHHs, B KOTOPOM

BHUMAaHUeE, Kak u BCE Apyrue,
PEaTMCTUYHOCThIO, OTPa’KEeHUEM XapaKTePHBIX
yept (Puc. 8). 9Tu n3obpakeHUs: OUeHb BAKHBI
JUIST WU3yYeHUs CcoTaBa CTaJ JKUBOTHBIX,
MPOAYKTUBHOCTH UX BBIpAIUBAHUA, TEM OoJiee,
YTO 3a(UKCHPOBAHO OYEHb MAaji0 KOCTHBIX
ocrarkos (Puc. 8).

Utak, mexkTopasib — OKHO, Yepe3 KOTOpOoe
MBI HaOsomaeM Kus3Hb B IV B. 10 H.D.

XpaHUTCS TEKTOPaib, YYeHble, A0 CHX IIOpP
M3yJamle ee, COTHU U THICAYU ITOCETUTENIEN
My3esi — CJIOBOM BCe, KTO €€ CO3€epIaj, MOTYT
3aCBUJIETEIHCTBOBATD: 3TOT MaMATHUK
KyJIbTYpbl, B caMOM Jiejie, 00JaJlaeT CHJIOH
Maru4eckoro Bo3jercTBus Ha Jogeii. OH
pokniaer BOCXUIIIEHTE Kpacoroii u
MacrepcTBOM. ITO CBOMCTBO BCEX BBIIAMOIUXCS
MIPOU3BEIEHUN HCKYCCTBA.
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REZUMAT: ,Lumea terestra” in viziunea creatorilor pectoralei din Tolstaia Moghila
(regiunea Dnepropetrovsk, Ucraina). Despre podoaba de aur pentru piept — pectorala — au fost scrise
numeroase lucrdri stiintifice si de popularizare. Piesd se evidentiazd printr-o perfectiune artisticd exceptionala,
amplificatd prin simbolica si profunzimea compozitiei. Scenele din partea superioard sunt nigte scene narative si
permit sesizarea informatiei cu referinta la diferite domenii ale vietii scitilor. In asa mod, specialistii care studiaza
vestimentatia sciticd, au evidentiat detalii interesante al croiului pieselor de brau si au cumulat informatii
suplimentare privind elementele costumului. Mai mult ca atat, au fost obtinute informatii relevante privind domeniul
major al activitatii poporului nomad, precum ar fi cresterea vitelor. Gratie analizei imaginilor de pe pectorala, poate fi
perceputd nu numai imaginea vacilor, cailor, oilor, caprelor, dar si se poate determina rasa animaliera. Cercetatorii si-
au axat atentia asupra specializarii vitelor cornute mari si au creat un tablou privind caii, adica de statura mica, medie
si mari, si au stabilit ca oile se referd la animale cu ,bland lunga”. Gratie cresterii acestor animale, scitii primeau blana
de o calitate superioari. in asa mod, autorii antici cu mare miiestrie au reflectat ,Jumea pimanteasci” a scitilor, fapt
care amplifici importanta pectoralei drept sursi istorica de studiu.

Cuvinte-cheie: sciti, pectorald, arta antica, scene naratorii.

PE3IOME: "Mup 3emuoil” 8 mpaxkmoske co3damenelli nekmopaau u3 xypeana Toacmasa Moauaa
([lHenponemposckoil 064.). O 3070TBIM HArpy/{HOM YKPAlleHHH — I[EKTOPAJIM — HAIKMCAHBI COTHM HAyYHBIX U
HAYYHO-TIOMYJIAPHBIX pabot. IIpousBe/ieHIe BbIAEISETCS HEOOBIKHOBEHHBIM XYI0KECTBEHHBIM COBEPIIEHCTBOM,
HACBIIEHHOU CHMBOJIMKOM, [VIyOWHOU co/epKaHus KOMIo3unui. V300pakeHUs1 BEPXHETO sIpyca — HApPATHBHBIE
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WM MIOBECTBOBATEJIbHBIE CIIEHBI — IIO3BOJIAIOT H3BJIeYb MHMOPMAIUIO O PAa3HBIX CTOpOHaX ObiTus ckudos. Tax,
CIEI[UAJINCTDI, U3y4Yarolre KOCTIOMBI CKU(OB, BBIABWIN UHTEPECHBIE JIeTaIN KPOS B IOACHOU OJIEXK/E, JOTIOTHUIIN
3HAHUA O HEKOTOPBIX djeMeHTax obsiaueHus. Kpome Toro, mosiydeHbl WHTEPeCHBIE CBeJleHUA O TaKOH BaKHOU
CTOpOHE YKJIaJIa JKU3HU HOMAJIOB, KaK »KUBOTHOBOZCTBO. biiaromaps aHanu3y n3o0paskeHHUi Ha MEeKTOPAJIH, MOXKHO
YBUZIETh He TOJIBKO SKCTEPbep KOpOB, JIOIIAJeH, OBell, KO3, HO U OIpPeJeJUTh UX IOPOAbl. YUeHble 0OpaTUIU
BHUMaHUE Ha HEMOJIOUHYIO CHeIUaJIu3alui0 KPYIHOTO POraToro CKOTa, COCTaBWJIU IIPEJCTaBJIE€HHUE O JIOMIAJAX —
MaJIOPOCJIBIX, CPEAHEPOCIIBIX U POC/IBIX, YCTAHOBUIIM, YTO OBIBI OTHOCATCA K «JJIMHHOTOILEXBOCTBIM ». biiarogapsa ux
pas3BefieHUI0 CKUGBI MOJIydaayd HIepCTh XOpOIlero kadecrBa. VTak, aHTHYHBIE aBTOPHI ¢ OOJIBIIMM MAaCTEPCTBOM
OTPa3WIN «MHUP 3€MHON» CKU(]OB, UTO yCUINBAET ee 3HaUeHNEe KaK HCTOPUYECKOTO UCTOYHUKA.
KiaroueBsle ciioBa: ckudbl, IEKTOPaJib, aHTUYHOE UCKYCCTBO, HADAaTUBHBIE CIIEHBI.

SUMMARY: "The World Mundane" as interpreted by the makers of the Pectoral from the
Tovsta Mohyla Mound (Dnipropetrovsk region). Hundreds of academic and popular-science studies have
been written about the golden breast plate, the Pectoral. The artifact stands out for its extraordinary artistic perfec-
tion, rich symbolism, and deep content of the compositions. The images of the top row, the narrative scenes, allow
obtaining information about different aspects of Scythians’ being. Hence, the scholars focusing on Scythian costumes
found interesting details of half-length clothes makeup, and enriched their knowledge of some elements of the gar-
ments. Moreover, interesting facts about cattle-breeding, a crucial aspect of nomads’ live-style, have been obtained.
Analysis of the figurines on the pectoral not only allowed seeing the exterior of cows, horses, sheep and nanny goats,
but also identifying their breed. Scientists noted the non-dairy specialization of the cattle, formed their views about
the horses — short, medium-height and tall — and established that the sheep belonged to the “long-lean-tail” breed.
Owing to the breed, Scythians got good quality wool. Hence, the ancient artists showed an excellent craftsmanship in
depicting the Scythians’ “world mundane”, thus making the pectoral even more valuable as a historic source.

Key words: Scythians, pectoral, antique art, narrative scenes.
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Tamara NESTEROV

ASPECTE CONTROVERSATE ALE ETAPELOR FORMARII
ARHITECTURII CETATII HOTINULUI

Aflarea Hotinului la o trecere a Nistrului, la
linia de demarcatie dintre Tara Moldovei si tara
vecind dinspre nord a condus la devenirea
Hotinului oras de frontierd. Drumul transconti-
nental care unea Marea Neagrd cu Marea Baltica
si nordul Europei cu ,locurile sfinte” din Asia
Anterioara trecea Nistrul la Hotin, unde calitorii
plateau vama Hotinului si orasul, probabil, din
vechime, trebuia sa fi fost dotat cu o ,straja”.
Dupa cum s-a exprimat Constantin Giurescu,
»Cine stdpanea Hotinul, detinea controlul asupra
torentului de marfuri de aici” (Giurescu 1997,
242). In decursul a peste 600 de ani cetatea
medievald a Hotinului a fost prizoniera relatiilor
politico-militare ale Moldovei cu vecinii si
supraputerile militare din regiune. Modificatd in
raport cu progresul tehnicii de razboi, cetatea a
devenit una din cele mai puternice fortificatii ale
Moldovei si, dupd pirerea contemporanilor si
calatorilor care au vizitat-o, era si cea mai
pitoreasci cetate. In prima jumaétate a secolului al
XV-lea, orasul si cetatea de mai multe ori au
trecut la Polonia, cu intoarcere de fiecare dati
Tarii Moldovei. in 1712 partea de nord a Moldovei
a fost ocupati de Poarta Otomana, in jurul
orasului fiind formati o raia, care a durat pana la
cucerirea cetitii de citre Rusia in 1739. In
perioada turceascd fortireata medievald a fost
extinsa printr-o cetate exterioard, bastionatd de
inginerii francezi aflati in serviciul Portii
Otomane. Dupi o perioada de un secol de cuceriri
si retrocedari intre fortele beligerante, cetatea a
fost inclusa in componenta Rusiei, dar nefiind o
cetate de frontierd, a pierdut importanta militard
si a fost desfiintatd. In perioada interbelica s-a
aflat pe teritoriul Roméaniei Mari, dupa 1945 a fost
inclusa in componenta RSS Ucrainene.

Particularititile  spatial-planimetrice a
fortificatiei medievale, amplasamentul si
arhitectura clddirilor interioare marturisesc
formarea cetatii in cateva etape. Elucidarea
timpului edificarii acestora si a intregului
complex al cetdtii medievale, din cauza istoriei
zbuciumate a orasului si A fortificatiei, a devenit
o sarcind dificila pentru arheologi si istoricii
arhitecturii. Din istoria cetatii medievale a
Hotinului mult timp se stiau, destul de sumbru,
doar cateva episoade ale schimbarii structurii
sale spatiale, coroborate hazardat cu crampeiele
din istoria militara a cetatii si a orasului Hotin.
Istoricii din secolul al XIX-lea considerau ca
cetatea a fost construitd de genovezi si nemti
(Haxkxo 1876, 76; Barmomkos 1892, 92); in
secolul al XX-lea aparitia cetitii era atribuita
dacilor (Ciobanu 1993, 187), iar extinderea
scastelului genovez” — lui Stefan cel Mare
(PatromkoB 1892, 92). Examinarea atenti a
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arhitecturii cetatii a condus la excluderea
participarii genovezilor la ridicarea fortiretei
Hotin (Kourobuuckuii 1904, 87), iar sursele
istorice si literare au indicat un alt inceput al
orasului si al fortificatiei. Istoricul polonez din
secolul al XV-lea, Jan Dlugos, bazandu-se pe
documentele sedintei din 1448 a seimului
polonez, afirma ca constructia cetatii Hotinului a
avut loc pe timpul regelui polono-galician Ca-
zimir cel Mare (apud Giurescu 1997, 243),
edificarea fiind posibild intre anii 1333-1370.
Anticipand studiul formei arhitecturale a cetatii,
este necesar de facut remarca cd nu se cunoaste
la ce componenti a fortiretei era raportati
constatarea cronicarului.

In perioada interbelici, cetatea a atras
atentia istoricilor romani, care au observat noi
etape in constituirea arhitecturii cetatii. Nicolae
Torga a evidentiat doua, la inceput fiind ,foarte
mica si salbateca, un fel de Titina”, ridicata de
spolonii din Podolia si rusii din Halici, pe care i-
a supus dupd 1350 craiul lesesc.”, apoi, in a
doua etapa ,pe la 1400, lucratd de mesteri din
Podolia sau italieni” (Iorga 1993, 32). Aceste
consideratii, mai mult bazate pe cunoasterea
conjuncturii istorice, nu sunt sustinute cu
argumente care ar viza anumite parti ale cladirii.
Stefan Ciobanu afirma ci nucleul cetitii a fost
mostenit de la polonezi, iar domnitorii
moldoveni le-au completat cu noi constructii,
dar, in acelasi timp, admite ca, posibil, a fost
reficutd total (Ciobanu 1993, 190). Arhitectura
paraclisului, cercetat de Gh. Bals, a oferit
argumentele arhitecturale pentru detasarea a
doua faze concludente din istoria fortaretei (Bals
1927, 10). Existenta a doud etape 1n istoria cetétii
a fost sustinuta si de istoricul arhitecturii G.
Tonescu (Ionescu 1963, 114; Ionescu 1982, 154-
155). Cu toate acestea, Alexandru Boldur, fira
echivoc, considera ca cetatea, asa cum arata la
inceputul secolului al XX-lea, a fost construita de
domnitorii moldoveni la sfargitul secolului al
XIV-lea dupa intrarea Tarii Sepenitului in
componenta Moldovei (Boldur 1992, 236),
lasand si se inteleaga ca cetatea a fost construita
intr-o singurd etapa. Aparte este parerea lui Ion
Nistor, care considera ca cetatea a obtinut
aspectul arhitectural in timpul lui Petru Rares,
dupi lupta de la Obertyn (Nistor 1991, 74).

Cel mai mult a reflectat asupra arhitecturii
cetatii Virgil Vitasianu, care a recunoscut
dificultatea determinirii datarii etapelor de
constructie a fortaretei, fira relevee si cercetarea
vizuald a complexului, a inaintat ipoteza ca
prima etapi a cetatii poate fi atribuita, cel mai
tarziu, perioadei lui Alexandru cel Bun, cu toate
ca se observa multe refaceri care dateaza de la
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sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul
secolului al XVI-lea, mai ales in ce priveste
paraclisul (Vatisianu 1959, 294-295; 700;
Vatasianu 1987, 29-30). Nicolae Stoicescu a
inaintat propria versiune ca cetatea a fost
construita in timpul lui Petru Musat, pe care a
extins-o Petru Rares, fard a detalia partile
supuse modificarii (Stoicescu 1974, 370). Vasile
Dragut, in caracteristica data arhitecturii cetatii,
reuseste sd mentioneze pe cei mai de vazi
domnitori, atribuind constructia ei lui Alexandru
cel Bun, care ar fi construit-o cu ajutorul lui
Vitovt, extinsa mai ales in timpul lui Stefan cel
Mare, dar care a obtinut faima de cea mai
frumoasa cetate in timpul lui Petru Rares
(Dragut 1976, 167). Mult mai precautd a fost
caracteristica dati cetitii de catre G. Curinschi-
Vorona, care a constatat ci cetatea a obtinut
forma elevatd in timpul lui Petru Rares
(Curinschi-Vorona 1981, 103), repetand
afirmatia ficutd de Ion Nistor cu aproape sase
decenii in urma. Kir Rodnin a afirmat, destul de
neutru, ci cetatea a fost construitd in secolul al
XV-lea (PoguuH 1960, 16).

Dupa cum s-a relevat din expunerea
istoriografiei, afirmatiile se sprijineau pe cateva
ipo-teze, emise de autorititi din domeniul
istoriei si culturii Moldovei medievale, iar
arhitectura cetitii mai putin era luati in
consideratie ca sursd istoricd, in afara atentiei
cercetdtorilor ramanand importante
particularititi ale formei spatial-planimetrice,
detalii, particularitati stilistice si metrologice.

Studierea arhitecturii cetétii a avansat in
urma investigatiilor arheologice, incepute in
1961 de B. Timosciuk, un specialist al perioadei
medievale a Carpatilor rasariteni, cu o bogata
experientd de studiere a vestigiilor slave, care a
condus santierul de la Hotin timp de cca 15 ani.
In timpul cercetirii au fost depistate vestigii ale
unor constructii necunosute anterior, care, in
baza artefactelor arheologice, a calititii
mortarului si a fragmentelor de fresce,
coroborate cu conjunctura politicd a vremilor,
proveneau de la o etapd timpurie a cetitii de
piatrd, construitd in anii ’40-'50 ai secolului al
XIII-lea, in timpul cneazului Daniil Romanovici
(Bakynenko, Tu-momyk 1965; TumoInyk, 1963,
1967, 1968, 1977). Cetatea dezvoltatd, cu
turnurile, paraclisul si palatul cu beciuri, dupa
piarerea arheologului, bazatd pe analogii cu
arhitectura medievald a Tarii Moldovei s-a
format intr-un complex unitar in a doua
jumitate a secolului al XV-lea. Reconstructia de
atunci a cetdtii, imperativ aparut odata cu
utilizarea artileriei la asedierea cetatilor, a
condus la amestecarea tuturor straturilor
culturale, nivelul curtii noi fiind ridicat cu 8 m in
raport cu cota curtii vechi (Tumoryk 1977, 32,
36). Astfel, de la cetatea din secolul al XIII-lea,
dupi parerea arheologului, s-a pastrat doar un
fragment de zid inclus in partea de jos a curtinei
de est, cu lungimea de 14.5 m si fragmente de
fresce, depistate in straturile din curte.
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In baza rezultatelor obtinute in urma
investigatiilor arheologice a fost executata o
schema cu indicarea etapelor de extindere a
cetatii in sec. XIII, XIV, XV si XVI (fig. 1).

1. Planul cetatii cu evidentierea etapelor, dupa B.Timosciuk.

Istoria edificirii celei mai pitoresti cetéti a
Moldovei si celei mai complexe spatial-
volumetrice cetdti din Moldova medievala, gratie
cercetarilor arheologice, a relevat aspecte
necunoscute anterior, dar etapele istorice ale
cetatii Hotinului, care de nenumarate ori a trecut
de la stapanirea unui stat la altul, cu traditii
culturale si constructive diferite, cu multiple
refaceri, nu au fost suficient de profund analizate.
In lipsa unui lant din analize particulare mai
mici, informatiile istorice despre orasul Hotin cu
cetatea au fost atribuite arbitrar unui sau altui
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component spatial, unor etape diferite ale cetitii.
Aspectul general al cetétii din secolul al XIII-lea,
reprodus de G. Logvin, participant la expeditia de
cercetare a fortaretei din 1960—1967, putin se
sprijind pe datele investigatiilor arheologice.
Astfel, parametrii curtii sunt exagerati, nefiind
posibild amplasarea in mijlocul ei a unei capele.
Autorul foloseste pentru reconstructia aspectului
ei arhitectural forme si detalii caracteristice
pentru térile de nord-vest ale Europei: acoperis
in doua pante, pinioane in trepte ale peretilor
transversali, negand, prin aceasta reconstructia
cetatii in timpul lui Stefan cel Mare (JlorBuu
1967, 419), cand detaliile gotice se utilizau cu
discretie la golurile ferestrelor si la portalurile de
la intrare.

In toate abordirile istorice si de studiul
artelor (cu exceptia istoricului Masan O.),
arhitectura cetétii nu a fost atrasi drept sursa de
informatii pentru elucidarea istoriei si formei
arhitecturale a cetitii de catre cercetitorii
ucraineni si rusi, care au acceptat, fara rezerve,
acea canava a evenimentelor constructive,
propusa de arheologul B. Timosciuk, sau au
ramas la pozitiile enuntate de inaintasi, avand in
vizorul atentiei doar aspectul actual al cetatii.
Alexandru Husar din Iasi scria in 1998: ,Cetatea
este construita de Alexandru cel Bun in 1400 cu
ajutorul lituanienilor si sub conducerea
marelui cneaz Vitolt; Stefan cel Mare a intarit
cetatea, ingrosand zidurile; (...) fortdreata a
obtinut forma dezvoltatd in timpul primei
domnii a lui Petru Rares (1527-1538 — T.N.);
apoi in timpul celei de a doua domnii (1541—
1546 — T.N.) iardsi ridicd peretii si construieste
pivnitele si  beciurile pentru alimente si
reconstruieste cladirea cu capela (Husar 1998,
10, 15, 18). Istoricul arhitecturii Cristian
Moisescu in anul 2002 afirma: ,Cetatea a fost
construita in timpul lui Alexandru cel Bun, la
inceputul secolului XV, pdstrandu-si aspectul
pand astdzi” (Moisescu 2002, 86). Insumand
afirmatiile =~ anterioare, = Mariana  Slapac,
cercetdtoare a arhitecturii de aparare din
Moldova, in 2004 scria: ,Prima fortificatie de
piatra ar fi putut fi construitd de domnitorii
moldoveni la sfarsitul secolului al XIV-lea, in
timpul lui Stefan cel Mare au fost construite
toate constructiile interioare ale fortificatiei, in
timpul domniei lui Petru Rares cetatea a fost
extinsa si a apdrut in partea de sud turnul
prismatic” (Slapac 2004, 177, 180, 181).

Partea de nord a cetétii este, fard indoiala,
nucleul vechi al fortificatiei si este necesar de
defalcat fazele de reconstructie, care pot conduce
la evidentierea perioadelor de extindere treptatd
a fortificatiei. Suprafata limitatd a sapaturilor
arheologice si concentrarea investigatiilor in
partea de nord a ,curtii comandantului” cu
cateva santuri in ,,curtea militard” nu permit de a
accepta, fdra rezerve, concluziile referitor la
etapele de construire a cetatii. In afara atentiei
cercetatorilor au ramas forme arhitecturale a
caror origine si datare este controversata:
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1. turnul de nord;

2. iesindului curtinei de est cu colturile
tesite;

3. elementul acoperit cu o panta captusita
cu piatrd in apropierea coltului de sud-est a
curtinei de sud;

4. vestigiile pilonilor din coltul de sud-est
a curtinei;

5. fazele de reconstructie a paraclisului
cetatii s. a.

Turnul mare, patrat in plan, aflat in partea
de nord a cetdtii, a ramas cladirea cu tipul
arhitectural neidentificat, numit ,turnul de
nord”, de parca ar fi un turn obisnuit de flancare.
Se creeazd impresia ca se lasd si se inteleagd, cd a
fost construit odatd cu ,curtea comandantului”
din fa-ta lui, asa cum este prezentat 1in
reconstructia castelului de citre G. Logvin
(JIorBuH 1967). Ma-riana Slapac califica
fortificatia din Hotin drept ,cetate cu donjon
inclus in zid” (Slapac 2004, 73).

Unul din indicii principali ai donjonului ca
tip arhitectural este rezistenta individuald a
cladirii si solutia accesului in donjon pe o scari
mobild prin nivelul doi, primul nivel rdmanand
opac. Daci ultima afirmatie putea fi reprosata, ci
nivelul inferior opac este intalnit si la turnurile de
mai tarziu, prezenta ,rosturilor” din ambele parti
ale turnului, la jonctiunea cu curtinele, indici
timpul diferit al edificirii lor (fig. 2).

2. Cetatea Hotinului. Jonctiunea donjonului cu curtina de
vest. Foto T. Nesterov.

Un alt indiciu il constituie urcarile la
drumul de straji de pe ultimul nivel al acestui
turn cu caracteristici diferite. La drumul de straja
de pe curtina de est conduc cateva trepte de
piatra, acestea fiind incluse ulterior in spatiul
culoarului, iar la drumul de pe curtina de vest —
prin gol in tavan, unde se ajunge pe o scari
mobila de lemn. Explicatia ca aceasta diferenti
de 1naltime a nivelurilor turnului si a drumului
de straja s-a format dupa ridicarea zidurilor este
neconvingatoare, deoarece ornamentele
apotropaice ale curtinelor marturisesc ca turnul
de nord/donjonul si curtinele au fost integrate
concomitent in timpul extinderii cetatii.
Ornamentul din figuri geometrice pe peretii
exteriori ai donjonului este prezent numai in
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partea superioari si diferenta de manopera intre
acesta si curtina de est sunt evidente, indicand si
timpul diferit de executie.

Cronicarul Miron Costin , la sfarsitul
secolului al XVII-lea a notat o particularitate
importantd a cetdtilor medievale din Moldova:
prezenta unui nucleu mai vechi, numit de
cronicar ,castel” (de la latinescul castel — T.N.),
inconjurat de ziduri exterioare de apdrare,
sconstruite de voievozii tarii”. Asemenea castele
mici au ce-titile: Chilia, Cetatea Alba, Suceava,
Neamt, Ce-tatea Nouii de la Roman, Tighina. In
cetatea Hotinului castelul lipseste, dar este
turnul care, dupa toti parametrii, corespunde
definitiei de donjon, tipologic mai vechi decat
castelul. Latimea iesindului de est a curtinei de
la cetatea Hotnului este egali cu cca. 30 m. Este
o mdrime ,sacrald” egald cu 100 Dpicioare,
prezentd in multe monumente ale arhitecturii,
inclusiv a celor din Moldovei, folositd in mod
practic ca lungimea unui element constructiv. In
cetatea Hoti-nului aceasta marime avea latura
curtii castelului, egald cu a castelelor medievale
de la sfarsitul secolului al XIV-lea: citadela de la
Cetatea Alba (mdasuratd in exterior), Neamt,
Scheia (masurate in interior), din secolul al XV-
lea — cetatea Sorocii (diametrul interior al
curtii). Cetitile Suceava, Roman si Tighina aveau
curtinele cu lungimile egale cu 1,5 méisuri sacrale
(Nesterov 2006). Ce-titile moldovenesti nu
prezentau cazuri aparte — cele mai renumite
cetdti europene respectau aceastd regula de
dimensiuni, cetatea Hotinului intrdnd printre
monumentele construite conform regulilor
medievale, larg raspandite in toatd Europa, dar
nu limitate doar la cnezatele Gali-cia-Volania,
Lituano-Polon sau Tara Moldovei.

Prezenta donjonului in cetatea Hotinului
este o mérturie a aparitiei sale timpurii, initial
constituit singular, la care au fost atasate curtine
cu latura de cca 30 m, creand castelul cu o curte
deschisd de o formi cvasi-pitrati. in timpul
extinderii ulterioare a fortificatiei, curtina de sud
a fost demantelata, vestigiile ei fiind descoperite
in urma cercetirilor arheologice si datate
indoielnic cu secolul XVI sau XVII.

Astfel, se poate afirma cid cetatea
Hotinului — unica dintre cetétile Moldovei — a
cunoscut toate fazele de evolutie ale cetatilor eu-
ropene medievale: de la donjonul (secolele XII —
XIII) (fig. 3) la castel (secolul XIV) (fig. 4), apoi
la cetatea extinsd (secolul XV) (fig. 5). Aceste
lucrari de amenajare a curtinelor au afectat si
planul donjonului (fig. 6), faicandu-si aparitia
unele incaperi, tratate drept ,tainite”.
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3. Cetatea Hotinului la etapa de donjon. Sec. XIII- prima
jumatate XIV.

Includerea donjonului in calitate de turn de
flancare se intalneste destul de des. Astfel, in ce-
tatea Giurgiu de la Dunire, in perioada bizantina
a fost construit un turn izolat (sec. XI-XII), cu
laturile de 11-12 m, la care apoi au fost construite
curtine, ce au format o curte de forma
pentagonald (Moisescu 2002, 75). In localitatea
Turnu a fost initial un donjon circular in plan, cu
diametrul de cca 18-19 m, inconjurat cu o curte
rotundi. Cetatea Bologa avea initial un donjon
prismatic, cu latura de cca. 10 m, care a fost
inclus intr-o curte rotunda. Cetatea Poienari avea
donjon prismatic, construit in secolul XV, cu
latura de 8,4 m. In Transilvania la sfarsitul
secolului al XII-lea feudalilor li se permitea sa-si
construiasci castele. Cel mai simplu tip de castel
prezenta un donjon prismatic, patrat in plan,
inconjurat de o curte cu curtine din piatra, de
forma neregulata a planului (Moisescu 2002, 91).

Configuratia curtinei de est a cetitii Hotin,
orientata spre Nistru, este cel mai sigur indiciu al
refacerii cetétii, unde un iesind, cu aspect de
rezalit, lung de 30 m, are colturile tesite in partea
superioara (fig. 7), procedeu repetat si in partea
superioard a donjonului. Partea evidentiata intre
aceste taieri de colturi reprezinta latura pastrati
a castelului vechi.

. Poetinme 8 sinicd Zid dispornt, d2upecit Srhenogin.

prove nanty

4. Castelul cu donjon, jumatatea a doua a sec. XIV.
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5. Prima extensiune a cetitii. inceputul secolului XV sau a
doua jumitate a sec. XV cu modificéri in prima jumatate a
sec. XVI.

L Juiilans bele Koo

3 Pl 2 Sl s

T TR E———
W cacrdted, 8 0 Comtang & 8 NS addaral pL e

Crtid

6. Planurile donjonului si sectiunea. Etape evidentiate in
baza releveelor Institutului de proiectare a restauririlor a
Ucrainei, Kiev, 1959-1960.

Cota nivelului curtii interioare este
evidentiatd in exterior printr-un rand de
caramidd rosie, iar mai jos se afla vestigiile
cetatuii din secolul XII sau XIII, depistata
arheologic. Mai sus de randul de ciridmida, se
afla zidurile indltate din secolul al XV-lea, la care
suprafata exterioara a zidurilor noi a fost
acoperitd cu semne apotropaice in doui registre
alcatuite fiecare din cateva randuri din
dreptunghiuri si  piramide, numite de
contemporani ,talismane” (CSTR IX, 268). Pe
suprafata ,rezalitului” limitat de tesituri la
colturi decorul este intrerupt, lisdnd impresia
unei puternice deteriordri si reconstructii, ceea
ce a fost interpretat in unanimitate de cétre cei
care au scris despre cetatea Hotinului, ca
rezultat aul asedierii cetatii de cétre polonezi in
august 1538. Acestui iesind 1i corespunde in
interior doua fragmente ale zidului castelului
initial, ramas fara reparatie in timpul céptusirii
cu o zidarie noua. Decorul aici s-a pastrat pe o
suprafatd verticala, unde prin grosimea partii
dublate de peretii vechi si noi au fost tdiate doui
goluri de observare, conturate cu piatra alba.
Lipsa de decor geometric pe o parte a suprafetei
exterioare a iesindului poate fi rezultatul ciderii
captusirii cu ornamentul din cidrimizi de pe
aceastd portiune.
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7. Curtina de est a cetétii, iesindul cu muchia tesita, care
corespunde laturii castelului vechi. Foto
T. Nesterov

Astfel, in baza analizei arhitectonice a
straturilor constructive ale curtinei de est, s-a
demonstrat prezenta unui castel construit
anterior primei extinderi a cetatii Hotinului,
méarimea curtinelor caruia corespundeau
iesindului zidului de est, care a fost inclus, cu
parametrii sadi — lungime si grosime, 1in
componenta cetatii Hoti-nului. Decorul din
caramidd continua fard intrerupere pe zidurile
cetatii, cu exceptia curtinei de sud, care se
evidentiazd ca portiune ulterioard lucrarilor de
finisaj artistic al zidurilor.

Extinderea cetatii peste teritoriul viran
spre sud de castel si decorarea exterioard a
paramentului cu semne apotropaice sunt nu a
avut loc concomitent. Consecutivitate lucrarilor
de constructie se observa din imaginea executata
inainte de restaurarea cetatii Hotinului din anii
'60 ai secolului XX (fig. 8), unde curtina de est,
de care este alipit paraclisul cetétii, consta din
doui straturi: cel exterior, care reprezinta zidul
cu ornamentele apotropaice, este atasat zidului
interior, care era dotat cu creneluri in partea
superioara. Crenelurile se deosebesc de cele care
finiseazi zidurile actuale ale cetitii, datand dintr-
o etapd anterioard. Nu este exclus, cd acea
extindere si fi avut loc in timpul lui Alexandru
cel Bun sau Stefan cel Mare, dupa intrarea
Hotinului in componenta Tarii Moldovei, dupa
perioada de stidpanire a polonezilor (1436—1464).
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8. Vederea curtinei de est, alcituiti din doua straturi, unul
interior vechi cu creneluri, ciptusit din exterior cu decor
apotropaic. Foto Pavel Bilan, 1985.

Aceasti stratigrafie se poate urmari si din
arhitectura paraclisului, care se afla dincolo de
limita castelului vechi, 1in partea care
corespundere  cetatii  extinse.  Refacerile,
observate de Gh.Bals (Bals 1927, 10), se mai
citeau clar in re-leveele planului si sectiunilor
clidirii, executate inainte de restaurarea din anii
’60 ai secolului XX, in care au fost indicate
rosturile dintre portiunile vechi si noi (fig. 9).
Initial era o biserici de tip dreptunghiular,
acoperita cu o boltd cilindrica, sprijinita pe
arcuri dublouri din nervuri, cu prelungiri pana la
nivelul podelei, cu peretii mai subtiri, cu absida
altarului scurta. Ulterior, in exteriorul si
interiorul paraclisului au fost atagate portiuni de
ziddrie, in grosimea cdrora au fost executate
abside laterale, iar absida altarului a fost
alungita. Mai tarziu a fost astupatd intrarea in
altar dinspre nord, conturul cireia s-a pastrat in
exterior. In fata intrarii prin peretele de vest a
fost amenajat un pridvor cu ancadramente
gotice ale golurilor inalte, iar vechiul portal a
fost conturat cu baghete noi, rezultand un portal
fastuos, cu o deosebit de bogata ornamentatie, ce
facea, dupid pirerea lui Gh. Bals, o exceptie
printre bisericile moldovenesti (Bals 1927, 10).
Virgil Vatasianu dateazd paraclisul cu absidele
laterale perioadei lui Stefan cel Mare, iar partea
veche (interioard) a portalului - cu inceputul
secolului al XVI-lea, considerandu-l ,bastard”, in
afara liniei de evolutie stilisticd; portalul
exterior, 1-1 dateazd perioadei refacerii
pridvorului (Vitasianu 1959, 709).

Abside interioare, in grosimea peretilor,
conturate cu nervuri, sunt cunoscute in bisericile
Moldovei incepand cu secolul XVI (Arbora,
Reuseni, Dobrovit), si altele de mai tarziu, dar
fard nervuri. Arcurile si baghetele portalului in
perspectiva a paraclisului cetdtii Hotinului, cu
asemenea particularititi, cum ar fi bifurcarea to-
rusurilor verticale, una din care continud
directia verticald iar alta contureaza golul in arc
al intrarii, se intdlneste rar 1in plastica
arhitecturald moldoveneasca.
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9. Planul paraclisului cetétii Hotinului cu evidentierea
etapelor de refacere si analiza proportiilor. Etape evidentiate
in baza releveelor Institutului de proiectare a restauririlor a

Ucrainei, Kiev, 1959—1960.

Acestea sunt atestate doar la golurile
ferestrelor pridvorului bisericii Sf. Nicolae din
Dorohoi, in portalul principal al bisericii Sf.
Nicolae din Popauti, Botosani, la fereastra
bisericii din Volovat, toate realizate in timpul ul-
timului deceniu de domnie a lui Stefan cel Mare.
Reiesind din analiza detaliilor, portalul interior
poate data de la sfarsitul sec. XV — inceputul
secolului XVI.

Revenind la partea de sud a cetatii Hotin,
amintim cd evenimentele de la sfarsitul verii
1538, cand armata polona dupi doud saptimani
de asediu, a ocupat cetatea, obtine un caracter
apocaliptic in descrierea lui B. Timosciuk:
JAtunci a fost distrusa curtina de sud cu turnul
prismatic si turnul de sud-vest. Intre anii 1540-
1544 cetatea a fost reconstruita si ultima oard
extins@” (Tumomnyk, YaWikoBckuii 1986, 28).
Autorul se grabeste sa afirme cid ,Construita
atunci, curtina de sud cu turnurile s-a pastrat
pana astazi’ (Jlepkauyk, Tumoinyk 1977, 37).
Trebuie de remarcat, ca despre o reconstructie
totala dupa asedierea din 1538 nu poate fi vorba.
in cronica lui Gr. Ureche, la care se fac cel mai
des trimiterile in legiturd cu evenimentele din
acel an, relatarea asediului suni altfel: , Tar-
nowschi, hatmanul polon, cu armatd mare a
trecut Nistrul la Hotin si a inceput sd batd
cetatea” (Ureche 2008, 60). Nimic mai mult!
Piarerea raspanditd precum cd in 1538 in
rezultatul neintelegerilor in chestiunea Pocutiei,
generalul Tar-nowski, dupa doui siptamani de
asediu a aruncat in aer zidurile cetatii, a obtinut
risunet mare datoritd autorititii istoricului
Alexandru Boldur (Boldur 1992, 238), care se
sprijinea pe informatiile lui Axentie Uricarul
(Uricariul 1993, 156). Cu toate ca interpolatorul
cronicii lui Gr. Ureche a folosit o sursa
ungureascd, nici el nu afirma cd amenintarea
polonezilor de a mina zidurile cetatii (,cu
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lagumuri”) a fost indeplinita, dar afirmatia fiind
reluatd fara atitudine critici pana in prezent
(Husar 1998, 18).

Afirmatia cd armata polonezd a asediat
acea parte a cetitii unde se afla poarta de intrare
nu este suficientd pentru a sustine ca a fost total
distrusa in acea lupta si reprodusa cu fidelitate,
inclusiv si turnul cu poarta de acces, in timpul
lui Petru Rares. Intrarea actuali in cetate are loc
prin turnul prismatic cu acces de pe podul
construit in timpul dominatiei rusesti, care
conduce la nivelul doi, dar intrarea initiald in
turnul acesta se afla la nivelul solului, prin
peretele orientat spre Nistru. Poarta de intrare
care se deschide la nivelul solului este un indiciu
cd era construitd centura cetitii bastionate din
piatra si pamant, care oferea protectie deplind
cetatii medievale, fapt asupra caruia, absolut
corect, a atras atentia istoricul Alexandru Masan
din Cernauti (Macan 2007, 355-360). Analiza
arhitecturii cetatii confirma aceastd concluzie si
aduce noi argumente cu privire la refacerea
partii de sud a cetatii in timpul ocupatiei
Hotinului de cétre Poarta Otomana.

In primele decenii ale secolului al XVII-lea
cetatea Hotinului a fost vizitata de Niccolo Barsi
din Lucca, care remarca: ,Acesta este inconjurat
de santuri cu apd, si fiind ca intr-o insula, nu se
poate ajunge la el decdt printr-un pod ce se
ridica si se lasd (CSTR V-74). Solii poloni in
trecere spre Poartd in 1636 au lasat si ei o
descriere a intrarii in fortireati: ,In cetate se
poate intra dintr-o singura parte pe un pod
inalt de lemn ...” (CSTR V-113). Aceste descrieri
diferd de situatia care ar fi fost daca refacerea
intrarii, asa cum este astazi, ar data din timpul
lui Petru Rares. Mai sunt si alte surse istorice
care infirmd afirmatia cd actuala curtind cu
turnule dateazi de atunci. in coltul de sud-est al
cetatii, sunt cateva constructii confuze, din cauza
carora prezentarea planului cetdtii nu este
sigura. Sunt resturile conservate ale partilor
inferioare ale unor stalpi. Ei sustin zidul care
uneste cetatea medievald cu cetatea bastionatd
turceasca, avand rostul pilonilor podului care
conducea in cetate. Acest pod, cunoscut din
descrierea contemporanilor si recunoscut dupa
vestigiile pastrate, este clar reprezentat in
gravura ,Asediul cetdtii Hotin de armata rusa in
anul 1787 (sic!) (Icmopis micm i cin YPCP 1969,
610).

La o atentd cercetare a gravurii, se observa
lipsa cetidtii turcesti din jur, care trebuia sa fie
reprodusa, daca datarea ar fi corectd, cetatea
turceasca bastionatd fiind edificatd intre anii
1711-1713. Aceeasi gravurd a fost reprodusid in
2004, Iintitulatd ,Cetatea Hotinului in 1692”
(Slapac 2004, 75), dupa denumirea originala din
Muzeul din Varsovia. (fig. 10).

ARTA -2011

10. Gravura a luptei din 1692 de sub peretii Hotinului. Dupa
Slapac, 2004.

Aspectul curtinei de sud si a turnurilor se
deosebeste de cel cunoscut astdzi. Curtina este
flancatid de turnuri cilindrice, intre care, pe axa
de simetrie, este amplasat un turn prismatic,
care apare ca un iesind din suprafata exterioara
a zidului. Cel mai surprinzitor este
reprezentarea a cinci piloni care sustin un pod,
cu planseul ridicat al sectiunii de langd turnul
cilindric de sud-est, prin care avea loc accesul in
cetate. Aceasta reprezentare grafica a cetitii
corespunde  descrierilor  contemporanilor,
expuse mai sus, intrarea fiind, intr-adevar,
dinspre Nistru, pe un pod inalt, care aminteste
podul pe piloni din piatrd al cetatii Neamt,
construit in timpul lui Stefan cel Mare in anii 70
ai secolului al XV-lea. De la pilonii podului
cetdtii Hotinului s-au pastrat doar partile
inferioare (fig. 11).

11. Vestigiile partilor inferioare a pilonilor podului pentru
acces 1n cetate, vedere din interiorul cetatii. Foto T. Nesterov.

In perioada ocupatiei turcesti cetatea
medievald a Hotinului devine nucleul central al
cetatii, fiind inconjurati din trei parti de cetatea
bastionatd din pamant si piatrd. In scopul
maririi suprafetei curtii interioare, curtina de
este stramutatd cu cca. 20 m spre sud, dar cu
micgorarea indltimii, imperativ dictat de
utilizarea artileriei grele. Este reficut turnul de
sud-vest si reconstruit pe loc nou turnul
prismatic, ambele avind intririle la nivelul
solului. Turnul cilindric din coltul sud-est a
cetdtii nu a fost reprodus, vestigiile sale au fost
acoperite de o pantd inclinatd din piatrg,
destinatia careia a ramas incerta, ca si bastion
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prismatic, cu zidurile subtiri, orientat spre
Nistru, ridicat la capatul estic al curtinei de sud
(fig. 12).

Aceste solutii, care au micsorat capacitatea
de aparare a cetitii in mod deliberat. au fost
sustinute si de alte elemente ce au contribuit la
deschiderea spre exterior a cetitii. in zidurile
turnurilor au aparut goluri mari de intrare si de
iluminat, dimensiunile carora erau
incompatibile cu destinatia de aparare a cetitii,
unde zidurile opace erau strapunse doar de fente
sau mortiere. Remarcabil este faptul cd aceste
goluri, posibile in cazul prezentei unei centuri
exterioare de apd-rare, au ancadramente din
boltari, cu tendinte decorative de tip otoman:
alternarea dupd nuante si dotarea unora cu
decor in relief (fig. 13-14).

i
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12. Planul cetétii Hotin dupi extinderea din 1713. Etape
evidentiate in baza releveelor Institutului de proiectare a
restaurarilor a Ucrainei, Kiev, 1959—1960.

Confirmarea constructiei curtinei de sud
cu lirgirea concomitentd a cetitii din aceasta
parte a cetitii fost realizatd la inceputul
dominatiei otomane din aceasti parte a
Moldovei, fapt despre care ne relateaza sursele
literare. Eras-mus Heinrich Schneider, care a
vizitat Hotinul in 1710-1714, a scris ci ,, castelul
st orasul au inceput sa le intdreasca turcii si sa
faca din el o cetate de margine” (CSTR VIII-
342). Dimitrie Cantemir a cunoscut precis
situatia, afirmand: ,/n timpul ultimului rdzboi
din 1712, cand au luptat cu rusii, turcii, care au
devenit stapani peste cetate, au demolat partial
vechile ziduri, dar le-au inconjurat cu intarituri
de tip nou” (Cantemir 1923, 32).

Astfel, din analiza surselor istorice,
coroborate cu analiza arhitectonica si metrologia
istoricd, s-a ajuns la concluzia cd arhitectura
cetatii medievale a Hotinului, in forma actuala,
s-a format in urma a sase etape consecutive de
extindere:

1.Datarea cetdtii in secolele XIII-XIV
poate fi atribuita, cu siguranti, doar turnului de
nord, care dupa arhitectura sa este turnul din
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REZUMAT: Aspecte controversate ale etapelor formdrii arhitecturii cetdatii Hotinului. in acest
studiu autoarea relateazd despre sase etape de constituire a cetatii Hotinului depistate in urma studierii surselor
literar-istorice, grafice, de metrologie istoricd si a analizei proportiilor. Prima constructie a fost turnul din piatrd din
partea de nord a cetatii, numite donjon, cunoscut in tarile Europei de nord-est cu denumirea «gexca». In a doua
jumatate a secolului XIV in fata donjonului, a fost construita o curte cvazipatrata, de la care au rimas fragmente ale
curtinei de vest si a zidului de est, cu lungimea de cca. 30 m (masura sacrald), obignuita pentru castelele voievodale
din aceasti perioada. In timpul domniei Iui Alexandru cel Bun, sau in prima perioadi a lui Stefan cel Mare, a avut loc
prima extindere spre sud a castelului, cdnd a fost construit paraclisul, in prima faz&, palatul si podul pe piloni din
piatrd. In ultimii ani de domnie a lui Stefan cel Mare, suprafata exterioari a zidurilor si turnurilor cetitii este
captusitd printr-o portiune noud cu decor geometric din cirdmida rosie cu mesaj apotropaic, reficut in interior
paraclisul si amenajat portalul initial. In timpul lui Petru Rares a fost reficut pridvorul intr-o maniers proprie
cladirilor ecleziastice din timpul acestui domnitor. Extinderea spre sud a curtii cetétii, cu ridicarea curtinei de sud si a
turnului prismatic si refacerea turnului vechi de la coltul de sud-vest a cetitii au avut loc in 1713, dupa ocuparea de
catre Poarta Otomana a orasului si cetatii Hotin.

Cuvinte cheie: arhitecturi, castel, cetate, curtini, detaliu, donjon, fortificatie, jonctiune, paraclis.
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SUMMARY: Questions referring to the stages of architecture of Hotin fortress

In the given investigation the author marks out six historical periods of the formation of Hotin castle architec-
ture. The first, the earliest building of the modern complex, is donjon. The fragments of wall that encloses the yard
from the east came over by the protuberance of the eastern curtain with the cutaway “bevels” corners gives a hint that
in the second half of the XIVth century in front of the donjon there was created the fortified yard with the length that
was common for the Moldavian princely castles of that time (about 30 meters). During the reign of Alexandr The Best
or of the initial reign of Stephan the Great, there was carried out the first widening to the southern part, with the
passage at the wooden bridge at stone abutments, resembling the passage into Neamt castle. After a period of time,
the outside surfaces of curtains were stoned and decorated with rectangles and pyramids from the red brick. To the
period of the reign of Petru Rares can be related only the reconstruction of chapel and vestibule. The repeated widen-
ing of the castle to the south took place after the occupation of the fortress by the Ottoman Porta in 1713. This is certi-
fied by the literary sources, historical graphic materials, and architectural analysis of the defense capability of the
fortress and characteristic details of ottoman architecture.

Keywords: architecture, detail, donjon, castle, architecture Ottoman, church, fortress.

PE3IOME: CnopHble e6onpocst 3manoeé dopmuposanua apxumekmypovt XoOmuHcKoil
Kpenocmu. B pmaHHOM wuCCieZlOBAaHUM aBTOP BbIAEJNAET IIECTh HCTOPHUYECKUX IepuosoB (GOpMHPOBAHUA
apXUTEKTYpbl XOTHHCKOro 3aMKa. IlepBbIM, caMblM DaHHUM COOPYK€HHEM COBPEMEHHOI0 KOMILIEeKCa, ABJAETCHA
JIOH>KOH. PparMeHTHl CTEHBI, OTPAXKAAMOIIEH JIBOP C BOCTOKA, OOBATHIE BBICTYIIOM BOCTOYHOW KYPTHHBI CO
Cpe3aHHBIMU «hacKkaMu» YIJIaMH, ITO/ICKa3bIBAET, UTO BO BTOPOH mosioBuHe XIV Beka Iepe IOHKOHOM ObLT YCTPOEH
IIO/IKBA/IPATHBIN IBOP, C OOBIYHOH JIJIsI MOJIIABCKUX KHSKECKHX 3aMKOB 3TOTO BPEMEHU JJIMHOU [[IpUMeEpPHO 30 M].
Bo BpeMs kHsKeHHs Ayekcanpa J1oOporo min HadaibHOTO KHsKeHUs CredaHa Bernkoro, UMesio MecTo IepBoe
pacmypeHre 3aMKa B IOXKHYIO CTOPOHY, C YCTPOHCTBOM BBe3Zia IO JEPEBIHHOMY MOCTYy Ha KaMEHHBIX YCTOSX,
HaIIOMUHAIONINH Bbe3 B HsaMenkyio kpemocTb. Uepe3 HEKOTOPOe BpeMsi, HApY:KHbIE€ ITOBEPXHOCTU KYPTUH OBLIH
OOIINTHl KaMHEM M YyKpallleHbl TeOMETPUUYECKUM OpPHAMEHTOM U3 «TaJUCMAaHOB» - MPSIMOYTOJbHUKAMHU U
IMpaMuJIaMU U3 KpacHoro kupnwda. Ilepruony xuskenus Iletpa Papela MOXHO OTHECTH JIMIIb IIEPEYCTPOMCTBO
YacOBHU M IPUTBOpAa. BTOpHMYHOe pacuimpeHue KpEeNmoCcTH K 0Ty HMeJIO MECTO IOCje 3aHATUSA KpPEIoCTH
Orromanckoii IToproii B 1713 romy. O6 3TOM CBUZETENBCTBYIOT JINTEPATYPHBIE HCTOYHUKH, WCTOPHYECKUE
rpaduyeckrie MaTepHasIbl, APXUTEKTYPHBIH aHaIN3 OOOPOHOCIOCOOHOCTH KpENOCTH M XapaKTepHbIe JeTaau
OTTOMAaHCKOU apXUTEKTYPHI.

KiaroueBble cjIoBa: apxUTeKTypa, ZeTalb, JOHXKOH, 3aMOK, KPEIlOCTh, NPsACJa, COeUHEHUA, YKpeIlJIeHUs,
YaCOBHA.
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Iarina SAVITCHI

GRAVURA MOLDOVEI MEDIEVALE IN CONTEXTUL ARTEI EUROPENE.
STUDIU ISTORIOGRAFIC

Putine sunt cazurile cand intr-un domeniu
al artei, unul dintre genuri ar produce si ar
stimula mai multe forme ale activititii artistice,
cum a fost si mai continui si fie gravura. In
domeniul artei, termenul gravura este o notiune
ambigud, ce determina o tehnica de scobire sau
incizare a unui material, iar prin extensie se
refera si la ansamblul de tehnici utilizate in arta
sau in reproducere, care nu necesita obligatoriu
vreuna dintre tehnicile de gravare. In sfarsit, o
gravura poate fi, de asemenea, opera finala,
obtinuta prin intermediul tiparului si care poarta
toate caracteristicile tehnologice ale materialului
in care a fost gravatd — in lemn (xilogravura), in
metal (acvaforte, aqvatinta, mezzotinta) sau li-
noleum (linogravura).

La randul ei gravura cunoaste si alte
divizéri care se refera la modalitatea de a tipari
un anumit tiraj, fiind cunoscute doua procedee —
gravura in relief sau tipar inalt, cand imaginea se
obtine datoritd reliefului inalt obtinut prin
incizarea imaginii (xilogravura si linogravura) si
gravura adancita pe metal (acvaforte, aqvatinta,
mezzotinta).

Un alt aspect specific al gradatiei gravurii
tine de aplicarea unor ustensile sau acide
corozive, care determind tehnologia tiparului si
se considerd tehnici manuale. In primul caz,
acest lucru se referd la tehnicile xilogravurii,
mezzo-tintei, pirogravurii si camaieului, in cel
de-al doi-lea, cu aplicarea acizilor, operele
purtand denumirea tehnicilor prin care ele sunt
obtinute — acvaforte, acvatinta, vernis. Mai
exista si alte procedee tehnice de obtinere a
gravurii, cum ar fi gravura mecanica,
fotochimica, planograficd, prin tamponare etc.,
dar aceste mostre de tipar depisesc limitele
tematice ale gravurii ca opera de arta.

Istoria aparitiei si evolutiei gravurii
parcurge o cale de peste cincisprezece secole,
xilogravura sau gravura pe lemn fiind cel mai
timpuriu gen al artei grafice. Descoperita in
China in secolul VI, dupa sursele istoriografice,
in calitate de matrice pentru tiparirea textelor,
iar prima gravurd cunoscuta astazi, datata cu
secolul IX, isi face aparitia in Europa abia cétre
secolul XIV. Ea a favorizat aparitia cirtii tiparite
si tirajate, inlesnind accesibilitatea unor paturi
mai extinse ale populatiei europene, care nu
poate fi comparabil cu circulatia manuscriselor
medievale.

Una dintre cele mai timpurii tehnici de
multiplicare prin gravare se considera
xilogravura sau gravura pe lemn. Aparutd in
China in se-colele VI-IX, ca matrice pentru
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tiparirea cirtilor de rugiciune, cum este si cazul
Sutrei de dia-mant tiparita de Van Ci in anul
868 pentru ,pomenirea parintilor sii decedati”.
Fiind una dintre cele mai vechi modele care a
fost predecesoarea imprimeriei, xilogravura a
cunoscut si doud etape principale in evolutia ei.
Prima tehnica si rezultatele obtinute se refera la
xilogravura longitudinald, in care fibrele
lemnului sunt paralele cu marginile scandurii.
Specificul acestei tehnici de gravare o constituie
dominatia liniei de contur negru, care formeaza
imaginea si detaliile motivelor. Anume aceasta
modalitate de a obtine o gravura imprimati a
fost cea mai raspanditd in arealul european din
perioada Renasterii. Cu unele exceptii, din punct
de vedere al tehnicii sunt posibile si aplicarea
hasurii albe, care se in-tdlneste adeseori in
editiile florentine din secolele XV-XVI, sau al
gravurilor de tip ,negativ’, alb pe negru,
exemplu elocvent fiind stampele mesterului
elvetian Graf Urs (1480-1538) (Tosutep-6ax
1923, 8), dar in ansamblul procedeelor plastice
aceste tehnici nu au avut un rol hotarator.

Al doilea model de xilogravurd il
reprezintd gravura transversald sau tonala,
executatd pe lemn, unde fibrele sunt aranjate
concentric. Aceastd tehnicd si rezultatele
obtinute 1i permit gravorului o libertate si o
precizie mai mare in prelucrarea materialului,
deoarece linia conturului nu este directionatd
strict de fibrele longitudinale, ci de aranjarea
concentrici a fibrelor, fiind create opere cu
calitati deosebite ale expresivititii plastice: de la
desenul combinat al liniei albe si negre pana la
gradatii cu diverse facturi si nuante, cu trecerile
fine ale tonalitatilor.

Xilogravura transversala a modificat
esential calitatea ilustratiilor in grafica de carte,
cel mai elocvent exemplu fiind ilustratiile pentru
Istoria pdasarilor din Britania gravate de
pictorul si gravorul englez Thomas Bewuik
(1753—1828) (T'onmepbax 1923, 8).

Unica xilogravurd europeand cunoscuti in
prezent Le Bois Protat este datata cu anii 1370—
1380 si poartd numele proprietarului sau Jules
Protat, editor din Macon, care a cumparat
matricea gravata in secolul XIX, imediat dupa ce
a fost descoperita in Burgundia. Subiectul
reprezintd un fragment al scenei Crucificarea lui
Hristos cu centurionul si doi legionari romani,
iar pe avers - compozitia Bunavestirii
(Courboin 1923, 46).

Primele gravuri europene, opere ale unor
mesteri anonimi de la sfargitul secolului XIV—
inceputul secolului XV, poartd amprentele
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evidente ale stilului gotic international.
Compozitiile lor naive, din care se vor inspira
expresionistii germani in secolul XX, reprezinta
imagini cu fi-guri disproportionate, cu gesturi
exagerate si expresii bizare. In Germania una din
primele xilogravuri datate cu certitudine se
considera reprezentarea Sf. Hristofor cu Pruncul
Isus in brate, creatd in 1423 (colectia lordului
Spenser, Londra) (Kypos, TperbsikoBa 1977, 19,
47).

O evolutie deosebitad atinge xilogravura in
Europa secolului XV si se bucura de o ampla ras-
pandire in Franta, Tarile de Jos, Germania si Ita-
lia, in fiecare tara avand particularitati comune
si distinctive. Insd pretudindeni a existat o
divizare specifica a muncii: pictorul crea
imaginea, iar gravorul o transfera pe metal. Arta
gravurii si calititile ei specifice capati o
deosebita amploare, mai ales dupad inventarea
teascului pentru tipar de J. Gutenberg (1440),
devenind extrem de importantd dupa 1490, cand
tipografii si-au dat seama ca pot tipari carti, ale
caror ilustratii erau imprimate concomitent cu
textul, la acelasi teasc, in timp ce gravura pe
metal necesita o im-primare separati, la o alta
presa. Aplicarea acestei descoperiri are loc in
1493, la Nurnberg, unde s-a publicat prima carte
ilustratd Welchronick (Cronica universald), cu
imaginile lui Michael Wolgemut (Olteanu 1992,

173).

Tlustratie la Cuvintele lui Isaac Syril, 1819.

O excelentd practica a realizat ulterior si
Albrecht Diirer, care a creat in xilogravura
ciclurile pentru Apocalipsa (1499) si Viata
Fecioarei (1511), indltand acest gen la rangul de
arti majori. In Germania gravura s-a dezvoltat
indeosebi datorita inventarii unui nou procedeu
de corodare a metalului, descoperit de A. Diirer
si M.Schongauer, la care a studiat (I'osepbax
1923, 15). Exemplul lui Diirer a fost decisiv
pentru evolutia de mai departe a gravurii pe
lemn, care la inceputul secolului XVI a parcurs
cea mai infloritoare cale din intreaga sa istorie.
Albrecht Altdorfer, Hans Baldung, Lucas
Cranach, Urs Graf, Hans Holbein sunt doar unii
dintre cei care au creat opere excelente in
aceasta tehnica. Numeroase biblii pentru saraci
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si cronici si-au facut aparitii in tarile europene,
fiind ilustrate de pictorii cunoscuti ai timpului.

In Tirile de Jos istoria gravurii pe lemn a
inceput cu Lucas van Leyden (1494—1533), care
primul a aplicat sistemul perspectival de planuri,
apropieri si depdrtdri, nuante si tonuri de
diferita intensitate pentru redarea luminii. Cele
mai importante realiziri tehnica gravurii le
atinge in a doua jumaitate a secolului al XVI-lea,
datorita lui Hendrik Golzius (1558-1617),
lucrdrile caruia inlocuiesc conturul grafic,
reddand forma si volumul cu ajutorul
clarobscurului si combinand variatiile de linii
prin diverse intersectari. La inceputul secolului
XVII tehnica gravurii pe ara-mid este
perfectionati de Paul P. Rubens (1557-1640), iar
francezii o cizeleazd prin creatia lui Jacques
Callot (1592-1635) (3amaaHo-eBpoO-meHicKast
rpaBopa 1980, 7).

In Ttalia secolului XV se atesti o alti
situatie. Stampele gravurii pe lemn sunt inca
destul de rare: cateva ilustratii la predicile lui
Savo-narola, un ciclu de ilustratii al Bibliei
Malermi (1490), gravurile pentru Metamorfoze
de Ovidiu, cea mai importanti fiind considerata
Hypnerotomachia Poliphili, cu vestitele imagini
anonime (1499) (?Kypos, TperbsikoBa 1977, 49).

Aparitia gravurii franceze din aceasta
perioada se datoreaza artistilor italieni, invitati
la curtea Regelui Francisc I, care oglindeau stilul
gravorilor mediteranieni, cu toate cd primele
editii autohtone, tipdrite la Paris si Lyon la
sfargitul secolului XV se bazau pe gravura
adancitd pe metal (Cartile Orelor).

Ilustratiile pentru cirtile franceze
pistreaza trasiturile stilului gotic in Marile
cronici franceze ilustrate excelent de A. Verar in

1493.

Feodosie gravorul. Sfanta Treime.

Concomitent, originile xilogravurii
franceze mai pot fi depistate si in Elvetia de la
inceputul secolului XVI, la Holbein, ilustratiile
caruia, pentru Dansul mortii si Vechiul
Testament, gravate la Basel de Hans
Lutyelburger, au fost publicate, mai intai la
Lyon, in 1538.
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Din tehnicile artei tirajate gravura pe
arama detine prioritate, ca unul dintre cele mai
eficiente procedee de reproducere. Apirutd in
secolul XV si practicatd de multi pictori renumiti
ai timpului, aceasta inventie constituie disputa
dintre nemti si italieni. Cele mai cunoscute
gravuri pe arami apartin maestrilor germani
dateazd din 1410, iar Giorgio Vasari atribuie
paternitatea procedeului aurarului florentin
Maso Fini-giuera (secolul XV) (®ekenp 1987,
17). Existd insd imagini gravate anterioare
experimentelor lui Fi-nigiuera, realizate pe la
1430, care apartin unor mesteri nordici anonimi,
ei fiind identificati du-pd marcile héartiei sau
initiale (Maestrul cu Banderole, maestrul
Livezilor Iubirii etc).

O alta tehnicd a gravarii pe metal, numita
smaniera neagrd” (mezzotinto) si inventatd la
1642 de un pictor amator german, a fost preluata
si perfectionatd de englezi, cel mai eficient
realizator al acestei tehnici fiind W. Hogart.
Chiar daci nu reda claritatea liniei si diversitatea
tonurilor mezzotinta opereazd cu efectele de
lumina si profunzimea umbrei (Tosepbax 1923,
16).

O altd tehnicd de gravare pe metal,
acvatinta, apare in 1768 si se datoreaza efectelor
de imitare a desenului, realizat in tus, adeseori
find combinatda cu tehnica corodarii. Se
deosebeste de tehnica anterioara datorita unei
game mai largi de tonuri si nuante, obtiniand
efectul desenului cu pensula. Acvatinta mai este
cunoscuta si ca ,laviu”, dupa culoarea cafenie a
acuarelei. Una dintre ultimele descoperiri
importante in domeniul gravurii pe metal are
referintd la gravura colorata pe arama, atestata
din 1710 la Amsterdam, care permitea tiparul
prin intermediul a trei pldci/forme, fiind
utilizata pentru tiparul color mezzotinta (Radu,
Repanovici 2004, 17). Insd apogeul dezvoltirii
acestei tehnici se datoreazi francezului Leblon,
in secolul XVIII (Leblon 1987, 574). Specificul
gravurii pe metal sau pe lemn se deosebeste
cardinal de alte tehnici iIn domeniul artelor
plastice. Dacd in picturd sau desen putem
interveni cu modificari esentiale, gravura
limiteazd aceste operari, pictorul fiind nevoit sa
fie concis si precis in procesul executarii
compozitiei gravate pe placa.

Un alt aspect al acestui gen al artei il
constituie repartizarea procesului de lucru. Pe
toate gravurile europene, dupd semnitura
autorului urmeaza autografele mesterilor care
le-au gravat (ssic, sculp — a gravat, sculptat;
exudit-editat; direxit - a coordonat; inv.-
inventator, autor) (Leblon 1987, 17-18).

La hotarul secolelor XIX—XX , in legatura
cu interesul sporit fatd de arta gravurii, sunt
abordate noi modalitati de creatie in aceasta
tehnici. In locul gravurii lineare au aparut
imprimari cu suprafete considerabile neatinse de
cutitul de gravat. Astfel a aparut tehnica pointe
seche (ac sec), care permite pictorului si traseze
conturul linear al imaginii fara ajutorul acizilor.
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Din considerente mai accesibile, acelasi
lucru se petrece cu tehnica acvafortei, care-i
permite mai lesne, cu ajutorul inciziei lineare, sa
creeze compozitii pe placa de arama acoperita de
lac anticoroziv, prin corodare cu ,apa regala”.

Interesul pentru gravurad si posibilitatile
multiplicarii prin obtinerea unui numar mare de
stampe a fost si continua sa ramana unul din
factorii principali ai renovirii si dezvoltarii
permanente. Asa s-a petrecut la inceputul
secolului XX cu aparitia linoleumului si, in mod
firesc, asa se va produce pe viitor.

Daca in arta europeana arta gravurii a fost
studiatad pas cu pas pe parcursul secolelor, de la
aparitie pana in timpurile noastre, nu putem
afirma acelasi lucru despre gravura nationala,
atat cea medievala, cat si cea contemporana. De
aceea adresarea citre acest domeniu al artei este
suficient de motivat.

Gravura din Moldova medievala este un
domeniu din istoria artelor nationale mai putin
studiat si cunoscut. Chiar daca pe parcursul
secolului XX au apirut numeroase publicatii
consacrate ilustrarii cartii vechi, majoritatea
cercetdtorilor si-au orientat preocuparile asupra
textelor si mai putin asupra gravurilor care le
decorau. Lipsa unor informatii privitor la
evolutia acestui gen specific al artelor provoaca
anumite lacune in procesul didactic con-
temporan, cand arta gravurii se percepe drept un
fenomen abia aparut, fira existenta unor
riadécini autohtone de durata.

Dacd arta miniaturii a beneficiat de un
interes aparte, fiind cunoscuta datorita lucrarilor
savantilor N. Iorga (Iorga 1933), G. Popescu-
Valcea (Popescu-Valcea 1981), G. Strempel
(Strempel 1987), M. Topmescu (Topmescu 1968)
s.a., atunci contributiile la cunoasterea gravurii,
care au stimulat aparitia tiparului, au parte de o
atentie mai mult refractard decat prioritara.
Aceleasi aspecte sunt reflectate in monografia
cercetdtorilor D. Simionescu si Gh. Bulutd Pa-
gini din istoria cartii romdanesti (Bucuresti
1981) si ale multor altora (Andreescu 1997).

In acest sens, este specifici lucrarea
capitald semnata de I. Bianu, N. Hodos si D. Si-
mionescu (Bianu, 1903—-1944), care include, pe
langa textele cu descrierea cartilor miniate sau
tipdrite si cele mai reprezentative imagini. Astfel,
in totalitate, izvoarele citate tin de prioritatile
istoriei literaturii, evolutiei scrisului si tiparului,
a paleografiei, gravura care a infrumusetat
candva cartea si valoarea artisticd, fiind trecuta,
oarecum, pe planul doi.

O descoperire rard a activitatii gravorilor
de la Manastirea Neamt din secolul XIX poate fi
consideratad cartea lui Gh. Racoveanu Gravura
in lemn la Mdndstirea Neamtul. Importanta si
raritatea acestei lucrari este mentionata in foaia
de titlu, in care se specificA ca aceastd
monografie a fost editatd de Fundatia Regala
pentru Literatura si Artd in numar de 26 de
exemplare, este compusa din 44 pagini, 160 de
gravuri originale, dintre care doar 14 au fost
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prezente anterior in albumul lui A. Maniu La
gravure sur bois en Roumanie, aparuta in 1929
la Bucuresti (Raco-veanu 1940, 7).

Printre ultimele cercetiri accesibile pot fi
nominalizate publicatiile lui C. Tatai-Balta (Ta-
tai-Baltda 1979), unde se amintesc autorii
primelor xilogravuri tipdarite in Cazania lui
Varlaam la Iasi in 1643.

Acelasi proces a decurs, in actuala
Republica Moldova, cu mult mai tarziu decét in
Romania. In monografiile comandate si tiparite
la Moscova in anii 1970, A. Zevin si K. Rodnin
introduc un compartiment special consacrat
gravurii de carte medievald, inserand si unele
ilustratii, care au fost, pand nu demult, unicele
surse la care se putea face referinta (Zevin 19635,
100-130). O abordare mai complexa, cu referinte
la diverse studii in domeniul xilografiei,
figureaza in publicatiile mai recente ale lui T.
Stavild (Stavila 2005, 26-40). De regula, insi, ca
si in Romania, atentia principald a cercetatorilor
din Moldova s-a axat pe aspectele literare sau
paleografice ale cirtii manuscrise sau tiparite
din secolele XIV-XIX. Nume notorii in acest
sens se refera la lucririle V. Pelin (Pelin 1989) si
V.Chiriac (Chiriac 1977).
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Stema Moldovei din Vietile sfintilor, 1813.
Frontispiciul Cazaniei lui Varlaam, 1643.

Generalizand cele expuse mai sus, putem
afirma cd aparitia xilogravurii a stimulat aparitia
tipografiei, care in Moldova medievala a parcurs
o cale specificd. Se cunoaste ca prima tiparnita
se datoreazd eforturilor comune depuse de
domnitorul Vasile Lupu si Mitropolitul kievean
Petru Movila, prin intermediul céruia, pe langa
manastirea Trei Ierarhi din Iasi, se infiinteaza
prima tipografie (1642). Impreuni cu teascul de
tipar, Mitropolia primeste si o parte din
gravurile de lemn, realizate de calugarul
ucrainean Ilia si considerate printre cele mai
reusite stampe ale editiilor din Kiev si Lvov intre
anii 1639-1670. Gravurile acestui mester
ilustreaza prima carte tiparita la Iasi in 1643 —
Cazania sau Carte romaneascd de invdtaturd
scrisa de Mitropolitul Varlaam.

Gravurile semnate de mesterul ucrainean
Ilia ocupa o patrime din pagina si ilustreaza
textele principale ale Cazaniei. Dar specificul
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acestor gravuri nu constid atat in originalitatea
iconografici a motivelor evanghelice, cat de
expresivitatea stingace si naiva a tratirii,
imaginile lui fiind apropiate de operele de arta
populara. Acest aspect se ilustreaza elocvent prin
scenele Nasterea lui Hristos, Intampinarea
Domnului, inclusiv si in gravura Preacuvioasei
Paraschiva (Tatai-Baltd 1979). Gravurile pentru
frontispicii poartd aceleasi particularititi
stilistice ca si initialele din text, fiind utilizate
modelele din manuscrise sau tiparul imaginii
»alb pe negru” si in-vers (Bianu 1903).

Pe parcursul secolelor XVIII si XIX cartea
lui Varlaam a fost retiparitd de 12 ori, fiecare
editie suportand devieri considerabile in ceea ce
priveste ilustrarea Cazaniei.

Gravurile din cértile tiparite la Manastirea
Trei Ierarhi purtau amprenta influentelor
ucrainene, avand fondul inchis si, in acelasi
timp, aveau un caracter traditional, specific
miniaturii lui Anastasie Crimca. Ornamentul
geometrizat a fost inlocuit cu cel vegetal,
stilizarea formelor devenind mai pronuntata.

Se obisnuia frecvent schimbul de
materiale intre tipografii si folosirea cliseelor de
lemn mai vechi. De exemplu, ilustratiile pentru
Liturghia din 1672 si Apostolul din 1756, cu
semnaturile tipografilor Grigore si Sandu, au ca
suport aceleasi clisee. Similare sunt si
ornamentele lucrate de M. Stribitchi pentru
Pravdlioara tiparita la Iasi in 1784, care au fost
repetate in mai multe carti. Penticostarionul
tiparit la Bucuresti in 1800 de Stanciul
Thomovici si Penticos-tarionul imprimat la Blaj
in 1808 si semnat de Petru Ramniceanul contin
unele si aceleasi imagini, care atestd faptul ca
ambii gravori au avut ca model un original mai
vechi.

O finete deosebita a artei xilogravurii
medievale moldovenesti este caracteristicid
pentru tipografii-gravori Grigore si Sandu, care
tiparesc Ceaslovul 1a Radauti in anul 1745. Doui
dintre gravurile ce 1insotesc textele -
Bunavestirea si Iisus Hristos blagoslovind, cu
semniturile acestor gravori, reflecta o eleganti
structurd compozitionald si o maiestrie aparte a
tehnicii xilografice. Pagina de titlu cu medalionul
inscris in centrul gravurii il reprezinta pe Iisus
Hristos la masa Cinei de Taind, avand pe la
colturi alte pat-ru medalioane mai mici cu
imaginile lui Iacov, Vasile cel Mare, Ioan Gura
de Aur si Grigore, inscris pe fondul intunecat si
completate cu ornamente florale. Gravura atesta
o0 maiestrie deosebitd a punerii in pagina si a
finetii desenului, in aplicarea hasurei pe fundal
intunecat si deschis (Bianu 1903, il. 40, 49, 73).

Gravura de carte din secolul XVIII, in cea
de-a doua lui jumaitate, a fost marcatd de
personalitatea celui mai reprezentativ gravor al
epocii — Mihail Strilbitchi, care se stabileste la
Tasi in anul 1750. Din 1756, cand gravorul
realizeaza prima lucrare si pand in 1807-08,
timpul decesului, el devine cunoscut ca autor a
cca 200 de gravuri, care includ foile de titlu,
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frontispiciile, scenele biblice si imaginile
evanghelistilor, precum si diverse viniete si
initiale (Bianu 1910, 56).

In perioada aflirii sale la Iasi, din 1778 si
pana in 1792, M. Strilbitchi ilustreaza cu gravuri
excelente Prdavdlioara (1784), Calendarul sau
Vietile sfintilor (1785), Octoihul (1786 si 1789),
Psaltirea (1792), Apostolul” din 1791.

Odata cu transferul tipografiei la Dubéasari
in anul 1792, M. Strilbitchi, in afara de carti
religioase, tipareste mai multe carti de orientare
laicd, cum ar fi manuale, carti didactice sau
vocabulare, carti populare, dar in care lipsesc
ilustratiile. Oricum, denumirile lor — Bucvar
(1794), Alexandria (1793), Poezii de Ioan
Cantacuzino (1793-1796) nu sunt o exceptie in
activitatea editoriala a gravorului. Dupid 1796
Mihail Stril-bitchi transfera tipografia de la
Dubasari la Movildu, unde va functiona pana in
unul 1800 (Kupusk 1992, 14).
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Foaia de titlu B din Cazania lui Varlaam, 1643.
M. Strilbitchi. Ioan Damaschin din Octoih, 1786.

Sfarsitul secolului al XVIII-lea a mai
cunoscut, in afard de gravura de carte si gravura
pe hartie, raspandita ca icoane, multe dintre ele
fiind produse ale gravorilor de la Minéstirea
Neamt. Scoala de gravori de aici s-a impus cu
autoritate nu doar datorita lui M. Strilbitchi, ci si
mesterilor Simeon, Ghervasie, Iosif, Teodosie si
Damian, care au lucrat si prin alte locuri. Cel mai
inzestrat dintre ei, Ghervasie, a impodobit cu
gravuri, in anul 1818, Noul Testament, una
dintre cele mai frumoase cérti romanesti
ilustrate. Acelasi Ghervasie a lucrat pentru cea
dintai Evanghelie ilustrata, tiparitura
monumentali iesitd din teascurile de la Neamt
in 1821.

Atentia noastrd fatd de publicatia lui Gh.
Racoveanu este dictatd de faptul, cd este unica
sursi de identificare a xilogravurilor in ambianta
Moldovei medievale. In timpul lucrului asupra
monografiei autorul a descoperit la manistirea
Neamt 900 de clisee de lemn, dintre care
»-..aproape 500 sunt icoane, chenare,
frontispicii, vighnete, ornamente; iara peste 400,
titluri impodobite, texte manuscrise si iscilituri”
(Bia-nu 1936, 246). Despre existenta
xilogravurii-icoana aflam cda la ,,...sfarsitul
secolului al XVIII-lea si aproape intreg veacul
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XIX se cunoagte gra-vura izolati, de mari
proportii, care s-a raspandit ca icoana, in multe
mii de exemplare; colorata (cu ména, pe langa
liniile conturilor), sau necolorata...” (Racoveanu
1940, 13). Din cercetarile realizate la ménastire,
Gh. Racoveanu constatd ci ,... incepand cu al
doilea deceniu al veacului XIX, gravorii din
manastirea Neamtul domina, cu autoritate,
campul acestei arte la Romani...” (Racoveanu
1940, 18).

Atata timp cat a activat tipografia la
maindstirea Neamt, intre anii 1808 si 1874, cand
si-a facut aparitia fotogravura, aici au fost
realizate, judecand dupa dimensiunile indicate,
cateva modele de icoane si nu 500, dupa cum a
mentionat anterior Gh. Racoveanu.
Dimensiunile mari variaza intre 298 x 372 mm si
160 x 328 mm. $i, putin probabil, cd au putut fi
utilizate pentru tiparul ilustratiilor din carti, cu
toate ci acest moment nu poate fi exclus.

Prima xilogravurd-icoana apiruti la
maéanastire este Adormirea Maicii Domnului
(1821, 160 x 238, Ghervasie), dupa care urmeaza
gravurile in lemn ale lui Teodosie monahul,
ucenicul lui Simeon si Ghervasie. Maica
Domnului gravata pe lemn in 1827 este urmata
de Indaltarea Domnului (1831) si Sfintii Impdrati
Constantin si Elena (1852). Tot el taie in lemn
inca o replicad a subiectului mentionat in anul
1855, cu aceleasi dimensiuni, iar in 1856 — un
Deisis. O lucrare unicald de proportii este si
Catapeteasma realizatd la Neamt la inceputuri,
in 1821, care repetd intocmai scenele din
traditionalul iconostas ortodox, semnat de
Ghervasie.

Un alt autor de xilogravuri-icoane a fost
Damian Ieromonahul, care activeazi la Neamt
intre anii 1857 si 1860. Icoanele sale cu
reprezentarea Maicii Domnului, ,...dezviluie o
preocupare pur decorativd, cu vidite note de
naivitate”, fiind realizate in anii 1857 si 1858
(Raco-veanu 1940, 17).

Posibil, ca in calitate de icoane mai puteau
fi utilizate si gravurile pentru cirti, imaginile
carora se refereau la motivele caracteristice
pentru icoane, cum ar fi Ndscdtoarea de
Dumnezeu cu Pruncul (Iereu Simeon, 1829),
Soborul Sfintilor Ingeri (Ghervasie, 1833),
Sfanta Mucenita Varvara (Teodosii, 1833) sau
Deisis de acelasi autor, executat in anul 1850.

Vorbind despre interferentele stilistice
dintre gravura in lemn si icoani, ar fi prea
simplu sa le identificim ca nigte imitari sau
copii, care au fost transferate dintr-un gen in
altul. Avand particularitati deosebite, care se
referd la procedeele plastice diverse, la
materialele utilizate si, in sfarsit, scopul final
diferit al distantei parcurse al fiecdrei opere
dintr-un gen sau altul, nu putem totusi trece cu
vederea aspectele comune si distinctive, care s-
au manifestat pregnant in arta religioasa a
secolului XIX. Printre alte compartimente ale
artei grafice universale gravura se evidentiaza
prin diversitatea realizarii tehnice care au aparut
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si evoluat pe parcursul a doud milenii. Interesul domeniu in literatura specializata internationala,

pentru acest gen este motivat de faptul ca, in Republica Moldova, gravura poarta caracterul

indiferent de numarul impunitor de monografii permanent ale unor lacune, fiind cunoscuti doar

si publicatii stiintifice consacrate acestui in mediul celor care o practica - al graficienilor.
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REZUMAT. Gravura Moldovei medievale in contextul artei europene. Studiu istoriografic. Un rol important in
dezvoltarea culturii din Moldova medievald 1-au jucat aparitia tipografiilor si a mesterilor gravori, care isi fac aparitia in perioada
Domnitorului Vasile Lupu. Ctitor de biserici si asezdminte culturale domnitorul moldovean a fost printre primii care au beneficiat de
legaturile sale cu Mitropolitul Petru Movil4, care i-a trimis din Kiev teascul pentru tipar, garniturile literelor, dar si imaginile gravate
ale mesterului ucrainean Ilia, utilizate in prima carte tiparitd din Moldova - Cazania lui Varlaam sau Cartea roméneasca de
invatiturd, tiparitd la Iasi in 1643. Acest moment a favorizat aparitia, in scriptoriile ménastiresti, a gravorilor autohtoni, imaginile
cdrora infrumuseteaza paginile multor titluri de carte laici si religioasid. Un loc important in secolul XVIII l-a avut activitatea
tipografului si gravorului M. Strilbitchi (1730-1807), care a activat mai mult de jumétate de secol la Iagi, Dubasari si Movildu.
Finetea gravurii de carte este o triasatura specifica si a calugirilor de la ménistirea Neamt (secolul XIX), xilogravura lui Ghervasie,
Damian, Simeon, Feodosie si altii decorand atat cartile tiparite dar si fiind tirajate ca icoane-stampe.

Cuvinte cheie: teasc de tipar, xilogravurd, gravuri, carte religioasa, foaie de titlu, frontispiciu, chenar, ornament, vinieta,
laviu, miniaturd

PE3IOME. I'paBiopa cpegHeBeKOBOM MOJIIOBBI B KOHTEKCTE €BPOIENCKOro McKycerBa. Quepk
no ucropuorpadgun. HemanoBakHy poJb B Pa3BUTHHU KYJIbTYPhI CPEJHEBEKOBOU KYJIBTYPbl MOJIJIOBBI CHITPAJIO
MOsIBJIEHUE TUIIOTpaUU M MACTEPOB-TPABEPOB, KOTOPHIE MOSABJIAIOTCA BO BpeMeHa Bacuiusa Jlymy. Ktutop nepkseit
U CO3/1aTesIb MHOTUX YUeOHBIX 3aBEIeHUH MOJIJAaBCKUH BOEBO/IA OJJHUM U3 ITEPBBIX BOCIIOIH30BAJICA BO3MOMKHOCTIMU
u cBaszamu ¢ Mutponosutom Ilerpom MoBuia, KoTophii nepezan u3 KueBa Heo6xo1uMoe 060pyI0BaHKE, IITATbThI
JU11 OYKB, HO W TpaBepHble pabOThl YKPAWMHCKOrO MacTepa MibH, yKpamIaloliue IepBoe MOJIABCKOEe H3JlaHUe -
Kazanue Bapsaama, usganHoii B flccax B 1643 roxy. IlosBiienune tumnorpadguil cocoOCTBOBAIO TOABJIEHUIO, B
MOHACTBIPCKMX MACTEPCKUX, MECTHBIX TPaBEPOB, UbH H300pa’KeHMs YKpPAIIAlOT CTPAHHUIIBI MHOTOYHC/IEHHBIX
PEeIMTHO3HBIX U CBETCKUX M3AaHui. BaskHoe 3HaueHue B XVIII Beke umesna JieATeapHOCTh TUIIOrpada u rpasepa M.
Crpunbunxoro (1730—1807), koTopblii pabotan Gosee mosyBeka B fccax, Iybocapax u MoruieBe. CBoeobpasue
KHIDKHOU rpaBiopbl XIX Beka XapakTepHa U JIf JI€ATEIBHOCTH MOHAXOB MOHACThIpS HAMI|, KCHIOrpaBIOpHI
TepBacus, Jamuana, Cumeona, ®eozocus U Ap., YbM pabOTHl YKPAIIAIOT HE TOJIBKO H3JAHHBIE KHUTH, HO U
TUPKUPYIOTCH B KAUECTBE UKOH.

KiroueBble ciroBa: TUNOrpadCKUI CTAHOK, KCHUJIOTPABIOpA, TPABIOpA, PEJIMTHO3HAs KHWTA, TUTYJIbHBIA JIUCT, KeHAap,
OPHAMEHT, BUHbETKA, JIAaBUY, MUHHUATIOpa

SUMMARY. Engraving Moldova in the context of medieval European art. Historiographical
study. An important role in the development of medieval culture from Moldova played occurrence of craftsmen prin-
ters and engravers that are emerging between Prince Vasile Lupu. Founder of churches and cultural organizations
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Moldovan ruler was among the first to benefit from its links with Metropolitan Peter Movila, who sent for printing-
press in Kiev, letter seals, and engraved images of Ukrainian Ilia master used in the first book printed in Moldova -
Boiler Barlaam Romanian book a lesson or printed in Iasi in 1643. This time favored the emergence of the scriptoriile
monastery, the local engravers, whose images adorn the pages of many secular and religious books. An important
place in the eighteenth century-was a printer and engraver M. Strilbitchi activity (1730—1807), who worked more than
half a century in Iasi, Dubasari and Movila. Fineness of engraving book is a specific feature and monks from the mo-
nastery Neamt (nineteenth century), woodcut of Ghervasie, Damian, Simeon, and others Feodosie decorating both
printed books and prints are multiplied to-icons.

Keywords: printing presses, woodcut, engraving, religious book, the title page, frontispiece, borders, embellishments, label,
laviu, miniature.
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ARTA MODERNA SI CONTEMPORANA

Ceemaana ITAJIATHAA

OUNJINAJIBI ®PHUPMbI ®PABEPXKE HA YKPANHE

Bropaa mnosoBuHa XIX u Havanmo XX
BEKOB — BpPeMsI PACIIBETA PYCCKOTO MPUKJIATHOTO
HCKYCCTBA U IOBEJUPHOro Aena. [IpousBocTBO
IOBEJINPHBIX H3/IeJINH COCPEOTOUNIN B CBOUX
pykax kpynHble ¢dpupmbl Mockssl u IletepOypra,
r7e BequpHble Gabpuku ObUIH 000PYIOBAHBI
II0 TIOCJIEAHEMY CJIOBY TEXHUKU. Pycckuil ppIHOK
CIAaBUWJICA  30JIOTHIMHU U cepeOpsSHBIMU
usnenusivmu K. ®abepixke, II. Xie6HukoBa, II.
OBun-HHUKOBA, I1. Ca3uKoBa U MHOTUX JPYTHUX.

Ocoboe MeCTO B PYCCKOM U €BPOIEHCKOM
IOBEJINDHOM  HCKyCCTBE 3aHUMayia  ¢upMa
dabeprxke. Pupma ClenmUAIH3UPOBAJIACH HA
HU3TOTOBJIEHUH IOBEJINPHBIX VKpaIieHu#H,
rajJlaHTEPEHHbIX, KaMHEDPE3HbBIX, CepeOpsIHbIX
WU3ZieINd, a TakKXKe IpefMeTax YTHJIUTAPHOTO
3HAYEHUS. HecomHeHHBIH TaJIAHT u
KoMMepueckoe uyTbe Kapima ®abepxke co
BpeMeHeM IIO3BOJIFUIM JIOCTUTHYTh ¢uUpMe
6ospIoro M cTabuyabHOTO ycmexa. V3gemus
OTJINYAJIVICh BBICOKUM Ka4eCcTBOM,
pasHoobpasueM U GyHKIIMOHAIBHOCTHIO.

dupma Obuta ocHOBaHa  IycraBom
dabep:xke B [Terepbypre 6osiee 165 JieT HAa3am — B
1842 roxay (I'abcOypr 1993, 62). Haunnanach oHa
¢ HeOOJBIIOH IOBEJIUDHOH MACTEPCKOH U
TOproBo JiaBKH. B 1872 romy cemeiiHoe neso
BosriaBwt Kapi I'ycraBoBuu dabepoxe (puc. 1).

Ioprper K. ®abep:ke.

bnaronaps pacryieit HU3BECTHOCTU
KOJINYECTBO 3aKa34YNKOB IIOCTOSTHHO
YBEJIMUMUBAJIOCh. JTO OBUIM YyKe He TOJIBKO
IIPpUABOPHBIE apHUCTOKPAThI U KpyIHBbIE
¢uHaHCHCTE, HO u Oorareromue KyII[Hl,
IOPHUCTBHI, KOMMEDCAHTHI, IIpe/iCTaBUTENN
Pa3HBIX COCJIOBUH ¢ TUTYJIaMHU ¥ 3BaHUAMH.
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BrLy10 04eHb MOJIHO U IIPECTHKHO C/IeJIaTh 3aKa3
y OpUABOPHOTO  IoBesupa. llpemmpusTue
dabepke  YKpPEIUIsUIOCh U PACHIUPSIIOCH,
[I03TOMY B pa3Hble TOJbl OBLIN OTKPBITHI
¢wrnaner B Mockse, Opnecce, Kuere, Jlonnone,
KOTOpbIe C Pa3sHOM CTENEeHBI0 IMOIYJIAPHOCTH U
JIOXOJHOCTU ChIrpasiv cBOIO posib. K Hauamy XX
Beka 5TO ObUTa BCEMUDHO IPU3HAHHAA
oBeJInpHas ¢pupmMma.

PaccmoTpuM  fieATeNBHOCTD  QUIMATIOB
KPYIIHBIX TOpOZIOB Poccuiickoii wuMmmnepuu —
Opeccol 1 Kuesa (PogumiieBa 2000, 5). Ozecca ¢
MODCKHM IIOPTOM U HAaceJleHHeM 405 ThIC.
YeJIOBEK CTajla IOBEJIMPDHOU  CTOJMIEN, B
KOTOPOY IIPOKUBAIN CBOM MAacTepa U I0BEJHPHI
pasHoro ypoBHA KBanmbukanuu. B 1904 romy
48 4es0BeK MOJIyYWIN CBU/IETEIBCTBA, JAIOIIUe
IIpaBo paboTaTh IO TPyIIIe: MacTepa-I0BEIUPEI
U YACOBIIMKHU. 3a MOCJIEAYIOIIue JIeCATh JIET
YHCJI0 MACTEPOB YBEJIUYMWJIOCH /10 113, MHOTHE
W3 HUX OTKPBIBIN MarasuHbl U MacTepCKHe Ha
IlepubacoBcKkoil yiuIle, KOTOpas IpUBJIEKaIa
TIOKyTaTesIeld APKUMU BUTPHUHAMH.

B «IOxHOpycckom anbmaHaxe»  IO.
CaHJIOMHUDPCKOTO 3a 1900 TOJ BBIAEJAETCS
peknama: «K.  ®abGepxxe.  I[IpumBOpHBII
dabpukaHT 30JI0THIX, cepeOpSTHBIX u
OPHUITMAHTOBBIX U3JeINH. Opecca.
IlepubacoBckast yiuia, oM MeHzaeneBnda». B
KHUTE aMepUKaHCKOTO HCCIIeIOBATEISA-
dabepkeBeja CHoymana omy6iaukoBaHa ¢o-
Torpadus atoro marasuna (puc. 2). C 1 anpesns
1903 roma  ToproBeii gom «K. ®abepike.
MockBa» HayaJl paccMaTpuBaTh BOIPOC O
pPACIIUPEHUU U C 3TOH IEJIBI0 MOAAJ MPOIIeHNe
O/IECCKOMY TDaIOHAYaJIbHUKY 00 OTKPBITUH
(habpuku 30/0THIX U CEPEOPSIHBIX HU3ZIENTHH B
Opecce. Ilpomenme moanucano Biagumupom
HOpyrossiMm 1 MBanom AnTOHH. Paspemienue Ha
OTKpBHITHE OBUIO MOJIyueHO 26 deBpayns 1904
roga. IlpencraBienHble noBepeHHble Dabepike
HaXOJATCS B CIIFICKE OJECCKUX YIIPABJIAIONIUX.
Bo3moxkHO, B 1906 roay JlpyroB 3aHUMAaJICA
oTKpeITHEM O¢uianaia B KueBe T.K. paboran B
KueBckom dumane, a mocsye ero 3akpbITHUS B
1910 roay OTKpbLT B Ofiecce cOOCTBEHHOE JIEJIO
«B. Ipyros u K». K coxxanenuio, o JIpyrose kak
0 MacTepe-IOBEJIMPE CBEIEHUN He OOHAPYXKEHO
(®abep:xe 1997, 122).

BaH AHTOHU COCTOSLI Ha CiIyx0e ¥y
dabep:ke ¢ 1899 rojyia, 3aBeOBA IOBEJIUPHBIM
oT/leleHNeM MarasuHa B IlerepOypre, co
BpE€MEHeM HCIOJIHSAI HOPYYEHUs U 3aKa3bl s
¢dupmbr or KabuHera ero WMIEpPaTOPCKOTO
BesyecTBa. DTH QaMUIUU OTKPBIBAIOT CIIMICOK
IITATHBIX PAabOTHUKOB OZECCKOTO OTHEIEeHU,
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KOTOPBI BKJIIOUaJ B cebsa Oosiee TpuaLaTH
YeJIOBEK.

I'naBHBIM uccienoBaTenb U CHEIUAIIACT
mo wuckycctey ®abGepxke Bamentun Ckypsios
KpPOIIOTJIUBO cobupasn wHpopMmanuio o pabore
Opnecckoro oTzesIeHusI U 0TOOPa3uyl ee B CTAThe
«Opecckoe otaenenne Gpupmol Dabepike».

[lepBBIM yHpPaBJIAIOIINM OTAEJIEHHEM B
Opecce Ob1 Asman bBo —  aHIIMYaHUH,
ponuBmmiicss B IOxHO# Awmepuxe (I'abcOypr
1993, 105). PabGoranm BMmecTe ¢ OpaTbAMHU
Aptypom u Yapipzom. B 1887 rogy A. bo 6bu1
naptHepoM Pabeprke IMpU OTKPBITUM Mara3wHa
B MockBe. Ero pgesaTenpHOCTh CUHTaJacCh
3(pPexTUBHON W KOMMEPYECKH VCIEIIHOH,
mostomy ®abeprke MOBEPUII €My MarasuH B
Opecce.

Maraaun Gupmm Dabepxce » Oxecce
Hasaao 1900-x 1t

Marasun B Ozecce.

Kenner CHoymMaH IIpeACTaBWJI CIHCOK
VIIPABJIAIIUX OJIECCKOTO OT/AEJIeHUs B pasHoe
Bpemsa: Anan I'mbcon, MBan AHTOHH, J[3KOpxK
ITurror, Banagumup [pyros, I'eopr Kpais,
3UHOBBEB.

Jo/mKHOCTh  3aBeAylolllero  Mara3uHOM
3anuManu: bpokwmaw, I'. Jlyanens (ymep B 1905
roay), I'. Hiokkauen, ®umumnmos, Ba. Hukosaes.
N3 nmnepeuncieHHbIXx GaMWINA U3AETUS C
KJIeiiMaMu u3BeCTHBI TObKO I. JlyHkens u T.
Hro-kkaHeHa.

B cmpaBounmke M.M. IloctHuKOBOM-JI0-
ceBoH ,,30J10TO€E U cepebpsHoe aeno XV-XXBB.”
TIpeZICTaBJIeHbl OoJiee JTecsiTKa KJIeHM MacTepOB
Opeccnl XIX—XX BEKOB.

daMuinn MacTepOB-I0BEJIUPOB,
paboratonux B Ofnecce, He ycraHoByieHbl. OHY
damunio Berpeuaem B npomenuu dabepike oT
1916 TOIA, KOTOPBI IPOCUT OCBOOOAUTH OT
cry:kObl B apMHU XyAOKHMKA KoBajieHKOBa,
KOTOpBI OoyieH OypyaTKOH JIETKHX U JJIA
TIONIPAaBJIEHUA 370POBbS IIepeBeZleH Ha IOI B
Opnecckoe otnenenue (CkypioB 1989, 5).

Cratbss B  meTepOyprcKOM IKypHaJe
«lOBenmup» koppecnogzeHta H. JlameHko
OTKpBIBaeT IIOJIOKEHWe JeJ B IOBEJHPHOM
MMpoOu3BOACTBE B Hauvaile XX Beka. ABTOp
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yTBep3kJiaeT, uTo B Ofiecce HEOOXOIUMO OTKPBITh
TEXHUYECKYIO IIKOJIY IO IOJITOTOBKE IOBEJIHPOB:
«...3d OTCYTCTBHEM JIOCTATOYHOTO KOJINUEeCTBa
MECTHBIX MACTEPOB, YMEIOIIUX H3TOTABJIUBATH
TaKkue U3AENUsA, NIPUXOAUTCA IPUIJIAIIATH
MacTePOB CO CTOPOHBI». « OTCYTCTBHEM 3HAHUM
MOXKHO OOBSCHUTH U TO 0OCTOSITENTHCTBO, UTO B
Opecce Bcero 7-8  4YelOBeK  MAacTepOB-
cepeOpsAHUKOB. OHU B COCTOSIHUM BBITIOJIHATH
TOJIBKO CaMble IIPOCTbIE W3JETUS: JIOKKH U
BIWJIKH, B TO BpeMs KaK MOCKOBCKHE MacTepa
BBIIIOJTHAIOT Ha PBIHOK BBICOKOXY/I0KECTBEHHBIE
Belmd U 0Oe3 TpPyAa KOHKYPUDYIOT C HAITUMU»
(umeeTcs B BUy eTepOYPrCKUMU I0BEJIUPAMMI).
Camu  10BesMpbl  JKajiOBajJUCh, 4YTO  3a
HeNMeHUEeM ZIeTBHBIX [IO/IMACTEPhEB,
BBIHYK/I€HbI COKpaIaTh IIPOUBBO/ICTBO,
HEeCMOTpsI Ha TO, 4YTO 3aBaJIEHBl 3aKa3aMu
(JIameHko 1912).

Cremyer OTMETHTb, YTO B Havaje
mpouuioro Beka, B Opecce Habmonaercs
pa3BUTHE  MPOU3BOJICTBA  XYIOXKECTBEHHBIX
u3slesinii: Opac-JIeTOB, MeJaJbOHOB, KYJIOHOB,
KOJIbe U3 JPAroleHHBIX MeTaJUIOB, DPHUCYHKHU
KoTopbIx mosyuasnu u3 [lapwwka u lIBefinapuu.
Ho, HecMOTps1, HA TaKO# OOJIBIIIONW aCCOPTUMEHT
IOBEJINPHBIX U3JeInH, H3TOTOBJIEHHBIX
macrepamu  Opecckoro  ¢dwimana, ¢upma
HCIBITBIBaJIA TPyAHOCTHU. OZHOM M3 OCHOBHBIX
IIPUYMH TaKOTO IIOJIOXKEHUSA OBLIM COLMAIBHO-
SKOHOMUYECKHE YCJIOBUS, CBA3aHHBIE C [—0it
MHpPOBOUW BOHHOU. B 1916 romy K. dabepke
[THIIET MIPOIIEHUH B Kannenspuio
NmnepaTtopckoro asopa: ,,B moem Opecckom
OTJIeJIEHUH B MUPHOE BpeMs paboTaso CBBIIIE
35 MacTepoB, a B JITAHHOE BPEMs OCTAJIOCh BCETO
JIMIIG TpU cnernuanucta. Ecim ati suna 6yayT
MpU3BaHbI (B apMHUIO), TO JIOJI?KEH OY/Ty 3aKPbITh
moe Onecckoe OT/ieleHre U IIATUTh JI0 KOHIIA
BOHHBI BHICOKYIO HAEMHYIO ILJIaTy 10 KOHTPAKTy”
(CkypiioB 1989). dunnan B Opecce
JIMKBUAPOBAH B 1918 rozy.

B KueBe ¢upma @abepike HauMHaET
paborate mo3xe Ha ABa roxa, yem B Opecce.
KueB - oaumH U3 KpacHUBEHIINX TOPOJOB
Poccuiickoit mMnepuu, ropoj; ¢ MHOTOBEKOBOM
HCTOpUEH, OAMH U3 KPYIHEHIINX UCTOPUIECKUX
U DSKOHOMHUYECKHX I[€HTPOB TrocymapctBa. K
Hauaty XX CTOJIeTHS HaceJeHWe Tropojaa
cocTaBysIIo 265 Thicsiu 4yesnoBek (ByOsiuk 1901,
173). Hapsgy ¢ XOpomio  pa3BUTHIM
MPOMBINIJIEHHBIM TPOU3BOJICTBOM, TOPTOBJIEH,
cucreMoli 00pa30BaHUA, CJIeAyeT OTMETUTh U
pa3BUTHe IOBEJIUPHOTO [ejla. B crmpaBouHOM
kuuru «Becyr KueB» 3a 1906 rox, ykazaHbl 52
¢damMuIMu KHEBCKUX I0BEJIUPOB, 32 1910 rof — 46
MacTepOB U  TpEJACTaBJeHBl  azpeca 17
IOBEJINPHBIX Mara3uHoB.

W3 pewnaMHBIX OOBSIBJIEHUH TeX JIET,
pa3MeleHHBIX Ha CTPAHUIAX KHUEBCKUX TraseT
«Kuesnanun», «Kuesckoe yTpo», «Kuesckue
BeoMocTu», «Pagma» u JZp. MOXHO CcJenarb
BBIBO/I, UTO MacTrepckue ioBeaupoB K.
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Porunckoro, A. [ankxosckoro, JI. CyukeBepa
YCIEITHO BBITIOJTHSIJIN 3aKa3bl MECTHOU 3HATH.

BesyciioBHO, camas u3BecTHas Ccpeau
YacTHBIX Tpeanpustuii KweBa TOro BpemeHH,
6suta ¢pupma Mocuda AbpamoBuua Mapinaka,
KOTOPOTO CeroJlH HAa3BbIBAIOT «YKPAUHCKUM
dabepxe» (ApycramsaH 1993, 64). B 1878 roay
Mapiak, Gsaromapsa KamuTaay B 100 pyoJieit
(mpuzlaHHOE €ro  KEHbI), CMOT  OTKPBITh
COOCTBEHHYIO MAaCTEPCKYIO, KOTOpas dYepes
HEKOTOpOe BpeMs CTajla U3BECTHOU B ropoie. B
1891 rogy Mocud Mapirak oTkpbu1 Gabpuky 1Mo
ampecy: yia. Kpemarwk, 8, motom Tam ObL1T
pa3MelneH Mara3uH, B KOTOPOM IIPO/IaBaJINCh He
TOJIBKO Uu3JAeaus ero (QuUpMbI, a Takke
MOCKOBCKHUX U ITeTePOYPICKUX I0OBETTHPOB.

Ha ¢abpuke Mapimaka HW3TOTaBINBAIHN
U3/IeIUsl TOJIBKO U3 /IPArolleHHBIX MEeTaJIJIOB B
pACIIUPDEHHOM  acCCOPTHUMEHTE:  IOBEJIUPHBIE
VKpallleH!s, CTOJIOBas IIOCYZia, YepHUIbHbIE
pubOopPHI, XyZl0KeCTBEHHbIE CTaTy3TKH,
CKYJIBIITYPHBIE KOMITO3UITUM. HO MMEHHO JIUThIe
CKYJIBIITYPBI M3 IUIATHHBI U cepebpa MpUHECTN
OBeTUpY ciiaBy. K 4mcily TakKuX IPOU3BEIEHUI
OTHOCHUTCS cepebpsiHas YepHHIbHHIA B BUE
3panus [lemaroruueckoro Mysesi, BBITOJTHEHHAS
¢upmoit Mapiaka Mo 3akazy MECTHOTO KyIIIa
MoruieBneBa. IJTOT 5KCIOHAT HAXOAUTCA B
HanuonaneHoM My3ee wucropuy YKpawHbl B
Kuese.

Uszpgenus ¢upmsl Mapmiaka 6pUtH  OT-
MeYeHbl HA  BBICTABKaxX JIUIUIOMAaMU U
menansaMu. Jlnsa ¢upMbl 3aKylajaoch Jydlllee

ceIpbe: 3070T0 — B Tambypre, Bepaute,
[Tapmxe; cepebpo — B MockBe, mjaTHHA — B
ITerepOypre.

Hocud  AOpamMoBHY  ClIaBWICA  Kak
TIAHTIUBBIA MacTep, YMEJIBIA OpraHU3aTop U
pykoBoauTenb. Pabounii eHb JJTHIICSA 10 YacoB
C TMOJIyTOPav4acoBbIM IepephlBOM Ha o0b6es.
3apaboTHas IUIaTa CIIY>KAI[UM HAYUCIIAIACh C
VUEeTOM JIOJIKHOCTH, KBaJu(pUKAIUM, CTaxka
paboThI U COCTABJISIA OT 3 JI0 4 pyOJiel B IeHb.
Yemexy mponsBozicTBa CIIOCOOCTBOBAJIA CTPOTAst
JUCHUIIINHA Ha pabprke, a Tak:Ke JeHcTBOBAJIA
cucrema mrpadoB. Hampumep, omosganve Ha
pabory — 30 KOm., HapylleHHe TUIIUHEI,
MTOCTOPOHHKE PA3TOBOPHI — 75 KOI., KypeHUe B
HEIOJIO’KEHHOM MeCTe M XaMCTBO — 1 pyb. ATo
ObLTH HEMAJIbIE JIEHbIH, K IPUMEPY: OAUH QYHT
TOBSIZINHBI HA PBIHKE CTOWJI 20 KOIIEEK.

NsBectHO, yTOo B 1913 Troxmy Mapmak
MoZlaBaJl ~ MMIIEpAaToOpy  IIpPOIeHWe:  CTaTh
MTOCTABIIUKOM IOBEJIUPHBIX U37eTui
HMMIIEPATOPCKOTO ABOPA U BO3MOKHOCTD CTABUTH
KJIEHMO C JIBYTJIaBBIM OPJIOM Ha CBOMX UBJETUSIX
(JIackoBbIl 2004, 49). BooayIeBieHreM TaKOTO
MOCTYIIKA, IMOCJHYKWI BHU3WUT HMIIEpaTOpa
Huxonaa II B Kues. K mnpuesay camozep:kna
MIPEJIIPUATHE BBIJIAIOIIETOCSA IOBEJTIHPA
BBITIOJTHUJIO CEPUI0 TOJAPKOB C KiedMoM «I.
Mapmaks». K coxkaseHuoo, oTBeTa OT MOHapxa
OH HE IMOJIyYHJ, BO3MOXKHO, IO MOJUTHIECKUM
MIPUYHHAM.
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3a CcBOe cOpOKajieTHee CyIeCTBOBaHUeE
dabpuka MHocupa Mapmaka cransa camon
KpyIlHOU IoBesqwpHON ¢upmoit IOro-3amaza
Poccun.

BrosiHe ecrectBenHO, uTo (Pabepike,
J)Kejlasi  pacmIUpUTh cdepbl  BIUAHUA  HA
IOBEJINDHOM DBIHKE U, 0€3yCJIOBHO, Beps B
ycnex, oTkpbiBaeT ¢dunuan B Kuese. Ho mpu
5TOM, OYEBHIHO, Bequkuii Pabepike He yues
MOTYIIIECTBEHHBIN (PaKTOp, UTO HA KHEBCKOM
PbIHKe JTOMUHHPOBaIH paboTsl Mapmraka. Ero
IIPOU3BOJICTBO  OBUIO pAacCUUTAHO Kak Ha
apUCTOKpaTHYeCcKue CJI0U O0IecTBa, Tak M Ha
MAacCOBOT'O IIOKYTIaTeIA.

HNocud Mapmak wu Kapn ®abepke
BcTpeuanuch B KueBe, HO Kak CKJIa/IBIBAJIUCH UX
B3aMMOOTHOIIIEHUs, OJIHO3HAYHO  OTBETHUTH
CJIOKHO.

Urak, KaK CBU/IETEJILCTBYET OOBSIBJIEHNE B
razere «KumeBnaauH» NQ 294 3a 1906 roxa: 24
OKTs0ps1 (pupma Pabeprke oTKpbLIa Kuesckoe
oTzeJsieHue 110 asipecy KpemnaTuk, 25.

B mHawane XX Beka Kpematuk O6bu1
3aCTpOeH [IPENMYIIIeCTBEHHO ZIBYX-
TPEXdTaKHBIMU 3MaHUAMHU. [lo 06e CTOPOHBI
VIUOBl  pa3MellayJiich  MarasuHbl, OaHKU,
KOHTODBI, IOYTAMT, TOCTHHHUIIBI, KHHOTEaTpHl,
pecTopassbl, anTeku. 3AaHue Ha Kpemartuke, 25
BBIZIEJIJIOCH M3 LEJoro  psAfa  3acTpoek
apXUTEKTYPHOTO KOMILTEKCA TJIAaBHOH
maructpai  KueBa. 3to gom  Oyayiiero
Kuesckoro Ilaccaka u ucropus ero BecbMa
HWHTepecHa.

CBezeHUsI O 3acTpoilke W Biajesbliax
ycaasbbl 1o ysune Kpematuk 25 (B 1900 rogax
mepeHyMepoBaH Ha NO 15) M3BECTHBI C Havasia
OCHOBaHUA yauIbl B 1800-x rogax (Ckibimpka
2006, 9). IlepBeIM BJIafIeNIbIIEM YYACTKA,
COTJIACHO  JIOKYMEHTaM, ObLI  JIBOPSHHUH
IMTambensan KpykoBud. 3areM  BJIafieIbIbI
cMeHsH ApyT npyra: Hukonai TosloBHHCKHIH,
ero Hacienuuky; Iletp BacpkoBckuii; mutpuit
CaBuUIKU — HEXHHCKUUA rpek; Maptun
Mtudsep — mBednmapckuili NOAJAHHBIH,
kueBckuil kymen II rubauu, KOTOPBIA BJIAJEN
JIOMOM JI0 caMOU cBoell cMepTu B 1895 roy.
JloM mepemiesl B HACIEACTBO €r0 CBHIHY —
Anpdpeny Hltudiepy. B atu roasl HaUMHAIOTCA
3HAYUTEJIbHbBIE aApXUTEKTYPHBIE
mpeo6pa3oBaHUs.

dacagHas yvactp Oyaymero Ilaccaka us
XaOTHYECKON  Pa3HOBPEMEHHOW  3acCTPOUKH,
IpeBpaTWjiach B CTPOHHBIA aHcamOsb. Ilo
mpoekty apxutekropa A.f. Illumie us Tpex
pasHo-3TakHBIX goMoB Illtudnepa 610
BO3BEIEHO TPEXITAXKHOE COOPYKEHUE C JIByMs
JIBOPOBBIMHE KPBUIbAMU. CUMMeTPUYHBIH
IJIaBHBIN ¢acas ObLI CTUIN30BaH B (popmax
peHeccaHCHOrO Iasyanio. PaBHOMepHBIH pUTM
dacama oOpas3oBBIBAIM PpAABI  paz/iesIeHHBIX
NWIACTPAMU apPOYHBIX IOJIYLIUPKYJIbHBIX OKOH
BTOPOTO U TpeTbero sTaxkeil. lom ykpamanau
penbedHbIe IleMeHTHbIE HaKJIaAKK HaJ, OKHAMU,
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a KpyIHble BUTPHUHHBIE OKHAa IIepBOTO 3Ta)ka
YepeoBAINCH C AaDOYHBIMU BXOAAMU-BbE3ZaMH.

B 1900 roay ycanp0y mo yi1. Kpemaruk, 25
mpruobpesio M3BECTHOE CTPAaXOBOE OOIIECTBO
«Poccua». lo crpoutennserBa Ilaccaxka — 1913
roja B 3TOM JIOMe€ HaXOAWINCh PA3JIMYHBIE
VUpeKIEHUS: KHUHOTEeaTp «DKCIIpecce»;
marasuHbl  OpatbeB  Koren, IOmumHCKoOrO,
Banabyx, lllabapauna; doroartenbe, Kuepckas I
IOBEJIMPHAsA apTesib C Mara3smuHOM U IJIaBHOe
nerio BuHogenus «Excenbeud» A. llltudepa. A
¢ 1906 1O 1911 37ech K€ PaclOoJarajauch
Macrepckass U MarasuH ®abepike (puc 3). AToT
JIOM /IO HaIllero BpeMeHU He COXPaHUJICS.

Wsyuass maTepmajybl  HccieoBaTesel
TBOopuecTBa (Dabep:ke, OMyOJIMKOBAaHHBIX B
Pa3JIMYHBIX HCTOYHUKAX, MOXKHO CZeIaTh
CJIeTY IO BBIBOJ: ¢dupma nMena
BBICOUANINNN aBTOPUTET U 3aHMMaJia BeJyllee
MeCTO B eBpOIleficKOM IoBequpHOM jene. Ho
CTEpeOTHIl, CJIOKHUBIIMICA Ha MPOTHKEHUU
moyBeka o @abepike ObLT HapyIIeH IOCTE
OTKPBITUSI KUEBCKOTO  OTHEeJeHUs (UPMBL
Pabora ¢wmimara He Jayia  OXKUJAEMbIH
pe3yspTaT. ODTOMY HOCHYKWUIU CJeAyIolre
MIPUYUHBL:

1. ComuasbHO-3KOHOMUYECKHUE YCIIOBUA
Kuesa Ha pybexxe XIX-XX croneruii.

B mHauwane XX Beka KueB cuuraica
JIOBOJIBHO 0JIarOYCTPOEHHBIM TOPOZOM, TZe
ObLUTH BOJOIIPOBOJl, KaHaIW3alus, TeedoH,
Tesierpad, 3JIeKTPIUYECKOe OCBellleHue. B ropoge
paborary  IPOMBINLIEHHBIE  IIPEAIIPUATHS,
peMeceHHblE ~ 3aBeleHUs,  MeXaHHUYeCKHue
npeanpuATus  ¢GaOpUYHO-3aBOACKOTO  THIIA,
pa3BuBaeTca TOproeyasa. Bmecte ¢ Tem Kues
MIPOIOJIKAJL COXPAHATh 3HAUEHHE KPYIHOTO
00IIEpOCCUIICKOTO TPOMBIIIIJIEHHOTO IEHTPa I10
mepepaboTKe MPOAYKTOB CETLCKOTO XO35IHUCTBA.

Ho Hapsnay ¢ poctoMm U pa3BUTHEM ropoja
Pa3BUBAJICI SKOHOMUUYECKUH KPHU3HC, KOTOPBIH
OTpakaJsics Ha MPeANPUHUMATENSIX, pabounx U
cryxkamux. Havamueb crayku, JAeMOHCTpAIUU,
MIOJTUTHYECKTE 3a0aCTOBKH, eBpercKkue
MTOTPOMBI.

JTO CcMyTHOe BpeMs OBLJIO He camoe
0JIaTOIPUATHOE [IJI1 OTKPBITHS OTAEJIEHUsS B
KueBe. Ilpuuem, mpOU30IIET HENPUATHBIN
dakT: Tpm  3arafloyHBIX  0OCTOATEIHCTBAX
yTepsiHA TlepBasi MApTUH Belleld I Maras3uHa,
OTIpaBJIeHHAs AnaHom T'ubconom -
COTPYZTHUKOM MOCKOBCKOTO OT/IeJIEHUA.

A pna U. Mapmaka Bce CKJIaZbIBaJI0Ch
ymauno. Jlo 1913 roma ero ¢abpuka BMecTe C
MaraspuHOM 3aHUMaJla HECKOJIBKO ycazed Ha
KpemaTtuke — N2 2, N0 3, N2 4, N2 5, Ne 8.

2. [lcuxosoruueckuii GpaxTop.

Mapmak xuin B Kuese. Ilpomesn myTs OT
PSAIOBOTO IOBEJIMPA JI0 PYKOBOAUTESA U XO35IMHA
mpousBojicTBa. Ilosyunsn 3BaHue: «kymer I
TUIBUM».  3apeKkoMeHjioBas  cebs,  Kak
TQJIAHTIUBBI MacTep, KOTOPBI HMeJ MHOTO
CTOPOHHUKOB. KueBckas 3HaTh IIpeziounTasa
UMETh «JeJI0» C HUM, HEXKEJIU MOMIOJHATh Ka3Hy
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CTOJIMYHBIM  IoBesupaM. IloaTBepxaeHuem
5TOMY MOXKET CJIyKUTh CJay4dail, KOTODBIHI
onucbiBaer 1oBesup — Kaprtee.  Kuesckum
merieHaTaM TepeleHKO ¥ CHMHPEHKO OBLIH
mpeasioxkeHbl usfenus dupmel Pabeprke, HO
OHHU OTKA3&IUCh BBICTYIUTb B  KadyecTBe

MOKyIaTesiei.
3. Koakypennua 1. Mapiaxka.
HNmenHO IpeJIMeThl YTHUJIATApPHOTO

HaszHaueHWs ¢Gupmbl Mapimmaka JOCTOMHO
KOHKYPHUPOBaIN ¢ GUPMOU TeTepOyprcKoro
I0BeJINpa.

4. Cnenuduka paboTsl otaeneHus GUpMbI
dabep:ke B KueBe coctosiza B peMOHTe U
pevm3anuy  U3AeAUNA. OTH BUABI  pabor,
OYEeBUJHO, OBUTM OCHOBHBIMHU. II3roTOoBJIEHHE
KPYIIHBIX U371 TN He OBLIO OMpaB/aHo.

5. Cnabas pekjama.

B KWeBCKHMX CHOpaBOYHHUKAX, TraseTax
«KueBsisiHUH», «KueBckuit Tesnerpad»,
TOPrOBO-IIPOMBIIIJIEHHOW  KHHTe ¥ T.J.
YUTATEJII0 YaCTO HATIOMUHAIOT W MPHUIJIAIIAIOT
IIOCETUTh UMEHHO ojiecCKuil prnan dabep:ke.
KueBckoe otnenenve oTmedaercs B 0O0IeEM
CIIHCKEe I0BEJINPOB U TO HE OYeHb 4YacTo. B 1911
rogy @abep:xke ObUI BBIHYXKJEH 3aKpBITh
kveBckuid marasud (I'aszera” Kuesnauun” 1911,
1).

B karasore «Pycckoe cepebpo B KOHIIE
XIX - nHau. XX BB.» HM3IATEJLCTBO ,bepecra”
1994 TOJZ, aBTOPHI OTMEYAIOT, UTO B KHEBCKOM
dwimane pabotasu 10 MacTepoB, HO WUX
davuuii  Her. Ilo  Bced  BUIAUMOCTH,
Hccse0BaTeNuy, COCTABUBIIIHE KaTajor
ucrosab3oBanu csemenusas M.M. IToCTHHUKOBOM-
Jloceoii. IlepBwili u3 pgecatu — Biagumup
JlpyroB, UW3BEeCTHBIHI HaM TII0 OJECCKOMY
OTJIEJIEHUIO.

B mporecce moucka BCTpeuaeM BTOPYIO
damunnio, HO TpHU JPYrUX 06CTOATENHCTBAX. B
rasere «Kuepnauun» NC261 3a 1907 rop
HaneuataHo o6bsaBIeHue: «I10 cIyuaro MOXOpoH
cBoero corpynHuka Cepres  AsexkceeBuua
Banamosa marazun K. ®abep:ke OyzeT 3aKpbIT
CETOMIHA 21 CEHTAOP 10 1 Yacy THs».

B wusmanuu «®abep:ke W TPUABOPHBIE
oBesupbl» (MockBa-2001) — B. CkypsoBa u
I'.CmoposHOBOll B paszene «XyHAOXKHUKU»
MOCKOBCKOTO (pmiuasa unurtaeM, uyto basaiie —
XyIO)KHUK KHEBCKOTO  OTAEJIeHHusA  (QUpMbI
dabepxke. B 1902 rogy Axagemus XyI0XKeCTB
BBIZIaJIa «KyIleueckoMy chIHy IleTpy MBaHOBHUY
Banamesy CBUZIETETHCTBO Ha IIpaBo
MIPETOIaBaHUs PUCOBAHUS B CPETHUX YUEeOHBIX

3aBEJIEHUSIX».  ABTODBI CCBLJIAIOTCS Ha
3apy0Oe’KHbIe NCTOUYHUKHU.

Tpetbio damuuio IO/ICKA3bIBAET
B.B.CkypJioB. CuzilopeHko Buxkrop -

meTepOyprckuil  oBeswp, paboran B ¢upMme
dabeprke B Kuese. Bplil OTIIOM YeTBepHIX JeTel,
uMen kBapTupsl B IletepOypre u Kuese.
CBeneHusa 006 oTHme Jlana ero Jio4b, KOTOpas
poxnuacek B 1912 roxay B Iletepbypre. IIpuuewm, B
KHEBCKOM IIepuoie Bce ObLIIO He TaK, IPOCTO U
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miagxo. B Kuese 6b111 3apUKCHPOBAHBI CIIydau
MOIIIEHHUYECTBA U KPaXK W3JeIuil (pUpPMBI, HO
CJIUIIIKOM  MaJl0  COXPaHWJIOCh  ApPXUBHBIX
MaTepuayioB, UYTOOBl MPEAOCTABUTh IIOJHYIO
KapTHHY JesATenbHOCTH Beaukoro K. ®abepike B
Kuese.

Ha 3TOM HeMHOro4uCJIeHHbIe CBeJeHUA O
pabore KueBCKOTo OT/Ie/IEHUS NCUEPITBIBAIOTCA.

drta CcTpaHHI]Aa JKU3HH 3HAaMEHHUTOI'O
[OBEJIpa KJEeT JAJIbHEUITNX HCCAeOBAaHUM, a
UHTEpPEC K TeMe CTaBUT Bce HOBBbIE 33JIayuM:
MPOZIOJIKATh ITOWCKOBYIO paboTy, cobupas Bce
10 KPYIIHIAM.

B Mysee uCTOpUUYECKHX /IPATOIeHHOCTEN
SKCIIO3UIUIO S laMATHUKHT poccuiickoro
I0BeJTUPHOro ucKycerBa XVI — Hau. XX BEKOB B
VkpauHe” yKpallalOT papUTETHbIE IIPEMEThI
BBIIIOJIHEHHBIE MacrepamMu (upmbl Dabeprke,
KOTOpble OTOOpaXKAIOT CTUJIb U MOJY CBOETO
BpeMeHH. Bce OHU BbIIENAOTCA Oe3ympedHOoi
TEeXHUKOUN VICIIOJTHEHUS, U3SIIECTBOM,
Xy/T03KECTBEHHBIM BKYCOM.

[IpumMepoM MOKET CJIyKUTh OpoOIlb, B
dopme cepaeuyka, 0O6pazoOBaHHOTO W3THOAMU
30JI0TO  TPOBOJIOYKU.  YHCTOTY  JIMHUH

MIOYEPKUBAIOT  JIparolleHHble  KaMHH  —
KOpJIUEPUTAMHU U OprTHaHTOM (pHcC. 4).

CepeOpsHBIN JIEKOPATUBHBIH IOJHOC, B
JTHO KOTODOrO BHIasHA MOHeTa 1721 roja
usobpaxkenueM Ilerpa I (puc. 5).

Conmonka  cepebpsinasg. Ee  kopiyc
W3TOTOBJIEH B BHUZE fAHIA, HA BePXYIIKe
KOTOPOTO YCTaHOBJIeHa (pUTypKa ,MyIlIKerepa”
(puc. 6).

CaxapHuIia cepeOpsHas ¢ KPbIIIKO# (puc.
7). TlogHOCHK XpyCTaJbHBIA B CcepeOpAHOU
ormpase Jiyist UKpsI (puc. 8).

CxpoMHBIe My3eHHbIe BeIIHN
NIPEACTABIIAIOT HU3BECTHYIO upmy u
MIOATBEPIKIAIOT, YTO  Bedukuii  dabepike
cTapayics TOAHATh NPEIMEThl ITOBCETHEBHOTO
OBITa /IO COBEPIIIEHCTBA.

Xorenock ObI OTMETUTb, YTO BO BpPEMS
PEBOJIIOIUK U TIOCJIE Hee B 1920—30-€ TOJbI
THICAYM Belled (upMbl ObUIH BBIBE3€HBI U
pasonuirch mo Bcemy Mupy. Cerogus IeeBpbl
dabeprke Mpe/ICTaBIEHBI B SKCIO3UIINN MYy3€€eB
Poccun, CIIA, EBpombl, a Tak)ke IOIOJTHUIN
KOpoJieBcKoe cobpaHue AHMH. MHOTHE
uzzenusi GUPMBbI SBJIAIOTCS TOPOCTHIO YACTHBIX
KOJUIEKIIUH.

3. Bporus. 4. CepeOpsHbIi ieKOpaTUBHBIH OAHOC. 5. COJI0HKA cepebpsHasi
6. CaxapHuIa cepebpsHas ¢ KphIIKOH. 7. IIOHOCHK XpyCTaTIBHBIN B cepeOPAHOMH ONpaBe JJIs HKPhI.
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REZUMAT: Specialistii ucraineni sunt preocupati demult de studiul istoriei artei bijuteriilor, care include
diferite aspecte ale activitatii. La finele secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX Kiev si Odesa devin orase mari
masiv populate ale sud-vestului Imperiului Rus. Casele de bijuterie ale imperiului cautau modalitétile de extindere a
producerii, cucerirea pietelor si metode de existentd in conditiile concurentei. Casa Fabergé nu a fost o exceptie.
Deschiderea filialei la Kiev nu s-a soldat cu succesul ravnit. Una din cauzele ar fi fost prezenta a mai bine de 50 de
bijutieri cu casele proprii si magazine la Kiev. Din ei cel mai talentat, organizat si autoritar fusese Joseph Marchak.
Concurenta cu renumitul bijutier kievean a fost un lucru greu realizabil.

in Odesa filiala a fost deschisd mai devreme si si-a continuat activitatea pani in anul 1918. Casa Fabergé a
reusit si obtini o imagine buna. In asa mod, in Ucraina, circumstantele instabile politice si economice ale timpului au
devenit impedimente serioase in calea dezvoltirii lui Karl Fabergé.

Cuvinte-cheie: firmi, Karl Fabergé, filiald, furnizorul de curte, bijutier, Joseph Marchak.

PE3IOME. ®unuasnel pupmel Pabepske Ha YKpanHe. YKPaWHCKHUE CIIENHATUCTHI U37JaBHA U3YYAI0T UCTOPHIO
I0OBEJINPHOTO HCKYCCTBa, KOTOPO€E BKJIIOUAET Pa3JUYHbIe aCHEKTHI JeAaTebHOCTU. B koHIe XIX u Hauase XX BEKOB
KueB u Opecca ObUIM KPYIHBIMH MHOTOHAceJIEHHBIMH ropoziamu IOro-zamayiHoro kpas Poccutickoii Mmmepuw.
IOBenupuble (QUPMBI UMIIEpUM UCKIN IIyTH pacIIMpeHHUs IIPOM3BOJCTBA, 3aBOEBAHUS pPHIHKA U METO/O0B
BBDKUBAHUS B YCIOBUAX KOHKypeHIuu. ®@upma Pabep:ke He 6puia MckioueHueM. OTKpbITHe dumnana GUpPMBbL B
KueBe He yBeHYAsIOCh ycIieXoM. [IpHYMHON MOCHY:XKWIO Hajau4yue Ooyiee 50 IOBEJIHUPOB CO CBOMMH (pUpPMaMHu U
MarazuHaMu B KueBe. V13 HHMX caMbIM TQJIAHTJIUBBIM, OPTaHU30BAHHBIM KM aBTOPUTETHBIX ObLT M. Mapimnak.
KoHKypHupOBaTh ¢ U3BECTHBIM KHUEBCKHUM IOBEJIMPOM OKa3aJIach 33/1a4a TPY/IHO BBITIOJTHIMOM.

B Opecce duinan 6bUT OTKPBIT PaHBIIE U MPOJIMII CBOIO JeATEIbHOCTD 10 1918 rona. ®upma Pabeprke ycnena
3apEeKOMeH/I0BaTh cebsl.

Urak, Ha YKpavHe HeCTaOUIbHBIE IOJTUTHYECKUE H SKOHOMUYECKUE YCIOBUS TOTO BPEMEHHU CTAJIM OCHOBHBIM
MIPENSTCTBUEM B Pa3BUTHU JieATeabHocTH K.Qabepike.

KiaroueBsbie ciioBa: hupma, Kapa ®abeprxe, Gunast, IpUABOPHBIN ITOCTABIUK — 10BEIUD, Mocud Mapimak.

SUMMARY. Fabergé Branches in Ukraine. For a long time, Ukrainian specialists have studied the history of
the art of jewelry-making and goldsmithing, which includes various aspects of that activity. In late XIX — early XX,
Kyiv and Odessa were large densely-populated cities of the South-Western part of the Russian Empire. The empire’s
jewelry firms were looking for ways to expand their production, win the market and survive the competition. The
Fabergé firm was no exception. The opening of the firm’s branch in Kyiv was not a success, as there had been over 50
jewelers with their firms and shops in Kyiv by then. The most talented, organized and respected of them was Joseph
Marchak. Competing with the renowned Kyiv-based jeweler proved to be the task hard to fulfill.

The branch in Odessa had been opened earlier and continued to operate till 1918. The Fabergé firm managed
to make a name for itself.

Hence, the political and economic instability in Ukraine of the time because the key obstacle to the develop-
ment of Karl Fabergé’s operation.

Key words: firm, Karl Fabergé, branch, the Court’s jewelry supplier, Joseph Marchak.

Marasun B Kuege.
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Manole BRUHUNET

BISERICA SFANTUL NICOLAE DIN MILESTII MICI.
ASPECTE ARHITECTURALE SI ARTA ECLEZIASTICA

Biserica Sfantul Nicolae din Milestii Mici,
raionul Ialoveni, nu a fost, pana la momentul
actual, subiectul unor investigatii de referinta.
Din aceste considerente, demersul in cauza vine
sa& umple un anumit gol istoriografic,
preocupdrile noastre fiind axate asupra unor
aspecte importante precum arhitectura bisericii
si inventarul liturgic.

Arhitectura bisericii

Pana la 1812 biserica de la Milesti se afla
in componenta eparhiei Husilor, fapt certificat
prin hirotonisirea si numirea preotilor din
Milesti de catre episcopul de Husi. Cele mai
timpurii informatii despre biserica din localitate
dateaza cu anul 1783, odata cu investirea la
biserica din Milesti a preotului, iereul Miftodi
Paliz!, originar din satul Lozova2. La 7 august
1787 este atestat pentru prima datd si hramul
bisericii din Milesti, Sfantul Nicolae.

Formularele bisericesti din anii 1820-
1870 ne dau o succinta descriere a acestui
edificiu de cult. Mentionam ca la 1812 in
Moldova din stinga Prutului existau cel putin
775 de biserici parohiale, 40 erau construite din
piatra, una de cardmida, iar majoritatea, 734, de
lemn (Xanunma 1900). Bisericile din lemn erau
descrise ca fiind ,,de lemn, ingradite cu nuiele” si
biserici ,de barne”, cu specificarea: ,lipite cu
lut”, ,tencuite” sau lipite si varuite”. Toate
bisericile erau acoperite cu ,sindrild”, cu ,stuh”
si cu ,paie”. O parte din aceste biserici erau
sdurate” si ,tari”, multe insid se prezentau ca
~proaste”, ,slabe”, ,vechi”, ,proaste cu toate”.
Biserica de la Milestii Mici se inscrie in categoria
edificiilor aflate intr-o stare medie, fiind descrisi
drept o biserica ,de lemn, tare, indestulatid cu
podoabe, vesminte, carti, sfintele vase di argint
toate” (ANRM, f. 208, inv. 12, dos. 3).
Clopotnita, la fel construitdi din lemn, era
amplasatd separat de biserica, langa poarta de
intrare. Zamfir Arbore vine si completeze
informatia curents, specificind, in Dictionarul
geografic al Basarabiei, ca vechea biserici de
lemn de la Milesti a fost ridicati citre anul 1742
(Arbore 1904, 144).

La mijlocul secolului al XIX-lea mica
bisericd de lemn nu mai corespundea exigentelor
demografice ale satului. Pe de altd parte,
autoritatile ecleziastice centrale duceau o
politici de substituire a vechilor biserici de
traditie arhitecturald autohtond cu cele de
sorginte imperiald rusa, folosind drept argument
spatiul mic al naosului gi pronaosului, care nu
permitea tuturor locuitorilor de a se ruga in
timpul marilor sarbatori crestine. Aceste fapte i-
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au determinat pe siteni si demareze constructia
unei noi biserici, mai spatioase, care urma si fie
inceputi la intdi martie 1867 si sa fie finisata
citre Intai martie 1870 (ANRM, f. 39, inv. 10,
dos. 73).

In asa mod, biserica a fost ridicatd in
1870, conform unui plan model, frecvent atestat
in intreg spatiul basarabean si promovat de
Consistoriul Duhovnicesc, in baza legislatiei
Imperiului Rus in domeniul arhitecturii si
constructiilor care a avut un impact special
asupra dezvoltarii regiunii (Ceastina 2010).
Fiind lipsitd de averi considerabile, cu venituri
financiare modeste, comunitatea rizeseasca este
impusi sa incheie un contract cu niste negustori
intreprinzatori din orasul Chisinau. Astfel, la 15
iunie 1866, comunitatea razeseascd incheie cu
negustorii Svartman si Sor un contract, in care
era stipulata obligatiunea de a construi in satul
Milesti o biserica noud din piatra, folosindu-se
planul-etalon si tipul bisericii Sf. Mihail,
construita in 1866 in satul vecin Bacioi, plasa Ia-
loveni, cu unica abatere: lungimea ei sa fie
redusi cu un stanjen. Materialele de constructie
urmau si fie procurate de intreprinzitori, cu
exceptia pietrei aduse de rizesi din propriile
cariere, cu transportul lor. In opinia noastri,
edificiile de cult erau ridicate in scopuri utilitare,
adica adaptate anumitor cerinte ale enoriasilor,
dimensiunile locasurilor fiind conditionate de
numarul locuitorilor.

Dacd am realiza un studiu arhitectural
comparativ privind forma arhitecturala si
proportiile compartimentelor bisericii, putem
conchide ca edificii similare au fost inaltate in
aceeasi perioada 1n mai multe localitati din
centrul Moldovei, precum ar fi biserica Sfanta
Treime din Chisindu (1862-69), biserica Sfantul
Arhanghel Mihail din satul Rézeni, plasa
Taloveni (1883), biserica Sfantul Nicolae din
satul Puhoi, plasa Ialoveni (1883). Mentionam,
ca In aceastd perioada existau reguli speciale
pentru constructia bisericilor si a caselor de
rugdciune, stipulate in Codul de Constructie.
Astfel, bisericile de rit ortodox se construiau ,,cu
permisiunea eparhiei locale si a Sfantului Sinod
sau a conducerii eparhiei” (CBox 3akoHOB 1857,
47).

Biserica de piatra din satul Milestii Mici a
fost zidita pe un loc nou, la o departare spre nord
de vechea bisericd de lemn de aprox. 0,8 km.
Optiunea pentru un loc anumit a fost
conditionata, in mare parte, de aparitia unor noi
mahalale in partea de nord a satului, unde
ulterior se construiesc cartiere cu planimetrie
rectunghiu-lara, impusa de autorititile civile ale
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Imperiului tarist. Biserica posedd o planimetrie
traditionald compusi din patru compartimente
— altar, naos, pronaos (nartex) si extranartex-
tinda pe latura de vest, cu clopotnita in trei
nivele deasupra. La primul nivel se afld
pridvorul-tinda, cu doui usi si doua ferestre
arcuite in partea superioara. Usile se afla pe axa
vest-est si poseda o forma ar-cuitd in partea
superioard, servind drept mijloc de intrare in
pronaos. Ultimul era delimitat vizual de naos
printr-un arc care sustine cupola naosului si doi
piloni care sustin cafastrul (spatiul deasupra
nartexului). Ulterior, in perioada sovietica, odata
cu transformarea bisericii in Muzeul tinutului
natal (anii 1980), pilonii au fost demolati.
Practic, pronaosul prezinta o suprafatd aflati
sub cafastru si este iluminat de doui ferestre
arcuite in partea superioari. In partea stingi a
pronaosului, alipitd de peretele vestic, se afla
scara care duce in cafastru. Podul este plat, atat
in pronaos, cat si in cafastru, din care, prin
peretele vestic, se poate patrunde intr-o camera
de la nivelul doi al clopotnitei, incédpere
iluminata de doud ferestre mici si
dreptunghiulare, plasate in peretele vestic al
clopotnitei. De aici, pe o scari alipita de peretele
nordic al clopotnitei, ne urcim la nivelul trei al
ultimei, unde se afla camera clopotelor cu
deschizaturi alungite in arc. Clopotnita este
incununata de un acoperis de forma piramidala,
care culmineazi cu un mic turnulet. Nartexul in
plan posedid o forma patratd (cva-drilatera), in
peretii din partea sudica si nordica se afld cate
trei ferestre alungite in arc (in locul ferestrei din
centru al peretelui de sud, la 1989, s-a asamblat
o usd). Naosul are bolta impartitd in opt fatete,
patru din ele, cele care sunt puse in referinti cu
coordonatele geografice, sunt mai late. In
exterior naosul este acoperit de o piramida
inalta, incununata de o turld cu o cupolid in
forma de bulb, specifica arhitecturii ruse din pe-
rioada vizatd. Turla are in plan o forma
octogonald, pe axele N-S si V-S se afld patru
geamuri mici, prin care patrunde lumina in
naos.

Comunitatea rizegeascd, in semn de
recunostintd  pentru  constructia  bisericii
conform planului indicat anterior, urma sa dea
in arendd negustorilor Svartman si Sor, fara
plata, pe un termen de sase ani (1867-1873),
crasma satului cu beciul si banca din vecinitate,
iar suma aproximativa pentru arenda acestui
local se estimeazd la 3000 de ruble argint.
Conform prevederilor contractului, razesii erau
obligati in primii trei ani de constructie sa achite
anual o sumd de 3000 de ruble de argint.
Totodata, timp de doi ani, milestenii urmau sa
puna la dispozitia intreprinzatorilor, din partea
fiecidrei familii, cite o misura de paine de trei
feluri: mei, porumb si grau; iar timp de trei ani
din partea fiecirei familii si fie oferita cate o
gdind (asemenea conditii sunt specifice pentru
constructia majoritatii bisericilor).
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Cumuland informatiile detinute la aceasta
etapd de studiu, putem realiza niste calcule
pentru a stabili cd pentru constructia bisericii au
fost folosite 25 de care de var stins, aduse din
Slobozia Doamnei, 40 de care de material
lemnos, aduse din satul Barboieni, plasa
Zberoaia, trei care de lemn din satul Volcinet.
Brigada de constructori era formatd din opt
persoane, in frunte cu un locuitor al Chisinaului,
un oarecare Ev-dochim Ivanov Pavlov (ANRM, f.
39, inv. 10, dos. 73).

Prin eforturile preotului paroh Vasile
Bivol, ale intregii comunitati bisericesti si ale
sefului plasei Ialoveni, Constantin Barcd, in anul
1893 se repard biserica. Dupid finisarea
lucrarilor, la 19 decembrie 1893 (ANRM, f. 208,
inv. 6, dos. 722) se oficiazi o slujpba de
binecuvantare, la care participd protoiereul
Vasile Bivol cu un so-bor de preoti. O noui
reparatie a bisericii a fost realizatd in 1897
(ANRM, f. 208, inv. 4 (2), dos. 2151). La 1903
conducerea Eparhiald a mentionat eforturile
comunitatii bisericesti, care a colectat pentru
reparatia bisericii o sumi de 1300 ruble (KEB
1903, 5). Dupi ani de exploatare fara reparatii,
imobilul bisericesc insd ajunge intr-o stare
avansati de uzurd. In anul 1927 comunitatea
bisericeasca, in frunte cu preotul-paroh Victor
Gavrilan, decide sd repare cladirea bisericii
(ANRM, £. 339, inv. 1, dos. 12134).
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Vedere a bisericii Sf. Nicolae din Milestii Mici. 2011
(Foto M. Brihunet)

Cu regret constatam ci din 31 mai 1961 nu
se mai oficiaza slujbe in biserica Sf. Nicolae din
satul Milestii Mici (ANRM, f. 3046, inv. 1, dos.
102), situatia fiind similard cu majoritatea
bisericilor din spatiul sovietic. Cu timpul, fiind
lipsit de grija omului si masurile necesare de
protejare, imobilul bisericesc a degradat
considerabil si a fost grav avariat. O buna parte
din inventarul liturgic a fost transferat la biserica
din satul Vi-sieni, unde s-a organizat un Muzeu
al tinutului natal. In anii 1970-1980, in RSSM,
precum 1in toate republicile unionale, ia
amploare miscarea de organizare in edificiile de
cult a muzeelor sau sililor de ceremonie. De
aceastd situatie a uzitat si administratia locala de
la Milestii Mici, care in 1978, in urma unei
reparatii capitale a bisericii, deschide aici un
muzeu, utilizat si ca sald de in-registrare a
casatoriilor si a nou-néscutilor. La 1988, odati
cu sarbdtorirea a 1000 de ani de la crestinarea
Rusiei, 1n spatiul sovietic incepe procesul lent de
redeschidere si restabilire a bi-sericilor, fapt care
a conditionat, in decembrie 1989, sfintirea
bisericii Sf. Nicolae din Milestii Mici.
Actualmente, biserica Sf. Nicolae din satul
Milestii Mici functioneazi si se afld in proces de
restaurare, comunitatea crestind contribuind la
reparatia curentd a edificiului de cult. La
capitolul dimensiunile si proportiile bisericii,
conform calculelor noastre, tabloul se prezinta in
felul urmator. Determinarea dimensiunilor
compartimentelor bisericii din localitate si
compararea cu dimensiunile bisericilor din
spatiul pruto-nistrean ar permite realizarea unui
studiu original privind constructia edificiilor de
cult in diferite zone geografice (nordul, centrul si
sudul Moldovei), dar si evaluarea situatiei in
regiunile limitrofe, Moldova de peste Prut si
Ucraina. In cazul nostru, situatia se prezinti in
felul urmator, fiind anexate planul bisericii din
Milestii Mici si proportiile
compartimentelor.Arta ecleziastica

De o deosebitd atentie din partea
cercetatorilor din domeniul artei ecleziastice si
domeniile afiliate (istorie, etnologie,
culturologie) se bucura analiza si descrierea unor
aspecte cu referinta la inventarul liturgic realizat
din metale pretioase, aliaje de metale ieftine sau
lemn placat cu metal, atestarea si conservarea
sfintelor icoane, depistarea si catalogarea
pieselor de cult (rastigniri, pietre comemorative
si funerare etc.), incadrate atat la capitolul
orfevrarie liturgica si sculptura funerara, cat si in
domeniul amenajarii curtilor bisericesti, a
interiorului  edificiilor. In acest context,
demersul nostru vine sa completeze informatiile
restranse spatial si temporal privind prezenta
unor piese de arta bisericeascd cu referintd la
biserica Sf. Nicolae din Milestii Mici.
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Rastigniri. Arta sculpturii populare in
lemn la Milestii Mici este reprezentata prin
crucifixe amplasate la rascruci sau pe langd
fantanile de ldnga drum. Similar mai multor
piese atribuite artei crestine, aceste rastigniri,
adevirate opere de artd populard, au avut de
suferit in timpul dominatiei ideologiei ateiste.
Administratia sovieticd a incercat prin anii 1960
sd distrugd rastignirile, sa le inldture din vatra
satului, respectiv, din memoria sitenilor. Acest
fapt a reusit doar partial, intrucat crestinii au
transferat crucifixele in cimitirul satului. Cu
regret, nefiind plasate in locul lor firesc, de unde
si lipsa masurilor de protectie si ingrijirea loc
ocazionald, ristignirile de lemn, cu timpul, ajung
intr-o stare deplorabild. In anii 1990, odati cu
sperestroika” gorbaciovistd si procesul de
redeschidere a locasurilor sfinte, se incearcid o
revenire la  vechile traditii crestinesti.
Majoritatea neamurilor, care la timpul sidu au
ctitorit crucifixele, le-au restaurat si reamenajat
in locurile special predestinate.

Troita din cimitirul satului.

Istoria ne relateazid cd, odata cu aparitia
bisericilor, crestin-ortodocsii in mod traditional
foloseau pentru Iinfrumusetarea artistici a
edificiilor pictura murala, piesele sculptate fiind
folosite de preferinta la modelarea iconostaselor,
crucilor si stalpilor comemorativi. Referindu-ne
la formarea traditiei de amenajare a crucifixelor
cu figuri sculptate ale sfintilor, putem afirma cu
certitudine cd in Moldova de est acest proces s-a
intensificat pe parcursul secolului al XIX-lea,
mai ales dupa 1812. Explicatia vine de la sine,
fiind inregistrat impactul elementelor sculpturii
baroce, importate de refugiatii din teritoriile
apropiate ale Galitiei, unde sculptura era pe larg
folositd la amenajarea bisericilor catolice, partial
si ale celor de rit greco-catolic.

Motivele compozitionale ale crucifixelor
din Milestii Mici nu sunt diversificate,
limitandu-se la o compozitie tipica, avand in
campul central figura sculptatd in volum a
Mantuitorului Iisus Hristos rastignit pe cruce,
flancat prin parti de figurile pictate pe tabla
zincata ale Maicii Domnului si ale lui Sf. Ioan
Teologul. La baza crucii se afl, de cele mai dese
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ori, un craniu cu doud oase incrucisate,
simbolizadnd capul protoparintelui Adam, care,
conform traditiei, a fost inmormantat pe
muntele Golgota, unde mai tarziu a fost rastignit
si lisus. La baza crucii se afla si simbolurile
patimilor (uneltele de tortura ale
Mantuitorului): Paharul (Potirul), cei treizeci de
arginti — plata pentru tradarea lui Iuda, scara pe
care a fost coborat. De la baza crucii pornesc
spre bara laterala, pe care stau intinse mainile
Mantuitorului, sulita cu care a fost impuns
Hristos sub coasti si trestia cu burete cu care i s-
a potolit setea. Majoritatea acestor elemente
decorative sunt asezate intr-un chivot de lemn
placat cu sticla in partea indreptati spre
enoriasi. Chivotul este fixat pe o cruce din lemn
masiv placatd pentru protectie cu un acoperis
din tabld zincatd, frumos lucrati de mesterii
tdblari, obtindnd, in asa mod, forma unui
acoperis de biserica.

Unele figuri ale Mantuitorului sunt lucrate
intr-o tehnica remarcabila si suntem siguri ca se
inscriu in productia scolii de mestesuguri din
satul vecin Costesti, raionul Ialoveni, care a
functionat in localitate in anii 1920-1930,
realizdnd la comanda piese de cult pentru satele
invecinate. Alte troite au fost lucrate si decorate
si de mesterii locali, deosebindu-se prin forme
mai simple si decor modest.

Pietre funerare. Precum a fost specific
majorititii satelor moldovenesti, si la Milestii
Mici cimitirul vechi este deseori denumit tan-
tirim [cimitir] turcesc. Mentiondm ca termenul
in cauza vine din perioada aflarii Moldovei sub
suzeranitatea Portii Otomane, perioada in care
cimitirul a fost deschis si utilizat de milesteni.
Desi s-a folosit o buna perioada si in timpul
aflarii Basarabiei in componenta Rusiei Tariste,
ci-mitirul continud si fie asociat cu turcii, unul
din motivele principale, in opinia noastra, ar fi
deschiderea, la 1870, a cimitirului care este
folosit si actualmente de locuitorii Milestilor.
Astfel, din cauza termenului folosit, la care se
adaugd impertinenta locuitorilor, cimitirele
vechi au ajuns intr-o stare dezastruoasa, fiind
considerate de rit strdin sau pur si simplu tratate
cu indiferenta. Batraniis care mai locuiesc in sat
prezintd un izvor inestimabil de informatii
privind aparitia, istoria si personalititile
inhumate. In cimitirul vechi din Milestii Mici se
mai pastreazi si astizi o parte din temelia vechii
biserici de lemn si prestolul din trunchi de copac
in opt laturi, care a fost ingradit cu piatra slefuitd
in anii 1960. In acest context, mentionim si cele
douad pietre fu-nerare, pastrate in cadrul
cimitirului vechi si care posedi unele inscriptii.

Stalpul lui Hilimon este datat cronologic
cu anul 1801. Compozitional, piatra este divizata
in doua parti, in campul din partea superioara,
in centru, este sculptatd in adancime o cruce
labatd, cu latura de jos mai lunga. Intre laturile
crucii sunt plasate monogramele Mantuitorului.
Astfel, deasupra laturii transversale se afla
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inscriptia cu majuscule IN ON (IS HS), iar sub ea
este scris {E EA (NI CA). Sub monograma de sub
bara transversald este indicat autorul acestei
inscriptii: ,[eopru ... 3... am ckpuc”. In partea
superioard a pietrei, exact deasupra crucii, este
scris ,A syn Xumumon”. In campul din partea
inferioara se afla textul propriu-zis, pe care i-1
reproducem integral. Textul este scris in limba
romana, in grafie chirilica, literele fiind taiate in
piatra: ,Auup o quxHeny//u poby iym ym-
He//3py Augpuu mu Ky // ®pacbH duu Jlyu
®uty/ /MyH MOIIIH |H aHHY pbIaochpu // AWA”
(A i Hilimon // Gheorghi ... z... am scris //
Aice sd odihnest//i robu lui Dumne//[z]du
Andrii st [cu] // Frasan fii lui Fil[i]//mun
mogsnean anu rdpaosdrii // 1801 (transcrierea
cu grafie latinad ne apartine — M.B.).

Stalp funerar din cimitirul vechi

Piatra lui Pavel Mascov si Iacob Vidrascu
este datatd cu anul 1842, textul fiind sapat in
limba rusd/slavd, dupd cum urmeaza: ,3mech
cokputuii / mpaxu paboss boxxux / I1aBia ceraa
MpeImkoB/ckaro ymepiiarol/ aekabps / roma
fxoBb Toxgps / Bugparmku™.

Carti sfinte, icoane si inventar
liturgic. La 7 august 1787, pentru biserica Sf.
Nicolae din Milesti a fost procurat un
anfologhion (carte bisericeasci). In posesia
comunitatii satului Mi-lesti la 16 mai 1807 intra,
pe langa odoarele oferite la 1783, o Evanghelie.

Un alt document tine de cartea de
hirotonisire in treapta de citet si ipodiacon
eliberatd la 6 iunie 1808 de Meletie, episcopul
Husului, lui Darie, fiul lui Tanase din Milesti,
tinutul Lapusna. Printre cartile sfinte, atestate la
biserica din Milestii Mici, se inscrie si un
Ceaslov (Balaur 1934; Ceaslov 1874), datat cu 23
februarie 1895, cu o notd de donatie, un blestem
si date biografice ale donatorului, pe care le
aducem intergral: ,Acestd sfintd carte sau
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cumparat de mine [in 16 rub din sfanta
Monastire Noao Neamtul si o daruiesc bisericii]
Sfantului Ierarh Nicolae, in satul Nilesti spre
vecnicd pomenire: si cine o va instreina, dintru
aciasta sfanta biserica ori prin ce feliu de chip:
acela in veci sd ridméae supt neertat canon, si
nebla-goslovenia  Preacuratei  Maicii  lui
Dumnezeu si a Sfantului Ierarh Nicolae, smeritul
monah Neo-nil, din Sfinta Monastire Noau
Niamtul, 23 fevruarie anul 1895. Eu mainainte
numitul sint nascut intru acest sat, fiu a lui
Mihail Armas, si din maicamea Elena, la Sfintul
Botez am fost numit cu numele Evfimie si la
aciasta Sfantd Biserica inca la punerea temeliei
dam ajutoriu”.

Fereciturile cartilor sfinte aflate in biserica din
Milestii Mici. Sec. XIX.

La 7 iunie anul 1951, reprezentantul

executivului sovietului de deputati I.F. Goldstein
transmite in folosinta comunitatii ortodoxe din
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Milestii Mici atat imobilul, cat si inventarul
liturgic (ANRM, f. R-3046, inv. 2, dos. 193). La
acest Contract de dare in folosintd este anexata
si o lista de inventar, printre care figureaza piese
de orfevrarie pretioasa, carti vechi, icoane etc.
Analiza inventarului liturgic pretios a
conditionat clasificarea lui in citeva categorii
distincte. In acceptia noastrd, in functie de
materiile prime utilizate, se deosebesc piese din
lemn, piese si vesminte din metale pretioase si
articole lucrate din aliaje metalice ieftine. Daca
ne referim la uzualitate, considerim oportuna
clasificarea pie-selor in icoane, vesminte
preotesti si bisericesti, vase liturgice, piese de
mobilier, pe care le vom analiza In urmatoarele
pagini.

Categoria de icoane este una impunatoare
si de o valoare remarcabild istorica si artistic,
reliefand tendintele artei ecleziastice 1in
domeniul picturii icoanelor si a decoririi lor.
Astfel, printre cele 67 de icoane care faceau parte
in secolul XIX — prima jumaitate a secolului XX
din patrimoniul bisericii Sf. Nicolae din Milestii
Mici, majoritatea sunt consacrate sirbatorilor
religioase de o mare importanta, fiind
reprezentate chipurile lui Iisus Hristos, Maica
Domnului si sfintii arhangheli. Inventarul
disponibil ne ofera numarul icoanelor pastrate
in interiorul bisericii (de ex.: 12 icoane dedicate
celor 12 sdrbdtori de peste an), fird a putea
evalua insid dimensiunile pieselor. Mentiunile
precum ci icoana Maica Domnului este foarte
veche sau icoana Sf. Nicolae este aurita, denotd
inzestrarea Dbisericii cu odoare pretioase,
ferecaturi de icoane argintate sau aurite, fie
realizate la comanda persoanelor instarite din
localitate, fie donatii din partea enoriasilor.
Analiza acestor icoane denotd o multitudine de
subiecte iconografice si care permite fiecarui
enoriag venit in lacasul sfant sa se roage anume
la icoana care i este cea mai apropiati de suflet.

Clopotele bisericesti

Grupul de cruciulite contine sapte piese
realizate din lemn si metal, placate cu aur sau
argint, cu deosebite semnificatii si functii in
oficierea liturghiilor. O atentie aparte merita cu-
nunile destinate pentru oficierea cununiilor
religioase, interzise si lipsa in perioada ideologiei
sovietice. Biserica de la Milestii Mici detinea trei
perechi de cununii, fapt care denotd, in primul
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rand, Inzestrarea bisericii cu inventarul necesar,
iar in al doilea rand, exemplifica numarul mare
al populatiei din localitate, din considerentele ca
majoritatea bisericilor din satele mici sau medii
detineau in acea perioada 1-2 perechi de cununi.

Mentiondm, in acest context, si categoria
vesmintelor bisericesti, care este bogat
reprezentatda prin piese realizate din stofe
delicate, zavese (draperii) folosite pentru Portile
imparatesti, vesminte cusute cu fire de argint,
clasificate de noi in piese pentru preot, pentru
diacon, pentru bdieti si fete, vesminte pentru
prestol etc. Aceste aspecte poseda o importanti
istorico-artisticd deosebita, fiind o exemplificare
si sursd autenticd de studiu al evolutiei artei
ecleziastice, impactul artei din regiunile
limitrofe si patrimoniul bisericesc atestat in acea
perioada. O altd problemi ar fi faptul ci, odata
fiind inventariate, piesele de orfevrarie si
vesmintele bisericesti au disparut din averea
bisericii, enoriasii si clerul fiind impusi in
conditii grele, odatid cu redeschiderea bisericii
din Milestii Mici, de cautare si completare a
patrimoniului bisericesc pentru a atinge maretia
de altddati.Printre odoarele bisericesti realizate
din metale si placate cu argint se includ candele
si candelabre, chivote, discosuri, potire, stelute
si lingurite pentru Sfinta Euharistie, diferite
vase liturgice din arama3, cristelnitd, vase pentru
sfintirea aghiasmei, doui clopote mari si trei de
di-mensiuni mici s.a., ceea ce ne permite si
concluzionam ci la etapa vizatd, 1951, biserica se
prezintd ca una inzestratd destul de amplu,
inventarul sechestrat fiind inclus in sase file ale
dosarului de arhiva.

Note

La finele prezentului studiu, cumuland
informatiile ~de ordin religios, istoric,
arhitectural si artistic, punctim cateva momente
cu sens de concluzii definitorii: biserica Sfantul
Nicolae din Milestii Mici, pe parcursul a mai
bine de doua secole de existentd, a avut o soarta
dificila, pe ca-re a impartit-o cu majoritatea
edificiilor de cult din perioada sovietica.
Totodata, inventarul bisericesc si sursele de
arhiva denota prezenta unui patrimoniu notabil
funciar si artistic, biserica dispunidnd de
numeroase piese de orfevrarie liturgica si
vesminte scumpe, plastica sculpturalad ingloband
pietre funerare, rastigniri si piese de lemn. Din
punct de vedere arhitectural, biserica din
localitate se subscrie unui tip comun specific
bisericilor din centrul Basarabiei, construite in
aceeasi perioadd, in anii 1860-1880,
diferentiind doar nesemnificativ unele proportii
ale compartimentelor. O investigatie mai
aprofundatd si de lungd durati in domeniul
arhitecturii ecleziastice a acestei perioade ar
permite reliefarea aspectelor ce vizeaza tipologia
bisericilor din Moldova medievald, determinarea
etalonului-tip conform céruia se ridicau edificiile
de cult, pentru o mai corecti si adecvati
evaluare istoricd si artisticaA a patrimoniului
bisericilor, intru protejarea lor. In asa mod,
constatim ca edificiile de cult amplasate in
mediul urban si in majoritatea asezarilor rurale,
au devenit, cu timpul, importante obiective
culturale si apreciabile surse de studiu al
arhitecturii si artei ecleziastice.

1. Diverse documente il mentioneazi cu numele Miftodi, Meftodie, Eftodi, Iftodi, fiind vorba in realitate de una
si aceeasi persoand, primul preot atestat pentru Milestii Mici.

2. Inscriptie marginald din Evanghelia veche a bisericii din Milestii Mici.

3. In acest context, aducem informatia oferiti cu amabilitate de milesteanul Simion Petrascu (n. 1922): ,Pe
timpuri stalchii erau desi. In anii 1951-52 io ciirat la podul cel mare si io zidit. Crucerescu Artur Andreevici
din stalpi si-o ridicat casa. Pristolul o fost din lemn si intransul [intr-insul] se pastrau vesminte preotesti.
Apoi, la 1955-56 o fost facut de Anton Bobeica din piatra, nu a fost acoperit din cauza ca nui iau [nu i-au]

dat voie de la selisovet”.
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Xasmunmna 1900: Y. Xanmunna. Beccapabckasi yueHHas apXuBHast Komuccusi, KuivHes, 1900, T. 1.

REZUMAT: Biserica Sfantul Nicolae din Milestii Mici — aspecte arhitecturale si arta
ecleziasticii. In prezentul articol autorul a realizat o istorie pe cét se poate de ampli privind aparitia, dezvoltarea
istorica i starea actuald a bisericii Sfantul Nicolae din Milestii Mici, raionul Ialoveni. Bazat pe un esential repertoriu
de surse arhivistice, studiul de fata include analiza celor mai importante aspecte cu referintd la atestarea bisericii la
1740; modalitatea de construire a bisericii si a clopotnitei initial de lemn, iar ulterior, la 1870, cladita din piatra,
conform unui plan model, raspandit de consistoriul duhovnicesc in intreg spatiul basarabean, in baza legislatiei
Imperiului Rus in domeniul arhitecturii si constructiilor, care a avut un impact deosebit asupra dezvoltarii regiunii. O
pagini interesanta din istoria bisericii din Milesti {ine de procesele de hotarnicie, de imobilul preotimii, restabilirea
numelor fetelor bisericesti care au activat in cadrul bisericii si au contribuit la ridicarea ei. De o deosebita atentie din
partea cercetitorilor din domeniul artei ecleziastice se bucura analiza si descrierea unor aspecte puse in legatura cu
inventarul liturgic realizat din metale pretioase, aliaje de metale ieftine sau lemn placat cu metal, atestarea si
conservarea sfintelor icoane, depistarea si catalogarea pieselor de cult, precum ar fi rastignirile, pietrele
comemorative si cele funerare etc., incadrate atat la capitolul orfevririe bisericeasca si sculpturd funerara, cat si in
domeniul amenajirii curtilor bisericesti, a interiorului edificiilor. In acest context demersul nostru vine si completeze
informatiile restranse spatial si temporal privind prezenta unor piese de artad bisericeascd atestate la biserica Sf.
Nicolae din Milestii Mici (icoane vechi, inventar liturgic, cruci comemorative, pietre funerare, rastigniri, stalpi, dar si
carti sfinte, Evanghelii, piese de orfevrarie bisericeasca etc.).

Cuvinte-cheie: bisericd, arhitecturd, arta ecleziastici, constructie, icoand, orfevririe bisericeascd, ctitori,
rastignire.

SUMMARY. St. Nicholas Church in Small Milesti - ecclesiastical art and architectural aspects.
In this article the author has made a history as ample as possible regarding the emergence, development and current
state of the church St. Nicholas of Milestii Mici, Ialoveni. Based on a vast repertoire of archival sources, this study has
assigned itself the most important aspects of analysis with reference to the certification of the church at 1740; the way
building the church and bell initially of wood, and later, in 1870, of stone, according to a model plane, spread
throughout Bessarabian by the spiritual consistory under the legislation of the Russian Empire in architecture and
construction that took an impact on the region development. An interesting page in the history of the church of
Milesti is related to the processes of boundary, the priesthood property, clergy name restoration, who worked in the
church and contributed to its rise. Of particular attention from researchers in the field of ecclesiastical art enjoys the
analysis and description of the liturgical aspects with reference to the liturgical inventory made of precious metals,
cheap metal alloys or metal-plated wood, attesting and preservation of the holy icons, the detection and cataloging
components of objects of worship, such as crucifixion, burial and memorial stones etc., classified as cutlery and carv-
ing funeral church and ecclesiastical courts in the planning of the interior buildings. In this context, our approach
complements spatially and temporally restricted information on the presence of pieces of religious art with reference
to the church of St. Nicholas in Milestii Mici (old icons, liturgical inventory, commemorative crosses, tombstones,
crucifixions, columns, and holy books, Gospels, pieces of church cutlery etc).

Keywords: church architecture, ecclesiastical art, design, icons, ecclesiastical goldsmiths, founders, crucifix-
ion.

PE3IOME: IlepxoBs CBaroro Hukosaa us cega Muaemrtuii Muup — IepKOBHOE MCKYCCTBO U
apXUTEKTypHbIE AaCHeKTbl. B paMkax /JaHHOH CTaTbU aBTOP BOCCTAHOBJIMBAET II0 KPYIHUIAM HCTOPHUIO
CTPOUTEBCTBA, Pa3BUTHE W COBPEMEHHOe cocTosiHue IepkBu Catoro Hukosnasa m3 cena Mwunemrruii Mwuub,
SlnoBeHckoro pairioHa. OCHOBaHHOE Ha BHYIIUTEJIHHOM apXWBHOM MaTepuajie, IIPeCTaBJIEHHOE KCCIe0BaHUE
BOCCO3/IaeT caMble OCHOBHBIE ACIIEKTHI KACAIOIIUECH XPOHOJIOTHUECKON JATUPOBKU LIEPKBU B 1740 TOAYy; OCHOBHBIE
MIPUHIIAIIB CTPOUTENIHCTBA IEPKBU U KOJIOKOJIbHU, BHAuaje JEPEBSHHOH U JIUIIb B 1870 TOAy, CTpOeHHE OBLIO
BO3BEJIEHO U3 KaMHA. [IJI1 CTPOUTENBhCTBA ILEPKOBHBIX 37aHUU HCIIOIB30BAJICI OCOOOH ILJIAaH—3TAJIOH BechbMa
pacnpocrpaHeHHBIH B DBeccapabckoll ryOepHUH U yTBep:KJIeHHBIN [lyxoBHoi KoHcucropuell Ha OCHOBAaHHU
POCCHICKOIO 3aKOHO/IATEThCTBA B 00JIACTH apXUTEKTYPHI U CTPOUTENIBCTBA, KOTOPOE OKA3aJI0 OYEBHIHOE BIIMSHUE
Ha pa3BUTHE JaHHOTO perroHa. OcoObIli HHTEPEC B JJAHHOM CJIydae CBSI3aH C BOCCTAHOBJIEHHEM T'DaHUIL IEPKOBHBIX
3eMJIEBJIA/IEHUH, COOCTBEHHOCTD CBSAIEHHOCTYKUTEIEH, YIIOMUHAHUE MIPEZICTABUTEIBHBIX JIeATeNIeld U CBAIIEHHUKOB
KOTODBIE BHECI HEOCIIOPUMBIH BKJIQJT B CTPOUTEJIBCTBO U pa3BUTHE MECTHOH IIepKBU. B TO ke BpeMs1, HEOOXOAMMO
OTMETHUTHh WHTEPEC M BHUMAaHUE HCCJIEZIOBATEJIEH HCKYCCTBA K IIEPKOBHOMY HHBEHTAPIO, Pa3JIMYHBIM IIPEAMETAM,
BBITIOJTHEHHBIM U3 30J10Ta WK cepebpa, CIIJIaBOB HeAParOlleHHBIX METAJLIIOB, IEpEBa, XPOHOJIOTHYECKast JaTUPOBKA U
COXpaHEeHUe UKOH, KaTaJIOIMPOBAaHNE OCHOBOIIOJIATAIOIINX IIPEAMETOB IIEPKOBHOTO OOTOCTYKeHUA U GUKCHPOBAHIE
TaKUX TMPOU3BENEHUH WMCKYCCTBA KaK pACHATHs, NOrpebasibHble KaMHM, IIOMHHAJIbHBIE KpPecTbl U  Jp.,
k1accuUIMPOBaHHbIE HAMH B M3/IEJIUS [EPKOBHOTO MCKYCCTBA M MOTPeOATIbHON CKYJIBIITYPHI, @ TAKXKE MPEAMETHI
IpeZlHa3HAYEHHBIE 71 /IeKOpa BHEIIHETO W BHYTPEHHEro yOpaHCTBa IEPKBU. B HaieM ciydae, mmpeiocTaBIeHHAA
nHboOpMaIUs JOMOJHIET H3BECTHbIE paHHee COOOIEeHUs, O0YCJIOBJIE€HHbIE OIMpeNeIEHHBIMH BPEMEHHBIMH W
TepPUTOPUATIBHBIMU PAMKaMU, O HAJIUYHUY IIPEIMETOB JE€KOPATHBHOTO UCKYCCTBA U aPXUTEKTYPHOTO CTPOUTEIHCTBA
nepkBu Cessmozo Hukonas B cene Muemrrniit Muys.

KiaroueBnie cjoBa: IepKOBb, aPXUTEKTYpa, IEPKOBHOE HCKYCCTBO, CTPOUTENIBCTBO, HMKOHA, LEPKOBHOE
I0OBEJINPHOE HCKYCCTBO, OCHOBATEJIH, PaCIATHE.
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Planul bisericii Sf. Nicolae, perioada interbelica.
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Silviu ANDRIES-TABAC

STRATEGIES PATRIMONIALES ET FONDATION DE L’EGLISE “SAINTE TRINITE”
(1913) DE CUHURESTII DE SUS, DISTRICT DE SOROCA,
PAR LES S(EURS EUGENIE ET ALEXANDRINE BOGDAN!

Vers I'an 1776 le capitaine Radu Bogdan
(T1809) (Andries-Tabac 1997), un des représen-
tants les plus actifs de la petite noblesse mol-
dave, a épousé Maria Vartic, la fille de Ileana
(fille de Vicol Vartic) et du préfet (ispravnic)
Jean, la veuve du «satrar»2 André Sinescu. Ma-
ria Vartic était une riche représentante de la
noblesse moldave. Parmi des autres biens, elle a
recu comme dote le domaine de Cuhurestii de
Sus, ou les mariés ont décidés de s’installer défi-
nitivement. Radu Bogdan a défriché le domaine,
a bati un manoir, des moulins et des dépen-
dances, et a planté des vignobles et des vergers.

Radu Bogdan a eu huit enfants: 4 fils et 4
filles. Parmi les fils, s’est seulement Constantin
(environ 1772/73—1843), le plus ainé, a eu des
descendants portant le nom Bogdan. Ses en-
fants, ainsi que les descendants de sa sceur Anne
(Anita) Meleghi, sont restés les principaux héri-
tiers du domaine Cuhurestii de Sus.

Jean Bogdan (1816—1900), fils de Cons-
tantin, en 1849-1850 a restauré I'église en bois
«St. Archanges Michel et Gabriel» et, plus tard, a
bati une nouvelle église en pierre, au méme nom,
terminée en 1874. De 1’époque de Jean Bogdan
datte aussi et le beau manoir du centre du vil-
lage, résolu dans le style romantique, en combi-
nant des éléments nationaux traditionnels et des
formes néogothiques raffinées. Jean Bogdan a
réussi de méme a finir I'enregistrement de sa
famille dans le Livre généalogique de la noblesse
russe, processus commencé par son peére en
1827.

Du mariage avec Catherine Strijescu
(t1892), Jean Bogdan a eu trois enfants qui ont
été les derniers porteurs du nom Bogdan: Eugé-
nie (1857-1915), Basile (1859—1912) et Alexan-
drine (1861-?).

Eugénie (Andries-Tabac 2000) s’est ma-
riée en 1878 avec le grand philanthrope Nicolas
Apostolopoulo (1845-1901), citoyen grec, ingé-
nieur constructeur des chemins de fer, qui a
construit 'embranchement Noua Sulita — Balti —
Rezina. Les mariés se sont installés a Saharna,
district d’Orhei. Ici ils ont fondé et doté une
Ecole de viticulture, ont restauré le monastere
Saharna, ont bati ’église «St. Archanges Michel
et Gabriel» et une Ecole primaire. A Saint-
Pétersbourg, dans la rue Galernaia, les Aposto-
lopoulo ont aménagé un grand appartement,
avec un atelier commun et des chambres ou les
«apprentis en Arts» logeaient gratuitement
(AdanacreB 1978, 181). Familiere des cercles
littéraires, artistique et philosophique de la capi-
tale impériale, Eugénie, apres la mort du seul fils

ARTA -2011

Eugene (1879—1883) et de son mari (1901), a
continué seule I'ceuvre philanthropique. Elle a
travaillé au Gouvernement de Kazan lors de la
famine de 1899. Son réve était de fonder un mu-
sée ethnographique local a Kichinev. Le sous-sol
méme du manoir de Saharna représentait déja
une vraie collection des meubles, tapis, icones,
objets de culte et de la vie quotidienne, tous
aménagé comme dans une maison des paysans.
En apprenant qu’elle souffre d'une maladie incu-
rable, Eugénie légue un million de roubles pour
le musée révé. En 1913, a Saharna, Eugénie est
visitée par le grand philosophe rus Basile Roza-
nov, qui a laissé de beaux mémoires sur son
séjour et sur la propriétaire du domaine: «une
personnalité synthétique, qui anime vraiment la
société par son esprit, talent, zéle, agitation et
disponibilité permanente pour toutes les choses
bonnes et nobles, ... une immensité d'intelligence
brillante et des pensées, des graces, des anima-
tions et des révélations positives».

Le conseiller d’Etat Basile Bogdan, le deu-
xieme enfant de Jean Bogdan, ne c’est jamais
marié. Il a terminé le cours complet de six
classes de I'Ecole réelle de Kichinev en 1878.
Dans les années 1885-1899 Basile Bogdan est
élu plusieurs fois juge de paix honoraire du dis-
trict de Soroca et dans les années 1899—1911 est
élu quatre fois de suite maréchal de la noblesse
du méme district. A la fin de sa vie Basile Bog-
dan devient le plus riche boyard du district, en
possédant un domaine (hérité et acheté) de plus
de 5000 hectares. A I’époque du Basile Bogdan a
Cuhurestii de Sus a été fondée (1886) et batie
(1905) T’Ecole primaire avec une classe des mé-
tiers, un moulin systématique a vapeurs qui ser-
vait aussi d‘usine électrique, un petit dispen-
saire, de méme ont été pavés quelques chemins
principaux. Le propriétaire de Cuhurestii de Sus
était un passionné de l'agriculture. Les diffé-
rentes sources attestent le mode exemplaire
d’organisation de toutes les branches, surtout
lélevage des porcs et des chevaux, laccli-
matation des especes de mais, les pruniers etc. Il
possédait aussi une fabrique de lie et de distilla-
tion d’alcool a Odessa. On peut affirmer que
Basile Bogdan a couronné I'ceuvre civilisateur de
son arriere grand-péere Radu Bogdan, commencé
dans le dernier quart du XVIII-éme siecle. A sa
disparition, en 1912, Basile Bogdan a laissé un
village prospere et civilisé, le nivaux de dévelop-
pement duquel n’a jamais été dépassé. Le début
du déclin de ce village datte depuis 1912.

Alexandra ou Alexandrine (Andries-Tabac
2000a), le troisiéme et le dernier enfant du Jean
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Bogdan, a épousé en 1881 le banquier d’Odessa
André Pommer (1851-1912), grec de Ille Siph-
nos. Ils ont acheté le domaine Taul, district de
Soroca. La-bas, les mariés ont créé un tres beau
manoir dans un parfait ensemble de I‘archi-
tecture et de la nature, bien conservé jusqu’a nos
jours. Les Pommer ont eu quatre enfants: trois
fils — Nicolas (¥*1881), Jean (¥*1884), Vladimir
(*1886) — et une fille Catherine (*1888), le mari
de laquelle, officier supérieur dans la marine
impériale Nicolas Sablin, a été camarade de pri-
son de I’écrivain et philosophe roumain Nicolae
Balotd. Apres la mort de ses freres, Basile et
Eugénie, Alexandrine est resté le dernier héritier
du domaine Cuhurestii de Sus.

En 1913, lorsque les sceurs Eugénie Apos-
tolopulo-Bogdan et Alexandrine Pommer-Bog-
dan ont commencé la construction de I'église
«Sainte Trinité» de Cuhurestii de Sus, il existait
déja dans ce village une autre église en pierre, en
assez bon état, qui portait le nom «St. Archanges
Michel et Gabriel» et qui avait été fondée par
leur pére, le boyard Jean Bogdan.

La nouvelle église aurait du servir de né-
cropole de la famille Bogdan, qui séteignait
alors. Dans une de ces nombreuses demandes
aupres des autorités, datant du début du juin
1914, Alexandrine expliquait: «[...] jai ’honneur
de déclarer que, dans le désir d’honorer la mé-
moire de mes parents décédés, Jean et Cathe-
rine Bogdan, de mon frére Basile Bogdan, les
restes desquelles sont enterrés dans la cour de
léglise de Cuhurestii de Sus [...], et de mon ma-
ri, les ossements duquel reposent dans le cime-
tiere du Monastére «Alexandre Nevski» de
Saint-Pétersbourg, et en trouvant que l'église du
village mentionné, qui existe aujourd'hui, est
vétuste et tres étroite, jai supposé élever une
nouvelle église en pierre, couverte de tuile, sur
un terrain qui m’appartient et qui se trouve a
150 sageéne3 de l'église existante. [...] Je suppose
que léglise que j'éléve deviendra paroissiale,
c’est pourquoti jexprime mon empressement de
la donner a la paroisse locale, avec le terrain
mentionné plus haut, en Uenclorant d’une en-
ceinte de pierre. L'église supposée est prédesti-
née au nom de la Sainte Trinité et sa partie in-
férieure souterraine doit servir de caveau a 16
places pour les fondateurs, en réservant le droit
exclusif d’enterrement dans ce caveau et dans la
cour de léglise aux fondateurs et a leurs des-
cendants. Aprés Uérection de l'église nommée,
les restes de mes parents Jean et Catherine
Bogdan, de mon frére Basile Bogdan et de mon
mari André Pommer, avec la permission des
autorités, doivent étre transférés de leur places
de repos actuelles dans le caveau de la nouvelle
église «Sainte Trinité», qui sera édifiée a mes
frais [] »4,

Le projet de I'église a été réalisé dans les
plus petits détails par l'architecte académicien
Aleksei  Viktorovitch  Chtchoussev (1873,
Chisindu — 1949, Moscou), qui a bati plusieurs
monuments et édifices en Russie et en U.R.S.S.,
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les plus connus étant la Gare de Kazan a Mos-
cou, le Mausolée de Lénine, la station de métro
,<Komsomolskaia-Koltsevaia” de Moscou et
autres. Aleksei Chtchoussev était un des anciens
boursiers d’Eugénie  Apostolopoulo-Bogdan
lorsqu’il étudiait a ’Académie des Beaux-Arts de
Saint-Pétersbourg (1891-1897). Paul Chtchous-
sev, le frére de I'architecte, se rappelle dans ses
mémoires que Eugénie Apostolopoulo-Bogdan
connaissait Aleksei Chtchoussev depuis qu'’il
était collégien a Kichinev (1889—1991) et gagnait
sa vie comme répétiteur dans la maison de la
famille Kaciulcov, les parents dEugénie.
«E. I. Apos-tolopoulo, mentionne Paul
Chtchoussev, une femme cultivée et instruite,
qui s’intéressait beaucoup a lart, aimait et ap-
préciait Aleksei Viktorovitch et Uinvitait souvent
chez elle dans son village [Saharna — n. a.].
Aleksei Viktorovitch, un architecte qui promet-
tait beaucoup et un home charmant, était bien
apprécié aussi  par le mari de
E. I. Apostolopoulo — ingénieur qui avait étudié
en Belgique. C’est justement ici, a Saharna, et a
sa demande, que Aleksei Viktorovitch a bati ses
premieres ceuvres d architecture: deux maison-
nettes de garde dans le grand vignoble”s. A son
tour Aleksei Chtchoussev avouait: ,L’influence
culturelle de la famille, apres celle de la famille
de mon oncle Matvei Korneievitch Zozouline, ou
nous avons vécu apres la mort de nos parents,
et de méme linfluence de la famille de
l'ingénieur Apostolopoulo, surtout de sa femme
Evgheniia Ivanovna, qui habitait dans son do-
maine Saharna sur le Dniestr, otl jétait en visite
en été, ont créé en moi laspiration d’atteindre
un haut niveau dans mon métier.”
(dpyxununa-I'eopruesckas, Kopudenasa 1955,
10).

Le projet de Chtchoussev a été concu en
1912 (AdanacbeB 1978, 181) et approuvé par la
Section des batiments de la Régence du Gouver-
nement de Bessarabie deux ans apres, le 1 juillet
1914. L’ensemble ecclésiastique projeté compre-
nait 'église proprement-dite, avec le narthex, un
clocher qui servirait aussi de porte, la fontaine et
I’enceinte de pierre, couverte de tuiles. C’était un
projet unique, beaux et rare pour les villages
bessarabiens, résolu, a la demande des com-
manditaires, dans le style néoroumain, en com-
binant des motifs byzantins, balkaniques et du
gothique roumaine. Chtchoussev racontait qu’en
travaillant sur ce projet, il a étudié en préalable
avec soin les mesurages des anciennes églises et
les volumes des Travaux de la Commission des
monuments historiques, publiés par I'architecte
roumain connu Nicolas Ghica-Budesti (Kypn
1973, 58). Grace aux efforts des commanditaires
et du célebre architecte, cette fondation des
sceurs Bogdan est devenue le plus important
monument d’architecture ecclésiastique en style
roumain de Bessarabie du XXe siécle.

Les travaux ont continué jusqu’au mois de
mai 1917, quand ont été arrétés a cause des évé-
nements politiques en attente des meilleurs

72



temps. A cette datte I'église était terminée, tant
de l'intérieur que et de I'extérieur. Il manquait
seulement l’iconostase, commandé a Moscou,
mais a cause de la révolution russe il ne pouvait
pas étre apporté. Le clocher était aussi terminé,
mais il n’avait pas encore de cloches. Autour de
Iéglise était déja élevée I'enceinte de pierre.®

Le 14 février 1921, le prétre paroissial de
Cuhurestii de Sus Théodore Garlea et le maire
du village Samson Relea ont demandé la permis-
sion de terminer la nouvelle église sur les
moyens qui auraient étés trouvés par les villa-
geois”. Méme si la famille Pommer avait perdu
beaucoup de biens et des propriétés suite aux
événements politiques de 1917-1918, les héri-
tiers, en 1923 ont confirmé le désir de terminer
tous les travaux aux propres moyens, quand cela
serait possible, et ont refusé tout l'aide de
Pextérieur de la familles. Les travaux, poursuivis
par Alexandrine et ses enfants, apres des efforts
considérables, ont été terminés en 1930.

L’inscription votive de I'église parle: “La
construction de cette Sainte Eglise au nom de la
“Sainte Trinité”, de la commune Cuhurestii de
Sus, district de Soroca, avec le clocher et
l'enceinte, a commencée en l'année 1913, par le
zele et au frais de bonnes chrétiennes Eugénie
Bogdan et Alexandrine Pommer, née Bogdan, et
a été terminée en l'année 1930, pendant le régne
du roi Charles II de Roumanie, Uarchitecte étant
Alleksei] Chtchoussev, l[ingénieur] construc-
teur [Basile] Dmitracencov et le peintre et
sculpteur A. Znamenschi”.

Le ,technicien-constructeur” Basile Dmi-
tracencov, engagé des le début des travaux, est
mentionné dans les mémoires de Paul Chtchous-
sev, comme un ,inconnu”, qui a beaucoup aidé
Aleksei Chtchoussev. Dmitracencov ,a saisi

NOTE

d’'une maniére extraordinairement subtile les
pensées d’Aleksei Viktorovitch sur la garniture
des pierres de calcaire brut de cette église ru-
rale et, en général, a exécuté cette construction
d’une maniere excellente”.

On sait que les icones pour 'iconostase ont
été commandées au peintre russe connu Natha-
lie Goncearova (1881—1962), morte a Paris. Deux
des ses croquis, faits pour cette église, se trou-
vent aujourd’hui au Musée d’Odessa. A. Zna-
menschi, probablement, a été invité ultérieure-
ment, apreés I'échec du premier projet de pein-
ture survenu grace aux événements non-
artistiques. C'est lui qui a peint les fresques de
Ientrée de 1'église, représentant les saintes Eu-
génie et Alexandra, dont les figures peut-étre
ressemblent aux portraits des sceurs Bogdan.

* * *

La fondation de I’église ,,Sainte Trinité” de
Cuhurestii de Sus, répondait a une stratégie pa-
trimoniale de la famille Bogdan, plutét spiri-
tuelle que matérielle. Les boyards moldaves des
temps modernes respectaient la coutume du
Moyen Age. Ils préparaient leurs concessions
perpétuelles en exprimant leurs idéaux.

La nécropole de la famille Bogdan, dans
les conditions d’'une vie en traditions roumaines
trés limitée, exprimait I’aspiration a un sommeil
éternel et a I'autre monde édifiés en traditions
nationales roumaines.

Mais le Dieu a décidé autrement. Un seul
membre de la famille a trouvé le tombeau espé-
ré. L'unique enterrée dans le caveau de cette
église a été Eugénie Bogdan, la protectrice et la
muse du grand architecte de I'église “Sainte Tri-
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ILLUSTRATIONS:
1. Le manoir des Bogdans de Cuhurestii de Sus, batie par Jean Bogdan (1816-1900). Photo par Ion Drobenco, circa 1949.
2. L’église “St. Archanges Michel et Gabriel” terminée en 1874 et demolie dans les années 1960. Photo par
A. Andronache, les années 1930.
3. Le moulin systématique a vapeurs qui servait aussi d‘usine électrique. Photo 1901 (Musée National d’Etnographie et d’Histoire
Naturelle, Chisinau, RMK-3316, inv. 2497).
4. L’Ecole primaire avec une classe des métiers, batie par Basile Bogdan en 1905. Photo par A. Andronache, les années 1930.
5. L’église “Sainte Trinité”. (Reproduction d’apreés : Episcopia Hotinului : Anuar, Chisindu, Cartea Romdaneascad, 1930, p. 135).
6. La tombe d’Eugénie Bogdan (1857-1915) dans le caveau de I'église “Sainte Trinité”. Photo par 'auteur, 2000.
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Liudmila TOMA

ETAPA TIMPURIE DE CREATIE A LUI DIMITRIE SEVASTIANOV
(1930 — 1940)

In istoria artelor plastice din Moldova
secolului trecut intalnim artisti cu o soarta grea,
a caror mostenire artistica valoroasa nu a fost, in
esentd, studiati si inteleasa. Printre acestia este
si Dimitrie Sevastianov — un celebru clasic al
picturii moldovenesti. Creatia sa a fost mult timp
reflectatd doar fragmentar, numele lui fiind
asociat preferential cu arta plasticd din primul
deceniu postbelic. Numai unele dintre tablourile
sale au fost expuse si reproduse in albume (de
preferintd Joiana, Stefan cel Mare inainte de
batalia de la Barlad, Portretul colhoznicului). Si
in brogura Dmitrii Sevastianov, semnata de Lev
Cezza si editatd in anul 1960, au fost abordate
doar lucrarile artistului din ultima perioada de
creatie (Cezza, 1960). Despre formarea sa in
contextul artei romanesti din anii 1930 se
vorbeste fugitiv si in mod critic, in conformitate
cu exigentele cenzorilor ideologici.

Pe parcursul a catorva decenii, tablourile
si desenele lui D. Sevastianov din diferite
perioade au fost date uitarii, valoarea lucrarilor
sale de referintd a fost subestimati, iar etapa
timpurie de creatie a ramas in umbra. La finele
secolului trecut aceastd situatie se modifici. In
1997, la expozitia de pictura a Anei Baranovici,
viaduva lui D. Sevastianov, deschisd la Muzeul de
Istorie a Moldovei, un loc aparte le-a detinut
tablourile putin cunoscute ale lui Sevastianov
din perioada postbelica. Mai multe lucrari au
fost prezentate la expozitia retrospectiva
organizatd in anul 2008 la Muzeul National de
Artd a Moldovei, dedicatd centenarului nasterii
pictoruluit. Despre etapa timpurie a operei
artistului este greu de judecat pe baza singurei
lucrari, Odalisca (1936), transmisid in dar
muzeului nostru in anul 1958 de citre prietenul
sau, renumitul sculptor roméan Boris Caragea.
Din acel moment si pani in anul 1997 tabloul nu
a mai fost expus.

Istoricul de artd este intrigat si de
zgarcenia faptelor, reflectate in autobiografia lui
D.Se-vastianov. Ele ne relateazd ca scurta sa
viata a fost plina de evenimente, fericite si
dramatice, iar reorientarea fortati a creatiei sale,
ca si a Intregii generatii de pictori mai in varstd —
personalitati deja formate —, a fost una extrem
de dureroasd. Nu mi-a fost dat si-l1 cunosc pe
Dimitri Sevastianov in viatd — el a decedat la 1
noiembrie 1956, la o varsti de doar 48 de ani. In
acea perioadd abia Incepusem sid lucrez la
Muzeul de Arta, facand cunostintd nu numai cu
piesele de arta contemporana, ci si cu autorii lor.

Am perceput cu aproximatie
personalitatea acestui ilustru artist doar pe baza
tablourilor si amintirilor prietenilor sai. M-a
atras misterul etapei de inceput a operei sale,
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despre care vorbeau atit de elogios pictorii
Mihai Grecu si Ada Zevin. Ei au vizut si nu
puteau sa uite lucrarile artistului din anii 1930,
care erau achizitionate de colectionari cu
renume direct de la expozitii.

D. Sevastian la Roma. Foto. 1938.

Perioada de creatie a lui D. Sevastianov de
la Bucuresti a fost elucidatd dupa unele cercetari
incepute inca la mijlocul anilor 1990. Tablourile
din fondurile Muzeului National de Artd al
Romaniei, multe reproduceri ale lucrarilor sale
si opiniile contemporanilor depistate in presa
romaneascd interbelicd, denotd un tanar
talentat, deosebit de multilateral si expresiv2. Si
iatd cd am avut posibilitatea sa vizitez orasul
Tulcea, unde a crescut D. Sevastianov. Intr-un
cartier vechi, monoetajat, pe strada Traian, unde
altadata au locuit parintii pictorului, vechea lor
casa nu mai existad, noii proprietari au
reconstruit totul in curte. A fost dureros sa vad
cum era tdiat chiar in fata ochilor mei trunchiul
unui batran copac, care crestea de cealalti parte
a strazii... Am aflat adresa lui Alexandr
Sevastianov, fiul fratelui sdu (Dimitrie nu a avut
copii), la care se pastra arhiva familiei, o lucrare
din anii studentiei si un catalog al expozitiei de
grup de la Roma, cu participarea lui D.
Sevastianov. Astfel, pas cu pas, petele albe din
biografia lui se umpleau, fapt ce ne permite
astizi sa refacem traseul formirii personalitatii
sale creatoare. Acesta este subiectul abordat in
prezentul articol.

Dimitrie Sevastianov s-a ndscut la 26
octombrie 1908 intr-o familie de rusi lipoveni,
multietnic Tulcea, din Dobrogea roméneasca. Si
astdzi in acest oras, in afard de romani, locuiesc
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bulgari, evrei, greci, rusi si alte nationalitati.
Rusii staroveri formeazd aici o comunitate
compactd, cu puternice traditii culturale si
religioase, transmise din generatie in generatie si
pastrate pana in prezent.

Cum de a reusit mezinul unui cizmar sa
paraseasci casa parinteasca ca sa devina pictor?
Tatal sau era deja in etate (cdnd s-a nascut
Dimitrie, el avea 65, iar mama sa 42 de ani) si
copiii au inceput sad lucreze de mici pentru a-si
ajuta familia. Dupa absolvirea scolii primare de
patru ani, bdiatul lucreaza ajutor de zugrav,
dupi care, ,avind inclinatii spre desen, pleaca
din proprie initiativa, in anul 1925, la Bucuresti,
unde sustine examene de admitere si este primit
la Academia de Arta”s.

Este lesne de inteles cd admiterea in
aceastd prestigioasa institutie de invatamant
presupunea aptitudini profesionale. Luand in
considerare influenta mediului starover, putem
admite ci initial Dimitrie s-a familiarizat cu arta
bisericeascd. Nu este exclus sa fi luat lectii la
acelasi pictor de icoane, Mihail Paraschiv, la care
a studiat si Alexandru Ciucurencu (Deac 1978,
17), ulterior renumit artist plastic din Romania.
Mai mult ca probabil ci acesti tineri talentati s-
au cunoscut pana la admiterea la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti, unde au studiat
amandoi, avandu-l ca mentor pe renumitul
maestru si ilustru pedagog Camil Ressu.

Portretul fratelui. 1930, u/p, colectie privati

O anumita diferenti de varsta (cinci ani) si
de experientd (patru ani de studiu) nu au fost un
impediment in prietenia celor doi studenti, la
care a contribuit faptul ca isi castigau existenta
ca figuranti la Teatrul de opera (Deac 1978, 17) si
practica de vara la Scoala libera de picturi de la
Baia Mare. Aici veneau studenti din institutii de
invatdmant din toate regiunile Romaniei. Victor
Ivanov, grafic si  pictor-monumentalist
basarabean, isi amintea ca, fiind student la
Scoala de Arta din Chisindu, a facut cunostinta
in anul 1926 la Baia Mare cu Dimitrie
Sevastianov4. Este cunoscut faptul cd in acel an
la cursurile de vard au participat 116
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reprezentanti. Printre ei a fost si Alexandru
Ciucurencu (Deac 1978, 17).

La Baia Mare predomina o atmosfera de
creatie plind de discutii aprinse despre cdile de
dezvoltare a artei. In traditiile acestei Scoli libere
de picturd persista lupta atit impotriva
academismului, cat si a naturalismului, iar in
concluzie, tendintele impresioniste se infruntau
cu fo-vismul, cubismul, expresionismul, luand
cele mai variate forme.

Sorbind aceasta atmosfera care incita
ideile creatoare si ficind cunostintd cu
tendintele din arta contemporana la expozitiile
din Bucuresti, studentul D. Sevastianov a urmat,
mai intai de toate, indrumarile profesorului sau
Camil Ressu. Apreciem acest lucru pe baza
portretului fratelui sdu Alexandru, realizat in
anul 1930 si pastrat in familia nepotului.
Examinand trasaturile fetei de pe chipul rudei
pictorului si comparand portretul cu o
fotografie, se intelege ca, sub aparenta unui
caracter inchis, acest barbat tanar este prin
natura sa bun si bland. Studentul-pictor
surprinde prin cumpitarea pe care o
demonstreaza in folosirea mijloacelor plastice.
Gama coloristica este limitatd la armonia
potolitd a nuantelor rosu-cafeniu si gri-albastru.
Structura fetei cu buze mari este accentuata
printr-un desen laconic. In realizarea generali a
portretului este evidentd tendinta spre un stil
sobru. Dar se poate remarca talentul siu de
colorist in frumusetea fondului rosu saturat cu
nuante reci, care prin tranzitii tonale subtile se
leagd de obscura cidmasd albastra. Abordarea
congtientd a sarcinilor se manifestd in toate
componentele lucrarii: umbra capului de pe
fundal nu atinge obrazul ugor umbrit, intre ele
arde o aura stralucitoare, care invioreaza chipul.

Camil Ressu, experimentat si recunoscut
maestru al stilului monumental, isi invita
discipolii sd intrebuinteze logic procedeele
conventionale si avea multd autoritate.
Influenta lui este mult resimtita si in
comporzitiile lui Al. Ciucu-rencu, absolvent al
anului 1928 (Deac 1978, 17).

B ‘,’

i A

Peisaj muncitoresc. Reproducere din catalog. 1931.
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Incd din anii de studentie, D. Sevastianov
a participat la expozitii i concursuri, semnandu-
si lucrdrile cu pseudonimul ,Sevastian” (in
cataloage prenumele lui este scris Dmitrie sau,
mai frecvent, Dumitru). Asa il vom numi si noi
pani la venirea sa la Chigindu. Peste mai multi
ani, pictorul Iosif Bene 1isi aminteste de
concursul din 1929 pentru obtinerea unei burse
de studiu la Paris: ,,Am participat la un concurs,
in baza ciruia a fost acordata bursa ,Fontenay-
aux Roses”. Au luat parte 28 de pictori si
sculptori tineri. In ultima etapi am rimas numai
opt: cinci pictori si trei sculptori. Printre ei se
numird  Ciucu-rencu, Irimescu, Facete,
Marinache, Tohidneanu si talentatul pictor
Sevastian, mort prematur, precum si sculptorul
Cencinsky” (Bene 1964).

Din lucrarile timpurii ale lui D. Sevastian,
a caror locatie, din picate, nu este cunoscuta
momentan, putem mentiona: Repaus (catalogul
expozitiei Salonul Oficial. Pictura, sculptura,
1931), Grup (catalogul expozitiei similare din
anul 1932), De veghe, Portret, Rosu si alb
(catalogul expozitiei Salon de Toamnd, 1932),
Ascultand (catalogul expozitiei Salonul Oficial.
Pictura, sculptura, 1933). Probabil, o parte din
lucririle sale au fost realizate la finele anilor
1920-inceputul anilor 1930, deoarece pictorul
efectua serviciul militar la Tulcea In anii 1930—
1932 (ANRM. R. 2906, 3, 41, p. 3) (credem ca fie
i se permiteau deplasiri din unitatea militara, fie
prietenii 1i duceau lucrarile la expozitii).

Nud. Din revista ,,Arta si omul”, 1933.

O oarecare viziune despre stilul tanarului
pictor ne oferd reproducerea in alb-negru a
tabloului Nud din revista ,Arta si omul”, nr 3,
din 1933 (sub semnatura lizibild a autorului este
plasata data — 1933). Figura femeii culcatd pe
sofa, cu o oglindd in maini, compune intregul
format al picturii. Complexitatea pozei sale si
plastica miscarilor sunt evidentiate printr-un
desen generalizator, o compozitie ritmici
precisi, in care trasaturile moi, fine sunt asociate
cu forme geometrice simplificate. Modelarea lor
minimala este atinsd nu prin gradatii tonale, ci,
asa cum se poate intui, prin contrapuneri
cromatice. Procedeele tipice pentru arta
monumental-decorativd sunt folosite in mod
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imprevizibil pentru evidentierea simplitatii
naturale a motivului intim. Arhitectonica
ponderatd a lucrarii, dominatia nuantelor
deschise si luminoase denota influenta
pictorului Theodor Palladi.

Alaturi de pictura, D. Sevastianov expune
lucrari grafice: La fotograf, Spaldtoreasa,
Biserica sf. Ilie, Peisaj muncitoresc (Salonul
Oficial. Desen, gravura. 1932), Tdaietor de lemne
(catalogul expozitiei similare din 1933).
Judecand dupa titlurile majoritatii lucrarilor si
dupa reproducerea Peisaj muncitoresc (datatd
1931) din catalogul mentionat, constatam ci el a
preluat tendinta democratica din arta
romaneascd, apropiata lui, ca descendent dintr-
un mediu simplu. Peisajul in care este imprimata
suburbia orasului, cu silueta singuratici a unui
muncitor mergand, viddeste note similare cu
motivele urbane ale lui Stefan Luchian.
Receptivitatea fatd de viata oamenilor sarmani
nu-l1 aduce pe pictor la descrierea narativi a
vietii cotidiane, el redand starea deplorabila prin
procedee grafice concise.

Despre multitudinea problemelor
abordate in domeniul graficii putem discuta pe
baza lucrarilor pictorului, reproduse in revista
LArta si omul”, nr 3 din 1933. In compozitia Sf.
Gheorghe, realizatd, probabil, in tus si penita,
este interesantd tratarea chipului si stilizarea in
spiritul artei naive, cu capul ,umanizat” al
calului. Impletirea ritmici a formelor in miscari
complexe si ornamentalizarea unor elemente
separate duce la crearea unei compozitii inchise,
stabile. In echilibrul nuantelor deschise si
fragmentelor 1inchise sunt accentuate cele
luminoase, care, im-preuna cu fondul,
simbolizand ,puritatea ceru-lui”, denota ideea
victoriei binelui asupra raului.

Prin finetea liniillor si hasurilor, Sf.
Gheorghe aminteste de ofort si, posibil, autorul
preconizase initial realizarea desenului 1n
aceastd tehnicd. Alte doua compozitii -
Caprioara si Schita — sunt reproduse in aceeasi
revistd cu in-dicarea tehnicii de lucru -
linogravura. Dimensiunile lucririlor nu sunt
indicate, dar se presupune ca sunt gravate in
formate mici. Este folosit doar desenul de contur
in ,negativ’: chipurile sunt conturate cu linii
albe late, care generalizeaza plastica miscarilor —
a ciprioarei alergand pe fundalul muntilor, a
unei perechi semiculcate intr-o interactiune
lenta a manilor, asociate cu Adam si Eva (gratie
elementului simbolic, marul transmis barbatului
de femeie). Cu mijloace ex-trem de econome,
autorul atinge o unitate de nedispersat a
functiilor plastice, expresive si constructive ale
desenului. In constructia ritmici a fiecirei
compozitii sunt incadrate armonios initialele
pictorului, desenate cu simplitate.

Observatorii  expozitiilor au acordat
imediat atentie creatiei lui D. Sevastian. Un
critic marcant, G. Labin, il desemneaza deja in
anul 1932 printre cei care ,se remarca prin
veritabile calitati, purtidtoare de succes” (Labin
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1932). Un autor anonim al descrierii expozitiei
Salonului Ofi-cial din 1934 a mentionat
sSeriozitatea cu care priveste pictura,
pretiozitatea, fermitatea cu care aduce problema
pand in imediata ei dezlegare, semnificativ.
Sevastian poartd marca unui individualitati”
(,Arta i omul”, 1935).

Finalizandu-si studiile in anul 1933 cu cel
mai inalt calificativ al compozitiei de licentd
(locul I), D. Sevastian colaboreaza in anii 1933—
1934 cu revista ,Arta si omul”, unde lucrau
N.Tonitza, F. Sirato, A. Ciucurencu. Tanarul
pictor se manifesta si in calitate de critic de arta,
semnand articolele Portretul lui Voda Branco-
veanu (1933, nr. 3, p. 42), Boris Caragea (1934,
nr. 2, p. 107-112). Succesele notorii din pictura i-
au permis insi incetarea activititii la revista.

Competentul critic Petre Boldur, orientat
spre amatorii elevati de arti, in panorama
expozitiei de primavard a Salonului Oficial din
anul 1935, caracterizind in ansamblu panzele
pictorilor tineri, era frapat de talentul si curajul
lor, nizuinta de a explora multitudinea
problemelor artelor plastice: ,Ei urmairesc
congtiinciosi toate problemele picturii. Sunt
sinceri, chiar foarte sinceri. Expresia lor e strict
facultativa, lipsiti de aere demonstrative si
pretentioase. Cred chiar ca tinerii au inceput sa
paseascd pe unde cei batrani nu mai pot trece.
Péstrez insa respectul pentru proportie” (Boldur
1935a, 9). In continuare autorul a evidentiat
rationalismul armoniilor rafinate ale lui A.
Ciucurencu si particularitatile pic-turii la D.
Sevastian, care in lucrérile Naturd moarta si
Halatul alb ,are un alb mat si transparent.
Interesant prin felul cum intelege sa di-
ferentieze desenul de culoare” (Boldur 1935a, 9).

Acelasi Petre Boldur mentioneaza lucririle
tandrului artist plastic, prezentate la expozitia
Peisajul bucurestean: ,Asa cum l-am intalnit si
la Salonul Oficial, D. Sevastian este si de asti
data aerian, cu intentii de transparenta si
fluiditate. Pani la sinceritatea aproape brutala a
culorii lui Pallady sau pana la mistica personala
a culorii lui Ciucurencu, D. Sevastian mai are
inca mult de incercat si de simtit” (Boldur 1935b,
4).

Originalitatea operelor lui Dmitri Sevas-
tian este recunoscuta de cei mai prestigiosi
critici de artd. Din articolul profesorului G.
Oprescu se poate deduce cd Sevastian si
Ciucurencu solutionau probleme similare de
pictura. Numele lor figurau aldturi: ,Pe langa
Ciucurencu si Sevas-tian, Biltatu, Miracovici....”
(Oprescu 1935, 11).

Devenind o figura notabild printre pictorii
tineri din Romania, D. Sevastian organizeazi
expozitii personale, cu rezonantd in presa
timpului. Expozitia deschisa in toamna anului
1935 in Palatul de Arta din soseaua Kiseleff a
fost inalt apreciata de criticul de referintd Henry
Blazian: ,Urmarind rezolvarea unor pure
probleme de culoare, artistul neglijeazd forma,
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tablourile contin totusi teme inteligibile, tratate
cu gust si abilitate” (Blazian 1935, 3).

Pentru moment nu este elucidat care
anume tablouri ale acestui talentat artist au fost
expuse in cadrul primei sale expozitii personale.
Sofisticarea  obiectivelor profesionale este
exemplificatd tangential prin aprecierile lui Petre
Boldur si Henry Blazian. O reprezentare mai
clara privind cautarea propriului stil de lucru ne
oferd doua panze ale lui D. Sevastian, Nud si
Odalisce, datate cu anul urmator, 1936.
Compozitia Nud (1936), actualmente péstratd in
Muzeul colectiilor private din Bucuresti, a fost
procuratd de Kricor Zambaccian, un colectionar
de re-nume si bun specialist in artd. Meritul
incontestabil al tabloului este arhitectonica
elevatd si un colorit luminiscent. Tonurile reci,
transparente, aidoma celor de acuareld, ale partii
superioare si din  stidnga interiorului
contrasteaza cu tonurile calde si mai intensive
din partea dreapta de jos.

Chipul nud al femeii agezata pe scaun este
plasat in spatiu in asa mod, incat capul blond
aureste pe fondul unui perete albastriu, iar
torsul pare lucios in contrast cu covorul mat.
Acest tablou este interesant si ca marturie a
prieteniei cu Alexandru Ciucurencu: se
recunoaste modelul comun pentru ambii pictori,
iar pe perete — cunoscuta lucrare a lui
Ciucurencu Natura statica cu oglindd. Mai mult
ca probabil, ci pe atunci ei au inchiriat pe din
doui atelierul de lucru. Becul fara abajur sub un
tavan jos, o sobd simpla — toate denotd un trai
mai mult ca modest.

Cu o deosebitd originalitate este realizat
tabloul Odalisce din Muzeul National de Arta al
Moldovei. Douid fete, in costume nationale
tataresti, sunt reprezentate culcate in diferite
directii, una pe o ridicatura, alta pe dusumea.
Ele sunt interdependente prin intoarcerea
capului, gesticularea mainilor, ritmica comuni a
miscéarilor lin-incetinite. Totodata,
impresioneaza curajul combinatiilor coloristice
nespecifice. In tablou predomind nuantele
aprinse, rosii si roz, contrastante cu diferite
variatii ale nuantelor gri-argintii.

Odalisce. 1936. MNAM. u/p.
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In ambele lucriri este evidenti
modificarea manierei de lucru — ea devine
naturald si usoard, spre deosebire de rezolvarea
decorativ-aplatizatd a tabloului Nud din anul
1933. Transformarile posibil si fi avut loc sub
influenta lui Alexandru Ciucurencu, intors din
Paris si aflat sub impresia operei lui A. Matisse.
Perceptia liricdA a motivelor vietii si tendinta
pentru elaborarea armoniilor coloristice de o
manierd poeticd au servit drept bazid pentru
apropierea intereselor de creatie ale tinerilor
pictori. Insi arta lui D.Sevastian nu-si pierde
originalitatea, aflata in-ca in atentia criticii. El
trage Invataminte din ex-perientele lui Matisse,
si se incredinteazd, in primul rand, emotiilor
personale.

Pe la mijlocul anilor 1930, acordand o
atentie deosebitd vibratiilor coloristice si nu
desenului de contur, pictorul nu renuntd in
totalitate la desen, folosind deseori accentuarea
line-ard a elementelor separate/dispersate. In
acest mod, 1in chipurile tataroaicelor,
sprancenele concrescute si taietura ochilor sunt
evidentiate prin linii intunecate, iar gesticularea
mainilor si forma talpilor goale sunt redate
printr-un desen fugitiv.

Lucrarile pictorilor-prieteni nu pot fi insa
confundate. Pentru Al. Ciucurencu sunt
conceptuale  spontaneitatea  improvizatiei,
libertatea schitdrii picturale, ca si caracterul
natural al li-niilor intermitente, pe alocuri
incluse in textura picturali. Inceputul rational al
creatiei, care duce la armonia echilibrata a
petelor coloristice, se exteriorizeaza mai mult la
nivel subconstient, ca un rezultat al experientei
acumulate. Afectivitatea lui D. Sevastian, nu mai
putin sensibil fatd de viata culorilor si devenit
increzitor-relaxat, este mereu constrinsd de
logica gandirii creative, de chibzuinta. Ca si mai
inainte, el tinde spre compozitii clar
constructive, atingdnd si expresii decorative,
daci subiectul predispune la aceasta.

Reproducerea dupi panza lui D. Sevastian
Compozitie, tiparita in ziarul ,Adevarul literal si
artistic”, desi este de mirimi reduse si in alb-
negru, demonstreza principiul evidentierii
contrastante, intre petele foarte luminoase si
cele cateva aldturate mai sumbre, tratate prin
desen stilizat. Constructia ajurata a scaunului,
fagiile de la marginea draperiilor, impletirea
parului tinerei tataroaice (in picioare, cum
putem deslusi, in fata oglinzii, ridicind una din
cosite) — aduc in atmosfera pitoreascd o
decorativitate neobsedantd, care contribuie la
cimentarea constructiei compozitionale.

Mai mult ca probabil ca aceste tablouri au
fost incluse in expozitia de grup a Salonului de
Toamnd in salile de artd ,Mozart”, pe care
G.Oprescu l-a evidentiat ca fiind cel mai
interesant dintre toate expozitiile din toamna
anului 1936. ,Aici s-au strans pictori si sculptori
tineri de la noi in dorinta de a se médsura unii cu
alti, de a ne spune si intentiile lor, nedumeririle
lor, de felul lor de a intelege toata semnificatia
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acestei manifestiri, a celor care constituie
generatia de azi si mai ales de maine a scolii
romane. Pasiunea cu care cei mai multi dintre ei
isi exercitd profesiunea, pe care unii o considera
deja ca misiune, sinceritatea lor in conditii foarte
grele nu-s deajuns de risplatite de amatorii de la
noi” (Oprescu 1936, 2). Mentionand numele
pictorilor, criticul de arta il evidentiaza numai pe
Sevastian ,care, pe urma lui Matisse, ne-a adus
doud foarte placute lucrari de inspiratie
orientald” (Oprescu 1936, 2).

La finele anului 1936, cea de-a doua
expozitie personald a lucrédrilor lui D. Sevastian
obtine un succes deosebit. Expozitia a inclus
numeroase lucriri, realizate in vara aceluiasi an
la Balcic. Mihail Grecu isi amintea peste multi
ani: ,L-am intalnit [pe pictor] la Balcic in 1936,
dar am auzit de el si inainte. A fost pentru mine
cel mai talentat pictor din generatia tanarai.
Cand am vazut Odaliscele si Portocalele, mi s-a
intretaiat rasuflarea” (Grecu 1967, 3).

Odalisca. Reproducere din Almanahul ziarelor Adevarul si
Dimineata. 1937.

Strilucitele impresii de la expozitia din
februarie a picturilor lui Ciucurencu, in aceleasi
sali ,Mozart”, nu au impiedicat criticii de arta si
aprecieze meritele picturale ale colegului siu
mai tanars. Henry Blazian, inspirat de panzele
pictorului, a ficut o caracterizare concludenta a
realizarilor acestuia: ,Balcicul ne destainuieste
vibratii inedite in lucrérile d-lui D. Sevastian.
Tresar, desigur, si vagi inrauriri dinafara.
Vioiciunea coloritului se mentine insa
pretutindeni. Imaginile sunt notate sumar, dar
cuprind suficientd muzicalitate. In figurile si
scenele de interior, tratarea e parca inadins
naivi. Gasim in cadrele acestea o oarecare
atmosfera orientald si o neglijare — recunoastem,
simpaticd pe alocuri, — a constructiei liniare.
Egal artist cu el insusi, in toate realizirile sale,
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artistul e pandit de amenintarea monotoniei. in
marine, nuduri si compozitii figurale, pictorul se
arati consecvent in interpretarea cromatica,
evitind cu abilitate stridenta si platitudinea”
(Blazian 1936).

Simplitatea subiectelor lui D. Sevastian si
coloritul sdu de spectaculos i-au atras atentia si
comentatorului Deteste (Deteste 1936). Un alt
critic, Andrei Tudor, admitea evolutia de succes
a talentatului artist, care era ,mai aproape de un
drum propriu, printr-o simplificare, printr-o
decantare a culori”. ,Sunt in tablourile d-sale
unele lucrdri foarte curioase, dar armoniose
totusi”. /.../ ,Calititile incontestabile ale d-lui
Sevastian 1i asigurd un loc de cinste intre tinerii
nostrii pictori, pe cari intdmplarea i-a inma-
nunchiat in cele patru sili de la ,Mozart” (Tudor
1936).

Drept argument al acestei concluzii a fost
concursul pentru bursa de stat pentru un stagiu
de doi ani la Roma, castigat de D. Sevastian la
1937. Nivelul artistic atins de pictor in acea
perioada poate fi apreciat numai pe baza a doud
reproduceri dupa tablourile: Odalisca, redat
intr-un colorit de calitate in almanahul ziarelor
»~Adevarul” si ,Dimineata”®; Nud in varianta mo-
nocromd, care ilustreazi catalogul expozitiei de
primdvard a Salonului Oficial din 1937. In
ambele lucriri se manifestd miiestria conceptiei
arhitectonice, complicatd oarecum de alegerea
principiului de compozitie a figurii — inscrisa
complet in formatul panzei si apropiatd de prim-
planul acesteia. Pictorul a folosit asemenea
procedee de monumentalizare la inceputul
deceniului (Nud, 1933), dar acum ele se imbini
cu spatialitatea picturalitatii dobandite.

Autoportret. Muzeul National de Arta al Romaniei. u/p,
1938.

Desenul cu pensula, care pe alocuri
reliefeazd volumicitatea corpului si plastica
miscdrilor, reprezinta o variatie coloristicd a
structurii picturale. In tabloul cu nud, trisiturile
de penel ba se subtiaza in unele detalii, ba mai
apoi, prin abundenta energica a pastelor,
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determind formele geometrice in jurul chipului
femeii, care se odihneste in fotoliu.

Impresioneazd rafinamentul pitoresc al
tabloului Odalisca. Tandra tataroaica, asezata
jos, cu picioarele incrucisate, probabil este
pictata la Balcic. Pielea sa aurie contrasteaza cu
albul bluzei si al pelerinei si sustinuta de tonurile
inchise, dense ale parului si bonditei. Prin linii
concise sunt definite trasiturile fetei, plastica
mainilor si a picioarelor cu tilpile nude.
Integritatea picturald se bazeaza pe raportul
strans al celor cateva pete coloristice, in
interiorul cdrora - jocul nuantelor, foarte
rafinate in reprezentarea tesaturilor albe pe fond
alb, ce se varsa unele in altele prin tonuri calde si
reci.

Multi artisti plastici au pictat in acele
timpuri tatdroaice-odalisce, modelul fiind
interpretat diferit. Putem spune cd simtul
tipologiei nationale si plasticitatea voluminoasa
a chipului feminin 1l apropie pe D. Sevastian de
I. Izer, iar perceptia atmosferei spatiale, care
inviluie formele — de A. Ciucurencu. El are insa
o0 viziune poetica elansata a motivului si talentul
de a insufleti coloritul, conferindu-i un suflu
aparte.

Impresiile din calatoria in Italia l-au
inspirat pe pictor, provocand noi impulsuri
creatoare si nizuinta de a sintetiza in lucririle
sale calititile valoroase ale marilor maestri din
toate timpurile. ,,Scrisorile pe care mi le scria din
Ttalia le citeam cu infrigurare. Ele ma exaltau
prin dragostea lui enorma fati de frumos”,
povestea ulterior Mihail Grecu (Grecu 1967).

Lucrarile create in perioada de stagiere au
fost prezentate la Roma la sfarsitul sezonului
artistic, in cadrul expozitiei care a avut loc la in-
ceputul lui 1940. Judecind dupid catalogul
publicat (Esposizione 1940), in grupul de autori
erau inclusi trei pictori, un sculptor si patru
arhitecti. Printre cele 19 lucriri ale lui Dumitru
Sevastian (cu care incepea lista expozitionala),
figurau noud peisaje, cinci portrete, trei naturi
statice, doud compozitii. In partea ilustrativa,
din pdcate monocromad, sunt reproduse panzele
sale Monte Circeo (1938) si Bambola (1939). In
maniera de lucru a la prima sunt nemijlocit ref-
lectate atét trairile sufletesti ale autorului, cat si
plicerea creatiei. In peisaj se percepe
elasticitatea formelor vegetale, accentuatd prin
tuse de paste, ca si unitatea aerului ambiant,
strabdtut de lumind. Desenul liber-gratios si
diversele procedee de aplicare ale pastei
colorate, favorizeazd animarea obiectelor din
natura moarta cu papusa.

Despre maiestria picturala a artistului
putem discuta in baza Autopotretului sau,
pastrat in Muzeul National al Romaéniei din
Bucuresti, realizat, dupa cum specifica
semndtura autorului, la Roma in anul 1938. Prin
mijloace minime — acord cromatic deja verificat,
atingeri ugoare de penel si linii precise — este
redatd starea sufleteascd a personalitatii
creatoare. Artistismul exe-cutarii impulsive
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accentueazd poza degajatd, ges-turile tanarului
care fumeazi o pipa, iar severitatea ochilor
cenusii este evidentiata printr-un acord cromatic
rasunidtor. Fondul saturat rosu-portocaliu se
asociaza lin cu culoarea fetei si contrasteaza cu
tonurile reci ale camasii si cravatei.
Fotogenitatea tabloului este intensificatd de
petele inchise ale parului si pipei. Incordarea
energica a plasticii divulga admiratia pentru Van
Gogh, iar coloritul insorit il apropie de Matisse.
Insd téndrul artist nu imitd pe nimeni, cand
foloseste traditiile postimpresionismului si ale
fovismului conform propriilor conceptii despre
lume.

Cateva din lucrarile lui D. Sevastian din
faza italiana au fost prezentate la finele anului
1939 la expozitia Salonului Oficial. In catalog
sunt mentionate desenele sale color cu motive
arhitecturale — Peisajele din Assisse si Capitoliul
Roman. Din ecourile presei se intelege ca
desenele si acuarelele au fost incluse si in
expozitia personala a lucrarilor lui D. Sevastian,
deschisi in luna mai 1940 in libraria Hasefer,
desi anuntul despre ea in ziarul ,Timpul” (din 16
mai) mentioneazi numai pictura. In opinia lui
Ionel Jianu, colaborator al ziarului ,Le
Moment”, unele din desenele pictorului sunt
stilizate in spiritul frescelor etrusce. Sunt
mentionate de asemenea si acuarelele — ,cu
simtul fin gi avantul sigur” (traducere din limba
franceza. Jianu 1940).

Bombola (Papusa). 1938—39. Din catalogul expozitiei din
Roma.

In tablourile realizate in ulei, criticul a
observat influenta artistilor italieni
contemporani, deoarece pictorul ,foloseste
tonalitdtile reci, o oarecare rigiditate in
specificarea volumelor, manifestdi o tendinta
spre decorativism” (Jianu 1940, 1). Ultimele
caracteristici erau evidente in panzele pictorului
datate cu prima jumitate a anilor 1930, care,
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mai mult ca probabil, au fost prezentate
impreuni cu noile lucriri. In ultimele opere —
Autoportret, peisaj si naturd statici din
catalogul italian, precum si compozitia Lectura,
reprodusa in ziarul ,Timpul” (24 mai), — nu se
remarcid nici rigiditatea, nici decorativitatea
formelor aplatizate. Mai mult ca atat, structura
picturald parca vibreaza, transmitind viata
obiectelor in spatiul inconjurator. Chiar si in
cazul unui tipar necalitativ al reproducerii
monocrome Lectura, este evidentd maiestria
autorului: in atmosfera luminoasi din interior
sunt incluse usor cateva pete cu tonurile dense
din prim plan, parci topindu-se in decor
(dungile din bluza femeii, grilajul balconului) si
siluetele conturate ale copacilor.

Ionel Jianu recunoaste: ,Nu se poate
judeca despre creatia lui Sevastian la general din
considerentele cd este Inci tanar, dar destul de
talentat, pentru a urmari cu interes evolutia sa”
(Jianu 1940, 1).

Pictura lui D. Sevastian este caracterizata
mai complet de cétre secretarul pinacotecii din
Bucuresti pictorul Tache Soroceanu, o prezenti
activd la expozitii in calitate de comentator.
sPreocupirile d-lui Dumitru Sevastian, a cérui
expozitie este deschisd in noul loc /.../, sunt
inrudite, in linii generale, cu ale lui Matisse si
Pallady. Spunem 1in linii generale, pentru ci d-sa
nu-i incd deplin ficsat si aldturi de lucriri
spontane, cu trasdturi rezumative, el cultivid
suprapunerile constructive de volume colorate.
/../ Acum, ca si altd datad, vom remarca
admirabilul sdu sentiment colorist si dorinta-i
pronuntatd de a 1Inconjura pe cat posibil
formulele, a inlatura gandurile preconcepute, a
fugi de disciplina restrictiva, spre a lasa arta d-
sale sd infrunte toate riscurile, desprinzandu-si
ea singura intelepciunea din experiente fericite.
Numai aceste experiente, cu mobilizarea tutoror
resurselor, vor clarifica pe artist si-1 vor intéri in
convingeri. E cea mai nimeritd cale a tineretii,
care in artd nu trebuie sd depindd numai de
varstd. Inzestrat cum e, dl. Sevastian n-are
nevoie pentru a atinge marile succese decat de
munci sustinuti” (Soro-ceanu 1940, 2). In
sustinerea oficialdi a pictorului a venit
achizitionarea publici de catre Ministerul
Culturii si Cultelor pentru Muzeul National de
Arta al Roméniei a Autoportretului sau creat la
Roma.

Operele pe care am avut posibilitatea sa le
vedem si sd le comparam, analizand stilistica lor,
desi nu sunt multe, permit formularea propriilor
concluzii  privind evolutia fireasca i
perfectionarea artistului. El nu cedeazi
influentelor curentelor moderne din artd, nu
renunta la experientele creatoare anterioare, dar
obtine libertate in interpretarea picturala a
motivelor din viata reald, care nu-i sunt
indiferente.

Criticii de artd din Romania gi-au amintit
de opera lui D. Sevastian si dupa plecarea lui la
Chisinau, uneori in contexte neasteptate. Astfel,
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in articolul consacrat esteticii genului de afis,
dezvoltat in cadrul picturii decorative, Ion Vlasiu
relateazd despre meritele lucrarii lui D.Sevastian
Bucur Ciobanul (Vlasiu 1941, 2).

Redactia revistei ,,Arta plastica”, publicand
la 1958 articolul Adei Mansurova/Zevin despre
arta moldoveneasca, reproduce crochiul Plaje de
D. Sevastian, publicand atat sub el, cat si in text,
vechea variantd a numelui — ,Sevastian” (Man-
surova 1958, 36). Modestul motiv al odihnei,
care sugereazd armonia oamenilor cu natura, in
mod evident nu se inscria in ilustratiile cu
tematica angajata, anexate la articol. Probabil, ca
acest crochiu sau fotografia Iui au fost
descoperite la Bucuresti”.

Cu timpul, in Romania au inceput si uite
despre creatia tanarului pictor D. Sevastian,
altadata foarte popular la Bucuresti. Autorii unor
publicatii amintindu-si de el, denaturau
principalele momente ale biografiei sale8.
Interesul fata de pictor a aparut gratie expozitiei
L,Basarabia mea” (Bessarabia Maia), deschisa
in galeria ,Artmark” (Bucuresti, 2009). Cu
regret, aici au fost prezentate numai citeva din
lucrdrile maestrului din colectia Muzeului
National de Artd al Moldovei, care nu relevau
originalitatea operei sale.

In concluzie, amintim ci evolutia
talentului neobignuit al pictorului D. Sevastianov
in Moldova postbelica a fost impiedicatd de
orientidrile ideologice si criteriile estetice
vulgare. Unul din putinii artisti capabili si
compund un tablou tematic era obligat si
execute comenzile statului, sub controlul unor
cenzori incompetenti in arti. in perioada
orientdrii pictorilor spre o naratiune realista,
cand plastica expresiva era apreciata drept
esteticd burgheza, D. Sevas-tianov este criticat
pentru pastrarea tendintelor impresioniste.
Recalificindu-se, asimilaind metoda picturii
tonale spatiale gen clarobscur, maestrul ciuta
abordiri de compromis si, cu toate cid nu era
simplu, izbutea sd obtina integritate coloristica si
expresivitate, cu predilectie in crochiuri si schite.

A. Mansurova/Zevin scria in articolul citat
anterior: ,Dumitru Sevastian poseda un simt
poetic al luminii si culorii, siguranta in desen,
gratie 1n viziunea compozitionald. Aceste
insusiri, atat de atragitoare in lucririle lui de
mai Inainte, nu-l mai puteau insi satisface pe
pictor atunci cand avea de rezolvat probleme
artistice de ordin mai substantial. Sevastian s-a
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straduit ani de-a randul a se exprima in toata
plenitudinea mijloacelor sale picturale. A
renuntat cu ab-negatie si onestitate la unele
experimente care-l limitau si-l1 impiedicau si
ajunga la implinirea fortelor sale creatoare.
Risplata n-a venit prea repede si cu atat mai
demne de admirat rdman curajul si increderea
artistului in justetea drumului ales” (Mansurova
1958, 36).

Despre acelasi fapt cugeta si Mihail Grecu:
»Nu trebuie sd-ti neglijezi talentul, criteriile tale
estetice, obtinute de tine prin munci. /.../
Natura l-a inzestrat cu atata talent, incat acesta
nu tinea seama de el” (Grecu 1967).

Notam ca aceste observatii loiale au fost
facute deja dupa moartea lui D. Sevastianov,
atunci cand situatia in arta s-a schimbat si
pictorii progresisti basarabeni, initiati de tineri
in cultura plasticd europeana, au facut iarasi apel
la problemele expresivititii picturale, apropiate
de cele demult rezolvate de catre D. Sevastianov.
Numai atunci, prietenii au congtientizat soarta
dramatica a artistului plastic.

Dimitrie Sevastianov nu a reusit sa respire
suflul proaspit al viitoarelor schimbari, pentru a
reaprinde vigurosul sidu potential creator. Dar
cele mai reusite dintre tablourile sale au
continuat sa trdiasca in memoria celor care le-au
admirat. In perioada anilor '60, aceste impresii
au fost capabile sd corecteze sarcinile
profesionale ale pictorilor in anumite momente
ale cautdrilor artistice.

Oare nu-si aducea aminte Ada Zevin de
Autoportretul artistului din Roma, delimitand
prin metode similare desenul de culoare in
lucririle sale portretistice sau fortand tonalitatea
fondului pentru a evidentia delicatetea fetei?! Si
oare, compozitia Odalisca a lui D. Sevastianov
nu a fost impulsul care 1-a dus pe Mihail Grecu
spre problema reprezentarii albului pe alb, in
combinatie cu elemente singulare ale nuantelor
dense contrastante?

In ansamblu, performantele acestor artisti
au stimulat cdutdrile pictorilor din generatiile
ulterioare. Important este cd, in pofida
conjuncturii nefaste, nu au fost intrerupte
traditiile culturii picturale in arta plastica a
Basarabiei. Pentru ca aceste traditii sa nu sece in
timpurile noastre dificile este iminenta studierea
nu numai a artigtilor de referintd, dar si a
pictorilor uitati pe nedrept, editarea albumelor
monografice consacrate operei lor.

Pentru aceasta expozitie a fost tiparit un pliant /autor-alcatuitor L. Toma/.

2. Informatie despre rezultatele deplasarilor vezi in: L. Toma. Dumitru Sevastian cel dat uitarii // Atelier,
2004. Chigindu, 2004, p. 86-87; JI. Toma. XKusHb u meopuecmeo /Imumpus Cesacmvsnosa [/ Pycumn,
MexayHapoIHBI HAYYHBIH UCTOPUYECKUH KypHaJI. NQ 3 (5), Kumunes, 2006, p. 74-80.

3. Astfel a consemntat D. Sevastianov. ,JIM4HBIA JHCTOKeIO yueTy KazpoB” la 1948 . Arhiva Nationala a
Republicii Moldova (ANRM). Fond R. 2906, inv. 3, dosar 41, f. 3.

o p

se deschideau la o diferenta de un an.

Arhiva personald a Ludmilei Toma. Discutie inregistrata cu V. A. Ivanov la 24.10.1997.
Primele expozitii personale ale experimentatului Al. Ciucurencu si a prietenului sdu mai tanir D. Sevastian

6. Almanahul ziarelor Adevdrul si Dimineata, Bucuresti, 1938, intre paginile 216-217.
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7. Este reprodus in brosura semnata de L. Cezza, dar incercarile de a depista originalul nu s-au incununat de
succes.

8. De exemplu, M. Pelin sustine ci pictorul s-a sinucis in vara anului 1940. A se vedea: Mihai Pelin Deceniul
prabusirilor (1940-1950) // Compania, 2005, p. 346, 567.
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REZUMAT. Perioada timpurie a creatiei lui Dimitrie Sevastianov (anii 1930—1940). Numele lui Dimitrie Se-
vastianov, recunoscut drept clasic al picturii moldovenesti, a fost mult timp legat de arta plastici a RSSM din primul
deceniu postbelic. Perioada timpurie a creatiei sale, care s-a desfasurat in contextul artei plastice din Romania din
anii 1930, a ramas necercetatd. Dupd minutioase investigatii la Bucuresti si Tulcea (unde s-a nascut si si-a petrecut
adolescenta), au fost gisite opere originale (Portretul fratelui 1930, Nud 1936, Autoportret 1938) si reproduceri in
cataloage si reviste, multiple referinte in presa acelor ani. in baza acestor documente, se face incercarea de a restabili
intensificarea cautirilor stilului propriu, care ar transmite viziunea individuala - procesul formarii unei personalitati
multilaterale de creatie.

Cuvinte-cheie: exporzitie, referinte in presd, picturi, grafici, compozitie, desen, colorit, expresie plastica,
cautari stilistice, procedee individuale.

SUMMARY. Early period of creation of Demetrius Sevastianov years 1930-1940

The name of Demetrius Sevastianov recognized as a classic of Moldovan painting was long linked to the fine art
of RSSM of the first decade after World War II. Early period of his creation, which took place in the context of fine art
from Romania in the 30 years has remained unexplored. After thorough investigations in Bucharest and Tulcea
(where he was born and spent his adolescence), were found original work (,,Portretul fratelui” 1930, ,Nud” 1936,
~Autoportret” 1938) and reproduction in catalogs and magazines, multiple references in the press of those years.
Based on these documents is made an attempt to restore the intensification of the own style, which would send
individual vision - the process of formation of multilateral creative personalities

Keywords: exhibition, references in the press, painting, graphics, composition, drawing, color, visual
expression, search style, individual processes.

PE3IOME. Vmsa [Imutpus CeBacTbsIHOBA, IPU3HAHHOTO KJIACCUKOM MOJIIABCKOM KUBOIIVICH, JIOJITOE BpeMs
CBA3BIBAJIOCH C M300pa3uTeNbHbIM HcKyccTBOM MCCP mepBoro mocjaeBOEHHOTO JiecATHIeTUsA. PaHHWI IepHoj, ero
TBOPYECTBA, IPOXO/IUBIIINI B KOHTEKCTE UCKyCcCTBA PyMBIHUU 1930-X TO/IOB, OCTaBajICs Hen3ydyeHHBIM. Ilocie gorux
nsbickaHuil B Byxapecre u Tysiue (rme pomwicsa u Boipoc [I. CeBacThsSIHOB), HalJieHbI ITOJJINHHBIE IIPOU3BEIEHUS
(«IToptper 6pata» 1930, «Hio» 1936, «ABromopTpeT» 1938) ¥ pENMPOAYKIMM B KaTajJorax M IKypHaIax,
MHOTOYHCJIEHHBIE OT3BIBHI B IIpecce TeX JieT. Ha OCHOBE 3THMX MaTepUaIOB OCYIECTBJIAETCA IOMBITKA BOCCTAHOBUTH
IIPOLIECC CTAHOBJIEHHUS MHOTOTPAHHOM TBOPYECKOW JIMYHOCTH B HAIPSXKEHHOM IIOMCKE CBOErO CTHJISA, IT€PENAOIIETO
WH/IMBUYaJIbHOE MUPOOIIYIIIEHHE.

KiroueBble cjI0Ba: BBICTABKa, OT3BIBBI B IIpecce, *KHUBOIMCH, rpaduka, KOMIIO3UIUs, PUCYHOK, KOJIODHUT,
IIJIACTUYeCKas BbIPA3UTEIbHOCTD, IIOMCKHU CTUJIA, UHAUBUyaJIbHbIE IIDUEMBI.
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Maia MOREL

VINGT ANS APRES «L’INTERNATIONALISME» EN MOLDAVIE:
VERS UNE OUVERTURE INTERCULTURELLE DES ARTS

Un peu d'histoire. L'idée de trouver une
politique adéquate pour mettre la culture au
profit du fonctionnement de la société n'est pas
nouvelle ; I'histoire connait de multiples formes
de cette démarche (acculturation, déculturation,
assimilation etc.). En URSS, par exemple, le
principe qui a dominé pendant toute l'existence
de ce pays s'appelait "internationalisme”, et
c'était le fondement sur lequel reposaient les
politiques culturelles et toute communication in-
terculturelle dans les 15 "républiques-sceurs".
Ces pays qui composaient auparavant I'URSS re-
présentaient dans leur ensemble une multitude
de groupes ethniques, de langues et de religions,
vivant entre 1917 et jusqu'en 1991 — année de la
défaite de cet état géant - sur un territoire cen-
tralisé et dirigé par les autorités soviétiques du
Kremlin. Aprés 1991 - période de grands chan-
gements - les temps de "perestroika" de 1'époque
Gorbatchev se sont installés en URSS et ont tout
bouleversé dans la politique, ’économie, les
relations internationales etc. Ce changement a
apporté l'indépendance des anciennes répu-
bliques soviétiques socialistes, ainsi qu'une im-
portante ouverture - notamment 1'ouverture des
frontiéres -, et aussi l'occasion de connaitre les
pays occidentaux, considérés auparavant comme
des pays "ennemis". La Moldavie est un de ces
pays de 1'ex-URSS (de 1945 a 1991) qui, présen-
tement indépendant du point de vue politique et
idéologique, se trouve a la recherche de repéres
de reconstitution de sa propre culture et de
moyens de dialogue avec d'autres cultures. Ce
cheminement de la Moldavie post-communiste
est marqué par l'effort pour se libérer de la doc-
trine imposée par "l'internationalisme proléta-
rien" et faire valoir dans le pays les valeurs de
l'interculturalité moderne.

"Internationalisme" versus '"inter-
culturalité". L'internationalisme - concept
fondamental de la politique culturelle en URSS
durant toute son existence (1917-1991) - s'ins-
pire de "l'internationalisme prolétarien" qui est
la loi du grand nombre ou de la totalité comme
valeur en soi. Les bolchéviks (mot qui signifie en
russe "majoritaires") ont présenté leur forme de
gouvernement comme une dictature du proléta-
riat. Les valeurs révolutionnaires du bolché-
visme sont la "norme", et "l'internationalisme
culturel” veut que cette classe dirigeante juge de
toute valeur (qui doit étre conforme a celles de la
majorité): du bien et du mal, du beau et du laid,
du convenable et de I'inopportun, etc. dans tous
les domaines artistiques et culturels.

L'interculturalité au contraire ne reléve
pas d'une conception majoritaire. C'est une ap-
proche qui peut exister dans une pratique cultu-
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relle a "petite échelle” de 1'Autre, et se dévelop-
per au fur et a mesure de la rencontre avec une
culture différente et des échanges avec les indi-
vidus appartenant a cette culture. Le phénomeéne
culturel est percu ici comme tel, sans discrimina-
tion idéologique, linguistique, nationale, reli-
gieuse ou autre; l'altérité constitue un aspect
enrichissant de chaque communication entre
deux (ou plusieurs) cultures.

L'internationalisme prolétarien est 1'idéo-
logie de la violence de la lutte des classes. Le
prolétariat obtient le statut "universel" par sa
domination numérique face a une minorité qui —
dans la conception marxiste - détient les ri-
chesses. Ainsi la masse "prolétaire" englobe-t-
elle tous les membres de la société, et devient un
pouvoir absolu. Le prolétariat représente une
immense majorité qui agit dans l'intérét de
I'immense majorité. Mais cette priorité absolue
dans les décisions sociales, culturelles, linguis-
tiques, politiques, place la loi des anciens es-
claves majoritaires au-dessus de la classe des
anciens maitres qui sont minoritaires. L'histoire
a démontré que, bien que leur révolte se justifie,
les prolétaires n'ont pas réussi dans les pays ou
ils ont été victorieux a construire une société
moins mauvaise que celle qu'ils ont renversée.

D'aprés Marx, le prolétariat, qui n'a rien a
perdre que ses chaines, n'est plus lié a rien ; il est
déraciné par excellence et il peut donc tout dé-
truire et repartir a zéro. Faire tabula rasa de
toute culture, détruire tout ce que ne lui res-
semble pas, effacer la personnalité, neutraliser
I'initiative, anéantir les potentiels créateurs et
batir une culture prolétarienne. Cette position
dévoile en fait une carence de 1'idéologie com-
muniste sous l'aspect culturel - carence relative
aux valeurs intellectuelles et spirituelles. Car elle
donne lieu a un internationalisme abstrait, inef-
ficace et finalement nuisible a la culture et aux
échanges culturels. Et, en méme temps, "l'égali-
té" - qui est 1'idéal de ces sociétés — est en fait
une "uniformité", qui s'accompagne de l'intolé-
rance de toute idée démocratique.

L'interculturalité moderne est une straté-
gie de dialogue culturel qui "exclut 1'exclusion".
L'approche interculturelle cherche des solutions
pour les situations de "choc culturel”, de face a
face entre porteurs d'expressions culturelles di-
fférentes; autrement dit, on cherche a "niveler"
la rencontre avec lautre. Le "inter" renvoie a
I'interaction, a I'ouverture, a un échange, a une
réciprocité, a la solidarité. Le "culturel” couvre le
domaine des valeurs, de la reconnaissance des
divers modes de vie, des multiples représenta-
tions symboliques, rapportées aux étres hu-
mains, la reconnaissance des interactions des
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individus et des sociétés, la compréhension des
registres variés de 1'environnement de I'individu.
Par opposition a "l'internationalisme”, 'intercul-
turalité s'exprime par la considération de la va-
leur de chacun; pour reprendre la formule cé-
lebre de Saint-Exupéry: "Celui qui difféere de
moi, loin de me léser, m'enrichit."

Internationalisme, culture et éduca-
tion en URSS. Quel est I'héritage de
I'internationalisme, et comment affecte-t-il les
arts, la culture et ’éducation dans les pays de
I'ex-URSS? Comme tout empire, les forces poli-
tiques de 'URSS cherchent a codifier les aspects
matériels de I'existence et aussi dans une mesure
non négligeable, le domaine de la pensée. Pour
ce faire, tout phénomeéne culturel et/ou artis-
tique de I'époque était évalué en fonction de sa
conformité aux "normes" officielles: celle du
"proletkult " (mot-valise pour "Proletarskaia
koultoura", en russe "IIposierapckasi KyasTypa',
ce qui signifie "Culture du prolétariat") - qui
était devenu l'art officiel du socialisme et repré-
sentait I'internationalisme dans le domaine cul-
turel. Voici quelques signes distinctifs de
I'internationalisme culturel:

- La culture nouvelle nommée "proletkult”
est placée au-dessus de toute autre
culture, sans tenir compte de la tradition
d’avant I’époque soviétique dont elle est
I'héritiére.

- Les produits culturels du "proletkult” se
diffusent dans la langue de la majorité
bolchévique, qui est dans l'espace de
I'URSS la langue officielle imposée par le
pouvoir soviétique.

- Toute idée artistique correspond au
mouvement prolétaire international qui
est en révolution continue contre la
bourgeoisie, et doit donc représenter les
idéaux révolutionnaires.

- Toute création artistique correspond aux
théories matérialistes du monde, et doit
étre filtrée par une censure "athéiste".

- Toute création artistique du "proletkult"
se diffuse dans un langage plastique
compréhensible par les masses, donc de
maniére figurative, dans une tradition
académiste.

Ceci est une breve liste tirée de 1'ensemble
des spécifications auxquelles les arts et la culture
de I’époque soviétique ont été soumis:

- La suprématie d’'une seule "culture" (du
"proletkult").

- La suprématie d'une seule langue (le
russe).

- La suprématie des sujets qui expriment
une seule idée (communiste).

- La suprématie d’une seule vision du
monde (athéiste).

- La suprématie de l'uniformité dans
Pexpression artistique (figurative).

Dans ces conditions, conformément a la
doctrine "internationaliste", la culture et les arts
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ont di servir le régime, jusqu'a 1'éclatement de
I'URSS, en intervenant dans la société selon des
modeles précongus.

Ainsi, "l'internationalisme" de 1'époque
soviétique, qui n'entretient aucun doute sur la
supériorité de la "culture prolétaire”, a laissé des
marques dans 1'évolution de l'art et de la culture,
qui sont évidentes encore aujourdhui (Stavila
2000). Parce que 1'éducation, qui est le domaine
de lapplication des politiques officielles, a été a
cette époque un lieu imprégné des stéréotypes
culturels et idéologiques : clichés visuels inspirés
des images inculquées par le pouvoir; méfiance
envers "l'autre" qui est différent ; vigilance en-
vers les "espions” ou les "ennemis du peuple”, et
ainsi de suite. Quelques images des dessins d'en-
fants de cette époque en témoignent (voire les
étapes de dessin d'un garde-frontiere destinées
aux activités avec des enfants de 6 ans, dans:
R.Calistru. Arts plastiques en premiere classe.
Guide didactique. Chisinau, Lumina, 1988).

Aujourd'hui 1'enseignement moldave con-
tinue par inertie - malgré les nombreux accords
européens de modernisation — d'étre marqué
durablement :

- par des stéréotypes qui restent dans la
mentalité de la population depuis plu-
sieurs générations ;

- par le fait de considérer les arts comme
un instrument idéologique, fait qui a
privé plusieurs générations de reperes
culturels ;

- par l'application du principe de "réa-
lisme soviétique" dans le domaine de
lart en général, et dans le cadre de
I’éducation en particulier.

Cette situation nous a conduite a orienter
nos recherches vers un moyen de sortir de cette
impasse, et notamment, vers une question con-
crete: comment inciter les jeunes, dans le con-
texte de 1'enseignement/apprentissage, a décou-
vrir la diversité dans les arts plastiques, et a
s'ouvrir aux échanges culturels ?

Nouvelle approche et perspectives
(arts et diversité). Apres 1'événement histo-
rique qu'a représenté la chute du mur de Berlin
qui a donné lieu a une ouverture de I'Est vers
I'Ouest dans le sens propre mais aussi dans le
sens symbolique, les recherches sur la société ne
peuvent plus se passer des interrogations sur les
problemes de la culture et de l'interculturalité
(Baillargeon 2002; Abdallah-Pretceille et al.
2004).

Dans le cas concret de la Moldavie, qui est
dans le voisinage immédiat de 1'Union Euro-
péenne, nous trouvons nécessaire d’harmoniser
les normes et les principes de 1'éducation avec
les standards internationaux, d'autant plus que
dans le pays voisin et de racines communes — la
Roumanie — l'interculturalté est depuis des an-
nées au centre des préoccupations savantes
(Cosma, 2001; Cucos, 2000): l'interculturalité
est percue comme une attitude qui implique des
membres de différentes cultures, l'objectif d’'une
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éducation a l'interculturalité étant de rendre les
individus plus ouverts, plus tolérants, plus préts
a accepter "T'autre", qui est différent.

La production artistique est un élément
important de cet univers culturel dont elle a
pour fonction d'exprimer et de questionner les
reperes symboliques et, plus généralement, les
valeurs.

Dans ce contexte, nous considérons que
les arts plastiques sont, avec d'autres langages
artistiques, au cceur des cultures, des portes
ouvertes sur la diversité et sur l'intercompréhen-
sion.

AT'occasion d'un concours du Ministére de
I'Education, 1'élaboration d'un manuel d'arts
plastiques pour la 7-éme classe (14 ans) avec le
guide didactique qui l'accompagne - une pre-
miére en Moldavie - nous a donné 1'occasion de
mettre en pratique plusieurs des conclusions
auxquelles nous avons abouti, afin d'aider 1'éleve
a rencontrer ’Autre a travers les arts plastiques.
Ce manuel permet de s'interroger sur les liens et
les articulations existant entre ’art comme sym-
bole, comme objet, comme lieu, comme savoir-
faire, comme parcours et histoire, conduisant a
la culture et au savoir-partager.

Un manuel d'arts plastiques pour
éduquer a l'interculturalité. Dans le but de
poursuivre 1'idée initiale, qui compare l'interna-
tionalisme a l'interculturalité, nous avons cons-
truit cette partie de la communication en deux
volets paralléles: un premier, renvoyant aux
contenus d'un manuel imaginaire qui aurait été
congu selon les dogmes "internationalistes" (a
I'époque soviétique les manuels d'arts plastiques
n'existaient pas, mais nous pouvons faire ce
travail en nous appuyant sur nos propres expé-
riences d'activité didactique durant cette
époque), et l'autre, qui donne l'exemple d'une
ouverture vers des valeurs universelles et vers la
diversité culturelle, illustrée par des extraits de
notre manuel.

Exemple 1. L'art comme symbole.

Version internationaliste: Les symboles
de cette époque présents partout dans l'en-
semble visuel, dans les manuels et matériaux
didactiques devaient faire 1'éloge du pouvoir. En
dehors du portrait du Lénine, qui tronait sur la
premiére page de tout livre de 1'époque, dans
tout domaine et matiére d'enseignement (par
exemple, le hyper connu Portrait de Lénine, de
N. Andreev), un éventuel manuel d'arts plas-
tiques aurait absolument di traiter le symbole a
travers les attributs socialistes: 1’étoile rouge a
cinq branches symbolisant les cing continents
sur lesquels le communisme va triompher, et
aussi le marteau et la faucille. Cet embléme re-
présentant les outils du prolétaire et du kolkho-
zien qui unissent leurs forces, faisait partie des
emblémes soviétiques, et était imposé partout
(allant jusqu'a se glisser dans le décor des objets
d'art populaire au préjudice du systéme orne-
mental traditionnel, édifié durant des millé-
naires dans la culture nationale). Un manuel
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d'arts de cette époque n'aurait donc pas dii
omettre ce symbole, illustré par la sculpture
Ouvrier et kolkhozienne de Vera Mukhina
(ceuvre créée pour le pavillon de I'URSS lors de
Iexposition universelle de 1937 a Paris).

Approche interculturelle: La démarche de
propagande présentée ci-dessus est remplacée
dans le manuel par des symboles universels, par
exemple, théme 8: Significations des couleurs et
des formes (Manuel 2010, 33-34). Le symbole de
la spirale, qui reléve 'ceuvre de Fr. Hundertwas-
ser, est présenté dans le manuel tout d’abord
comme le refus de lartiste de la ligne droite
(Manuel 2010, image 8.4), mais aussi comme un
signe préhistorique, existant dans beaucoup de
cultures, et exprimant des croyances liées a la vie
et a la mort, aux cycles cosmiques, a I’évolution,
et ainsi de suite. Le guide didactique qui accom-
pagne le manuel suggére aussi au professeur
d’autres pistes pour explorer les significations de
la spirale dans des réflexions et/ou dans des
activités pratiques avec les éleves (Guide 2010,
23). Les éléments ornementaux compris dans le
théme 10: L’artisanat et l'ornement (Manuel
2010, 39) complétent I'imagerie des symboles
proposés dans le manuel et issus d'une tradition
et d'une philosophie populaire millénaires:
méandres, losanges, triangles (Manuel 2010,
images 10.3—10.10).

Ainsi, I'étude de ces formes stylisées crée
une alternative a la ségrégation idéologique,
athéiste ou historique des symboles plastiques
introduits dans les programmes et manuels sco-
laires ; la suprématie d’'un symbole communiste,
relevant de I'internationalisme culturel est rem-
placée par des symboles universels, par la diver-
sité de leur interprétation et par la représenta-
tion de multiples croyances anciennes liées a ce
symbole.

Exemple 2. L'art comme objet.

Version internationaliste: Les objets dans
une version internationaliste doivent avoir - tout
comme les idées - une uniformité et une homo-
généité partout dans les sociétés communistes.
Cette régle a probablement di étre introduite,
d’une part a cause de la destruction massive des
objets "bourgeois" apres la révolution de 1917, et,
d’autre part, a cause de la pauvreté économique
d’un systéme qui a tout misé sur la conquéte de
Pespace, sur la surmilitarisation, et par consé-
quent sur une stratégie de paupérisation ex-
tréme de la population. Pour justifier cette situa-
tion, le parti propage l'idée de la fierté d’étre
"libre" d’une consommation quelconque, sans
aucun instinct de possesion; la population doit
donc renoncer a se procurer des objets, et encore
moins aspirer a des objets d’'une valeur esthé-
tique.

Ainsi I'industrie soviétique fabriqua en sé-
rie des objets identiques, conformément a la po-
litique officielle (Staline, et d’autres leaders co-
mmunistes, portent un uniforme; les masses
doivent suivre cet exemple. Dans les écoles, en-
treprises, cantines - méme meubles, méme vais-
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selle, méme vétements - tout doit étre uniformi-
sé).

Approche interculturelle: Afin d’exercer la
flexibilité de la pensée, ainsi que I'acceptation de
la diversité, nous présentons dans le theme 5: Le
langage du design (Manuel 2010, 24-26) une
autre approche de l'objet: celle de la recherche
esthétique et/ou ergonomique, de l'originalité,
d’un style différent, etc. Ainsi, par I'intervention
du designer une simple piece de mobilier peut
devenir un objet artistique, porteur d’une valeur
esthétique, avec un aspect unique et/ou original
et/ou personnalisé (Manuel 2010, image 5.1 et
5.2).

L'introduction de l'idée de la création
d'objets de formes diverses et, a un niveau plus
élevé, celle de la création d'objets d’arts" oppose
a 'uniformité qui caractérise 'internationalisme
une autre facon de voir et de penser; le manuel
incite dans ses rubriques a des réflexions sur les
notions de "diversité", "originalité" et "créativi-
té". Nous considérons que la contribution de ce
théme a la pensée interculturelle consiste dans
I'intention d’éduquer le public scolaire a l'ou-
verture d’esprit, a l'acceptation de l'altérité et
des idées nouvelles.

Exemple 3. L'art comme parcours et
histoire

Version internationaliste: Engagé a faire
louanger le pouvoir et la victoire du commu-
nisme, lart dans l'interprétation internationa-
liste représente de grandes fresques dans des
lieux publics, des monuments et statues qui par-
lent de T'histoire du PC, de son parcours révolu-
tionnaire ou de la guerre de 1940-1945 (par
exemple, les fresques laudatives de la vie du
peuple soviétique du Métro de Moscou, station
Arbatskaia, ainsi que les plafonds «La tracto-
riste» et «Le parachutiste» de la station Maia-
kovskaia, réalisés par A. Deineka etc.). Toutes
ces ceuvres consistent a privilégier les succes du
peuple soviétique avant tout, sans prendre en
compte les souffrances provoquées par ces vic-
toires pour d’autres groupes sociaux, ni les civils
devenus des victimes innocentes de ces achar-
nements violents, et encore moins les adver-
saires dans ces combats (par exemple, des dé-
portés, les familles des "traitres au peuple" etc.).
Les images de ce type ont implanté des préjugés
si forts dans les masses que méme aujourd’hui,
en Moldavie, l'intolérance envers I’Autre se ma-
nifeste par exemple par la démolition d’'une me-
norah installée dans le parc central de Chisinau
a loccasion des huit jours de la féte juive de
Hannukah (13 décembre 2009). Une procession
de chrétiens a vandalisé en plein jour et sans étre
pénalisée ce symbole "hostile a la religion offi-
cielle", en le remplacant par une croix chré-
tienne.

Approche interculturelle: Nous utilisons
Poccasion du théme 15: L'image de ’homme
dans l'art (Manuel 2010, 54-57), pour présenter
une ceuvre de Christian Boltanski: Ecole Grosse
Hamburgerstrasse, Berlin 1998 (Manuel 2010,
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image 15.5). Cest un auteur qui, a partir de ses
expériences et souvenirs personnels, reconstitue
des scenes de vie, porteuse de divers messages
affectifs, énonciatifs ou suggestifs.

Une partie de ses ceuvres représentent par
exemple, une autre vérité de la deuxiéme guerre
mondiale, une vérité aussi réelle que celle des
milliers de soldats soviétiques tombés sur le
champ de bataille: il s’agit des camps de concen-
tration, sur lesquels la société soviétique ne s’est
pas beaucoup interrogée car les stéréotypes pro-
voqués par le procés juif dit des "blouses
blanches" (1953) se sont imprégnés plus fort
dans la mémoire collective (et collectiviste) que
la tragédie de I'holocauste. Le guide didactique
provoque des questionnements sur I'image pro-
posée dans le manuel (Guide 2010, 30): qui sont
ces personnages? pourquoi I'image est-elle bar-
rée par des traits blancs ? que symbolise I’agglo-
mération de plusieurs personnes dans un lieu?
que symbolise cette division de I'image en car-
rés? et ainsi de suite, pour conclure que, a partir
de la biographie de l’artiste et de son parcours
personnel ainsi que de ses semblables, on peut
supposer que cette ceuvre est un hymne aux vic-
times de 'antisémitisme social.

Le travail d’analyse sur I'ccuvre de Bol-
tanski est dans ce manuel une invitation a
prendre conscience des horreurs de la mort a
travers les souffrances endurées par les juifs
pendant plusieurs époques de Thistoire de
I'humanité, un exercice sollicitant la sensibilité
des éléves a 1'égard de toute sorte d’exclusion
et/ou discrimination raciale ou autre. Ces trois
exemples donnent un apercu de notre démarche,
et démontrent la facon dont nous utilisons le
langage artistique et les produits de I’art comme
moyen d'éducation interculturelle; cette ap-
proche doit conduire le processus d'éducation
par l'art vers l'ouverture, I’acceptation de la di-
versité et vers le savoir-partager.

Conclusion. La Moldavie a dii subir une
rupture avec le passé communiste, et avec 1'ex-
URSS. Mais, étant restée durant 50 ans une so-
ciété fermée, elle conserve des stéréotypes créés
par une mentalité dogmatique, non critique, et
docile face a la tyrannie du principe de la majori-
té. Sa transition vers une société ouverte se fait
difficilement, car c'est un travail qui implique,
d'une part, la réévaluation des valeurs et des
symboles (et des stéréotypes) hérités du com-
munisme, et, d'autre part, I'appropriation d’une
nouvelle mentalité: celle de 'ouverture vers la
diversité.

Le role médiateur de l'art, qui est porteur
de culture et d’altérité, s’avere extrémement utile
dans ce processus, et un bon exemple d’une telle
approche est le nouveau manuel d’éducation
plastique que nous avons élaboré, qui est pré-
sentement dans les classes, et qui, espérons-le,
aide le professeur a mettre en ceuvre ce travail
complexe mais gratifiant de dialogue intercultu-
rel.
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Le design est une activité qui sera connue dans les milieux artistiques de 'URSS seulement dans les années
1980

Voir: Timpul.md en version électronique, 20 décembre 2009, http://www.timpul.md/articol/menora-de-la-
chisinau-nestiinta-sau-diversiune-5501.html

Morel, Maia & al. Education plastique. Manuel, 7-éme classe. Ministére de 1'Education et de la Jeunesse,
Moldavie. Ed. Stiinta, 2010. Version roumaine — 96 p. et illustrations, version russe - 96 p. et illustrations.

Morel, Maia & al. Education plastique en 7-éme classe. Guide pédagogique. Ministére de 1'E’ducation et de la
Jeunesse, Moldavie. Stiinta, 2010. Version roumaine — 80 p., version russe - 86 p.

1l faut préciser, que les themes du manuel sont en accord avec les exigences du Programme national, et que les
formulations des titres sont plus générales que 'objet dont il s’agit ici

REZUMAT

Acest articol reflectd meditatiile autorului despre diversitatea culturala exprimata prin intermediul creatiei
artistice. Interpretarea respectiva este motivata de lichidarea lacunelor existente in domeniul educatiei artistice,
datorati ideologiei ,proletarizmului internationalist”, promovand doar arta si cultura ,realismului socialist, care si-a
lasat amprentain istoaria Moldovei. Studiul a fost orientat spre definirea unei solutii concrete: cum pot fi motivati
tinerii, in contextul predarii/invatirii, si-si dezviluie pentru sine diversitatea culturala prin mijlocirea artei, sa
congtientizeze prioritatile relatiilor multiculturale si si depateasca, in acest mod, propriile superstitii si toate
aspectele discriminatorii? Elaborarea primului manual in Moldova «Arta plastica pentru clasa a VII» ne-a permis sa
relizim in practici multe dintre ideile noastre, urmarind scopul sa ajutidm copiii pentru ai intelege pe altii prin
intermediul artei. Manualul permite perceperea artei ca maiestrie, simbol, ca obiect, istorie si localizare — o abordare
care-i permite elevului o acumulare a competintelor culturale si a posibilitatilor privitor la schimburile interculturale.
in acest mod manualul respectiv propune societitii postcomuniste moldovenesti o noui tratare in procesul educatiei
artistice, spre orientarea perceperii artelor ca o modalitate a perceperii pluriculturalismului contemporan.

Cuvinte-cheie: diversitate culturala, ,realism socialist”, artd plastici, educatie artistici, maiestrie,
pluricultularism

ABSTRACT Twenty years after "internationalism" in Moldova: towards an intercultural
opening of the arts

Our proposal presents the results of a reflection on cultural diversity expressed through artistic creation. This
approach is meant to take the place of the "vacuum" left in the field of arts education by the effects of the ideology of
"proletarian internationalism" which - by promoting cultural and artistic productions "politically correct" - strongly
marked the past history of Moldova. Our research is directed toward a specific question: how to motivate young
people, in the context of teaching / learning, to discover the diversity in the arts, and open to multi- and
interculturalism? The development of a textbook for the 7-th grade (14 years) - a first in Moldova - gave us the
opportunity to practice many of our conclusions to help the student with meeting the Other through the arts. The
textbook initiates questioning about the links and connections between art as a symbol, as an object, as a place, as
know-how, as background and history, leading to culture and knowledge-sharing. It thus offers the post-communist
Moldovan society an innovative approach to promote arts-oriented intercultural awareness.

Keyboard: cultural diversity, arts education, "proletarian internationalism", interculturalism, diversity in the
arts, between art.

PE3IOME: «/leaduamb .aem nocae "ummepHayuonHaausma" 6 Moadoee: Ha nymu k
MEHCKYAbMYPHOMY 80CIIPUAINUIO UCKYCCME».

JlanHOe TpeAsIOKeHNe TPeJCTaBsieT cobOoi IUIOA HAIIMX Pa3MBIIUIEHHH O KyJIbTYDHOM pa3HooOpasuw,
BBHIDAJKEHHOM 4Yepe3  XYZO0KECTBEHHOE TBOPUECTBO. JTOT MMOAXO[ IMPU3BaH 3aHAThH MeECTO 'Bakyyma',
YCTAaHOBUBIIErocs B 00JIACTH XyZOXKECTBEHHOIO OOpPA30BAaHMA M BOCIHMTAHUS W3-32 HIEOJIOTUH ''TIPOJIETAPCKOTO
WHTEpHAIIMOHAIN3MA", KOTOpasi — MOOIIPsIS JIUIIb KyJIbTYPY U UCKYCCTBO "TTOJIUTHYUECKU TTPAaBUIBHOTO" XapaKTepa, -
OCTAaBWJIA CBOU OTIIEUATOK B mcTopuu MosoBel. Haure uccieoBaHue HAaIPaBI€HO HA KOHKPETHBIM BOIPOC: KaK
MOTHBHUPOBATh MOJIOZIEXKb, B KOHTEKCTE ITPENOZaBaHus / 00yJIeHusA, OTKPhIBATH AJIs cebsl KyJIbTYPHOE pa3HOOOpasue
yepe3 KCKYCCTBO, OCO3HABATh MPEUMYIIECTBA MYJIBTH-U MEXKKYJIBTYPHBIX OTHOIIEHHH U TNPEOJI0JIEBATh TaKUM
o0pa3oM CBOM IPEAPACCYAKM U Bce BHAbI guckpuMmuHanuu? Pazpaborka mepBoro B MosjgoBe yueOHHKA
«V306pa3uTesibHOE MCKYCCTBO JJIsT 7-TO KJjIacca» Jajia HaM BO3MOXKHOCTb OCYIIECTBUTh HAa MPAKTUKE MHOTHE W3
HAIIVX W/IEH, ¢ TeM YTOOBbI IIOMOYb YUYAIIMMCS «[IOHUMATh IPYTOro» 4epe3 UCKYCCTBO. YUeOHUK MO3BOJISIET CTABUTH
BOIIPOC O BOCIPUSATHU HCKYCCTBA KaK MAacCTEPCTBA, KAK CHMBOJIA, KaK MPEIMETa, KAaK MECTHOCTH, KaK HCTOPUU -
TOJIX0JT , KOTOPBIA Oy/eT CHOCOOGCTBOBATh PA3BUTHIO y YYAIMXCS KYJABTYPHBIX KOMIIETEHIIMH, a TaKXKe HX
CIOCOOHOCTEH K MEXKYJIBTYPDHBIM oOMeHaMm . Takum o00pa3oM, JAHHBIA y4YeOHHK IIpeJjlaraeT MOJIZABCKOMY
MTOCTKOMMYHHUCTHYECKOMY OOIIECTBY WHHOBAI[MOHHBIA TOAXOA K TIPOIECCY Xy/IO’KECTBEHHOTO 0OOpa3oBaHUA WU
BOCIUTAHUSI, KOTOPBIA COCTOHT B IPEMJIOKEHHH IJIsi PeIleHus HpobeMbl: KaK OPHUEHTHPOBATH BOCIIPHUSTHE
HCKYCCTBAa HAa MEXKKYJIBTYPHOE IIOHUMAaHUE.

KiroueBble cjI0Ba: KyJIbTypHOe pa3HOoOpasue, "NIpoJIeTapcKuil MHTEPHAIMOHAIN3M'', N300pasUTeIbHOE
HCKYCCTBO, Xy/I0’KeCTBEHHOE 00yUeHNe, MaCTePCTBO, MEXXKYJIbTYPHOE IOHUMAaHUeE.
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Liliana CONDRATICOVA

BIJUTIERUL, PICTORUL SI MESTERUL DE ARTA DECORATIVA
GHEORGHE COJUSNEAN

E greu sa gasesti un mester in maéinile
caruia metalul dur, capricios, si la prima vedere,
neatractiv, sd devini atat de maleabil. Gheorghe
Cojusnean cunoaste secretul cel mare al ,im-
blanzirii” metalului, zeci de ani confectionand
cele mai variate podoabe si piese de feronerie.
Vorbeste liber si deschis cu metalul, fie argint,
fie bronz sau fier, dupa care acesta devine foarte
ascultator in mainile sale puternice, pentru ca
maestrul sa-i acorde forma dorita si venitda din
bogata sa imaginatie.

Anul acesta Gheorghe Cojusnean a rotunjit
frumoasa varsta de 65 de ani, varsta maturitatii
profesioniste si a ideilor creatoare, una mai so-
fisticata decat alta. Atunci ciand am ficut
cunostinta cu Gheorghe Cojusnean, in februarie
2008, ma interesa cu predilectie creatia sa in
calitate de bijutier, desi am fost frapata nu
numai de co-lierele sale originale cu denumiri
romantice — Ecou, Crinul, Orasul seara,
Toamna, Cdntec s.a., despre care am mai scris
anterior in unele publicatii la tema data
(Condraticova 2008a; Condraticova 2008b).

Setul de bijuterii Cantec. Fragment, pandantiv (MNAIM).

M-au impresionat cateva piese realizate in
diferite tehnici de prelucrare artistici a
metalului. E vorba de céinisorul turnat in bronz,
lucrare intitulatd de mester O noua viziune a
lumii..., ce denotd acea sinceritate si fire
spontana specificd copiilor, dar si animalelor,
care se uita la lumea inconjuratoare complet
diferit, viziune care atat de mult ne lipseste
noud, maturilor. Poate dacid ne-am uita din cand
in cand prin prisma sinceritatii copilaresti nu am
comite atatea erori... Cred cd, in acest context,
avea dreptate filosoful afirmand: ,Dacd vreti sa
cresteti niste oameni intelepti, nu inchideti
copilul din ei”.
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Clopotnita Catedralei mitropolitane Nasterea
Domnului din Chisiniu. 2000.

Tot atunci am vizut Clopotnita Catedralei
mitropolitane Nasterea Domnului din Chisindu
in alta ipostaza. Este o creatie miniaturala, cu
respectarea intacta a tuturor proportiilor si a
celor mai mici detalii, realizata de Gh. Cojusnean
in anul 2000 si oferitd in dar de un grup de
colegi primarului de atunci al Chisinaului,
Serafim Urechean. Mairimile reduse nu
diminueazd deloc mairetia si grandoarea
clopotnitei, poate posibilitatea de a observa cel
mai fin detaliu ne permite si sesizdim si mai
profund valoarea istorica si artisticd a acestui
monument. Plasatd pe un postament de
malachitd simbolizand puritatea si verdeata
orasului Chisinau, clopotnita ne apare ca o
jucdrie din poveste pe care o poti tine in mana si
ore in gir sd admiri fiecare element arhitectural
realizat din marmora. Te poti urca imaginar
pana sus, sa treci de la un nivel la altul, sa te uiti
prin fereastra miniaturald, ba chiar sa in-cerci sa
auzi dangatul clopotului. Un veritabil simbol al
capitalei, Clopotnita Catedralei mitropolitane
Nasterea Domnului din Chigindu, prezinta o
creatie a maestrului realizatd la superlativ, o
exemplificare a talentului si maturitatii
creatoare, a posedarii tuturor tehnicilor de lucru
in domeniul prelucrarii artistice a metalului si a
pietrelor scumpe. Lucrarea ar putea fi, pe buna
dreptate, o adevarata carte de vizitd a orasului,
in cazul lansirii unor eventuale cérti postale sau
timbre.

Profunda maiestrie si romantism denota si
cupele de vin confectionate pentru Combinatul
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de vinuri de la Stiuceni. Marimile lor reduse, de
aprox. 160—180 mm., denota profesionalism si
originalitate, designul cupelor este foarte variat
si practic nu se repeta.

Au fost utilizate asemenea tehnici si
tehnologii specifice precum turnarea artistica,
gravarea, emailarea, filigranarea, slefuirea, iar
insertiile de pietre pretioase, variate cabosoane
colorate au fost fatetate tot de mana mesterului.
Cupele decorative au participat la expozitii de
artd decorativa, dar si la cele de arta vinului, au
dus, astfel, faima Combinatului de vinuri si a
mesterului bijutier care le-a creat.

Tot in acest context se inscriu si variatele
articole de feronerie, precum ar fi méanerele
reprezentate prin niste figuri antropomorfe
stilizate, prinse in hora traditionald moldo-
veneascid. In piese sunt prezentate diverse
elemente decorative spiralice, ca simbol al
continuititii vietii si elemente vegetale, care
completeaza armonios compozitia.

T e\

Manere decorative; Candelabru. Fragment.

Si cand 1ti dai seama ci toate piesele, de la
podoabe la piese de artd decorativa, sunt create
de mina unui singur mester care nu a ficut
scoald de bijuterie, este un autodidact, dar care
posedd perfect simtul ritmului, al culorilor si
formelor, al compozitiei la un nivel atat de inalt,
ne convingem cid Gheorghe Cojusnean este un
bijutier inniscut, un mester de referintd in
domeniul artei decorative din Moldova. Desi
creatia lui Gh.Cojusnean a fost tratat abordata
(Mardare 1986; Condraticova 2008), con-
siderdm oportund conturarea unui tablou mai
amplu privind creatia sa, din motivul ca spatiul
restrans al articolelor privind creatia mesterilor-
giuvaiergii din a doua jumaétate a secolului XX
nu ne-a permis sa aprofundim numeroase
aspecte cu referintd la articolele de bijuterie
confectionate, dar si pie-sele de feronerie, pe
care le plasim 1in circuitul stiintific prin
intermediul  prezentului  demers, marea
majoritate a pieselor fiind inedite. In acest
context, 1i exprimam 1intreaga noastra
gratitudine bijutierului Gheorghe Cojusnean
pentru amabilitatea de a ne pune la dispozitie
informatiile necesare si imaginile pieselor
pentru publicare.
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O noua viziune asupra lumii... Bronz, turnare.

Nascut la 6 martie 1946 in satul Malcoci,
raionul Straseni, Gheorghe Cojusnean a studiat
intre anii 1962 si 1967 la Scoala Republicani de
Arta Plastici ,,I. Repin” (actualmente Colegiul de
Arta ,Al. Plamadeald”), obtinand specialitatea
tnvatdtor de arta plastica si desen liniar. Dupa
doi ani de serviciu militar, in 1969, activeaza in
calitate de metodist in Centrul republican de
creatie populara. Au urmat dupd aceasta
activitatea in Centrul ordsenesc al tineretului, in
calitate de pictor-decorator, si pictor-constructor
la Fabrica de oglinzi din Chiginau. A fost
perioada cautarii propriului drum in creatie, al
eu-lui sau si al drumului sigur spre realizarea
visurilor. In anul 1978 este angajat in atelierul de
giuvaiergerie al Fondului Plastic al Uniunii
Artigtilor Plastici din RSSM. Dupa cum
mentioneazd mesterul in autobiografia sa
semnatd in anul 1983, in cadrul atelierului de
giuvaiergerie ,am cunoscut mai profund
plasticitatea si varietatea confectiondrii pieselor
de artd din metal si pietre colorate (...). Am
inceput sa confectionez podoabe in 1978, iar la
expozitii particip din anul 1979” (Arhiva UAP,
dosar nr. 224).

Schitd a monumentului eroilor razboiului pentru integritatea
Republicii Moldova
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In anul 1983 Gh. Cojusnean devine
membru al UAP din RSSM. Deja este un mester
experimentat, un bijutier cu renume, participant
la cinci exporzitii republicane, la expozitia
unionala ,URSS - Patria noastrd” (1982) si
expozitia specializatd de bijuterie ,,Iablonec—80”"
(Cehoslovacia, actualmente Republica Ceha).
Recomandirile pentru intrarea in randurile UAP
au fost semnate de bijutierii de referintd, doui
nume notorii in arta decorativi din RSSM de
atunci, ambii exponenti ai scolii ruse de
giuvaiergerie. E vorba de Alexei Marco (1935—
1993) si Vladimir Vasilikov (1941-1995). O alta
recomandare a fost scrisa de colegul sau de
breasld, mesterul de artd decorativa Mihai Grati.

La admitere in randurile UAP, Cojusnean
a depus o lista de 15 piese de podoaba, realizate
in acea perioada si participante la variate
concursuri si expozitii de specialitate si pe care
consideram oportund si o anexim pentru a
specifica diversitatea operelor lucrate, a
materiilor prime utilizate si a tehnicilor de lucru.
Astfel, au fost prezentate un colier din alpaca si
crisopraz (1980), colier din alpaca si chihlimbar
(1979), pandantiv din alpaca cu insertie de agat
(1979), o cupa din alpaca, nefrit si sard (1979),
cupa din alpaca si obsidian (1979) si cupa din
alpacd, email, sticld coloratd (1979), un
pandantiv din alpaca si lapis-lazuli (1980), un
colier si inel din alpaca si lapis-lazuli (1979),
un inel-sigiliu barbitesc din alpaca si
rauhtopaz, cunoscut si drept cuart fumuriu
(1979), o brosa si un inel cu denumire
romanticd Primele flori, realizate din alpaci,
nefrit si email (1982), setul de podoabe
Toamna, confectionat din alpaca, tompac si
alama (1980), cercei si pandantiv Cantec,
pentru realizarea cidrora a folosit marmora,
alpacd si tompac (1982), actualmente aflat in
fondurile Muzeului National de Arheologie si
Istorie a Moldovei, colierul Ecou, realizat din
alpaca si insertie de cuart fumuriu (1982),
brosa si pandantivul Miscare din alpaca si
insertie de opal (1982), brosa Relief (1982)
(Arhiva UAP, dosar nr. 224).

Consideram ca sunt binevenite descrierile
unor piese prezentate la concursul artistilor
plastici din UAP din RSSM pentru a sesiza din
plin profunzimea si exuberanta simbolurilor
utilizate si a tehnicilor de lucru posedate.

Astfel, topirea zapezii si aparitia insulitelor
de pamant l-au inspirat pe mesterul Gh.Co-
jusnean la crearea unui formidabil set (brosa si
inel), Primele flori. Zipada s-a topit, insulita de
metal forjat (alpaca) gizduieste, armonios
asociate, frunzulitele verzi de nefrit, montate in
metal si trei flori firave de primavara, care
simbolizeaza reinvierea naturii la viata, in pofida
celor mai aprige friguri si viscole. Motivele
decorative floristice sunt combinate cu elemente
in stil geometric, de parcd unificAnd spiritualul
cu pragmatismul si utilitarismul specific unei
urbe moderne. Brosa si inelul de aceeasi factura
devin un simbol de renovare a omului si a
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naturii, demonstrand cd dupd iarnd vine
primivara, iar dupi intuneric vine lumina. In
mod sigur, acest set reprezintd o capodoperi a
artei giuvaiergeriei, fiind un simbol al sperantei
si credintei.

Proiect de felinar decorativ.

Tot in acest context se inscrie si setul
(colier, cercei si inel) cu o denumire
semnificativi pentru Moldova - Toamna.
Bijuteriile sunt realizate din alpaca, alama si
tompac. Lantisorul este impletit manual, de tip
link, fiind asociat cu un pandantiv de forma
geometrica, pitrat, in care este intercalat un
fragment din tulpina ramificatd a arborelui
fructifer, toatd compozitia fiind executatd din
metal forjat. Inelul realizat dintr-o fasie metalica
rigidd este decorat cu un element geometric
pitrat, asociat cu un méar—fruct metalic si o
frunzulita de aceeasi factura. Denumirea setului
este semnificativa gratie acestor mere ca simbol
al vietii imbelsugate, al cunoasterii, al fructelor
care reprezinti bogitia Moldovei. Cerceii
asociati setului posedd aceleasi elemente
semnificative in formad de méar cu frunzulitd, iar
lacatica—carlig este specificd pentru anii 1970—
1980. Actualmente, tot mai frecvent se utilizeaza
lacitica de tip englez, care este mult mai trainica
si mai complexa. Mentionam ca semnificatia
simbolicd a marului a fost explorata si de catre
A. Marco, dovada servind brosa cu o denumire
elocventd, Arborele vietii, actualmente colectia
Muzeului National de Arheologie si Istorie a
Moldovei.

Un simbolism deosebit poseda si colierul
cunoscut cu genericul Orasul seara. Realizat
dintr-un cerc integru de alpaca, colierul, la
prima vedere simplu, posedi un superb
pandantiv, care exemplifica, de fapt,
semnificatia denumirii bijuteriei. Elementele
decorative de forme geometrice (dreptunghiuri
stilizate) simbolizeazi fe-restrele unei urbe
suprasolicitate. Culorile contrastante gri-metalic
si negru simbolizeaza un oras pe inserate, cand
pe alocuri incep sa se aprinda luminile in
ferestrele locatarilor blocurilor. Ferestrele-
simbol ca o viziune in sine, 1n in-teriorul sdu, dar
si spre lumea exterioara, in afara fiecirui om,
sunt armonios asociate cu o insertie de topaz
slefuit de autorul bijuteriei.
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In aceeasi ordine de idei mentionim
formidabilul set de bijuterii Cédntec, compus
dintr-un lantisor cu pandantiv si o pereche de
cercei, realizat din alpaca. Subliniem
profesionalismul  mesterului  care, odati
observand piesa intr-o revistd, a restabilit-o din
memorie, executand o bijuterie, actualmente, in
colectia MNAIM. Modelul de impletire a
lantisorului este destul de original, fiind o
simbioza artistica intre un ga-ribaldi, bismark si
mona liza, impletituri, de altfel, care abia la
inceputul sec. XXI isi fac aparitia in atelierele
autohtone de giuvaiergerie. Pandantivul
reprezintd o placa geometricd, asociatd cu o
pasdre-simbol. Aceeasi pasare este prezenta si pe
cerceii rotunzi, ca simbol al soarelui. Setul
analizat reprezintd, bineinteles, maiiestria
mesterului, din punct de vedere tehnologic,
asociati cu originalitatea ideii artistice.

Autoportret. Aprox. 1975; Autoportret.

Totodata mentionim ci o importanti
deosebiti 11 au denumirile romantice ale pieselor
confectionate de Gheorghe Cojusnean, denumiri
ce reflectd multitudinea aspectelor abordate, a
problemelor cotidiene (de exemplu, colierul
Orasul seara), prezenta romantismului si a
permanentei ,viziuni noi” asupra lucrurilor,
megsterul fiind de fiecare datd total diferit de
lucrarea precedentd, desi prezent cu o tentd
specifica creatiei sale. Deseori, desi poartd
amprenta unui mester, colierele difera radical
intre ele, autorul uzitind fie de simboluri
floristice si vegetale, cum este cazul brosei si al
inelului Primele flori, sau de figuri geometrice,
cum se atestd in colierul Orasul seara.
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Picturi bisericeasca. Autor P. Piscariov. Anii 1900, satul
Malcoci, raionul Srriseni. Restaurare Gh. Cojusnean. Schita
de lucru.

Este destul de variata si categoria de lan-
tisoare confectionate de mesterul Gh. Cojugnean,
cu atat mai mult ca, fiind autodidact si in lipsa
unor reviste metodice si artistice, el a studiat
variate metode de Impletire manuald a
lantisoarelor si a bratarilor. Astfel, vorbim
despre un lintisor cu tipul de impletitura
ancord, cu elemente decorative de forme
spiralice, ondulatorii si caboson oval de
amazonit. Un alt lantisor de tip ancora din
alpaca este asociat cu ornament vegetal (vrejul
de vitd) si insertie rotundd de lapis-lazuli. De
altfel, motivul vrejului de viti-de-vie, a unei
dinamici continue este frecvent in creatia lui
Cojusnean.

Daca ar fi s facem o analizd detaliatd a
tehnicilor de lucru utilizate, trebuie sa
specificdm posedarea tuturor tehnicilor si
tehnologiilor atestate in domeniul confectionarii
podoabelor, mesterul folosind cu predilectie
forjarea metalului, turnarea, emailarea artistica
si slefuirea pietrelor. Ar fi cazul s mentionam
ci, dacd mentorul siu, Alexei Marco a excelat in
arta emailarii artistice si a confectionarii plasticii
miniaturale din fildes, iar alt dascidl al sau,
Vladimir Vasilikov, s-a remarcat cu predilectie in
filigranare artistica, atunci Gheorghe Cojusnean
a ex-plorat la maximum proprietatile metalului,
utilizand forjarea artistica asociatd de minune cu
toate tehnicile perfect stipanite de bijutier.

Un exemplu al profesionalismului
reprezintd schita pentru setul de bijuterii, colier
si cer-cei, un mixaj profund de elemente
decorative floristice si vegetale, exemplificate in
confectionarea colierului cu un pandantiv
sofisticat si o pereche de cercei de aceeasi
facturd, setul vadind similitudini cu numeroase
podoabe specifice di-feritor stiluri artistice ale
secolului XIX. El reprezintd exuberantd si
eleganta imperiald, ro-mantism si speranta,
frumusete si misticism, as-pecte care vin si
amplifice frumusetea doamnei pentru care a fost
confectionat.

ot

1 \

Schita de gard decorativ. Feronerie.
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Schita de gard decorativ. Feronerie.

La capitolul materii prime utilizate men-
tionam specificul etapei date, de unde si
abundenta pieselor de alpaca, alami, tompac,
deoarece argintul si aurul erau prerogativa
Uzinei de Bijuterii din Chisindu, deschise la
1972, cu putin inainte de fondarea atelierului de
giuvaiergerie al Fondului Plastic al UAP din
RSSM (1973). in categoria pietrelor fine si
ornamentale, folosite cu succes de Gh.
Cojusnean, adicd selectate, slefuite, fatetate si
montate In monturi decorative, se Inscriu, cu
sigurantd, asemenea pietre precum agatul, lapis-
lazuli, chihlimbarul, sardul, nefritul, cuartul
fumuriu, crisoprazul si alte exemplare accesibile
la moment.

Mentiondm, in acest context ca find
autodidact, Gh. Cojusnean a reusit sa devina un
bijutier si mester de artd decorativa foarte
profesionist, completand lista mesterilor-
bijutieri autodidacti din Moldova, cu care a
activat ani lungi in cadrul atelierului de
giuvaiergerie al Fondului Plastic al UAP din
RSSM. Astfel, printre bijutierii autodidacti se
remarcd si Ovidiu Alexeenco (n. 1934), si
Vladimir Kalagnikov (n. 1946), care au activat
alaturi de bijutieri versati, cu studii la institutiile
de invitdmant specializat, si anume Alexei
Marco (1935—-1993), Vladimir Vasilikov (1941—
1995), Iuri Pavlov (1952—2002). Prezenta
mesterilor profesionisti a conditionat
dezvoltarea artei bijuteriilor pe linie ascendents,
dovadi fiind si activitatea Consiliului artistic al
UAP care permitea, dupd discutii si
recomandairi, exe-cutarea unui anume model de
bijuterie, aprobat la sedinti, in 25-50 de
exemplare, fapt ce nu poate vorbi deloc de
tirajarea specifici uzinelor specializate 1in
producerea industriala a bijuteriilor, unde planul
era de mii de exemplare identice. Din aceste
considerente, atelierele de giuvaiergerie ale
Fondului Plastic ofereau oportunitati sesizabile
purtatorilor de a-gi pastra individualitatea si
personalitatea, gratie portului unor podoabe
deosebite, de cele mai dese ori executate manual.

O particularitate distinctd a acestor ani a
fost activitatea taberelor anuale de creatie Daile
de la Palanga, Lituania, unde, de altfel, se afla
unul din formidabilele si cele mai complete
Muzee ale chihlimbarului. Mesterul Gh.
Cojusnean a participat de dou ori la asemenea
tabere de creatie, unde pe parcursul a 2—3 luni
se adunau cei mai versati bijutieri din toate
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republicile unionale si orasele mari din URSS.
La tabere de creatie a luat parte impreuna cu
colegii sau de breasla, bijutierii V. Vasilikov si A.
Marco, pictorul A. David.

Peste trei ani, in 2011, intr-o noud vizita in
atelierul bijutierului Gh. Cojusnean, am
descoperit cateva fatete noi din activitatea
maestrului, asupra cirora dorim sa atentionam
in paginile ce urmeaza.

Astfel, mesterul ne-a relatat ca in anii
1991—1992, fiind pictor de specialitate, a
restaurat una din picturile bisericesti realizate
prin anii 1900 de renumitul pictor Pavel
Piscariov in biserica Sf. Arhangheli Mihail si
Gavriil din satul Malcoci, raionul Straseni,
picturi care poate fi admirati si actualmente. In
acelasi context se inscriu si douid autoportrete
ale sale, In care artistul manifestd aptitudini
laudabile in domeniul portretisticii, subliniind
trasaturile fetei, autoportretele devenind, in
mare parte, veritabile portrete psihologice si
fizice, care denota caracterul omului, al
creatorului.

In asa mod, am ficut cunostinti cu
Gheorghe Cojusnean, mester in prelucrarea
artistici a metalului. Si dacd piesele vizute
anterior — manerele decorative, cupele de vin,
Catedrala Maicii Domnului din Chisindu — ne-
au intredeschis doar partial creatia mesterului,
atunci piesele recent vizute ne-au convins cu
fermitate cd Gh.Cojusnean este un mester de
vocatie atat in domeniul prelucrarii a metalelor
nobile, cit si a fierului si bronzului. Unele piese
au participat pe parcursul anilor la expozitii de
artd plastica si artd decorativd, desfiasurate in
Centrul Expozitional ,,C. Brancusi”, iar altele au
devenit apanajul colectionarilor autohtoni.

Ne-a uimit faptul cd aceste piese, desi
aparent masive, din fier forjat, aflate la cealalti
extremd a artei miniaturale a podoabelor,
reprezintid o familie integra, armonios dirijata si
protejata de creatorul sau. Astfel, candelabrele
forjate denota aspiratiile mesterului atat pentru
lumea zoomorfa, cat si spre motivele vegetal-
floristice sau geometrice. Candelabrul in forma
de caine, cu suporturi pentru trei lumanéri, este
unul foarte original si reprezinta
profesionalismul lui Gh. Cojusnean. Aceeasi
spirald 1in diferite ipostaze, ca simbol al
dinamismului si al continuitatii, este prezenta in
labele animalului-candelabru, si in detaliile
capului si coada cainelui. Toate detaliile
candelabrului prezintd un tablou integru si, fapt
foarte interesant, un caine destul de bun si
blajin, altfel nici nu putea fi creat de mester,
doar el vine din bogata sa imaginatie, din ideile
sale originale, ciinele fiind cel mai fidel si
credincios animal al omului. Un alt candelabru
reprezintd o simbioza a figurilor geometrice,
zvelte si elansate, care fac apel, in mare parte, la
creatia lui Constantin Brancusi.

Un loc aparte in creatia lui Gh. Cojugsnean
il ocupi piesele decorative, create cu scopul de a
infrumuseta spatiul locativ sau biroul de lucru.
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In acest context se inscrie piesa cu evidente
motive floristice si vegetale, formate din frunze
verzi si o floare rosie cu sase petale, variate
cercuri intercalate si unificate intre ele. Este o
piesa de un simbolism aparte, elansatd, o
semnificatie a aspiratiei omului spre frumusete,
echilibru si o posibila apropiere de idealurile
omului in cautare de sine si de locul sau in
lumea aceasta pragmatica.

Atentia noastrd a fost pentru mult timp
captata de un coif extraordinar, pe care bijutierul
a binevoit chiar sd-1 imbrace in prezenta noastra,
prin acest fapt readucindu-ne in timpurile
istoriei medievale. Mesterul ne-a povestit cate
eforturi au fost depuse pentru crearea schitei si
dupi ea, a coifului, care ne aduce in timpurile
Ordinului Teutonilor, ale cavalerilor medievali si
ale turnirelor caracteristice epocii. Au fost
reflectate simetria identica a intregului coif,
coarnele si ochii fiind plasati intr-o simetrie
perfecta. Si desi exponent al luptelor cavaleresti,
acest coif posedi o deosebitd elegantd, locul lui
fiind in silile Muzeului de Istorie, dupa
vizionarea sau chiar probarea ciruia numarul
doritorilor de a studia istoria s-ar mari in mod
evident.

Gh. Cojusnean este un mester neintrecut
in prelucrarea fierului si drept argument servesc
schitele pentru grilele decorative, eleganta
carora ne-a uimit (pand acum considerandu-se
ca lucruri extraordinare pot fi realizate numai
folosind metalele nobile).

Creatorul, Gh. Cojusnean si operele sale, Parlamentarul si
Insotitoarea sa.

In prima grili sunt asociate aceleasi
spirale, dar mai deplasate, care confera
dinamism si tendinti spre perfectionare. Centrul
compozitiei 11 formeazi o lird simbolici,
incoronati printr-o floare cu cinci petale de un
verde-cenusiu pal, moale; cate patru varfuri, in
ordine crescatoare, izvorate din ambele parti
sunt incoronate la fel cu patru flori, avand cate
patru petale si formand astfel o compozitie
integri si frumoasa.
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Candelabru cu trei luméaniri in formi de céine.

O altd grild decorativdi, care ne-a
impresionat pentru mult timp, este realizati tot
din fier forjat si reprezintd 14 fasii metalice, pe
care foarte gratios si elegant se intinde, aidoma
unei liane, o ramurd compusd din motive
floristice si vegetale, flori si frunze forjate de o
rard frumusete. Ambele capete ale grilei sunt
decorate cu motive spiralice si geometrice, un
veritabil amalgam de ornamente dinamice si
foarte originale.

Tot la capitolul piese decorative de
proportii mari, realizate din fier forjat, se inscriu
diferite felinare decorative, prezentate atat in
proiecte, cat si in marimi naturale, de genul
felinarelor plasate in Teatrul Dramatic ,V.
Alecsandri” din orasul Balti. Pentru aceste
felinare sunt specifice motivele geometrice,
sofisticate, exemplificand, in viziunea noastra,
traditiile teatrale si localul unde au fost
amplasate pentru o buni perioada de timp.

Desi se considerad ca arta bijuteriilor este
foarte apolitica si conservativd, mesterul Gh. Co-
jusnean nu a putut fi indiferent fata de unele
evenimente din istoria tarii. In acest context se
inscrie proiectul monumentului comemorativ
dedicat eroilor cdzuti in Rézboiul pentru
integritatea Republicii Moldova (vara anului
1992). Pe un postament format din patru scairi-
lespezi de piatrd, incoronate de o steld care
simbolizeazd vrejul de vitd-de-vie sau coarnele
stilizate ale berbecului, se 1naltd figura
indurerata si indoliata a mamei, a unei Madone.
Cu capul plecat de dor, de asteptare vesnica si
macindtoare a fiului neintors sau pierdut pe
campul de lupta, chipul mamei este plin de
durere si intruchipeaza profunda si nedescrisa
durere a tuturor mamelor care si-au pierdut
feciorii, casele, barbatii intr-un rizboi declansat
de marile puteri pe un teritoriu strain. Cu regret,
aceasta schita asa a si rdmas la nivelul unui
proiect, fiara a fi realizatd in proportii mari si
instalata in locul stabilit, desi ar prezenta, in
viziunea autorului — si noi suntem de acord cu el
—, un monument absolut necesar, un elogiu celor
care au luptat in vara anului 1992 pentru
integritatea Republicii Moldova.

In aceeasi ordine de idei se inscriu si dou
figurine care simbolizeazd un parlamentar si
doamna sa, realizate din metal forjat cativa ani
in urma. Aceste figurine decorative, dar profund
simbolice, semnificd apelul unui om simplu,
bantuit de probleme, citre cei care decid soarta
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omului, cétre alesii poporului in obligatiunile
carora intrad rezolvarea numeroaselor probleme
de ordin politic, economic, social si cultural la
nivelul intregii tari. Chipurile alungite, cu
trasaturi distincte specifice fiecarui tipaj -
cravata in voga, burtica, silueta delicata — denota
madiestria lui Gh. Cojusnean, fiind o
exemplificare o tehnicilor de lucru posedate si a
ideilor sale destul de originale si creative.
Constrans de boalda, Gheorghe Cojusnean
ramane a fi un bijutier plin de idei originale si

proiecte sofisticate, sperd la reusita si succesul
lor, tinde spre transmiterea cunostintelor si
aptitudinilor sale din domeniul prelucrarii
artistice a metalelor si a pietrelor pretioase. il
felicitam din tot sufletul cu ocazia celor 65 de
ani, dorindu-i sanitate de care are nevoie acum
cel mai mult, si fie tare ca piatra si sa mearga
consecvent spre obiectivele trasate de el. La
multi ani, Gheorghe Cojusnean — pictor, bijutier
renumit si mester de artd decorativd din
Moldova!

REZUMAT: in prezentul articol autorul prezinti piesele de giuvaiergerie din a doua jumitate a secolului XX
si principalele trasaturi de evolutie a orfevririei nationale. Bijuteriile sunt confectionate de specialisti de referinta
precum Alexei Marco, Ovidiu Alexeenco, Vladimir Vasilikov, Iuri Pavlov, Vladimir Kalagnikov, care au utilizat
argintul, alpaca, alama si pietrele scumpe — agatul, chihlimbarul, lapis-lazulitul, cuartul, nefritul etc. Autorul
analizeaza viata si activitatea bijutierului Gheorghe Cojusnean (n. 1946, s. Malcoci, r. Straseni). El a confectionat
numeroase pandantive si coliere, inele gi bratiri, cercei si broge cu denumiri foarte elegante: Orasul seara, Ecou,
Primele flori, Cantec, Toamna, Crinul etc. De asemenea, a confectionat piese decorative: statuete, grile exuberante,
felinare, candelabre, méanere, un coif, proiecte de monumente comemorative. Gh. Cojusnean a restaurat si pictura
religioasd din biserica satului Malcoci, pictata de renumitul P. Piscariov; a pictat doud autoportrete etc. Operele sale
au participat la expozitii si concursuri nationale si internationale (Palanga, 1982-1983, Iablonec—1980). Luand in
consideratie importanta bijuteriilor ca obiecte de arti si marturii ale istoriei, acest demers prezintd multe informatii
privind metalele utilizate in bijuterie, tehnicile si tehnologiile de lucru.

Cuvinte-cheie: tehnici, tehnologie, grild, candelabru, coif, pictura religioasa, colier, bijutier, bijuterii.

PE3IOME: B opmare gaHHOU CTaThH aBTOP PACCMAaTPHUBAET IOBEJIUPHbIE YKPAIIIEHUS BTOPOU MTOJIOBUHBI XX
BeKa U OCHOBHBIX HAIPaBJIEHUAX PA3BUTUA HAIMOHAJIBHOTO IOBEJIMPHOTO HCKyccTBa. HOBesMpHBIE YKpalleHUA
CO3/IaBAINICh 3HAMEHUTHIMU MacTepaMi, Cpefu KOTOpBIX AJjiekceii Mapko, OBunuil AjexceeHko, Biagumup
Bacunbkos, HOpwuit I1aByioB, Biaagumup KananrHMKOB, KOTOpble HCIIOIB30BAIU cepebpo, JIaTyHb, MEJIbXHOD H
JlparoneHHble KAMHHU — araT, AHTaphb, JIa3ypPUT, KBapll, HePUT U Ap. ABTOP aHAIU3UPYET A€ATEIBHOCTD M TBOPUYECTBO
1oBenupa I'eopre KoxxymaaH (p. 1946, c¢. Mankous CrpameHckoro paiioHa). OH M3roTaBJIUBaJ MHOTOYUC/IEHHBIE
KYJIOHBI M KOJIb€, KOJIbI]a U OpaciieThl, CEphr'yl U OPOIM C BeChMa POMaHTHUECKUMU Ha3BaHUAMU: BeuepHuil 20pod,
9xo, Ilepsvle ugemol, Ilects, OceHsw, JIuaua u np. Takxke, OH co34aJ psif, A€KOPATUBHBIX IIPEIMETOB KaK CTaTyITKHU,
POCKOIIIHbIE PEIIETKH, CBETHJIBHUKHY, KaHZEIS0PbI, JeKOPATUBHbIE PYUKH, [IJIEM, PA3JIMYHbIE TPOEKThI TAMATHUKOB.
T'. KoxXymHAH pecTaBpuUpOBaJ IepKoBHYIO xuBonuch kuctu I1. ITuckapeBa B 1epkBu cena Maskodb; ero KUCTH
IIPUHAJJIEKAT U JIBa aBTONOpTpeTa. Ero paGoThl yyacTBOBAIM B HAIIMOHAJIBHBIX U MEKIAYHAPOJHBIX BBICTABKaX U
koHkypcax (ITTamanra, 1982—1983, f6yi0Hen—1980). YuuThiBasg TOT (haKT UTO HIOBEJTHUPHBIE YKPAIIEHHS SIBJISIOTCS
IIpeIMeTaMU MCKYCCTBA U CBUZETEJIIMU UCTOPUYECKOTO Pa3BUTHSA, B JAHHON CTaThe IIPECTaBIEHbI HHMOPMAIIIH O
MeTaJUIaX UCIOJIb3YEMBIX B HCKYCCTBE, TEXHUKAX U TEXHOJIOTHUAX PAOGOTHI.

KioueBble CJIOBA: TEXHUKA, TEXHOJIOTHsS, peIleTKa, KaHAedsOp, [UIeM, IePKOBHAs JKUBOIHCH, KOJIbE,
I0BeJIND, I0BEJIMPHbIE YKpalleHus.

RESUME: Dans cet article I'auteur parle sur les objets d’orfévrerie de Moldova du XX-iemme siécle et présente
les principales traites de I'orfévrerie nationale. Les bijoux sont confectionnent par les spécialistes réputés comme
Alexei Marco, Ovidiu Alexeenco, Vladimir Vasilikov, Turi Pavlov, Vladimir Kalasnikov, qui utilisent I'argent, le cuivre
jaune (le laiton), le argentan et les pierres précieux — agat, 'ambre, le lapis-lazuli, le quartz, le nephrit etc.

L’auteur analyse la vie et I'activité du bijoutier Gheorghe Cojusnean (n. 1946, v. Malcoci, district Straseni). Il a
confectionné des différents pendentifs et des colliers, des anneaux et des bracelets, des boucles d’oreille et des
broches avec les dénominations tres elegants: Le ville soire, L’écho, Les prémiers fleurs, Le chanson, L’automne, Le
lis etc. 1l a confectionné aussi des piéces decoratifs comme des statuettes, des grilles exuberants, des réverberes, des
candélabres, des manches, un casque, des projects des monuments commemoratifs. Gh. Cojusnean a restauré la
peinture religieusse d’église de la village Malcoci, peinte deux autoportraits etc. Ces pieces ont a participé a les
expositions et aux concours nationales et internationales (Palanga, 1982—1983, Iablonec—1980). Vu I'importance des
bijoux comme objet d’art et comme témoignage d’histoire, cet article présente beaucoup d’informations sur les
métaux utilissés dans I'industrie des bijoux, la technique et 4 la technologie.

Les mots-cleé: la technique, la technologie, le grille, le candélabre, un casque, peinture religieusse, le collier,
le bijoutier, les bijoux.
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Ana MARITAN

CICLUL DE LUCRARI ARTISTUL SI MODELUL
IN CREATIA LUI IURIE CANASIN

Misterul si sacralitatea procesului de
creatie este o tema rar abordata, pe cand
personalitatea creatorului de valoare este una
dintre cele mai atractive teme pentru
contemporanii sdi. Tratarea acestei teme
reprezintd un diapazon larg de abordari: de la
studii de specialitate pana la vehicularea de
zvonuri in presi. Personalitatea artistului care a
ajuns la un 1nalt nivel de maiestrie, indiferent de
domeniul pe care-l1 onoreaza, este permanent in
centrul unor dispute. Conditia sa morala, pozitia
in societate, averea, dragostea si felul sau de a fi
vor constitui teme esentiale pentru interes public
in timpul vietii sale si, deopotrivd, vor diinui
peste secole.

Sculptorul Iurie Canasin este artistul care,
in ciclul sdu de lucréri Artistul si modelul, a
abordat aceste probleme, tratandu-le
multilateral si relevind aspecte inedite,
completand, prin cugetirile sale proprii, aceasta
tema3 care este bine studiati, dar care ofera spatii
pentru noi reflectii.

Ciclul de lucrari nominalizat prezinta
artisti clasici universali, cum ar fi: Leonardo da
Vinci, Wolfgang Amadeus Mozart, Hans Cristian
Andersen, Alexandr Pugkin; artisti nationali:
Constantin Brancusi, Alexandru Plamadeala,
Alexe Mateevici; artisti contemporani: Glebus
Sainciuc, Aurel David, Ion Jumatii s.a. Lucririle
din acest ciclu pot fi distribuite conventional in
patru grupuri. In primul grup de lucréri artistul
este reprezentat de unul singur.

Serghei Ciocolov (1971, lemn, MNAP) este
infatisat intr-un moment de insingurare.
Lucrarea capata expresivitate prin contur si
pozad. Figura ceramistului contine o dozd de
cumintenie si oboseald. Se resimte povara vietii
care 1i apasa umerii. Cunostintele, madiestria,
indemanarea obtinute de-a lungul intregii vieti,
dorinta de a cunoaste, de a descoperi noi
orizonturi, noi posibilitati, noi solutii in
domeniul pe care 1l profesa — toate sunt omise
din cadrul lucrarii. Autorul tinde sa ne aduca in
fatd nu luciul si frumusetea operei ceramistului,
ci personalitatea artistului sau ceea ce prezinta
ceramistul ca muritor de rand, ca un om care si-
a lasat la o parte toate grijile. Surprins in acest
moment de intimitate, autorul parci ne-ar cere
noud, spectatorilor, si nu tulburam linigtea
protagonistului. Sculptorul Iurie Canagin
surprinde un moment scurt al vietii celui
reprezentat, acest moment fiind deosebit de
pretios si fascinant. Lucrarea Inspiratie (Serghei
Ciocolov) (1978, bronz, MNAP) relevd alte
aspecte ale personalitatii ceramistului, acesta
fiind reprodus sezand in fata unei ferestre
deschise (Suruceanu 2008, 34). Spatiul lucrarii
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nu este ingustat de peretii incaperii, fereastra
este mai mult un element simbolic decdt un
atribut al interiorului. Fereastra deschisa
reprezintd acel cadru prin care, privind,
maestrul va gidsi noi momente ale vietii care il
vor inspira. Detaliul realist are rolul sdu relevant
in aceastd comporzitie. Mainile obosite ale
artistului ne vorbesc despre munca istovitoare, zi
de zi, despre dorinta artistului de a atinge acel
nivel al méiestriei, cAnd méana sa va fi in stare sa
atinga nivelul aspiratiilor sale (Satohin 1994, 21).
De asemenea, mainile, redate detaliat, sugereaza
ideea ca ceramistul este surprins intr-un
moment cand el si-a realizat deja aspiratiile intr-
un obiect de arta, dar este incd sub impresia
produsi de aceasta activitate. Peste un timp el va
aspira la o noud operd. Fereastra deschisi
simbolizeazad deschiderea ceramistului spre
aceastd lume, care, prin multiplele ei forme si
idei, constituie un material propice pentru
inspiratia lui.

O altd lucrare din acest ciclu, Hans
Cristian Andersen (1972, samoti, MNAP), il
reprezintd pe marele scriitor contopit parca cu
natura. Tristetea si melancolia scriitorului, care
in timpul vietii a fost un mare singuratic, este
vadit resimtitd in aceastd compozitie. Realitatea
din povestile sale este uneori coplesitoare,
sclipitoare, in care triumfa adevarul, iar alteori
coincide cu realitatea lumii inconjuratoare —
vitrega si inexplicabil de cruda pentru artist, care
si-au gasit reflectare in privirea ochilor celui
portretizat. Fiind un visétor, scriitorul a creat o
lume fascinantd, in care chiar si obiectele
necuvantitoare capita darul vorbirii, in care
dorintele ascunse capatd viata. Darul siu de a
vorbi prin metafore si alegorii cu cititorul a
daruit acestei lumi o doza de intelepciune si
bunitate. Chipul lui Hans Cristian Andersen, in
costum de epoca, nu abundi in detalii, ci este
sobru si generalizat (Suruceanu 2008, 36). Poza
si privirea portretizatului, intregul sdu chip lasa
spatiu pentru fantezia spectatorului, care poate
completa discursul autorului prin propriile lui
sugestii.

Facand parte din acest grup de lucrari,
chipul lui Alexe Mateevici (1996, bronz, colectia
galeriei ONU) este una dintre marile reusite ale
sculptorului Iurie Canasin in genul sculpturii de
mici dimensiuni. Fiind un bun cunoscitor al
psihologiei umane, sculptorul prezintd figura
inaintagului nostru din doud componente,
dorind, probabil, si sugereze ideea confruntirii
interioare a poetului-preot. Sub aspectul texturii,
una dintre jumatati pare a fi rigida, granularg,
iar alta matd, Intunecatid. Autorul subliniazd
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detaliul mainii, in care el tine o carte — refugiul
dintotdeauna al poetului in credintd, ideal pur,
cumintenie. Intreaga figuri emani sobrietate,
tragism, 1indurerare, tdcere — marturii ale
timpului in care a activat A. Mateevici.
Sculptorul foloseste acelasi procedeu — redarea
generalizatd cu minimum de detalii, prin
elemente de limbaj laconice, reduse la esential,
oferind publicului incd o ocazie pentru a-si
declanga imaginatia.

Este interesanta si lucrarea Mihai
Eminescu (schita) (1994, samotd, colectia
autorului), in care figura poetului este modelata
generalizat, fiind redusa la suprafete esentiale.
Detaliul realist lipseste de asta data, dar
personajul este usor de recunoscut dupa pozi,
mainile incrucisate pe piept si conturul siluetei.
Capul, lipsit de detalii de portret, este ridicat in
sus, parca privind cerul instelat (,,La steaua care-
a rasdrit/ E-o cale-atat de lunga”). Proportiile
figurii sunt putin exagerate ca raport intre ele,
dar acest fapt conferad chipului un aspect special
si nu impiedicd perceptia mesajului lucrarii.
Numeroase, intotdeauna diverse sunt tentativele
de a-l prezenta pe marele poet, dar schita lui
Iurie Canasin este una aparte, in care, fira
detalii de portret, costum de epoca, coafurid si
fara proportii apropiate de cele naturale,
sculptorul a surprins miscarea corpului, gestul
capului, felul de a fi al poetului.

Al doilea grup de lucrari prezinta artistul
impreund cu opera sa. Relatia artist-opera este
una dintre cele mai complicate prin faptul ca
actul creatiei este o enigmi pentru cunoastere,
un mister sau fenomen inexplicabil. Sculptorul
Iurie Canasin, in lucrarile din acest ciclu, cauta o
solutie optima pentru a crea compozitii narative,
pline de farmec si intelesuri ascunse, intuite de
autor.

Compozitia Wolfgang Amadeus Mozart,
supranumita si Micul Amadeus (1989, samota,
Franta), il prezinta pe acesta in toiul noptii,
profitind de faptul cd apropiatii sdi dorm,
pentru ,a da glas” melodiei care ,li tulbura”
auzul la acea ora tarzie. Modelul impresionant al
figurii Micului Amadeus, cu peruca si in cimasi
de noapte, redd tendinta caracteristici doar
copiilor de a-si realiza imediat dorinta. Figura
robustd a lui Amadeus reflectd candoarea unui
copil, dar si necesitatea de a munci, impusa
prematur.

Spre deosebire de alte lucrari ale lui Iurie
Canasin, aceastd opera pare a fi realizatd in
material fragil, asemeni portelanului, formele
fiind imponderabile. Gestul mainii
protagonistului reda concentrare si parcd roaga
spectatorul si pastreze ticerea, pentru ca Micul
Amadeus sa ,audd mai clar” melodia. Relatia
artist-operd in aceasta lucrare a lui Iurie Canasin
relevd seriozitate si responsabilitate, iar relatia
spectator-portretizat denota gingasie si caldura.

Altd lucrare din acest grup al ciclului
Artistul si modelul este intitulata Alexandru
Plamadeala (1972, samota, colectia autorului) si
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il prezintd pe marele sculptor moldovean
impreuna cu macheta operei care 1-a imortalizat
— Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant.
Crearea acestui monument l-a preocupat pe
sculptorul Alexandru Plamideala o perioada
indelungata. Studiind arhive, fresce, costume de
epocd, forme de sidbii si coroane domnesti,
Alexandru Plamddeald a creat trei modele,
ultimul dintre care a fost realizat in material si
infrumuseteazd centrul capitalei pand in prezent.
Insusi Alexandru Plimadeald este redat in
aceastd compozitie parcd pozdnd in fata
spectatorului, iar detaliul realist al maiinilor
obosite marturiseste faptul ca artistul este
multumit de realizarea sa. Detaliile portretistice
sunt imprumutate de sculptorul Iurie Canasin
din portretele si fotografiile de epoca, astfel incat
personajul este recunoscut momentan.

Unul dintre maestrii care l-au fascinat pe
Iurie Canasin este Constantin Brancusi (1993,
bronz, MNAP), care apare in mai multe randuri
in creatia sa. Sculptorul Constantin Brancusi
este prezentat in momentul in care a realizat una
dintre capodoperele sale — Coloana Infinitului.
Sculptorul apare covarsit de expresia lucrarii
sale, figura sa pare asceticd, aldturi de aceasta
opera.

Lucrarea Constantin Brancusi este o
compozitie care, privitd din diferite racursiuri,
imprimad efecte si sensuri noi. Materialul
absoarbe si reflecta lumina, astfel incat acest joc
de lumini si umbre ne permite sa descoperim noi
detalii, noi imaginatii ale sculptorului Iurie
Canagin (Marian 2007, 72). Spatiul, in aceasti
lucrare, obtine profunzime prin prezenta celor
trei directii antagoniste: lungime, latime si
adancime. A patra dimensiune constituie efectul
psihologic produs de figura eroului. Finisandu-si
opera, sculptorul Constantin Brancusi se reduce
la postura simplului spectator, care, distantat,
analizeazd rezultatul muncii sale. Coloana
Infinitului pare exagerat de extinsa pe verticala,
subliniind efortul colosal si faptul ci artistul s-a
depasit pe sine insusi.

Pictorul Glebus Sainciuc (1992, gips,
colectia autorului) apare in interpretarea lui
Iurie Canasin intr-un moment de daruire,
deschis cu generozitate pentru spectator. Mastile
ce constituie genul cel mai impresionant din
creatia sa sunt redate in aceastd compozitie fara
detalii de portret, care le-ar deosebi una de alta.
Ele apar la nivel modular, sugerand creativitatea
artistului, bonomia, onestitatea si sinceritatea
lui. Detaliile de portret in aceasta compozitie
concentreazd atentia asupra personalitatii
artistului. Glebus Sainciuc, prin mastile sale,
identifica psihologia contemporanilor.
Portretele-masti vor supravietui in timp si vor
deschide generatiilor urmatoare noi aspecte ale
acestor personalitati.

Prezintd un interes deosebit si lucrarea
Inchinare lui Aurel David (1986, bronz, MNAP).
Pictorul Aurel David este reprodus in momentul
trecerii sale in nefiintd. Corpul sau neinsufletit

99



face cu capul o bresd in suprafata compozitiei,
care l-a imortalizat — Dedicatie lui Mihai
Eminescu. Faptul ci viata e scurtd, iar opera e
vesnicd, faptul cd moartea e suprimatad de actul
creatiei, iar artistul supravietueste prin creatia sa
— toate aceste consideratii ale autorului Iurie
Canasgin sunt conturate prin compozitia sa
neordinara, care, totusi, trezeste controverse sub
aspect estetic.

Al treilea grup de lucrari al lui Iurie
Canasin este consacrat, la propriu, temei artistul
si modelul.

Puskin si Gonciarova (1972, samota,
colectia autorului) apar in costume de epoci, asa
cum ar fi aparut in sala de bal la curtea tarului.
Frumusetea fizici a Nataliei Gonciarova,
supletea, modestia si senindtatea ei este
sustinuta prin ponderea intelectuald si spirituald
a sotului, Alexandr Puskin. Acest cuplu emana
armonie, dragoste, reciprocitate. Natalia
Gonciarova intruchipeazd perfectiunea si
déaruirea, fiind muza poetului Alexandr Pugkin.

Leonardo si Mona Lisa (1994, bronz,
Paris) sunt surpringi in momentul creirii
capodoperei marelui pictor si savant. Mona Lisa
zambeste — un potential pentru valorificarea
ideilor creative ale lui Leonardo. Ambele
personaje atesta atitudine reciproca dintre artist
si model care a conditionat aparitia unei opere
ce supravietueste ca valoare in spatiu si in timp.
Personajele legendare sunt redate, cu precadere,
in stil naturalist, modelandu-se insistent
detaliile de portret, costum, coafura, maini.
Compozitia este o reusita a sculptorului Iurie
Canagin, care a abordat un subiect atat de
complicat, evitind banalizarea si pastrand acea
doza de mister care 1i este caracteristica.

Fiind parte din acelasi grup (al treilea) al
ciclului de lucrdri ale lui Iurie Canagin, in
lucrarea Pictorul Ion Jumatii (1996, bronz,
Istambul), protagonistul este riaviasit adanc de
zbuciumul si pasiunea creatiei. Reprezentat in
atelier, in momentul pictirii unui nud, la
dreapta sa fiind situat modelul, pictorul este
total absorbit de opera sa. Interiorul atelierului,
in care se desfisoara activitatea, este redat
schematic, intuitiv, prin cele doud figuri si cadrul
tabloului asupra caruia lucreaza pictorul. Astfel,
autorul realizeazd profunzimea spatiului prin
situarea reciproca a acestor figuri si obiecte.
Insusi subiectul compozitiei are menirea de a
initia spectatorul prin actul creatiei ceea ce
artistii numesc inspiratie. Capacitatea de a
transmite spectatorului tensiunea creatoare,
lumina si avantul pictorului Ion Jumatii este
punctul-forte al acestei compozitii.

Al patrulea grup de lucrari-alegorie,
prezintd, in parabole, sensuri ascunse, pe care
sculptorul  Iurie Canasin le transmite
spectatorului in mod indirect.

Lucrarea Miorita (1982, samoti, colectia
autorului) este inchinatd poetului anonim, care
isi gaseste moartea, asemeni personajului din
nemuritoarea balada. Pastorul din balada
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Miorita pleacd din viatd resemnat si pasnic.
Peisajul, acel ,picior de plai”, il primeste tacit si
cuminte, iar ,craiasa — a lumii mireasd”, cu care
se 1insoarda poetul, este nu altcineva decat
personalizarea mortii sale. Bogata in detalii
feerice, aceastd compozitie-alegorie intruneste in
sine contrastele viati-moarte, pamantesc-
cosmic, real-fan-tastic.

Seria de lucrari-alegorie este continuata de
lucrarea Luceafdrul (1989, samotd, colectia
autorului; Premiul I la Concursul pentru cel mai
bun portret al lui Mihai Eminescu, anul 1990), in
care poetul apare hiperionic, asemeni unei
comete-stele cdzitoare, ce pare a fulgera si a
striluci pe fundalul cerului intunecat. Intreaga
viata a poetului, creatia sa neordinara, sfarsitul
sau tragic — toate sunt reflectate intr-un moment
scurt, dramatic, tensionant. Trecerea sa
anevoioasa prin aceasta lume este sugerata prin
textura lucrérii, ce are aspectul unei roci
montane. Forma si spatialitatea pamantului
permit ca aceasti stea cazatoare sa fie asemuiti
cu o miscare de ascensiune. Alegoria operei lui
Turie Canasin este la suprafata.

Lucrarea Recviem dragostei (1997, bronz,
granit, colectia autorului) este ultima dintre cele
trei lucrari-alegorie si reprezintd cuplul Doina si
Ion Aldea-Teodorovici. In baza acestei lucriri de
forme mici a fost realizat monumentul cu acelasi
titlu la intrarea in parcul Valea Morilor din
Chigindu. Acest cuplu ramane o legenda vie si
dupa pragul nefiintei.

Specificim ci lucririle lui Iurie Canasin
din acest ciclu sunt realizate mai mult in stil
impresionist, amintind de lucrarile lui Medardo
Rosso. Prin creatia sa, sculptorul Medardo Rosso
a implementat realizirile acestui stil 1in
sculpturd, lucrdrile lui reprezentand figuri
umane, care erau redate astfel incat se resimtea
chiar si aerul, spatiul transfigurat. Vagi in spatiu,
personajele produceau o impresie de scurta
durata, sensibila si emotionald. Dar, spre
deosebire de Medardo Rosso, Iurie Canasin
scoate in evidenta detaliul realist (méini, portret,
costum), fard ca optica si se asemene opticii
fotografice. Sculptorul Iurie Canasin pastreaza
forma integra, dar neclara in spatiu, iar cateva
accente produse prin folosirea detaliului realist
fac compozitia mai atractiva.

Textura are un rol deosebit de important
in redarea impresionista a formelor. Anume ea,
prin aspectul neconturat, cu tenta de non-finit,
imprimd acel moment ce asigura imprecizia
contururilor in contrast cu detaliul realist.

Portretele lui Iurie Canasin nu sunt
reprezentdri incircate de detalii. Dimpotriva, ele
sunt confuze, neclare in spatiu si doar anumite
accente releva ideea lucrarii. Aceasta lipsd de
precizie, acest contur difuz, nedeslusit se afla pe
un taler al cantarului, pe altul fiind detaliul
realistl clar, bine conturat.

In acest ciclu de lucrari detaliul este
esential, relevant ca expresie, determinant in
procesul cunoasterii si interpretarii subiectului.
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Astfel, detaliul mainilor este mai concludent si
mai vorbitor decat insesi detaliile de portret, iar
silueta, umerii apasati de povara, poza, gestul
mainilor completeaza esential tabloul.

Prezenta detaliului realist este importanta
prin mesajul lui. Prin forta sa de expresie,
detaliul  prezintd similitudini cu starile
emotionale trdite de spectator si prin aceasta
asigura efectul de trdire in comun a acelorasi
sentimente. Apropierea de tréirile psihologice
ale creatorilor de valoare este un proces
complicat, totusi autorului 1i reuseste crearea
acestor paralelisme, redand si trairile
individuale, irepetabile ale portretizatilor.

Perceptia emotionald a formei este
completatd prin detaliul precis, ce invocd mai
mult rationalul. Echilibrul emotional-rational
este im-portant pentru aceste lucrari, care
psihologic sunt completate prin narativismul
compozitiilor, altfel zis, prin faptul cd subiectul
poate fi exprimat in cuvinte si chiar conturat
intr-o micd compozitie verbald. Acest fapt
extinde efectul psihologic si mobilizeaza
spectatorul pentru deschideri adanc personale,
pe care le proiecteazi autorul.

Compozitia, ca organizare a spatiului, este
intotdeauna diferitd la Iurie Canasin, de la o
lucrare la alta. Ea este asceticd in elemente
constructive, dar expresiva si multiaspectuald ca
mesaj. Astfel, spatiul interioarelor este sugerat
prin citeva elemente in care unghiul-triunghiul-
dreptunghiul capéti solutii multiple si originale
(Inspiratie (Serghei Ciocolov) si Pictorul Ion
Jumatii) sau rezolvarea compozitiei pe
diagonald (H. C. Andersen si Mihai Eminescu
(schita), verticalitatea (Alexei Mateevict),
contrapunerea dintre verticala si orizontald
(Miorita), ascensiunea diagonalei (Luciafarul si
Recviem dragostei), modulatia si difuziunea
(Pictorul Glebus Sainciuc), polarizarea (Puskin
si Goncearova, Leonardo §i Mona Lisa),
spatialitatea creatd prin interdependenta celor
trei axe: lungime, latime si adancime
(Constantin Brancusi) etc.

Astfel, spatiul compozitional apare si in
tandemul spatiu-timp, abordat diferit. Timpul se
scurge tensionant si intervalul de timp dureaza
indelungat si emotional in lucrarea Serghei
Ciocolov, iar in lucrarea Inspiratie (Serghei
Ciocolov) dureazd un singur moment, afectiv,
spre deosebire de prima lucrare, in care timpul
este abordat la nivel mult mai rational.
Observam, asadar, cd timpul este conceput de
Iurie Canasin mai ales la nivel de sensibilitate,
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psihologic: insingurarea personajului vorbeste
de la sine in lucrarea H. C. Andersen, starea de
vis — in Mihai Eminescu (schitd), daruirea — la
Glebus Sainciuc, echilibrul emotie-ratiune in
Micul Amadeus, confruntarea interioara la Alexe
Mateevici, iar personajul din Miorita este
surprins in ultimele clipe ale existentei sale
terestre. Aurel David apare deja in momentul in
care a trecut in neant, Luceafdrul este in zbor,
aceasta fiind o indltare conceputa de autor la
nivel spiritual (Satohin 1994, 20).

In lucrarile din acest ciclu tandemul
fabuld-plasmuire este primordial. Subiectul este
bine cunoscut de spectator si acest fapt este bine
congtientizat de citre autor. Omiterea detaliilor
de portret contribuie la obtinerea -efectelor
psihologice, caracteristice pentru relatia artist —
model — opera — spectator.

Astfel, personajul din lucrarea Serghei
Ciocolov reprezintd prin figura sa sentimente
interiorizate, concentrarea in sine, iar in lucrarea
Inspiratie (Serghei Ciocolov) se manifesta
contrapunerea dintre tréirile interioare si
consacrarea totala creatiei, prin redarea unor
idei majore din lumea exterioara, atat de
perfectd si polivalentd, capabild sa-i ofere
ceramistului atdt relaxare, cat si o noud
inspiratie. In aceste dou# lucrari relatia artist —
spectator rezultd din relatia dintre lumea
interioara a artistului si realitatea obiectiva.

In lucrarea H. C. Andersen drama
personald a portretizatului este accentuata prin
dialogul cu spectatorul, iar lucrarea Mihai
Eminescu (schita) imprimad o alura romantica,
comunicarea cu spectatorul realizindu-se prin
versurile sale, ele atridgandu-l in universul
irepetabil al poetului.

Dialogul cu spectatorul in lucrarile Puskin
st Gonciarova, Leonardo si Mona Lisa este un
joc complicat, plin de nuante, de semitonuri, de
colorit si completat de imaginatia spectatorului.

Abordand un subiect atit de complicat
cum este relatia artist — model — operd —
spectator, sculptorul Iurie Canagin a péatruns in
psihologia si a reflectat trairile adanc personale
ale portretizatilor. Comporzitiile sale, datorita
solutiilor neordinare, mobilizeazad spectatorul
spre rationamente si trezesc emotii profunde,
lasand spatii pentru completarea fabulei prin
imaginatia spectatorului. Atat de dificil, acest
dialog este o cale siguri spre intuirea pozitiei de
viata a artistului, a proceselor complicate ce
conduc la crearea unei opere de arta.
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REZUMAT: Ciclul de lucrari Artistul si modelul al lui Turie Canasin prezinta o abordare artistici multilaterala
a relatiei artist — model — operd — spectator. Dialogul creat de sculptor este obtinut prin rezolvarile compozitionale
nestandarde, abordari spatial — temporale, echilibrul psihologic emotional — rational, contururi diafane si redarea
detaliului realist. Lucrarile din acest ciclu provoacd spectatorul la un dialog bazat pe imagini narative, care
declanseaza imaginatia lui si permite cunoasterea, la nivel intuitiv, a proceselor complicate, legate de crearea operei
de arta.

Cuvinte-cheie: sculptura de forme mici, grup de lucriri, alegorie, relatia artist — model — opera — spectator,
contur, detaliu realist, compozitie spatiald, relatia spatiu — timp, echilibrul emotional — rational, psihologie, imagine
narativa, dialog artistic.

ABSTRACT: The cycle of some works: ,,An artist and model” of Jurii Kanashin is astistic interpretation of the
correlation among some categories such as an artist — model — masterpiece — spectator. The dialogue was created by
a sculptor with the help of nonstandard decisions, interpretation of spaces and time, psychological emotional and
rational balance. Some works from present cycle provoke a spectator for this dialogue based on narrative images. It
stimulates the imagination of spectator and in intuitive level can cognize compound processes that lead to the origin
of some works of art.

Key words: The sculpture of small forms, group of works, allegory, correlation among some categories such
as an artist — model — masterpiece — spectator, contour, realistic details, spatial composition, interpretation of spaces
and time, emotional and rational balance, psychology, narrative imagery, artistic dialogue.

PE3IOME: Iluxn pabor «Aprtuct u mozenb» lOpusa KanammHa npezfcTaBiafioT cOO0U XyZ0XKECTBEHHYIO
TPaKTOBKY B3aWMOCBSA3HU MEXKAY KaTETOPUAMU apTHUCT—MO/IeIb—IIIe/IeBp—3pUTesib. Jluasor co3aaeTcs CKyJIbITOPOM
IIpX  [OMOILIY HECTAH[JAPTHBIX KOMIIO3UI[MOHHBIX peIIeHHl, TPaKTOBKe IIPOCTPAHCTBA U  BpEMEHH,
IICUXOJIOTUYECKOTO 3MOIMOHAIBHOTO—PAIlIOHAJIBHOTO PaBHOBECHUsSA, PACIUIBIBUATHIX KOHTYPOB M PEATUCTUYECKUX
JeTasieil. PaboThl M3 3TOr0 IUKJIA IPOBOLMPYIOT 3PUTENSI HAa OSTOT AUAJIOT, OCHOBAHHBIH HA HAPAaTHBHBIX
1300pasKeHUIX, KOTOpPBIe CTUMYJIMPYIOT ero BooOparkeHHe U Ha HHTYUTHBHOM YPOBHE IIO3BOJISIOT IIO3HATH CJIOXKHBIE
IIpOLIeCChl KOTOPBIE BeyT K 3aPOKAEHUIO IPOU3BeeHUH UCKYCCTB.

KiroueBble cJjIoBa: CKyJIbITypa Masbix (opm, rpynna paboT, asuieropus, COOTHOIIEHHE MEXIY
KaTETOpUSAMH  apTHCT—MOJIeJIb—IIIe/IeBp—3PUTENb, KOHTYDP, PpEINCTUYECKHE JleTald, IIPOCTPAHCTBEHHAS
KOMIIO3UIIMA, COOTHOIIEHWE IIPOCTPAHCTBO—BpEM:, 35MOLMOHAIBHO—PALlMOHAJIPHOE pPaBHOBECHE, IICUXOJIOTHS,
HapaTUBHOe N300pakeHNe, XyA0KeCTBEHHBIH J1aIOT.

ILUSTRATII
1. Serghei Ciocolov. Lemn, 1971, MNAM 5. Constantin Brancusi. Bronz, 1993, MNAM
2. Hans Cristian Andresen. Samota, 1972, MNAM 6. Pictorul Glebus Sainciuc. Ghips, 1992, colectia Canasin
3. Wolfgang Amadeus Mozart. Samotd, 1989, Franta 7. Leonardo si Mona Lisa. Bronz, 1994, Paris
4. Alexandru Pldmadeald. Samota, 1972. Colectia Canasin 8. Miorita. Samotd, 1982, colectia Canasin

ARTA - 2011 102



Vitalie MALCOCI

REPREZENTARI PLASTICE ZOOMORFE IN CREATIA ARTISTICA
POPULARA DIN MOLDOVA

Din primele sale manifestari artistice, ca si
in cele mai strivechi practici magico-religioase,
omul a fost atras mai intdi de cunoasterea
animalelor. Cu timpul, mitologia zoomorfa intra
adanc in constiinta si indeletnicirile zilnice ale
omului, marcand cele mai de seami spatii ale
habitatului cu elemente de decor.

Evoluate din rituri magice, imaginile
cerbului, calului, ciinelui etc. au pastrat in cea
mai mare masurd permanenta constiintei
noastre mitologice. Anume ele s-au inscris in
cultura traditionala roméaneascd ca o specie
originald a folclorului, analiza cdrora duce la
reconstituirea unor viziuni mitologice vechi,
adesea cu ridicini preindoeuropene.

Una dintre cele mai fabuloase animale
mitice este cerbului. In folclorul roméanesc cerbul
beneficiaza de un statut aparte. Este un animal
totemic, prezent in riturile de intemeiere si de
trecere, simbolizand renovarea ciclica. Legitura
mitologicd a cerbului cu lumea de sus se explica
prin identificarea coarnelor sale lungi si
ramificate cu razele soarelui. Nu in zadar
intdlnim aceastd imagine plasata de mester pe
terminatiile frontoanelor [fig. 1-2]. Aici cerbul
este deseori asociat cu imaginea Pomului vietii si
uneori are stea intre coarne.

In creatia populari acest reprezentant
zoomorf este plasat si pe tabliile portilor [fig. 3]
sau pe peretii caselor de la sat [fig. 4-5]. Acest
simbol este preferat in reprezentarile plastice ale
mesterilor si mesteritelor din toate domeniile
creatiei populare, fiind aplicat foarte des in arta
covoarelor, broderiilor, in arta ceramicii etc.

Cerbul este unul din putinele animale care
a fost sacralizat in vechile culturi. Atestarile
arheologice vin din paleoliticul superior,
simbolizdnd in sistemul de gandire mitica a
Europei preindoeuropene un arhaic datitor al
vietii. Cele mai vechi imagini ale cerbului
reprezintd de cele mai multe ori vanitoarea
omului asupra acestuia, uneori gi adorarea lui.
Sunt cunoscute si reprezentari teatralizate ale
cerbului, cum ar fi jocul Cerbului. In legendele
romanesti, ,,cerbul poarta intre coarne arborele
vietii — bradul si un leagdn de mdtase unde se
afla Ileana Cosanzeana” (Cuscda, Rusnac 2006,
69).

Mai frecvent intalnita este imaginea
plasticA a calului. Acestui reprezentant de
onoare al mitologiei zoomorfe romanesti i se
atribuie o importanta functie de aparare.
Caracterul sau apotropaic 1l face sa ocupe
locurile de frunte din decorul si ornamentatia
arhitecturii populare. Astfel vedem imagini de
cai sau doar capete ale acestuia asezate cu mare
grija pe boldurile casei [fig. 6-7], la cornisa
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acoperisului [fig. 8-9], pe frontoane si peretii
caselor [fig. 10], pe porti [fig. 11]. In preistorie
calul a fost considerat un animal fantastic, pe
care omul l-a trecut in randul zeilor. in cele mai
multe zone mitologice din lume calul este mai
ales purtitorul unui triplu simbol: solar, funerar
si psihopomp.

In folclorul romanesc, calul este prezent in
toate genurile literaturii orale, in numeroase
sarbatori si obiceiuri populare, in magia
traditionald etc. Semnificatia acestui animal
trebuie cautata in polifunctionalitatea lui in
cultura populara. Atestam functia calului legata
de cultul solar. Diverse practici magice prezinta
craniile de cal infipte in parii portilor, cu menire
apotropaici: se folosesc pentru apirarea
animalelor domestice impotriva bolilor. Sunt
cunoscute teatralizari cu calul, numite ,Calul”
sau ,,Calutul”.

Imaginea discutatd este Intalnitd si pe
celelalte constructii ale gospodariei traditionale.
Destul de des isi face aparitia pe porti, fiind
reprezentatd pe aripile acesteia sau plasate in
partea  superioard. Nu rareori calutii
infrumuseteaza partile laterale ale acoperisului
portilor 1nalte, atribuindu-le o infitisare estetica
corespuzatoare si toate conotatiile simbolice ce le
poartd [fig. 12]. Destul de raspandita este si
imaginea cdldaretului, ca reguld repartizata in
partea superioara a frontoanelor de la case [fig.
7]. Aceste imagini ne amintesc de cultul
cavalerului trac. ,Fusese venerat ca zeu
patronal al invingatorilor in rdazboaie, poate
insa si ca zeu tutelar si ocrotitor al familiei”
(Kernbach 2006, 35).

Calul si calaretul sunt motive de largi
circulatie in arta populard romaéaneasca si
universala. Semnificatia acestor reprezentari
tine de atributele strivechiului grup divin al
calaretilor danubieni. Acestia erau niste zeitati
de origine geto-daci, intens abordate in vechime
in teritoriile dunarene.

Mai rar intidlnitd in decorul arhitecturii
populare este imaginea cdainelui sau a lupului
[fig. 13-14]. Cel mai vechi dintre animalele
domesticite este cdinele. El figureaza in basmele
si cantecele batranesti ca un animal oracular, dar
si ca paznic de ,fidelitate arhetipald”.

Imaginea lupului in datinile si obiceiurile
multor popoare are atat un character malefic, cat
si benefic. In antichitate lupul, in majoritatea
cazurilor, era legat de cultul conducétorului unei
cete de ridzboinici sau de cultul strimosului
intemeietor de neam. Exista un rit al imbracarii
pielii de lup, care vorbeste de o lykantropie
rituald de ordin extatic, folosita si de daci. Se
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cunoaste faptul cd dacii se numeau mai intai
»,daoi”, conform unei traditii “Daos” fiind numele
frigian al lupului. Astfel, numele etnic al dacilor
coboard dintr-un apelativ al unei confrerii
razboinice. Acest lucru il confirmi si stindardul
de luptd al dacilor — dragonul cu cap de lup.
Imaginea mitologica a lupului era puternic
implantatd in congstiinta dacilor, lucru atestat de
reliefurile de pe Columna lui Traian sau
cunoscutul monument triumfal de la Adameclisi
(Dobrogea).

Cu toate cid faptura lupului in mitologia
romaneascd apare destul de frecvent, ei nu i s-a
consacrat vre-un cult special. Lupul nu a fost
personificat nici in mitul care il considerd pe
Sanpetru pastor al lupilor. Cu toate acestea,
atitudinea generala fata de lupi trideaza un relict
tabual din vechile societati totemice. Sacralitatea
lupului rezulta, mai ales, din faptul cd acest
animal nu era supus sacrificiilor in antichitate.

In cultura romaneascd lupul apare ca o
calauza a sufletului pe drumurile ce separa
lumea de aici de lumea de dincolo. De asemenea
sunt o multime de sarbitori dedicate lupului.
Conform unor calcule, ele urca pana la 35
(Niculitd — Voronca 1903, 846).

Unul dintre cele mai semnificative culte in
cultura populard roméaneascd o detine cultul
sarpelui. Sarpele este unul dintre mito-
simbolurile cele mai complexe si mai raspandite
in intreaga lume. El a fost atestat ca divinitate de
catre arheologi inca din paleolitic. Credintele in
puterea lui miticd, cu care a fost inzestrat, a
determinat prezenta acestui animal in cele mai
variate ipostaze in cultura populara.

Una din credintele legate de aceastd
divinitate este sarpele protector, cult vechi
intélnit la toate popoarele, inclusiv la romani.
»Sarpele, la toata casa unde e sarpe, e noroc la
casd, merge bine si nici un rdu, nici un farmec
nu se apropie” (Gorovei, XI, 3). Imaginea
sarpelui poate fi depistati pe orice element
constructiv al arhitecturii populare: pe stalpii
prispei, in partea superioara a usii, pe coama
acoperisului etc.

Pe supralumina usii din satul Corpaci
(Edinet) vedem o pereche de serpi transfigurati.
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Imaginea perechilor de serpi este un motiv des
raspindit in ornamentica traditionald. Putem
aminti aici de motivul celor doi serpi intalniti in
arta traco-getica a tezaurului de la Agighiol,
datat cu secolele III-II inainte de Hristos, fiind
considerat dacic din Epoca La Tene (Berciu
1969, 85).

Sarpele este considerat un simbol
fundamental al culturilor arhaice, un simbol
magico-religios, avind rolul wunui model
cosmogonic sau antropogenic. De asemenea, ei
era investit cu functia de animal fertilizator, avea
si rolul de duh protector al gospodariei, al casei,
el garanta norocul, bogétia si sdnitatea in casa.

Deopotrivi cu sarpele, in arta populara se
intalneste frecvent si imaginea balaurului.
Acesta apare, mai ales, in partea superioard a
frontoanelor, de o parte si de alta a Pomului
vietii [fig. 15]. Balaurul este un simbol arhetipal
de mare persistenta si cu o arie largd de
raspandire in miturile lumii. Aceasta fiinta este
incdrcatd cu multe semnificatii si apare in
diferite forme (dragon, zmeu, sarpe, bazilisc
s.a.). Balaurul este intruchipat intr-o fiinta
fantasticd, avand forma unui sarpe urias cu aripi.
El are o latura benefica, fiind asociatul fertilitatii
si pazitor al bogétiei (nu in zadar este asezat pe
frontonul acoperisului), dar are si o laturd mai
putin  beneficid, fiind intruchiparea raului
universal si a fortelor obscure. ,Omordrea
balaurului (dragonului, monstrului)
primordial, infaptuitd de zeul solar sau de eroul
civilizator (...), semnificd inceputul creatiei
lumii sau transformarea haosului in cosmos, ca
lume ordonatd, guvernata de anumite legi si
datini” (Evseev 2007, 52).

Desigur, nu putem pune in discutie tot
repertoriul reprezentirilor zoomorfe, plasate pe
constructiile traditionale din Moldova. Insi
aceste imagini de origine striveche strijuiesc
casa si gospodiria tdraneasca, inscriindu-se intr-
un ansamblu simbolistic arhaic, ce cumuleazi un
bogat tezaur imagistic si perpetueaza numeroase
elemente arhetipale de motive si simboluri, care
necesita a fi studiate in continuare.
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REZUMAT. Reprezentari plastice zoomorfe in creatia artistica popalara din Moldova. Imagini
plastice ale mitologiei zoomorfe, marchiagéd cele mai de seama spatii ale habitatului uman, alaturi de elementele de
decor si ornamentatie. Reprezentari ale cerbului, calului, ciinelui etc. s-au inscris in cultura traditionald roméaneasci
reconstituind viziuni mitologice foarte vechi cu reminiscente preindoeuropene.
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In comunicare sunt descrise imaginile plastice animaliere si dezviluite semnificatiile acestora. Un interes
aparte il constituie animalele ce au fost sacralizate in vechile culturi. Acestea atestd un sistem de gandire mitica
preindoeuropeand, bine conservata si pastrata in cultura traditionala romaneasca.

Cuvinte-cheie: cultura traditionald, mitologia zoomorfa, imagine plastici, reprezentare iconografici, concept
mitologic, apotropeu, fronton, substrat arhaic, creatie populara

PE3IOME. MH3o0paxenue 300MOpPPHBIX (GUIyp B MOJJABCKOM HAapOJHOM TBOPYECTBE.
N3o6paskennss MuGOJOTHUECKNX 300MOpPGHBIX GUIYp BCTpedaloTcss B Hambosiee BXKHBIX 00JIACTAX OOUTaHUSA
YeJI0BeKa, OJHOBPEMEHHO MOTYEPKUBAs ODHAMEHTHKY U JIEKOP HAPOAHOTO KIInia. M1300pakeHus oJIeHs, JOIIaIH,
co0aKH U T. I. BOCIIPOU3BOZSAT OU€Hb IpeBHIE MUGDOIOTHUECKHE BUIEHUS TPAJAUIIIOHHON PYMBIHCKOU KYJIBTYPHI.

B crarbe onuchIBaOTCA IJIACTHYECKHE N300pakeHNs )KUBOTHBIX U BBIABJIEHB! UX 3HaUEHUA B IIPEJICTABJIEHUAX
JIpeBHUX KyaAbTyp. OHU MOKa3bIBAIOT JPEBHUE CHUCTEMBI MU(UUECKOTO MBIIIJIIEHUA U KyJIbTYPHOTO MUPOBO33PEHHUH,
XOPOIIIO COXPAHUBIINECSH B TPAJUIIMOHHOM PYMBIHCKOH KYJIbType.

KiroueBble cjioBa: TpAJuIMOHHAsA  KyJbTypa, 3o0oMopdHas Mudosorusa, UKoHOrpapudeckue
npezicTaBaeHus, MUGOJIOTrHYECKHEe KOHIIENIINY, HADOJHOE TBOPYECTBO.

SUMMARY. Zoomorphic representations in artistic folk arts from Moldova. Plastic zoomorphic
mythological images mark the most prominent areas of the human habitat, toghether with decoration and
ornamentation elements. Representations of deer, horse, dog etc. were enrolled in traditional Romanian culture
building up the very old mythological visions with preindoeuropean reminiscence.

In the given report animal pictures are described, their meanings being revealed. The animals that were sacred
in ancient culturesrepresent A special interest. They build up a system of preindoeuropean mythical thought, well
preserved and kept in traditional Romanian culture.

Keywords: traditional culture, zoomorphic mythology, iconographic representation, plastic image, a
mythological concept, apotrope, gable, archaic substrate, folk creation.

ILUSTRATII
1. Imaginea cerbului pe frontonul unei case din or. Cainari.
2. Imaginea cerbului pe frontonul unei case din or. Cainari.
3. Imaginea cerbului pe o poarta din s. Manta (Vulcinesti). Foto de M. Livsit.
4. Imagini de cerbi afrontati, in asociere cu Pomul vietii. Zona codrilor.
5. Imagine de cerb de pe o casi din centrul Moldovei.
6. Capete de cai in asociere cu Pomul vietii de pe frontonul unei case din s. Lozova (Straseni).
7. Capete de cai de pe frontomul unei case din zona codrilor.
8. Cap de cal asezat pe marginea acoperisului unei case din or. Cdinari.
9. Cap de cal asezat pe marginea cornisei unei case din s. Lozova (Striseni). Foto de M. Livsit.
10. Imagini de cai reprezentati pe frontonul unei case din or. Taraclia.
11. Capete de cai pe partea superioara a unei porti din s. Griméancauti (Briceni). Foto de M. Livsit.
12. Poartd din s. Dolna (Nisporeni).
13. Frontonul unei case din s. Chirciiestii-Noi (Cainari).
14. Fronton de casa din s. Carbolia (Cahul).
15. Fronton de casi din s. Copceac (Ciadar-Lunga). Foto de M. Livsit.
16. Fronton de casa din s. Chircani (Cahul). Foto de M. Livsit.
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Victoria ROCACIUC

GRAFICA SI PICTURA LUI ARCADIE ANTOSEAC (OSCAR ADIN)

Arcadie Antoseac este cunoscut in
ambianta artistica autohton4, in primul rand, in
calitate de grafician iscusit, cu o relevanta
conceptie artisticd, tehnica personald de autor,
determinatd printr-un gir de procedee
argumentate stilistic. In ultimul timp, acum trei-
patru ani, artistul a inceput sd se manifeste cu
succes si in domeniul picturii de sevalet,
semnand tablourile cu pseudonimul Oscar Adin.

Arcadie Antoseac face parte din acea
pleiada de graficieni care, lansandu-se in timplul
sovietic, au adus 1in grafica de carte
moldoveneasca din perioada anilor 1970 ,cautari
noi si o cultura artistica”, dupa cum mentiona
graficianul Boris Branzei in lucrarea sa
XydoxcHuku moadasckoil cosemckoil KHusu —
Graficienii de carte sovietici moldoveni
(XymosKHUKKA MOJIITAaB-CKOM COBETCKON KHWTH
1977, 12).

Arcadie Antoseac s-a nascut la 14 martie
1946, la Chisinau, intr-o familie de intelectuali
care au fost pasionati de arti (IlerpuueHko
2001, 5). A absolvit actualul Colegiu Republican
de Arte Plastice ,Alexandru Plamadeald” din
Chisinau in anul 1966 (Xyq0:XHHUKH MOJIIABCKOM
COBETCKOH KHHTH 1977, 16). Primii profesori i-au
fost Ernest Simakov, Victor Tehmister, Valeriu
Puscasu si Alexei Vasiliev (Arhiva Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova). A mai
studiat si la colegii de breasld Leonid Nichitin si
Oleg Zemtov. A studiat trei ani arta teatrald si
scenografici la un Colegiu similar de la Moscova
(MockoBckoe Ob6acTHOE XyI0KEeCTBEHHOE YUH-
muie «Ilamaru 1905 roza»), la Tatiana Sereb-
reakova (fiica Zinaidei Serebreakova). In acea
perioada de raspandire a stilului auster anumite
influente ale conventionalului au patruns si in
gandirea artistic a lui Arcadie Antoseac. in anul
1978 el a absolvit Universitatea Poligrafica ,Ivan
Fiodorov” din Lvov.

Multe lucruri artistul le-a avut de insusit
analizand creatia lui Ilie Bogdesco, Leonid
Grigoragenco, Mihai Grecu. Foarte atent a
studiat stilul graficii lui Igor Vieru (Manukosa
2004, 4), insa nu a devenit mostenitor si
continuator al unei anumite scoli, ci a cautat si-
si creieze propria imagine in arta, propriul stil si
aceasta, totusi, i-a reusit.

Dupa finisarea studiilor, artistul {si
consacri creatia graficii de carte, desi se ocupa
in egala masurd si de picturd, precum si de
grafici de sevalet (Braga 2003, 191). Prima
lucrare de licenta cu titlul Povestea lui Aliman
artistul a sustinut-o cu brio. Peste un an ea a fost
publicatd de editura ,Literatura artistica”
(TToBectss syt Anuman 1978). Ilustratiile la
aceasta carte sunt realizate prin stilizarile
decorative proprii stilului traditional popular.
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Incepand cu anii 1960, Arcadie Antoseac
era prezent in fervoarea noilor orientiri in artele
plastice nationale, insugind limbajul modern
inca din perioada debutului. Compozitiile sale se
remarcd printr-o autenticitate a echilibrului si
prin eleganta (Braga 2003, 191).

Din anul 1970 Arcadie Antoseac a lucrat la
editurile ,Lumina” si ,Literatura artistica”.
Artistul a ilustrat peste 50 de céirti ale autorilor
autohtoni si ale celor din diferite tari ale lumii.
El a participat la concursuri internationale si
iarma-rocuri de carte. Cititorii nostri cunosc
prezentirile artistice originale ale povestilor
fratilor Grimm (®panuii 'pumm 1981) si ale lui
Wilhelm Hauff, ale romanelor lui Aureliu
Busuioc, editate in ruseste Odun neped a10608vi0
si Moii na-puxcckuti 0s0s (Bycyiiok 1978), la
volumul Caietul din fantana (1979) al lui
Gheorghe Vodi, sau ale creatiei lui Curzio
Malaparte s.a. In 1974 artistul a fost distins cu
Diploma concursului unional de artd a cartii
(XymosKHUKH MOJI-ZJaBCKOM COBETCKOW KHUTH
1977, 16) pentru ilustrarea povestii lui Wilhelm
Hauff Inima de piatra (Xayd 1974). Coperta si
ilustratiile pentru aceastd poveste sunt create in
spiritul atmosferei gotice si a Evului Mediu,
amintind principiile artei Tarilor de Jos, ale artei
olandeze, ale Spaniei baroce si Germaniei
medievale. Culori calde, cu nuante inchise, haine
si atribute specifice timpului respectiv ajuti
cititorilor sd pidtrundi in ambianta medievala,
care l-a inspirat, probabil, si pe autorul acestei
povesti.

In cu totul alte nuante ale culorilor calde si
contrastelor de oranj, rosu si galben cu albastru
turcoaz, in spiritul artei orientale, cu mult umor,
elemente de grotesc si originalitate sunt realizate
imaginile i ilustratiile pentru povestea lui
Wilhelm Hauff Micul Muc (Xayd 1976).

O combinatie originala a tehnicii
conturului subtire cu diverse structuri din linii
trase spontan si energic realizate in tus negru si
acuarela transparentd, pentru a reda o noui
stare, de asemenea, apropiati de atmosfera
goticului, s-a creat atunci cand artistul a lucrat
asupra foilor grafice pentru povestea Fratilor
Grimm Croito-rasul cel viteaz. Aceasta din urma
este prezentatd in spiritul romantic specific
imaginatiei si fanteziei adolescentilor.

Romanele lui Aureliu Busuioc editate in
ruseste Odum neped awbosvio si Moili na-
puxcexuil 0s0a (Bycyiiok 1978) sunt ilustrate de
Arcadie Antoseac intr-o maniera emotionald,
prin linii fine ale penitei si tusului negru,
intersectate in mod spontan si complicat. In
acest caz, culorile nu au fost atat de necesare
artistului, el apeland doar la imagini in alb si
negru. Aceastd manierd i-a permis sid creeze
impresia cd imaginile din volumele sunt, de
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asemenea, executate de insusi Aureliu Busuioc
pe parcursul lucrului asupra textului sau in
timpul repausului, cand autorul medita si isi
imagina sau trdia toate imotiile pe care le
simtiau personajele romanelor sale. Compozitiile
liniare fi-gurative, compuse din mai multe scene,
amplasate intr-un fel ierarhic, una deasupra
alteia sau mai multe in jurul celei ce creaza
centrul de interes, executate original, creeaza
structuri si forme expresive, accentuand lirismul
si complexitatea sferei afective umane.

In anul 1982, editura moscoviti ,,Jlerckas
suteparypa” a elaborat o serie pentru copii Mou
nepevle xHuxcku (Primele carti) in care a fost
inclusi si editata in 1979 de ,Literatura artistica”
cartea cu textul lui Dmitri Grigorovici I'ymma-
nepuuebtit  manvuux  (CpuropoBuu  1979),
redactat la editura ,/lerckas surepaTypa” in
1967. Ilustratiile la textul respectiv au fost
executate de Arcadie Antoseac. Aceste ilustratii
continud maniera stilistica a autorului si in
prezentarea artistica a romanelor lui Aureliu
Busuioc Odux neped .awbosvio si Mot
napuxcckutl 0s0a (Bycyiiok 1978). Executate in
linii fine cu tus negru aceste imagini sunt pline
de dinamism si expresivitate. Insi in aceasta
carte liniile sunt mai precise si clare fara
supraincarciari si detalii deprisos. Personajele
create de Arcadie Antoseac pentru cartea lui
Grigorovici par cd vin sau chiar apar de undeva
in imaginatia cititorilor si, de parca, se gribesc
sd dispard pentru a oferi locul celorlalte
personaje, care trebuie sau sunt nevoiti si
reuseascd sa apard la timp, pentru a ilustra
urméitoarea scend descrisd in text. Fundaluri
negre, stilizate aproape geometric, evidentiazi
siluetele deschise ale figurilor infatisate in
diverse  dimensiuni, adesea  amplasate
fragmentar, accentuind dinamica actiunilor
descrise de autorul textului. Laconismul,
iscusinta si libertatea compozitionala
caracterizeaza grafica acestei carti.

In acea perioadi a anilor 1979-1982 s-a
creat si o aliantd artistica cu genericul ,,Alonza”
(sau ,3Be3ma Asonsa” — ,Steaua Alonza”, care 1i
unea pe acesti artisti, precum ei considerau), un
grup de trei graficieni: Arcadie Antoseac, Leonid
Nichitin si Oleg Zemtov. Denumirea a fost
preluata din literele numelor artistilor, care au
lucrat imreuna, au ilustrat cartile in atelierul lui
Leonid Nichitin si au organizat o expozitie
comuna la Biblioteca Nationali. Oleg Zemtov se
preocupa si de creatia literard, poeticd, si in
poeziile sale l-a numit pe Arcadie Antoseac -
Oscar Adin, la fel, reiesind din literele numelui si
prenumelui acestuia. Ulterior, Oscar Adin a
devenit un fel de alter-Ego al artistului. El usor
se asociaza cu acest pseudonim si consideri ca,
de asemenea, il poate utiliza pentru a semna
lucrari.

Pana aproape in prezent artistul a lucrat in
domeniul ilustratiei de carte, al graficii satirice,
apoi s-a consacrat intru totul graficii si picturii
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de sevalet. A participat la expozitii republiane
nationale si internationale.

Din 1972 a inceput sd expund lucrarile
grafice de sevalet in Moldova si in strdinétate.
Tot atunci a devenit membru sectiei de tineret a
Uniunii Artistilor Plastici din Moldova. De
cateva ori lucrarile lui au fost nomilalizate in
cadrul concursurilor nationale. Din 1995 este
membru titular al Uniuni Artistilor Plastici din
Republica Moldova. Din 2004 este membru Aso-
ciatiei Artistilor Rusi din Moldova (M-APT, To-
BapHUIIECTBO PYCCKUX XyJIOKHUKOB MOJIZIO-BBI).
Din 1996 Arcadie Antoseac a participat in
expozitiille de Ex Libris si in 1997 a devenit
membru Asociatiei de Ex Libris Romanesc. In
1998 el a participat la prima expozitie
internationala concurs de grafica mica Ex Libris
,In memoriam Ioan Slavici”, care a avut loc la
Arad, Romania (Prima expozitie internationala-
con-curs de grafici micd Ex Libris ,In
memoriam Ioan Slavici” Arad 1998). La 10-15
noiembrie 1999 la Bacdu a urmat editia a XIII-a
a Expozitiei Concurs de Ex Libris ,Centenar
George Cilinescu” (Ex Libris ,Centenar George
Calinescu” 1999, 6), la care a participat si
Arcadie Antoseac, apelind de aceastd data la
tehnica linogravurii. In anul 2009, tot pentru
concursul de Ex libris de la Bacdu, artistul va
prezenta doud lucrdri consacrate creatiei lui
Eugen Ionescu (Concurs international de Ex
Libris. Editia a XXII-a 2009, 12). Lucrarile de
acest gen ale lui Arcadie Antoseac se afli in
bibliotecile din Chisindu, Braila, Oradea, Bacau
etc.

El a avut expozitii personale la Chisindu
(1997 — Casa Nationalititilor, 2001 — Galeria
David, 2004 - Galeria Aorta, Biblioteca
M.Lomonosov) si la Moscova (LleHTpajbHBIH
JOom Xymoxxuuka — 2002). Lucrarile lui se
pastreazd in colectii de stat si private din
Republica Moldova si strdinitate.

In 2007 a iesit de sub tipar romanul-
mister Cmepmb kykywru uwau Mouumopune
BepxogHozo xomuccapa (JomOpoBckas 2007)
de Elea Dombrovskaia. Desenele la aceasti carte
sunt, ca de obicei, executate in tus negru.
Tlustratiile si smuttitlurile sunt, preponderent,
concepute in forma de portret-simbol. Imaginile
de pe copertd imbini reusit desenul cu penita,
tonurile de negru si alb, combinate cu doud
culori complementare: albastru si galben-
deschis.

In 2008 din partea Uniunii Artistilor
plastici din Republica Moldova si a Ministerului
Culturii Arcadie Antoseac a fost distins cu Dip-
loma pentru aportul adus in dezvoltarea artei
grafice.

La cea de-a VI-a editie a concursului
national de arta contemporand in cadrul
expozitiei ,Autumnala 2010” lucrarea lui Arcadie
Antoseac Motiv autumnal: doi cu flori,
sanguind, tus chinezesc pe hartie, 2009, a fost
distinsd cu Diploma Ministerului Culturii al
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Republicii Moldova. Lucrarea reprezintd o
compozitie ce include in sine alegorie si simbol.
Spectrul tematic al lucririlor de sevalet ale
lui Arcadie Antoseac este foarte variat — de la
temele mitologice antice pana la cele
contemporane. Prin compozitiile sale autorul
propune spectatorului sa mediteze si sa-si
aminteasca despre ceea ce este in viatd mai
pretios si mai bun, despre ceea ce 1i uneste
spiritual pe oameni. in lucririle lui din anii
2000 sunt reproduse peisajele Moldovei, in care
Arcadie Antoseac reflecta frumusetea
irepetabild, poeticul si farmecul tinutului nostru.
La fel de expresive sunt naturile statice si
portretele executate de artist. In mai multe
dintre ele a patruns si elementul de simbol.
Penelului lui Arcadie Antoseac 1i apartine
seria de tablouri in care el a pictat monumentele
de arhitecturd ce reprezinta partea istorici a
capitalei noastre. Mai multe lucriri ale artistului,
reprezentate bidimensional, au wun aspect
alegoric, care, in formd de portret-simbol
realizat deosebit de plastic, poate concura cu o
operd de creatie sculpturald, cu sculpturi de
dimensiuni mici, asa-zisa plastica mica, sau si cu
cele monumentale. Toate necesitd parcd o
continuare in intruchiparea plastica
tridimensionala, proprie sculpturilor de sevalet.
Printre acestea vom mentiona si portrete si
naturi statice, compozitii figu-rative, fiecare
dintre care are un substrat ideatic cu un
pronuntat aspect literar si care poate fi usor
redat in plan textual, in formad de povestire,
poem etc., deci, ele insele reprezinta adevirate
subiecte tematice. Avand o bogata experienti de
ilustrare a cartilor, artistul se pare ca a trecut in
altd ipostazi de autor al subiectelor literar-
imaginare care pretind la o ,ilustrare” prin text.
Dupa parerea lui Arcadie Antoseac, este o
diferenta principiala intre grafica de carte si cea
de sevalet. El considera cd grafica de carte
adevarata este legata de text, insd nu toti
graficienii de carte reusesc si respecte aceste
cerinte. Uneori lucrarile de sevalet ilustreaza
cartile. ,Grafica de carte adevaratd nu poate fi
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privitd in afara textului”, considera artistul.
Acestd opinie este sustinutd, practic, de toti
specialistii in domeniu. Insi editorii adesea nu
respectd legitatea de bazid a graficii de carte si
selecteazd lucrari grafice de sevalet, executate
fara ca textul sa fie studiat de autorul
ilustratiilor, le amplaseaza alaturi de tex-te,
filndca la nivel de subiect ele, chipurile, se
potrivesc.

De fiecare datd, prezentand o conceptie si
o tratare deosebit de originali, Arcadie Antoseac
reuseste sd patrunda in subiectul cartilor pe care
le ilustreaza. La fel de original el creaza lucrarile
sale de sevalet in domeniul picturii sau graficii.
Un aspect important a creatiei sale 1l reprezinta
schitele pentru tablouri in ulei, executate in tus,
cu utilizarea pensulei. Ele pot fi wusor
transformate in schite grafice sau in lucrari
originale cu uti-lizarea materialelor ,moi”
(sanguind, sous, creta albd etc.). Fiecare
compozitie el o verifica din punctul de vedere al
sectiunii de aur, desenand deasupra o plasa
liniara. Acest secret 1i permite sa fie foarte precis
in lucrul asupra schemelor compozitionale,
evitand greseli de orice gen. Lo-gica amplasarii
petelor de culoare si utilizarea liniilor grafice
este specifica atit lucrdrilor din domeniul
graficii, cat si celor de pictura semnate de
Arcadie Antoseac. Metoda de gandire a artistului
este filozoficd, conceptuald, cu o tentd de
romantism si, totodatd, foarte argumentata si
chibzuita logic, elaborati pe parcusul mai multor
ani. In continuare aceasta doar se perfectioneaz
si se amplificd cu orice experientd noua. Astfel,
in ultimii trei-patru ani, in lucrérile lui au
pitruns elementele folcloric si rustic, sustinute
de aceleasi doze de romantism si expresivitate
specifice incd etapelor timpurii ale creatiei sale.
Considerdam cd romantismul artistului se trage
din experienta poeticd a lui Arcadie Antoseac,
care si In prezent rimane o laturd intimd a
creatiei sale. Cu regret, poeziile sale el le creeaza
fard a le prezenta si altor iubitori de liric si
frumos.
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REZUMAT. in prezentul articol este descrisi biografia si calea de creatie a lui Arcadie Antoseac. Artistul este
cunoscut in ambianta artistici autohtond, in primul rand, in calitate de grafician iscusit, cu o relevantd conceptie
artisticd, tehnici personald de autor, determinati printr-un sir de procedee argumentate stilistic. in ultimul timp,
artistul a inceput sa se manifeste cu succes si in domeniul picturii de sevalet, semnand tablourile cu pseudonimul
Oskar Adin.

Cuvinte-cheie: graficd, grafici de carte, ilustratie, Ex Libris, picturd, expozitie personala, peisaj, portret,
natura statica, compozitie, schité, conceptie, simbol.

SUMMARY. In this article the Arcady Antoseak biography and fine art career are described. Arcady Antoseak
is known in our art environment, first of all, as the skillful schedule, with the bright art concept, own author's tech-
nique and stile. Recently the artist also began to work in the field of easel painting, signing the works by the pseu-
donym Oscar Adin.

Key words: easel drawing, book drawing, illustration, Ex Libris, painting, personal exhibition, landscape,
portrait, still-life, composition, sketch, concept, symbol.

PE3IOME. B nanHO# craThe onuchiBaeTcs 6uorpadus U TBOPUECKUH IIyTh ApKaaus AHTOCAKA. ApKafui
AHTOCSIK U3BeCTEH B Hallled Xy/JI0KECTBEHHOH cpezie, B IEPBYI0 O4Yepelb, KaK HCKYCHBbIH TIpaduk, C APKOH
Xy/I0KECTBEHHOM KOHIIENI[UEH, COOCTBEHHOW AaBTOPCKOH TEXHUKOW, OOOCHOBAHHOM PsJIOM CTHJIMCTHUECKH
apryMeHTHPOBAHHBIX MPUEMOB. B mocsienHee BpeMs XyIOKHHUK CTay paboTaTh M B 00JIACTH CTAHKOBOH JKUBOIIKCH,
IIO/IIICHIBAs CBOU PAbOTHI ceBAOHUMOM Ockap AZIMH.

KiaroueBble cJjOoBa: cTaHKoBas rpaduka, KHwkHas rpacduka, wutoctpauus, Ex Libris, »xupomucs,
IIlepCOHAIbHAA BBICTaBKa, [TeU3aK, HOPTPET, HATIOPMOPT, KOMITO3HUIUA, 3CKU3, KOHIEIIIHUA, CHMBOJIL.
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1. Ilustratie la cartea Inimda de piatrd a lui Wilhelm Hauff, 1974, acuarela.
2. Tlustratie la cartea Micul Muc a lui Wilhelm Hauff, 1976.
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Natalia PROCOP

CREATION DE I’ECOLE NATIONALE DU BATIK ET DE TAPISSERIE

Apres la guerre I'art décoratif s’est imposé
comme un genre relatif nouveau dans l'espace
bassarabien, qui met l'accent sur le développe-
ment de la peinture. Dans les autres républiques
soviétiques, ainsi que le batik aussi que la tapis-
serie se réjouissaient d’'une popularité particu-
liere (Dictionar 1995, 56). Dans le milieu artis-
tique de 'URSS, les premiers étaient les peintres
lituaniens et lettoniens, qui ont gardé dans leur
culture les métiers agraire-féodaux, les sujets
reflétés dans les oeuvres de I’art. La formation de
I’école moderne des tissus lituaniens, inclusive-
ment le batik, est en liaison étroite avec le nom
de Juzas Balchikonis, le fondateur du panneau
monumental, qui est resté le nom noté dans les
arts décoratifs. Jusque’a présent, les ceuvres de
Balchikonis, ceux — ci du domaine du batik, et
ceux —la du domaine de la tapisserie sont d’'une
finesse particuliére, d’'une expressivité et d'une
maitrise particuliére en technologie de I'exé-
cution, ou on sent I'influence des créations des
artistes populaires et de I’art national. L’artiste
plastique réussit a obtenir 'expressivité dans ses
ceuvres grace au rythme repris de I’histoire tradi-
tionnelle. De cette facon cette maitrise a été ob-
tenue grace aux cours dans le cadre académique,
et aussi c’est le résultat des études minutieux des
tissus populaires ou étaient reflétés les traditions
séculaire des artisans populaires.

Malgré son activité créatrice, dés le début
Pauteur a été axé seulement sur la tapisserie,
dans l'art du batik il utilise plus professionnel-
lement les traditions d’art lituanien: motif phy-
tomorphe, la féte populaire, Fillettes-lis, Fileuse,
De quoi on chante dans une chanson, Féte, Lé-
gende de Palanga, Chevaux attelés, Bagues
changés etc.

Juazas Balchikonis est considéré comme
le promoteur du batik lituanien, la technique a
laide de laquelle il a réussi a obtenir les effets
inédits: soleil, soleil II, soleil III, soleil IV, Pla-
nete, Galaxie, Musique, Rombes etc. Il ne dé-
montre pas dans ses oeuvres la diversité des
compositions et des expériences technologiques
qui n’étaient pas rencontrées jusqu'a ce mo-
ment-la dans l'art textile soviétique, qui était
croisé avec le chant populaire lituanien (le sujet
qui lui préoccupait toutes les années, et il exécu-
tait les nombreux tissus décoratifs). Un autre
sujet traité fréquemment par Balchikonis était le
sport comme 1’équitation: Equitation, Chevaux
gris ou la représentation symbolique des ser-
pents: Serpents, Serpents-rois, Dragons etc.

Par exemple, dans le cadre de l’enseig-
nement supérieur de Lvov (Ukraine) le batik a
apparu comme spécialité en 1965, au temps de
Parrivée a la chaire de M. Natalie Pauc, qui fai-
sait partie des premiers peintres de l'art du ba-
tik. Des le début les ouevres des années 20
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étaient mis en place comme celles artisanales,
mais durant le temps, en période de son déve-
loppement, en Ukraine on a été repris le statut
de T'art conceptuel, contrairement a Moscou ou
on pratiquait dans cette période la technique
d’estampe (naboica).

Comme le batik de la République de Mol-
dova, celui de 1'Ukraine ils sont considérés
comme l'art non traditionnel. Lvov a été et en-
core reste un des plus importants centre dans la
réalisation du batik. Le développement du batik
ukrainien est d@t a M. Natalie Pauc. Cest elle qui
a mis la base de I'art du tissu imprimé dans le
cadre de I'Institut de Lvov, ou avaient lieu les
expositions fantastiques inédites pour cette pé-
riode-la.

De cette fagon, dans les années 60 dans le
cadre de l'institut on a été réalisés les nombreux
diplomes, les auteurs desquels expérimentaient
avec les différentes factures. Au présence de
Natalie Pauc les oeuvres des étudiants étaient
révolutionnaires comme en sujet autant en réali-
sation plastique. Dans les telles conditions en
1967 apreés l'exposition consacrée a I’anni-
versaire 50 apres la révolution, elle a été démis-
sionnée de sa fonction du lecteur de I'Institut. En
conséquence, le batik strict et traditionnel a été
infiltré, ce que correspondait aux traditions du
réalisme critique spécifique de I'art soviétique, et
surtout celles de Moscou. Plus tard, Irina Trofi-
mova - artiste plastique de Moscou qui prati-
quait en particuliére la technique du batik - a été
invité a la chaire.

Contrairement a Lvov, qui est considéré
jusqu’au présent une des plus importantes villes
culturelles de 1’ex-URSS, a Moscou la situation
était différente. Les peintres russes n’avaient
beaucoup de succés dans le domaine de lart
textile, en comparaison des populations orien-
tales, grace a son utilisation dune technique et
d’'une stylistique européennes sans pénétrer
dans les traditions de l'art du batik. Le motif
expliquant pourquoi on ne peut pas parler d'une
grande maitrise de la peinture sur la soie dans
cette période. Ca serait I'insuffisance en techno-
logie et en fonctionnement de ce genre d’art
décoratif. A ce moment- 1a les artistes travail-
laient comme les manufacturiers en production
des écharpes, des chéles, rarement il recevaient
les grands commendes unicaules, comme des
rideaux pour les théatres ol ceux pour les cafés.

Avec le temps, malgré que la mode dictait
les tenus effectués en technique de batik, on a
été les interdictions liées aux vétements peignés
manuels et ca n’étaient pas aux genres des
femmes soviétiques. D'un autre co6té, dans les
oeuvres des auteurs: N. Lamanova, E. Labsere,
M.Libacova, A. Tisler on observe évidement les
manifestations d’un constructivisme révolution-
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naire. Le constructivisme définissait la forme,
ainsi que la situation politique dictait le sujet.

Comme I'impulsion en recherche des nou-
veaux sujets pour les panneaux décoratifs et
pour les vétements de cette période a servi la
nécessité de la confection des rideaux avec les
symboles soviétiques, ceux derniers étaient les
motifs utilisés. Les motifs ne représentait qu'une
répétition fréquente et consécutive dun seul
élément. On attire attention a ce que les arts
n’étaient pas aussi indépendants, mais dans les
années 1980 on pouvait parler d’'une situation
qui commence a se diversifier.

Juazas Balchikonis, Sportul ecvestru, fragment, 1962. /
Iunkyc C., Do3ac baavuukoruc / Corosmonurpadipoma,
MockBa, 1974, p. 86.

Au commencement des années 30 la réali-
sation du batik a été soutenue par I'Etat - on a
été organisés plus d’ateliers. Tout de méme les
conditions historiques et économiques n’ont pas
généré le développement du batik, mais il sup-
posait le style individuel. Les peintres qui ont
activés dans cette période sont: Povsteanogo,
Satrovaia, Kozilova, Kuhari, Ilina, Baranova etc.

Dans cette période I’évolution et la culture
de la Moldavie, ou se manifestait I’avantage de
Iéchange de l'expérience entre les nations, y
compris les pays Baltiques. On survenait de plus
en plus des artistes plastiques qui pratiquaient
Part textile.

L’histoire de batik en Moldova est relati-
vement courte. Bien que, sur le plan mondial,
elle a une histoire avec un passé trop riche, pour
I’'espace moldave, le batik est un genre de l'art
jeune qui a survenu plus tard en comparaison
des pays voisins (en Ukraine dans les années 20
du XX siecle (II PecnybiinkaHCKash BBICTaBKa
JIEKOPaTUBHO-TIPUKJIAIHOTO UCKycCTBA 1968, 1).
Mais en Roumanie, dans les années 40 du méme
siecle le développement de la sériciculture a
favorisé I’évolution de I'industrie textile. L'une
de ces facteurs qui a influencée l’accélération
dans le processus de la réalisation du batik local
a été la production de la soie autochtone a la
fabrique de soie a Tighina (qui a commence son
activité en 1952 en ayant ’espace total de 34,02
hr. avec 564 d’employés. En 1968 la capacité de
la production était en valeur de 10 dol. par an.
En 1990 on produisait encore - 50, 7 mln. m2). A
coté des employés simples a la fabrique étaient
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embauchés les peintres professionnels, parmi
lesquels s’étaient  distingués en particulier
Enghelsina Sugjda, Lidia Ceban-Boico etc. In-
fluencées par les demandes sociales et esthé-
tiques, les arts décoratifs parcouraient une nou-
velle étape, qui était caractérisée par la synthese
entre le style populaire et celui contemporaine.

Comme l'objet d’étude on étaient ensei-
gnés a I’école républicaine des arts plastiques
I.Repin de Chisinau, encore un peu plus tard,
aux établissements d’enseignements supérieures
de la capitale — a L'UPE ,I. Creanga” et a
I'Académie de Musique, de théatre et d’Arts
Plastiques etc.

L’art décoratif basarabien des années
1920 n’a pas connu le développement sérieux,
mais dans l’art populaire se sentait un passage
vers l'industrialisation des entreprises capita-
listes. Le processus de I'industrialisation a condi-
tionné la simplification de I’art populaire (en cas
de céramique jusqu’a l'art primitif, dans les tapis
vers le consommateur), de cette facon en rem-
placant l'esthétique dans l’art, le fait similaire,
attesté a l’espace russe. Les premiers pas dans
l’art professionnel des années 1930 se sont sentis
dans le domaine du tapis (les plus importants
motifs ont été repris de I'art populaire ou on se
réalisait 'enrichissement thématique contempo-
raine) (JIuBmruy 1978, 28).

Ludmila Cornienco, stofa decorativa, 1962. / Poguus K. /1.,
IIpuxnadnoe uckyccmeo Cogemckoii Moadasuii. Kumnnes,
Kaptsa MosioBeHsickd, 1963, p. 19, 30.

La période suivante des années 40 est ca-
ractérisée par la création de I'Union des Artistes
Plastiques, du Musée national de I'Art etc. Cette
période - 1a est considérée celle du commence-
ment dans le développement de l'art décoratif
appliqué. L’auteur K. D. Rodin a mentionné que
Part décoratif appliqué basarabien s’est dévelop-
pé considérablement dans les années apres la
deuxiéme Guerre Mondiale. Dans ce temps - la
beaucoup d’artistes se sont formés dans le do-
maine de ’art décoratif, en consolidant leur liai-
son avec 'industrie des objets de I’art appliqué,
qui leur a assuré une caractére de table (Pogauu
1963, 6). L’art appliqué de la Moldavie conti-
nuait ses traditions riches conservateurs des
artisanats populaires, en obtenant les caractéris-
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tiques des objets artistiques industriels (Poguun
1963, 7). Les artistes de cette période-la travail-
laient dans le domaine du tissage des tapis, de la
broderie et du costume national, de la céramique
ménagere et celle architecturale, du faconnage
du bois. L’an 1948 est tres important a cause de
la création d'une section de I’Art Décoratif Ap-
pliqué de la Moldavie, ses membres étant les
peintres qui ont pratiqués les arts décoratifs
dans les années 30, dans la période suivante
maitrisant la peinture et la graphique (JIuBmwiy
1978, 28).

De l'avis de M. A. Simac les années 1950
sont considérées comme I’étape de la cristallisa-
tion de I’art décoratif professionnel de la Molda-
vie (Simac 2001, 17), La branche la plus déve-
loppée était le tissu (Beifimapu 1976, 362), au
temps que le savant M. Livsitz considérait que
dans cette période la premiere était la céramique
(JIuBrur 1978, 35). Au temps de 'apparence
des fabriques des textiles il était nécessaire
I'engagement des artistes plastiques profession-
nels (Simac 2001, 17) qui avaient la mission
d’élaborer une série de tapis contenant les com-
positions basées sur I'alternance rythmique des
ornements végétaux. Aupres les tendances de la
décoration dans la réalisation de ce décennie il
est observé ,un contenu prononcé allégorique-
symbolique” (Simac 2001, 17) en présence des
principes compositionnel présentées (rythme,
alternance, symeétrie, répétition) et des motifs
(figures anthropomorphes stylisées au temps de
la danse, de la récolte etc) les oeuvres nous font
nous rappeler des traditions du tapis populaire
(Simac 2001, 18). Un élément indispensable,
spécifique pour cette période était la frise qui
contenait les moments végétaux ou anthropo-
morphes, leur alternance présentait dans un
rythme unique. Le fond enfermé dans un cadre
avait une tonalité plus gaie, faisant le contraste
chromatique avec 'ornement entier de la com-
position. Plus tard la frise a été reprise et les
artistes plastiques qui travaillaient en technique
du tissu imprimé. L'un des motifs était le fait de
la réalisation de la tapisserie et du tissu imprimé
des mémes auteurs, parce qu’ils métrisaient leur
métier aux institutions a la seule spécialité d’art
textile.

Par ailleurs de I'extension des villes et de
la construction des nouveaux édifices architectu-
rales on a apparu la nécessité de la production
d’'une grande série de tapis. Cette étape initiale
dans l'art décoratif pour la plupart des pays eu-
ropéens avait comme 1'objectif ’étude approfon-
die de l'art populaire et la combinaison des tra-
ditions avec les tendances contemporaines. Dans
ce contexte dans les années 1950-1960 ,on a
connu l'apparition du probléme de l'interaction
de l'oeuvre d’art avec 'ambiance, a la réalisation
duquel, au rang de lart plastique, participes
aussi les arts décoratifs” (Simac 2001, 19). Il est
considéré comme une nouvelle étape au motif
qui font I'apparition de beaucoup d’artistes plas-
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tiques professionnels du domaine de I'art déco-
ratif appliqué. C’est dans la période des années
1950-1960 les nombres de membres de 'UAP
ont cri trois fois plus, les artiste plastique soient
bien préparés a I'école Républicaine de I'art plas-
tique I. Repin de Chisinau, section de I’art déco-
ratif et aux divers institutions supérieurs de
I'URSS. Si les artistes plastiques consacrés aux
temps des années a I’étude connaissaient plus de
technique, ainsi que les jeunes étudiaients- un
seul genre de l'art (tapisserie, faconnage artis-
tique du bois, céramique etc.) Un des sujets
abordés dans cette période c’était celui du tra-
vail, qui était actuel a ce moment la. Ce qu’était
spécifique pour l'art de tissu dans les années
1950-1960 c’est le motif anthropomorphes qui
peut étre retrouvé dans les oeuvres des auteurs
comme: D. Goberman, G. Filatov, V. Poleacova,
E. Rotaru. La gamme chromatique et les compo-
sitions sont originelles et elles présentent les
recherches des solutions artistiques (Pomuun
1963, 8).

En cas du faconnage artistique du bois
comme les autres genres des arts décoratifs con-
tinuent a se trouver en liaison étroite avec l'art
populaire. A c6té des matériaux ménagers qui se
réjouissaient d'une grande popularité on exécu-
tait aussi des parures pour les femmes.

Dans la premiére moitié des années 1960
on a été remarqué une nouvelle étape en déve-
loppement des arts décoratifs caractérisée par le
rapport entre l'utile et le décoratif, et celle
d’étude populaire combinée a celle contempo-
raine. Conformément a I'étude ample de la sa-
vante A. Simac dans cette période dans
I’évolution de I'art de tissu sont distinguées trois
orientations stylistiques de base. La premiére
inclus les particularités du tapis populaire; a eu
lieu la simplification des motifs utilisés et la
réduction de la gamme chromatique jusqu’a 3-4
couleurs (Simac 2001, 19). Les oeuvres qui for-
ment la deuxiéme orientation se caractérise par
une continuité des traditions vers lesquelles se
sont ajoutés” les motifs thématiques narratifs
avec les éléments ornementaux traditionnels”
(Simac 2001, 20). Au commencement des an-
nées 1960 on observe une stylisation des motifs
anthropomorphes, le fait attesté aussi dans l'art
des pays Baltiques: Ukraine, Russie etc. Les fi-
gures zoomorphes, anthropomorphes sont re-
présentées statiquement frontal ou en profil avec
le contenu symbolique-narratif. Contrairement a
I’étape précédente dans ces années la frise est
remplacée seulement dans la partie supérieure
et inférieure de la composition (Simac 2001, 21).
La troisiéme orientation stylistique est marquée
par la créativité des auteurs dans leurs nouvelles
élaborations qui ont comme le point de départ
les vieilles écorces, ayant comme le but la péné-
tration dans l'esprit des motifs des ornements
traditionnels. La période des années 1965-1975 —
est 'étape de la constitution de la tapisserie pro-
fessionnelle, mais la notion du tapis thématique
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a été remplacée par le terme ,tapisserie” (Simac
2001, 24). La tapisserie présente une forme de
I’évolution du tapis, qui se diversifie par le con-
cept et par sa destination, le fond idéatic,
lorganisation de la composition et le systeme
sémantique (Simac 2001, 24). L'une des caracté-
ristiques primordiales de la tapisserie depuis le
milieu des années 1960 est le passage de son
caractere utilitaire vers le décorativism et vers le
monumentalité, I’enrichissement de la significa-
tion émotionnelle. Le caractere thématique était
dicté par les demandes idéologiques, réalisées
par ,les nouveaux moyens, spécifiques pour le
développement du théme” (Simac 2001, 21). La
construction des nombreux immeubles a mené
vers la grande demande des objets décoratifs
pour ornementer les édifices. Concomitante avec
la tapisserie dans les mémes années, un grand
développement a reconnu le tissu imprimé.
Alors, les fins des années 1960 sont attestées
comme les années actives dans la réalisation du
tissu imprimé, quand on a été organisés les dif-
férents évenements en exposant les oeuvres exé-
cutés en cette technique-la. En 1968 les artistes
plastiques de la République Socialiste Roumanie
ont participés a l'exposition de I’Art Décoratif
Soviétique a Moscou, qui a réuni tous les genres
d’art décoratif, les oeuvres étant exposés en au-
tomne de 'an 1969 et en RSSM. L’exposition a
embrassé une gamme variée de piéces exposées
(plus de 2500 d’oeuvres des artistes décorateurs
de toutes les républiques de I'Union). L’expo-
sition a été répété a Bucarest ou étaient inclus les
oeuvres les plus représentatifs du tissu imprimé,
céramique, porcelaine, cuire, métal, verre etc.

a———

Lidia Ceban-Boico, Fata cu pdpadie, 1969.

En analysant les oeuvres d’art, on peut
faire une conclusion la présence des tendances
du développement de la spécifique nationale.
Les oeuvres exposés reflétent les recherches des
nouveaux moyens d’exprimer le point de vue
artistique dans lart textile. Le theéme des
quelques ouvres dégagent l'air solennel, festif,
déterminé de la caractére jubilaire de
Pexposition: Féte Pihelga Helge, Féte dans les
montagnes Kandareli Ghivi, La musique com-
mence Jilina Margarita etc. On a été exposés les
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nappes, les rideaux, les panneaux décoratifs
exécutés sur le lin, la soie naturelle, le voile na-
turel, I’étamine, le satin, le sac, la popeline, le
piqué etc. On a été présent aussi les métrages
sur la popeline dans le plupart de cas pour
coudre des robes, des auteurs dont les tissus
imprimés étaient: Zenobia Serban, Olga Cons-
tantinescu, Ileana Dascalescu, Elena Marinescu
Hache etc. On a mentionné de cet événement
dans l'album Exposition républicain de lart
décoratif, édité en 1969 a Bucarest, ot ont été
inclus les participants et ses ceuvres. Permis les
thémes abordés étaient: Batik touristique
d’Adamclisi signé par Elena Bardaune et Valeriu
Nedelcu, ou Revenu du marché signé par Stefan
Cozma. Aussi on a été exposés les batiks avec le
contenu populaire: Rideaux vraiciniens signé
par Elena Marinescu Hache, ou Voivodes signé
par Aurelia Ghiata. Ne manquaient pas aussi les
thémes avec le contenu politique: Hommage de
lélibération, ou les themes générals: Caresse
signé par Ileana Dascalescu, Joie, automne si-
gné par Clara Jekza, Filles avec les oiseaux signé
par Zata Craciun etc.

Dans la presse basarabienne des années
60-70 les réalisations des artistes plastiques
étaient critiqués dans ,1’épris des appréciations
vulgaire-sociologiques” (Stavild 2000, 61). Les
premiéres attestations concernant l’apparition
du batik dans l'art plastique de RSSM sont fixés
dans le catalogue du I'an 1968. C’est évident que
ces premiers tentatives de créer les oeuvres en
techniques du batik refletent les thémes de réa-
lisme socialiste, pénétré dans tous les genres de
lart de ce temps — la. Cette estampe avaient
aussi les oeuvres des promus de 1’école Républi-
caine de I'Art Plastique I. Repin de Chisinau, de
I’'Université de 1’Art Décoratif de Lvov, de
I'Université de ’Art Décoratif (section textile) de
Moscou R. Efimenco, L. Cornienco, L. Constan-
tinova, L. Ceban, E. Sugjda.

Les auteurs mentionnés en haut étaient
actifs dans la vie artistique de la République, en
participant aux différents concours dans le cadre
de I'Unions des Artistes Plastiques de I'URSS
pour la décoration des édifices d’Etat (maisons
de culture, cantines).
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Malgré que l'art a évalué, le développe-
ment des arts décoratifs se trouve, comme en
périodes précédentes, dans une dépendance de
Part national. Les oeuvres inspirent les visita-
teurs les associations figuratives qui créent
Patmospheére de I'esprit et de la gamme chroma-
tique nationale. Une étude plus minutieux pour-
rait démontrer les traits spécifiques aux divers
écoles unionales.

Car les premiers auteurs qui ont pratiqués
la technique de batik c’étaient les promus de
I’école russe, on observe son influence. Si le batik
basarabien était influencé par l'art russe, alors
celui roumain il a apparu il y a deux décennies,
et s’est formé sur la base de 'art européen y pé-
nétré du Pologne. N'importe pas quelle influence
externe il avait, les décennies suivantes sont
caractérisées par une évolution majeur, en crois-
sant le nombre des artistes plastiques, en élar-
gissant le sujet proposé pour la réalisation, en
enrichissant le domain de la technologie de
lapplication du batik.

Teodor Buzu, Sfatul pasarilor, 2007. / Alexandru Bantos,
Limba Roméana / Chigindu, Nr. 9-10 (171-172) 2009 septem-
brie-octombrie.

Chaque an les arts décoratifs repris une
importance plus grande, en se diversifiant et en
se développement, en préséntence des nouvelles
conceptions élaborées par les jeunes auteurs. Au
temps des années 68-69 a tous les expositions
les auteurs fideles qui travaillés en technique du
batik étaient Ludmila Cornienco et Lidia Ceban-
Boico, qui ont présenté les panneaux décoratifs,
et les tissus peignés au métrage. Quant’a pré-
sence des femmes- peintres dans la vie artistique
de cette période elle étaient mentionnées dans
les catalogues: Exposition des oeuvres de lart
décoratif consacré a lanniversaire de 50 ans
depuis la grande Révolution Socialiste de l'oc-
tobre, Exposition républicaine de U'Art consacré
a lanniversaire de 50 ans de I'Union des Jeunes
Léninistes Communistes, Exposition républi-
caine consacré a lannée internationale des
femmes-peintres.
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Le sens de la composition harmonieux
(personnel habile et intelligent) dans l'orga-
nisation de l’espace du tableau d’interpréter les
rapports entre le vide, le plein et la forme carac-
téristique aux objets, les uns en relation avec des
autres, en ayant la capacité d’étre en méme
temps a la distance en visant le groupage entier
et aussi les proximités, en analysant et en repré-
sentant chaque objet séparé pour I'intégrer dans
I’ensemble. On le rencontre, dans les oeuvres de
Lidia Ceban-Boico Notre terre (1968), Prin-
temps (1969), Cavaliers (1968), Berger (1970),
Fille avec un pissenlit (1969), Travail (1968). La
préoccupation exprés pour la composition des
valeurs, prioritaire preés de celle des formes des
objets sont les données, qui prenaient l'atten-
tion, d’abord pour I’élaboration des oeuvres
permis lesquels étaient Fille avec un pissenlit,
Carnaval, Enfance, Heiduque etc.

Dans les oeuvres de l'auteur est évidente
la présence d’'une néonazisme moldave, joyeuse
Enfance (1970), Danse (1968), Heiduque (1970),
Fiancée (1969) parfois trist Mélodie (1967),
Conte (1967) laborieuse et respectueuse a ce que
appartient a son Univers matériel.

Les années 1968 dans la création de Lidia
Ceban-Boico sont caractérisées par la présence
des oeuvres avec le sujet en utilisant les éléments
qui définissaient I'appartenance au peuple Feu
éternel, Travail, Notre Terre ou le sujet général
- humaine Maternité, Cavaliers.
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Elvira Cemortan-Volosin, Geneza, cvadriptic, 1996

Ce qui est spécifique pour tous les batik de
Lidia Ceban-Boico sont les figures stylisées,
sveltes, belle, encas des femmes, et vigoureux,
fort ce que présente dans la plupart des cas le
costume national. Notre peuple est vu par
lauteur comme l'un laborieux, avec leur ménage
(animaux, jardins, vignes), mais qui sait aussi
s’amuser a 'occasion des fétes, et qui tient aussi
a ses traditions et ses datins.

Dans les telles conditions des idées dans
la période des années 1960 forment la base de
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batik autochtone, considérant 1’école locale in-
fluencées par les traditions russes. Comme dans
les années ’60, le sujet de la décennie suivante
reste le méme: noce, komsomol etc.

Le niveau du développement de l'art tex-
tile a I’étape actuelle a eu de plus un dépendance
des artistes plastiques étudiés dans les institu-
tions de 1'ex-URSS, parce que, une fois revenus
ils avaient la possibilités de maitriser les nou-
velles techniques, qui n’étaient pas pratiquées
jusqu’a ce temps — la. En cas du batik les auteurs
ajoutent les techniques traditionnelles qu’ils ont
étudiées seulement en motifs du folcleur local.

Une étape de l'ascension a été intégrée
dans les oeuvres de Lidia Ceban-Boico de la pé-
riode suivante de I'an 1979 dans laquelle elle a
créé T'ceuvre Noce, présenté dans le cadre du
deuxiéme exposition républicaine, consacré a
l’an international des femmes peintres (de I'an
1979), l'oeuvre étant plus adulte comme la réali-
sation plastique. En abordant une composition
organisée en deux lignes horizontales, sont pré-
sentés les scénes qui tiennent a la noce des basa-
rabiens. Comme dans 'oeuvre Cosmos héroique,
se sent aussi le dynamisme grace a une diago-
nale qui perce a travers tout le périmetre de
l'oeuvre. La dimension est énorme - 97,5x160
cm. dans cet oeuvre on observe les similitudes en
Meélodie, par la présence du costume national
d’homme. La composition est dominée par les
figures des fiancés qui sont emplacées dans les
carrosses dans le cadre droit en haut. L’'oeuvre
émane l'esprit de la féte el la joie de I'’événement.
L’auteur enrichie sa composition avec le décor
abondant qui integre parfaitement I’espace en-
tier de 'oeuvre. La composition est extrémement
dynamique et équilibré, exécuté avec une mai-
trise particuliére.

La maitrise et l'insistance qui sont obser-
vées a Lidia Ceban-Boico dans la réalisation des
oeuvres en technique de batik place l'auteur
dans le rang des peintres les plus importants
dans le domaine du tissu imprimé artistique de
la deuxiéme moitié des années 1960 — le com-
mencement des années 1970. On peut dire que le
segment Cioban-Boico de ’Art décoratif moldave
de la fin du siecle XX est celui d’'une grande va-
leur européen, comme sont Mihai Grecu ou Igor
Vieru dans la peinture. Le choix des objets et la
construction rigoureuse de la forme sont des
réponses aux préoccupations des artistes mol-
daves en définition dans l'art de la spécifique
nationale, le mouvement a lequel Ceban-Boico a
adhéré par l'art, et aussi par 'expression écrits
de ses idées. Etant au courent avec I’évolution de
l’art européen, 'auteur ne va pas rester indiffé-
rent, mais envers, il a gardé le courage de
lavant-garde compositionnel, de sorte que l’art
repris les traits de I’expérimentalisme.

Dans la période de ses activités l'artiste
Alexandr  Drobaha  organisait beaucoup
d’expositions personnels et en group en Molda-
vie, en Ukraine, en Pologne, en Roumanie, en
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Russie, en Autriche, en Italie. Cest un des
peintres les plus représentatifs dans le domaine
du batik, soit présent toujours aux expositions
organisés par L’'Unions d’Artistes Plastiques,
chaque fois en impressionnant par sa maitrise
de haut niveau en réalisation graphiques des
textiles. A la différence de ses collégues Irina
Suh et Vasile Ivanciuc, qui pratique aussi les
autres genres de l'art plastique (peinture, trai-
tement artistique du bois, graphique), 'auteur
est resté fidel a la technique du batik. En expé-
rimentant en technologie, 'auteur a obtenu des
effets inédits, ce que a fait que ses oeuvres soient
appréciés a un haut niveau dans le cadre de
I’exposition. Ses oeuvres ressemblent a une joail-
lerie traitée minutieusement en graphique, en
frasant par I'expressivité maximale et en restant
en méme temps, tres aérien (trait principale
dans la réalisation d’un batik).

Dans les oeuvres de Vasile Grama — le
promu de l'Institut de Textile de Moscou, le
membre de 'UAP de la République de Moldavie
depuis I'an 1993, dans ses oeuvres se reflet
Iensemble des expressions relevants dans les-
quelles ont nés les cours de linstitution d’en-
seignement supérieur, sur la base duquel se base
lart figuratif. Comme dans la plupart de ses
oeuvres on trouve le sujet des fleurs, elles ne
nous éveillent pas la monotonie, mais au con-
traire, un état du ravissement.

Par conséquence des événements poli-
tiques a la fin des années 1980 on s’est produit
les modifications et dans la vie artistique de
Moldavie: L'Union des Artistes Plastiques et la
Fondation de T'Art ont devenu complétement
autonomes, apres la dernier congrés de lex-
URSS (Fondul Uniunii Artistilor Plastici. Vasile
Ivanciuc). Ses expositions se déroulaient, a par-
tir des années 1990 (Toma 2009, 74), dans un
nouveau local aménagé en spécial sous forme
d’une galerie de I'art (actuellement Centre expo-
sitionnel (Constantin Brancust). Prés d'un grand
nombre d’expositions personnels, ici on se orga-
nisaient chaque ans: Salon de l'automne, Salon
du printemps, 'exposition Notre langue. A par-
tir de T'an 1991, on a commencé son activité
Pexposition-concours Les salons de Moldavie,
ol on a participé, comme a ceux précédents, les
artistes plastiques des différents genres d’art. S’il
avait existé des expositions spécialisés en batik
jusqu’a cette période, le développement de ce
genre de l'art aie accéléré sa présence et sa di-
versité dans la vie artistique en Moldavie
d’aujourd’hui.

Les jeunes artistes, sont considérés au a
juste raison révolutionnaires Alexandr Drobaha,
Vasile Grama, Dmitri Harin, Olga Drobaha, Irina
Suh, Vasile Ivanciuc, Ludmila Sevcenco, Iurie
Baba, Lidia Cravcenco, Veaceslav Damir etc., en
faisant ses études a la faculté du profil de Lvov,
Moscou, Tallinn, Sankt Petersburg, Minsk, un
jour revenu a leur Patrie, repoussent les es-
tampes acceptées des uns des artistes dévotes
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aux traditions qui avaient a la base les absurdités
de la réalité socialiste. ,Or, dans les années
1980-1990, dans l'espace pruto-nistrean lart
décoratif est considéré mineur, d’un tip usuel ou,
au plus, de la décoration de l'ambiance, en
n’ayant pas la puissance de mettre en valeur les
sujets de la grande actualité et les idées socio-
physiologiques” (Dictionar de artd 1995, 41).
Plus tard on peut parler de 'approche de l'art
décoratif au niveau artistique de la peinture. Il a
été inégale 'évolution du batik contemporain
jusqu’a I'inauguration, au moine le 23 1991, de
I'Exposition de l'art décoratif en Moldavie. Le
nouvelle vu sur la création et la liberté de
Iexpression ont été les points de départ sentis
dans le cadre des compositions présentés de
Pauteur, de cette facon était présent le conflit
entre générations créatifs. Au comportement du
batik a été mis en évidence Tatiana Suvalov avec
ses oeuvres Sons, Reflet, Présent éternel.

Dans ce contexte des idées les artistes

les nouvelles générations qui pratiquent cette
technique: Ala Uvarov, Florentin Leanca, Elvira
Cemortan-Volosin, Tatiana Trofimov, Veronica
Tarasenco, Irina Leahu etc., de la facon d’une
continuité des traditions de I’école nationale
contemporaine de la République de Moldova,
qui chaque an enrichie avec les nouveaux au-
teurs et encore avec les nouveaux oeuvres, ils
emporte aussi les performance inédites dans
Pactivité technologique du batik autochtone.
Ainsi, comme les oeuvres autochtones basara-
biens peuvent étre différents de ceux des artistes
plastiques des autres pays soit par les motifs
représentés repris de l'art populaire (arbre gé-
néalogique, costumes ornementé selon le style
national, nai etc.), soit par la gamme chroma-
tique compliquée rencontrée dans les textiles
tissus par les maitre populaires (les couleurs
obtenues en base des pigments naturels) ou le
message pénétré de la sensibilité et de la généro-
sité.

plastiques mentionnés en haut ont conditionné
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REZUMAT. Daci initial arta batik-ului avea doar functii utilitare, destinate decorarii interioarelor din
edificiile cu destinatie publicd, ulterior ea a devenit un gen de artd autonoma, cu o anumitd fundamentare teoretica.
Desi pe plan mondial are o istorie cu un trecut bogat, pentru spatiul moldav batik-ul e o forma de arti textild recenta
— se afirma abia In anii '60 ai secolului XX, ce apare mai tarziu decét in tarile vecine (in Ucraina in anii '20 a secolului
XX, iar in Romania in anii '40). Aceasta in mare parte s-a produs datoritd schimbului de experienta dintre popoare
(expozitii unionale, internationale etc.). Un alt factor care a contribuit la evolutia industriei textile este dezvoltarea
sericiculturii. Astfel, mitasea de producere autohtoni fabricata la Fabrica de Matase din Tighina (infiintata in anul
1952) a fost unul din factorii ce au contribuit la accelerarea procesului realizarii batik-ului de producere locald. La
fabricile textile erau angajati pictori profesionisti, dintre care s-au impus in mod deosebit Enghelsina Sugjda, Lidia
Ceban-Boico s.a. Influentate de cerintele sociale si estetice, artele decorative parcurg o noua etapa ce se caracterizeaza
prin sinteza dintre stilul popular si cel contemporan. Mijlocul anilor 1980 este, de asemenea, caracterizat prin fluxul
artistilor decoratori care si-au facut studiile in institutiile superioare din fostele republici sovietice: V. Ivanciuc (Lvov,
1984), 1. Suh (Lvov, 1985), V. Grama (Moscova, 1986), L. Sevcenco (Tallinn, 1987), 1. Baba (Tallinn, 1987), V. Damir
(Sankt-Petersburg, 1988) s.a.

Cuvinte cheie: batik, matase, arta decorativa, arta populara, tapiserie, traditie.

RESUME. Si l'art de batik seulement ont des fonctions d'utilité, la décoration intérieure des batiments & des
fins publiques, puis c'est devenu une sorte d'art autonome, avec une base théorique. L’histoire de batik en Moldova
est relativement courte. Bien que, sur le plan mondial, elle a une histoire avec un passé trop riche, pour I'espace mol-
dave, le batik est un genre de I'art jeune qui a survenu plus tard en comparaison des pays voisins (en Ukraine dans les
années 20 du XX siecle). L'un des facteurs qui a influencé I’accélération dans le processus de la réalisation du batik
local a été la production de la soie autochtone a la fabrique de soie a Tighina (qui a commence son activité en 1952). A
coté des employés simples a la fabrique étaient embauchés les peintres professionnels, parmis lesquels s’étaient dis-
tingués en particulier Enghelsina Sugjda, Lidia Ceban-Boico etc. Influencées par les demandes sociales et esthé-
tiques, les arts décoratifs parcouraient une nouvelle étape qui etait caractérisée par la synthese entre le style populaire
et celui contemporaine.

La milieu des années 80 est caractérisée par la flux des artistes qui fait ses études a la faculté du profil: V.
Ivanciuc (Lvov, 1984), I. Suh (Lvov, 1985), V. Grama (Moscou, 1986), L. Sevcenco (Tallin, 1987), 1. Baba (Tallin,
1987), V. Damir (Sankt Petersburg, 1988) etc.

Mots-clés: batik, soie, art décoratif, art populaire, tapisserie, la tradition.
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PE3IOME. Eciu ucTOYHMKH 0aTHKa W3HAYAIBHO UMEJIU YTHWINTapHble (PYHKIINU, NpeHA3HAYEHHbIE 1A
JIEKOpanuii HHTEPHEPOB OOINECTBEHHOTO IIpeHa3HAUEHUS, BIIOCIECTBHU OH CTAHET CAMOCTOSITEIbHBIM 3KaHPOM C
TeopeTHueckor ocHOBOH. Ecin B BceoOIell MCTOPUU HCKYCCTB OAaTHK MMeeT OoraToe MpOIIJIOE, B MOJIIABCKOM
GaTHKe 3TOT TEKCTHIHHBIN jKaHD COBPEMEHHOTO UCKYCCTBA YTBEPIKAAEeTCA B '60 rozax XX BeKa U MOABJISIETCA TMO3Ke
YeM B COCEIHHUX CTpaHax (Ha TeppUTOPUU YKpawHbI B '20 rogax XX Beka, B PymbiHHH B '40 rogax XX Beka). B
OCHOBHOM, 3BOJIIOIMA MPOU3OIILIA 3a CUeT OOMeHa OMBITOM (BCECOIO3HBIX, MEKIYHAPOIHBIX BBHICTABOK U T.JHI.).
Jlpyrum (akTOpoM, KOTOPBIH CIIOCOOCTBOBAJl Pa3BUTHUIO TEKCTUJIBHOH IIPOMBINLIEHHOCTH, SIBJISETCA pa3BUTHE
IesIKoBozicTBa. TakuM 0O6pa3oM, MeCTHOe MPOU3BOJICTBO IlleJIKa Ha IeJKoBOH ¢abpuku B Benaepax (ocHoBaHa B
1952) 6bUI0 OHUM U3 (HAKTOPOB, KOTOPHIE BHECTH CBOI BKJIAJ B Pa3BUTHE MIPOU3BOICTBEHHOCTH MECTHOTO OaTHKa.
Ha tekcTuipHbIX ¢abpukax pabortanu mpodeccroHaIbHbIE XyTOKHUKH, Cpeld KOTOPBIX JHresicuHa Ilyrxnia,
Jlugusa Yeban-Botiko u ap. [loa BAUSHUEM COMUATBHBIX U ACTETHUECKUX TPeOOBaHUM, JAEKOPATUBHO-NPUKIATHOE
HCKYCCTBO ITOCTUTJIa HOBBIM 3TAIl KOTOPHI XapaKTepu3yeT CHHTE3 HApOAHOTO U coBpeMeHHOro ctuis. CeperuHa
1980-X XapaKTepu3yeTcsl TaKyKe MOTOKOM Xy/TOKHUKOB M JIEKOPAaTOPOB, KOTOPBIE VUMJIHCH B BBICIIHUX COBETCKHX
yuebHBIX 3aBefeHusx: B. UBanuyk (JIpBOB, 1984), 1. llyx (JIsBOB, 1985), B. I'pama (MockBa, 1986) JI. IlleBueHKO
(TammunH, 1987), U. Baba (TayutunH, 1987), lamup B. (Cankr ITetepbypr, 1988) u ap.

KiroueBble ciioBa: 0aTHK, IIEJIK, JIEKOPATUBHO-TIIPUKJIATHOE HCKYCCTBO, HAPOJHOE HCKYCCTBO, TOOeJIEH,
TpagUuLIUi.

Elvira Cemortan-Volosin, Floarea cerului, 2007
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Natalia PODLESNAIA

SPECIFICUL PICTURII MONUMENTALE

Pictura monumentald, parte integranta a
artei monumentale, ca si a artei vizuale in
general, contribuie la relevarea personalitatii
artistice a constructiei arhitectonice din care face
parte. Ea oferd deschideri spre epoca istorica si
ambianta artistica in care a fost creatd, cdci nu o
data aceste opere au ajuns sa se identifice intr-
atdt cu monumentul de arhitecturd, incat
infatisarea acestuia nici n-ar putea fi conceputa
fara prezenta picturilor monumentale.

In teoria artei, denumirea acestui domeniu
ce se intersecteaza cu arhitectura, este diferita si
suscita diverse opinii (Startev 2010). Totusi, ma-
joritatea specialistilor considerd cd aceasta arti
mai degraba este una ,monumentald”, deoarece
criteriul determinativ al acesteea consta in
legdatura organicd cu ansamblul arhitectural
concret (FopkuH 2007). Pictura monumentala
isi capitad aceastd denumire in masura in care
completeazi si subliniaza stilul unei constructii
arhitectonice, ea devenind subiectul problemei
puse in discutie 1n acest articol.

Pentru determinarea structurii interioare
a acestei arte, consideram ca este necesar si sta-
bilim, atdt instrumentarul de lucru, cat si
continutul fiecdrui punct din acest instrumentar,
fapt care ar permite cu mai mare certitudine sa
realizim obiectivele propuse:

- fenomenul (natura) artei monumentale si a
picturii monumentale;

- genurile picturii monumentale;

- pictura monumentald si monumentalismul in
arta;

- functiile picturii monumentale in diverse
conditii  social-economice intr-un  spatiu
geografic concret.

Daci e sa ne referim la cuvintele
smonumental”, ,monumentalism” si ,arta
monumentald”, remarcam cid etimologia
acestora tine atat de verbul latin ,monere” -
ceea ce Inseamni ,,a aminti, a chema, a insufla, a
indemna, a insufleti, a prevesti, a proroci”, cat si
al substantivelor derivate ale verbului sus-
numit; 1) ,mo-numentum” - ceea ce inseamna
monument, constructie consacratd unui
eveniment sau unei personalitati importante
(www.dic.academic.ru); si 2) ,monumentalis”,
unde deosebim urmatoarele sensuri: a)
fundamental, cu un continut adanc (categorie
estetica, variantd a sublimului); si b) specific
monumentului, ce da impresii prin proportiile
sale, marime si importantd, (adica arta
monumentalid — gen al artelor plastice/spatiului
ce cuprinde monumentele, elementele de decor
ale edificiilor, de exemplu: pictura murali,
vitralii, sculpturi, fantani arteziene etc.).

Ideea de ,artd monumentald”, cat si
practicarea acesteia, a prins contur incd in
antichitate, desi atunci termenul era inexistent.
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Atat utilizarea termenului de yarta
monumentald”, cat si divizarea acestuia in
domeniile arhitectura monumentald, sculptura
monumentald si picturd monumentald s-au
cristalizat istoriceste destul de tarziu. Reiesind
din esenta sa, notiunea de ,arta monumentald”
este apropiati de asemenea termeni,
actualmente des utilizati, cum ar fi: engl. ,art in
architecture”, ,,environmental art”, ,public art”,
si germ. ,baubezogene”.

Provenienta termenului narta
monumentald” este cercetatd de V. P. Tolstoi,
care considera cd aparitia acestuia ar putea avea
o legatura cu estetica romantismului (Tosicroii
1978, 7), in-sd o utilizare mai larga a notiunii
este atestatd doar la intersectarea pozitivismului
secolului al XIX-lea cu purismul abstract al
secolului al XX-lea (Mora 1986, 13). In opinia lui
Paul Philippot, ,in toate epocile, culoarea si
decorul pictat au fost concepute ab initio ca
parte integrantd a ansamblului monumental, fie
ca e vorba de mor-mantul egiptean, de templul
grec, hindus sau budist, de biserica bizantini,
romanicd, gotica sau baroca, de palatul
renascentist sau baroc ori de realizirile
monumentale ale secolului al XIX-lea. A le
separa inseamni a le falsifica asemanarea, a le
denatura caracterul propriu si — atunci cand se
merge pana la separarea materiala — a
dezmembra o totalitate esteticd si istorica”
(Mora 1986, 14).

Necesitatea unei notiuni generalizatoare,
care ar Insuma totalitatea manifestarilor
concrete de ,artd monumentald” a aparut, pe de
o parte, atunci cand creatia monumentala ajunge
intr-o crizd adanca, iar pe de alta parte, cand
teoria artelor incerca sid pitrunda sensul
legitatilor fundamentale ale
,monumentalismului” in arta epocilor
clasice/anterioare. Pictorii si teoreticienii
interesati de problema respectiva, isi exprimau
opiniile privind evolutia arhitecturii si legatura
ei cu artele plastice, generdnd noi viziuni in
domeniul sintezei artelor (Tosicroii 1981, 203).

Reprezentantii scolii formale in teoria
artelor (H.Wolfflin, A.Hildebrand, A.
Brinckmann) erau adepti ai teoriei legititilor
universale ale formelor plastice. Respectarea
acestor legititi a permis crearea operelor
monumentale in diferite epoci. In opinia lui H.
Wolfflin, notiunea ,monumental” este in
corelatie cu anumite procedee artistice, existand
epoci unde predomina formele monumentale si
epoci unde formele n-au aceasta calitate.

In arta baroci, efectul de ,monumental”,
dupa Wolfflin, este atins gratie proportiilor
coplesitoare, spatiilor nelimitate, jocului lumina-
umbra etc. — adica datorita tuturor procedeelor
care creeazd senzatia de importantd, gravitate,
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neizolare, deschidere spatiald si temporalad
(BesnbduinH 2004, 49).

A. Brinckmann (BpunkMad 2010,52)
(discipolul lui H. Wolfflin si al lui A. Hildebrand)
considerd ca ,monumentalismul” operelor se
manifestd in orice epoca, datoritd unei conexiuni
aparte dintre elementele plastice si cele spatiale,
care au generat anume forme arhitecturale,
acestea exprimand, la randul lor spiritul unei
epoci concrete.

Spre deosebire de reprezentantii scolii
formale a teoriei artelor, Max Dvorak considera
cd ,monumentalul” cuprinde mai mult decat
doar exprimarea conexiunii plastico-spatiale.
Astfel, ,monumentalismul” modelelor
desavarsite al artei gotice constituie o expresie
plastico-senzoriali a artei, a religiei, a filosofiei,
a teologiei, a stiintei timpului, in forma lor
sincretica si indivizibila. Anume acest sincretism
este conditia necesard a existentei operelor de
artd monumentald medievala. Operele de arta
goticd, realizate fie in arhitectura, sculptura fie
in pictura, gratie unititii lor spirituale, au
capatat un caracter autentic monumental.
Cercetatorul (M. Dvotak) sustinea cd nu
existd legitati permanente si generale ale
smonumentalismului” pentru orice epocai.
Fiecare epoci istoricd elaboreazi legititile sale,
in dependenti de cerintele interne si de legatura
lor cu idealurile spirituale ale timpului. in
esentd, Dvordk a fost fondatorul conceptiei
,monumentalismului in arti”, conform céreia
aceastd calitate se percepe nu atit ca ceva
deosebit (ca o forma specifica a operei), cat ca un
produs al existentei si functionalititii sociale a
acestei opere. Operele autentic monumentale,
afirmd cercetitorul, se constituie In baza
cumuldrii a doi factori: predestinarea
functionald a operei concrete si rezolvarii
plastico-artistica a acesteea (/IBopxak 2001, 37).

Urmand conceptia lui Dvorak, cunoscutul
teoretician al secolului XX, Gidion si-a formulat
ideea despre ,monumentalism” astfel:
»Societatea are nevoie de asemenea constructii
ce ar ref-lecta viata lor sociald, publica si
solemna. Ea cere de la aceste constructii ceva
aparte, nu doar o comoditate cotidiana si cauta
expresia emotiilor si frimantarilor ei 1in
monumentalism” (Tosicroii 1981, 216).

Deseori, utiliziand imbinarile de cuvinte
screatie monumentali”, sconstructie
monumentald”, se lasd sd se inteleagd prin
acestea ceva maret, major, impunator,
important. Dar in ace-lasi timp atribuim cu
certitudine genurilor de creatie monumentala
orice monument, pictura murala, sculptura etc.,
adicd orice opera care este parte componenta a
arhitecturii, chiar daca nu posedd -calitatile
,monumentalismului”.

Problema definirii  notiunilor ,arta
monumentald” si ,monumentalismul in arta”
necesiti  unele  specificari, daca ,arta
monumentald” este consideratd un domeniu al
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artei plastice strans legatd de arhitectura, atunci
smonumentalismul” este o calitate a operei de
artd ce determind importanta acesteia drept
monument al epocii.

Dictionarele de specialitate definesc
notiunea de ,monumentalism” prin calitatea de
impresionare a spectatorului datorita maretiei,
marimii, fortei, grandorii sau masei operei de
artd plasticd sau decorativi. Monumentalismul
presupune prezenta in operd a unui continut
tematic important, a unei forme specifice, a
adancimii si a intensititii de generalizare a ico-
neurilor plastice (Mutpodanos 1987, 10). Dupi
cum sustine pictorul E. Lansere,
monumentalismul este o méretie, o grandoare a
expresiei in plastica starilor si trairilor
emotionante (Tos-cToii 1978, 7).

Notiunea de ,monumentalism”, fiind
inruditd cu categoria estetica a sublimului, se
manifestd nu doar in pictura monumentala, ci si
in alte domenii ale artei, cum sunt arhitectura,
sculptura, muzica, baletul, coregrafia, teatrul,
cinematografia, literatura etc. Astfel, calititile
monumentalititii pot fi intilnite si in orice
genuri de artd plastica (picturd de sevalet,
gravura, miniatura, fresca etc.).

Deci, cand se sustine cd opera respectiva
face parte din arta monumentala, se subintelege
categoria morfologica care determina
apartenenta acesteia la domeniul artelor
spatiului, ce se afla in legaturi directa cu crearea
mediului arhitectural si spatial permanent. Ins#
cand se sustine cd opera respectivd este
monumentald, atunci se subintelege calitatea
specifica a structurii compozitionale si structurii
iconico-plastice a operei respective, calititi care
sunt inrudite cu asemenea notiuni estetice ca:
miret, eroic, solemn, semnificant, enorm,
istoric, memorabil, important, comemorativ etc.
(www.Thefreedi-ctionary.com). Adicd, a tot ce
dupi traditie se obisnuieste a fi considerate
sinonime cu cuvantul - monumental.

Insdi nu orice opere de picturd
monumentald, fie mozaic, fie picturd muralad
etc., pot fi considerate monumentale, reiesind
din ceea ce presupune notiunea de
monumentalism, dar si aceste opere, tin de
domeniul artelor vizuale/spatiului, pe care le
numim monumentale.

In schimb orice operi, fie picturi murald
sau mozaic, care formeazi un spatiu arhitectural
concret, trebuie sa posede anumite calititi ale
formei plastice, deoarece opera este programati
sa fie receptionata: atat in apropiere, cat si la
distantd, din mai multe racursiuri, in ansamblu
cu celelalte componente (nu izolat, ca opera de
artd de sevalet), intr-o interdependenti cu omul
si cu spatiul arhitectural ce il inconjoara.

Dacd e sda ne referim la calitatile
smonumentalismului” pentru formele plastice si
decorative, atunci le nominalizdm: volumul
/dimen-siunile (germ. MaBstab); tectonica;
proportionalitatea; forma expresiva

120



(esentializata); integritatea dintre detaliu si
intreg; modulul ritmic determinant; saturatia
armoniei cromatice; corelatia intre spatiul
reprezentat si cel real in care este situatd opera
de arta.

Toate calitatile susnumite ale limbajului
plastic determind notiunea de ,formd mare”,
care presupune crearea structurii monumentale
a operei. Insd calititile nominalizate nu pot fi
considerate exhaustive si nici nu determina
monumentalismul imaginii plastice. Rolul
primordial in unele cazuri revine continutului
tematic.

Operele, care poseda calitatile
monumentalismului, le este specific: conceptia
majord, eroicd; structura iconica inalta/de nivel
inalt; o percepere filosofico-epica a realitatii; un
continut social important permanent; maéretia
ideii; patosul civic; adresarea citre un auditoriu
mare etc. Monumentalismul presupune
obligatoriu  ce-va  grandios, de mas3,
nesegmentat, ce tinde spre ideal, cu alte cuvinte
ceva ce s-ar situa deasupra omului, opus
cotidianului.

Mentionam cd in explicarea notiunii
spicturd monumentald”, intalnim cuvinte despre
re-latia acestui domeniu de picturd cu suportul
pe care s-ar situa, adici legatura sa cu
arhitectura. Astfel, subliniem, cd esenta picturii
monumentale consta anume in aceasta legatura
directd cu mediul arhitectural interior sau
exterior, atat din punct de vedere artistic, cat si
din punct de vedere al materialelor. De aici, reies
particularititile  acestui domeniu si  in
determinarea continutului operei de pictura
monumentald, si in elaborarea compozitiei, in
alegerea materialului si tehnicii de executie.

Legata de zid, in consecintd de
arhitectura, pictura dobandeste un alt statut
decat atunci cand este legatd de un obiect.
Operele de picturd monumentald decoreaza
constructia arhitectonica si devin parte
integranta a unui ansamblu. Purtdtorul acestei
picturi devine constructia arhitectonicd imobila
sau o constructie speciald. Drept baza pentru ea
pot servi suprafetele plane si cele sferice ale
peretilor clddirilor, fie interiori sau exteriori. Cu
cat mai mult pictura scoate in evidentad stilul
arhitectonic (al cladirii), cu atat mai mult 1i
corespunde denumirea de ,monumentalad”.
Artistii care lucreaza in doud dimensiuni, fac uz
de iluzii tridimensionale pe suprafata plani a
picturii. Odata cu contextul, difera atat conditiile
materiale de executare, cat si natura ,intimi a
imaginii, statutul ei de realitate. Pictura
monumentald nu are nevoie de rama care s-o
integreze arhitecturii, rama este 1Insasi
arhitectura, in care este inglobat si spectatorul
(Mora 1986, 27). Odatid cu pierderea acestei
legéturi organice, pictura muralid devine un fel
de tapiserie sau de tapet.

Rezultatul integritatii organice dintre arta
plastica si arhitecturd a conditionat nasterea
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unei arte aparte si anume pictura monumentala,
particularitatea careia consta in faptul ca aceasta
arta este indisolubil legatd de ansamblul
arhitectural concret. Pictura monumentald, care
are ca punct de plecare timpurile cele mai
indepartate, atinge maxima dezvoltirii sale cu
mult inainte ca pictura sa devini o arta de sine
statatoare, desprinzandu-se de arhitectura cu
denumirea de ,pictura de gsevalet”.

Genul de pictura monumentald niciodata
nu se manifestd de sine stiatator, dar nemijlocit
printr-o ipostazi concreti a sa, fie compozitie de
mozaic, fie frescd, fie vitraliu etc. In acest
context este important de mentionat ca
clasificarea picturii monumentale are un alt
mecanism decit celelalte genuri de picturd. in
continuare ne vom referi la mecanismele de
clasificare tipologicd pentru cazul picturii
monumentale.

Un rol important in clasificarea operelor
de picturd monumentald au materialul si
tehnica in care au fost executate acestea. Deci,
primul mecanism de clasificare a operelor de
picturd monumentald tine de tehnica si
tehnologia acestora si ne ofera urmaétoarele
genuri de picturd monumentala: fresca, alsecco,
mozaic, sgrafitto si vitraliu. Fiecare dintre aceste
genuri, la randul siu, la fel se divizeaza, reiesind
din tehnica si tehnologia utilizata in sub-genuri.
Astfel, fresca cunoaste doua sub-genuri: fresca
cu apa si fresca cu var. Alsecco poate fi: cu var;
cu cazeinat de calciu; cu ou; cu clei; cu ciard; cu
ulei; cu sticld lichidd ete. Mozaicul: roman,
venetian (bizantin), florentin etc. Sgrafitto:
monocrom si policrom. Vitraliul:
traditional/clasic, tiffany, pseudo-vitraliu etc.

Urmitoarea  clasificare in  pictura
monumentald este determinati de situarea sau
topografia operei date intr-un ansamblu
arhitectural, cum ar fi: pictura de interior sau
exterior; pictura rupestra; pictura
murald/parietald; pictura pavimentald; pictura
uraniscd/plafonanta etc.

Clasificarea dupd materialul utilizat si
dupi situarea operei de pictura monumentald,
din cele sustinute mai sus nu se exclud, dar se
completeaza reciproc, in functie de context. De
exemplu, tavanele pictate pot fi executate in di-
verse tehnici: frescd, mozaic, alsecco, vitraliu etc.
Ins# astfel de materiale si tehnici ale picturii mo-
numentale pot fi utilizate nu numai pentru
tavane, dar si pentru decorarea peretilor unei
cladiri, fie in exterior ori in interior, dar
intotdeauna reiesind din situarea operei
respective in ansamblul arhitectural (bazazbsHig
1983, 76).

Situarea si materialul wunei tehnici
monumentale sunt factori esentiali in pictura
monumentald, ce se afld intr-un raport dinamic
reciproc. Astfel cd factor determinant in
clasificarea picturii monumentale constid tocmai
in faptul cd opera de picturda monumentald
devine parte in-tegranta a realititii obiectuale
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(Toscroii 1981, 200), adici componentd a
mediului material ce ne inconjoara.

In literatura de specialitate existi si un alt
sistem de clasificare, acesta fiind intr-o anume
corelatie cu arhitectura, conform caruia se pune
accentul pe caracterul continutului si pe
structura plastica. Astfel, conform acestei
clasificari, operele de picturd monumentala pot
fi divizate in a) compozitii monumentale si b)
decor monumental.

Referindu-ne la operele ce reprezinta
compozitii monumentale, sustinem ca acestea se
caracterizeaza atat printr-o tematica specifici,
majora, cat si prin calitdtile deosebite ale
structurii plastice, calititi ce determind notiunea
de monumentalism (deja analizate), iar operele
de-corului monumental, doar decoreaza
suprafata arhitectonicd (Leger 1976, 69). Aceste
doud forme de exprimare ale picturii
monumentale, ce nu pot fi strict delimitate, se
deosebesc, atat prin importanta (semnificatie,
valoare), adi-cd raspund la intrebarea ce este?,
cat si prin predestinatie, adicd raspund la
intrebarea pentru ce?

Compozitille monumentale constituie
dominanta unui ansamblu si poarta o conceptie
plastica majord, cum este, scena picturii
exterioare a Maénastirii Voronet ,Judecata de
apoi”. Pe cand operele de decor monumental
joaca intr-un ansamblu arhitectural rolul unui
acompaniament, participAnd doar la crearea
stdrii emotionale a acestuia (Leger 1976, 95).
Ultimele parci se ,dizolvd” nemijlocit in corpul
cladirii, devenind o componenti in organizarea
plastica a suprafetei, fie a peretilor, fie a
tavanului, fie a fatadelor etc. Drept exemplu de
decor monumental este ,Griadina Edenului”, ce
decoreaza cupola Mausoleului Galla Placidia
(Ravenna, Italia).

Pentru operele din primul tip se pune
accentul pe mesajul continutul tematic, iar
pentru cele din al doilea tip se pune accentul pe
ornamentici. in primul caz am opera cu
notiunea de ,solo”, iar in al doilea, cu notiunea
de ,orchestra”. Operele create in urma sintezei
prin mijloacele arhitecturii, artelor plastice si a
artelor decorative intr-un ansamblu nu pot si
nici nu trebuie sa fie independente nu numai
prin continutul lor, dar si prin puterea efectului
plastic.

Dupa specificul sidu opera de pictura
monumentald este una sintetici, pentru ca
fiecare componentd a sa poartd in sine o
reticenta (un ceva nespus pani la capit), lasand
sd fie Intregitdi numai in cazul imbinirii cu
celelalte componente. Nici una din ipostazele
picturii monumentale nu se prezinta in forma sa
pura fara sustinerea celorlalte genuri. Forma
definitiva i integritatea sa opera de picturda
monumentald o capati anume in rezultatul
jonctiunii cu celelalte componente ale
ansamblului arhitectural intr-o viziune plastica
unitar, ca in cazul fuziondrii intr-un tot integru
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a partitiei instrumentelor muzicale intr-o
orchestra simfonica.

De regula, atdt a) compozitiile
monumentale, cat si b) decorul monumental in
arhitecturd sunt create de aceeasi artisti plastici
si ar fi incorect, ca, de exemplu, frescele lui
Dionisii din catedrala manastirii Ferapontov sa
fie divizate in diferite tipuri de activitate artistica
(in cele ce contin subiecte teologice si cele ce
reprezintd doar ornament). Evident ca astfel de
calitati sunt deosebit de importante pentru
domeniul care constituie spatiul de actiune a
picturii monumentale. Dar cu cit mai
cuprinzatoare devine participarea acestei arte la
formarea mediului vital, cu atit mai necesar
devine amploare diapazonului de gen si
pluritatea rezolvarilor iconico-plastice.

Modalitatile de interconexiune a picturii
cu spatiul real sunt cele mai diverse si in mare
misura depind de expresivitatea icone-ului
plastic, de sistemul iconico-plastic al operei date,
de particularitatile spatiului arhitectural.

In pictura monumentali deosebim doui
sisteme iconico-plastice (Basasbsui; 1983, 81):
cel narativ (narativismul) si cel simbolic
(simbolismul si metafora). Aceste doua sisteme
insa, nu se intilnesc in forma lor pura. Orice
incercare de a oferi continutului o tratare
simbolicd  inevitabil  necesitd  utilizarea
elementelor narative, pe cand narativul, la
randul sdu, preia elemente semiotice in scopuri
didactice. Cu ciAt este mai stransi
interpartunderea dintre aceste doua sisteme, cu
atdt mai adancd, complexd, diversa devine
structura picturii monumentale, unde observim
influenta reciproca (mai complexd, mai adanca,
mai diversd) dintre mozaic, pictura murala sau
vitraliul etc., si mediul ambiant (BaszaswaHniy
1983, 81).

Asocierea genurilor artei monumentale
face sd apard praguri formale, in vreme ce
fiecare tinde si-si realizeze imaginea pe un plan
diferit de realitate formald. Aceste praguri
picturd-arhitecturd sau picturd — sculptura -
arhitectura vor fi constituite si exploatate in
mod diferit de diverse stiluri, care, de altfel, vor
tine cont de gradul de sugestie propriu
simbolismului spatial si de semnificatiile iconice,
pentru a ,distruge” prin forma diferitele grade
de realitate.

Pictura monumentala, pe langi utilizarea
unor procedee optice (preluate ulterior de
pictura de sevalet) ca perspectiva liniara,
perspectiva aeriand, mai poseda inca cateva
procedee optice, proprii picturii monumentale,
ce pot permite:

1) imitarea sculpturii si arhitecturii in scopul
credrii iluziei de tridimensionalitate chiar in
interiorul  picturii. Deosebim urmaitoarele
procedee pentru realizarea pragurilor fictive
cunoscute cu denumirea de ,trompe-loeil” si
sanamorfoze”. Primul procedeu utilizeaza legile
perspectivei (liniare, spatiale) pentru crearea
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efectului de marire/modificare a spatiului, cum
ar fi toatd suprafata plafonului de la Chapelle
Sixtine cu imensul trompe-l'ceil realizat de
Michelangelo (1512)
(fr.wikipedia.org/wiki/Trompe). Urmatorul
procedeu optic analizat minutios de Jurgis
Baltrusaitis in lucrarea sa Anamorphoses este
utilizat pentru cazurile spatiilor mici si inguste,
ce nu permit vizualizarea normali/integra sau
pentru  cazurile formelor iregulate ale
suprafetelor arhitectonice peste care urmeazi a
fi pictat. Acest tip de anamorfoza de perspectiva
(oblicd) (fr.wikipedia.org/wiki/anamorphose) se
picteaza pe o suprafatd deformatd, in care
imaginea calculatd matematic se reconstituie
intr-o imagine integra din punct de vedere
prestabilit si ofera picturii murale o impresie de
relief si realitate spatiala.

Insd toati aceastd arhitecturid aparenti
(muluri, cornise, umbre portate, geamuri si
reflectii) este fictivd, fiind doar picturald, fara
realitate volumetricd; ele nu sunt decat
rezultatul vizual al articularilor iluzorii produse
de procedeele optice, fie trompe-l'oeil, fie
anamorfozd. Sub aspecte diverse, aceste jocuri
de iluzii, dupi structura spatiului, se pot regasi
in diverse stiluri. In Occident, in arta romani (in
sec. I 1.Hr.—I d.Hr.) — si in baroc posibilititile
acestui procedeu au fost exploatate in modul cel
mai sistematic, bazandu-se pe cunoasterea — de
altfel, foarte diversa — a perspectivei, dar si din
mo-tivul cd arta romana si arta barocd vedeau in
jo-cul realului si al imaginarului expresia
simbolici a wunei experiente profunde,
metafizice, religioase.

2) Pictura monumentali posedi si un alt tip
de iluzie, fara a reprezenta (adica fara a suscita o
iluzie spatiald picturala), simuland direct
anumite elemente tectonice, cum este apareiajul
unui zid. E vorba de o imitatie de tip analogic,
cum ar fi: imitatia de impletituri de nuiele, de
burdufuri de piele ori de forme de prelucrare a
metalului, ceramicii, pietrei, marmorei, lemnului
etc. Pictura murala apare nu doar ca o tehnica de
reprezentare  picturala, ci ca o tehnica de
substituire a arhitecturii, cunoscuta in literatura
de specialitate ca ,decor arhitectural”, a carui
calitate esteticd va putea face uz in scop
decorativ. Imitatiile elenistice de placaje de
marmura se vor perpetua in arta romand, apoi in
arta bizantind, iar bisericile romanice si gotice
vor fi in mod firesc imbracate in interior de o
tencuiald decorata cu un apareiaj pictat, ale carui
imbinari — faptul e semnificativ — nu corespund
niciodata imbindrilor reale ale paramentului.

Pictura monumentald poate deci si
opereze cu doua tipuri de iluzii, corespunzand
urmadtoarelor doud niveluri de realitate: a)
imitatia materiald (trompe-l’oeil si anamorfoza)
care tine de sfera arhitecturii si b) imitatia
reprezentativd, ce constituie o realitate propriu-
zis picturala.
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Insd pictura monumentals, pe lingi
utilizarea unor procedee optice pentru obtinerea
imaginii tridimensionale, se mai bucura si de o
calitate particulard - adédncimea fizicd/reald a
constructiilor arhitectonice. Astfel, aceasti
calitate a picturii monumentale este obtinuta
gratie arhitecturii, si anume in acest context
pictura monumentalad capata cea mai activa
influentd/radiere asupra spatiului ambiental
real. Pictorul-monumentalist, utilizand
procedeele sus-numite, in momentul procesului
de pictura pe suprafata arhitectonici determina
o anumitd forma de interactiune a operei sale cu
mediul ambiental al acestuia (Leger 1976, 121).

Prin mijloacele picturii monumentale se
poate, sublinia proprietatile spatiului
arhitectural in care este incadrati aceasta opera;
se poate transfigura acest spatiu si crea un spatiu
nou sau ignora spatiul real existent, insa
intotdeuna creand un alt nou mediu.

Este de evidentiat, ca trecerea de la un
plan la altul poate fi realizatad intr-o infinitate de
maniere, mergand de la integrarea directi a unei
ferestre sau a unei usi reale in compozitia
picturald la multiplicarea pragurilor fictive, chiar
in interiorul imaginii picturale. Cea mai
spectaculoasid exploatare a acestui joc de
tensiuni si interpenetrare a sferelor realitatii sau
a diferitelor grade de fictiune se intalneste in
pictura romana antica, in pictura manierista si
baroci dar, intr-un fel sau altul, ea se regaseste
in toate stilurile, cici este inerentd articulirii
imaginii picturale si arhitecturii. Un rol special
revine elementelor decorative, cum sunt benzile
si frizele ce constituie, in acelasi timp, o
»scandare” a spatiului arhitectural, dar si un
ancadrament al imaginilor picturale, sau — cum
e cazul scenelor grotesti — creeazd un statut
ambiguu intregului decor (Mora 1986, 28).

Imaginea picturala se poate dezvolta, dupa
caz, fie in planul peretelui, fie in spatele sau in
fata lui, sau chiar il poate desfiinta complet. Dar
cel mai adesea pictura monumentald va combina
niveluri diferite, le va grada intensitatea, le va
sublinia sau le va amortiza pragurile, iar aceasta
se va produce intotdeauna in raport cu spatiul
propriu al arhitecturii, alteori chiar si al
sculpturii. Pentru ultimul caz, tehnicile reliefului
isi vor da totdeauna concursul la elaborarea
imaginii picturale: nimburi, borduri etc.

Creatia  compozitiilor = monumentale
evolueazd pe alt criteriu obiectiv, format din
atribuirea  operei date unui ansamblu
arhitectural, si anume a rolului pe care il joaci
opera de artd in crearea integritatii acestuia si
specificului functionarii sociale a ansamblului.
Operele de picturda monumentald constituie
parte integranta a unui spatiu arhitectural sau a
ambiantei urbane. Prima sarcind a picturii
monumentale, si in special a compozitiilor
monumentale, este punerea in valoare a
formelor arhitectonice si a stilului lor, ceea ce nu
se poate realiza decat prin asigurarea unei
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depline armonii intre picturd si arhitectura.
Pictura, in acest caz, nu are importantd de sine
stitatoare, ci depinde intr-o anumiti masura de
arhitectura. Acest fapt 1i did un caracter
particular, care se explici printr-o tratare
deosebita a formelor, a culorilor, a luminilor,
umbrelor etc.

La randul ei, pictura decorului
monumental este supusi unor reguli speciale in
ceea ce priveste tratarea formelor, culorilor etc.,
cici si ea trebuie sd armonizeze cu arhitectura
respectivda, dar rolul ei se margineste doar la
infrumusetarea constructiei arhitectonice.

Axarea pe acele creatii care ilustreaza o
abordare esteticd inovatoare este impusd de
trasaturile aparte ale spatiului public, spatiul
controlat de elitele intelectuale si politice, care 1-
au utilizat in mod intentionat pentru
transmiterea unui mesaj concret, depisind
cadrele trasate de marele sinteze ale istoriei
artelor. Ca mediu al comunicérii, spatiul public,
si In special componenta lui esteticd (pictura
monumentald), traseazi coordonatele unei
tipologii deosebite ale artei care se diferentiaza
de creatiile destinate spatiului particular (dupa
cum am amintit) prin dimensiuni, maniera de
reprezentare, compozitie si, nu in ultimul rand,
prin mesajul simbolic inglobat, un mesaj dictat
de comandatarul acestui tip de arta si impus
artistului, al carui destinatar este publicul larg
(Bonteanu 2010).

Scopul operelor de picturd monumentala,
indiferent de faptul in ce tehnici sunt realizate,
tin de crearea unei unitati compozitionale intre
opera propriu-zisa si mediul inconjurator. Din
punct de vedere al mesajului plastic pe care il
transmit, operele de picturd monumentala pot
apartine diferitor genuri si sub-genuri: ele pot
avea caracter funerar si comemorativ, pot avea o
importantd decorativd sau cognitiva, pot jalona
momente istorice importante etc. Rolul picturii
monumentale in societate se realizeaza printr-un
larg evantai de functii sociale, care actioneazi
intr-o strdnsd conexiune si intrepatrundere.
Evolutia acestei forme (de creativitate) a
activitatii, atdt sincretico-materiale, cat si
magico-spi-rituale, intotdeauna a fost vital
necesard omului ca mod de asimilare (de
percepere, de patrundere, de intelegere) a lumii
inconjuratoare.

Reiesind din cele expuse mai sus, am
putea aplica incd un mecanism de clasificare a
operelor de picturd monumentald, dupa
tematica lor, care determind si functiile
acestora. Abordand clasificarea traditionald a
doua forme de exprimare tematicd, adicd a doua
sfere de activitate a acestui gen de picturi, si
anume pictura religioasa (sacra) si pictura
laica (profand), am putea adauga si pictura
ideologico-politicd, tematica céreia este clar
conturata in secolul XX.

Activitatea in domeniul picturii
monumentale, fie cd este vorba de pictarea unei
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fresce sau a proiectarii unui vitraliu, are caracter
bi-functional si difera mult de activitatea picturii
de sevalet, deoarece ultima este mono-
functionala.

Legatura organica a picturii monumentale
cu arhitectura prezinta doua aspecte, de altfel,
strans legate in sinteza fiecarui mare stil:
iconografico-liturgic, pe de o parte, estetico-
formal, pe de-alta parte.

Din punct de vedere iconografic, prin
imagine picturald spatiul arhitectural face
vizibild semnificatia, functia acestuia, care
(sacra, profand sau ideologici) este esenta
liturgica a complexului monumental. Referindu-
ne la sacralitate, aceasta poate fi perceputa in:
casa romana ce se concretizeaza vizual in oglinda
transparentd a peretilor deschizindu-se spre
sanctuare sau spre gradini; cupold, simbolul
patern al boltii celeste, ce primeste
Pantocratorul bizantin sau reprezentarea baroca
a Trinitdtii si glorificarea sfintilor catolici;
desfisurarea peretilor bazilicilor de la intrarea
spre altar prin ilustrarea adevarurilor credintei,
conducand privirile pand la absida al-tarului
unde miscarea se incheie cu imaginea lui Iisus
sau a Fecioarei; plafoanele (boltile) scarilor de
onoare si cele ale saloanelor de primire baroce
care ne oferd o lume de alegorii deschise spre un
cer mitologic etc. Cautand si articuleze intr-un
tot unitar ritmul arhitectural si vizualizarea prin
imagine, fiecare ,,mare stil” tinde sa elaboreze un
sistem propriu — care apropie elementele
arhitecturale si temele iconografice, dezvol-
tandu-le afinitatile simbolice — si creind un
anumit numir de reguli sau de conventii. In
lumea occidentala cea mai mare coerentd in
aceasta privinta va fi realizatd de biserica
bizantina dupa reforma iconoclasta si de biserica
baroca din Europa centrala la inceputul secolul
XVIIIL.

Din punct de vedere formal, caracterul
specific al picturii monumentale rezidd 1in
problema inevitabild a articuldrii spatiului
pictural, spatiului arhitectural si uneori chiar a
celui sculptural.

Pictura religioasa este unul din modurile
de manifestare a vietii ei, o exprimare a
congtiintei dogmatice, acumulati din
experientele trecute, pe care ea Iinsasi le
actualizeaza, atat in momentul realizarii, cat si in
cel al perceperii, prin functia ei liturgica. Icone-
ul sacru ca reprezentare perceptibild a divinului
este 0 necesitate care decurge din caracterul
concret al sentimentului religios. Acest
sentiment cere o apropiere nemijlocitd de
Divinitate, deoarece contemplatia spirituala nu e
totdeauna suficientd, tocmai din cauza firii
omenesti (formata din corp si suflet), care are
nevoia sa vadi, sa atinga cu mana, sa sarute cu
buzele etc., adica sd aibd perceptia misterului.
Aceastd necesitate se face resimtitd de-a lungul
istoriei civilizatiilor, fie ca e vorba de picturile
rupestre din Lascaux, Altamira etc. cu mesajul
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lor magico-spiritual, de sacralitatea templului
Bonampak, de reprezentarile mitologice ale
mindstirii  rupestre Adjanta sau pictura
exterioara a Voronetului etc. Pictura/decorarea
unui loc sacru (bisericd, templu s.a.) in
ansamblul ei ne aratd in mod fidel dimensiunile
vietii pe care a cuprins-o, capacitatea de
cunoastere a Divinitatii (a lui Dumnezeu), pe
care a avut-o comunitatea ei intr-o anumita
epoca.

Arta sacra este imuabila si eternd, fiindca
exprimid adevirul revelat. Dar este si infinit
variatd in formele si mijloacele sale de expresie,
care corespund unei anumite epoci istorice, unui
anume spatiu geografic.

Pictura murala religioasa este indisolubil
legata de locasul de cult. Prin cuvintele lui
Nichifor Crainic ,Capodoperele artei universale
poarti un nimb religios” (www.inoe.inoe.ro),
intreaga arta sacri, in special pictura
bisericeascd, nu poate fi inteleasid in adevaratul
ei continut si sens decat fiind integrata in viata ei
liturgica si sacramentala. Astfel, aceasta pictura
religioasd o vedem ,in asteptarea zilei a opta”, ea
insasi fiind sfantd, deoarece este intru totul plina
de prezenti divina.

Pictura murald a bisericilor ortodoxe
constituie un efect al actiunii icone-lor sacre
asupra sufletelor: figurile prelungi si avantate
catre cer infatisate in icoane si pe fresce vadesc
elanul catre inaltimea chipului Pantocratorului,
aflat in centrul si in locul cel mai inalt din
biserica, tindnd in ména sa viata fieciruia si a
tuturor. In acest chip, in iconografia Bisericii
totul este adunat si ordonat intr-un univers
liturgic, in care ”toata suflarea laudd pe
Domnul”.

Astfel, icoana, fiind prototipul si simbolul
unei creaturi duhovnicesti mantuite prin
credintd in intruparea lui Hristos, capatid si o
functie de energizare. Istoricul rus Karamzin
scria cd in momentul cind Macarie, Mitropolitul
Moscovei la aceea vreme, pentru prima datd a
intrat impreuna de nobilii timpului in catedrala
Adormirii  Maicii Domnului din Moscova
(incorporatd azi in Kremlin), la momentul
finisarii zugravirii acesteia de ucenicii vestitului
Andrei Rubliov (1515), a exclamat profund
impresionat ,noi vedem cerurile deschise si
splendorile Dumnezeirii” (Braniste 1993, 411).
Aceeasi functie este adeverita de cuvintele uneia
din cantirile Bisericii, ,In biserica slavei Tale
stand, in cer ni se pare ca stam, Nascatoare de
Dumnezeu” (Triod 2000, 34). Lumea
perceptibild/sensibilad este reprezentatd ca un
univers transfigurat prin puterea harului
Sfantului Duh, amintind de lumina metafizica a
vitraliilor din interiorul catedralei Saint Denis
(Paris, secolul XII). Potrivit acestei conceptii
despre artd, orice icone sacru constituie o
chemare spre nivelele superioare ale unei
realitati transfigurate in Dumnezeu. Si invers -
arta religioasa, ce face ca Dumnezeu sa coboare
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in suflet, creand astfel o stare extatica de-a
lungul istoriei, a fost perciputa ca un act teurgic
(beppsieB).

Aceasta este, de fapt, si adeviratda menire a
icone-ului ortodox: de a reda chipul lui
Dumnezeu reflectat in creatie si restabilit in
frumusetea si curdtenia lui originara, prin
Hristos. Continutul acestui icone este fiinta
umand care tinde céitre asemanarea cu
Divinitatea, omul transfigurat, care isi depaseste
conditia lui existentiald obisnuita, cu alte cuvinte
ceea ce se poate numi stare transcendentala.

Lumea creaturald infatisatd in pictura
iconograficd ortodoxa este orientata integral
catre ceea ce este dincolo, citre vesnicie, prin
simplitatea si  schematismul portretelor,
conturarea liniard a formelor, prin alungirea
corpurilor ascetice ,spre cele inalte” etc., unde
personajele sfinte, zugravite pe icoanele si pe
peretii vechilor noastre biserici, ne creeazi
impresia unei seninititi descitusate de viata
reala si a unei departari de lumea aceasta. Spre
deosebire de arta religioasa apuseana, mai mult
realistd, orientatd spre redarea cat mai fideld a
omului si a naturii, in pictura bisericeasca
ortodoxa, fie natura, fie omul sunt reprezentate
nu atat in existenta lor naturald, cat in una
spirituald (Braniste 1993, 413), cum ar fi
portretul  spiritual al Sfintului Macarie
Egipteanul din Biserica Schimbarea la Fata,
Novgorod (secolul XV) efectual de Teofan
Grecul.

Pictura bisericeascd in ansamblul ei, pe
langd functia liturgica, are si un important rol
catehetic (didactic). Icoanele sunt un mijloc de
invatdmant crestin. Pictura murald bisericeasca
devine ca o biblie a saracilor (pentru cei
analfabeti). Arta religioasd modeleaza sistemul
de motivatii intime si de autoexigente, de
propensiuni din care se constituie substanta
profundd a eului uman, astfel ea (pictura
religioasd) il face pe om mai disponibil la un
comportament etic superior (Maicu 2009, 32).

Invititura datd de icone-ul sacru este mai
directd si mai imediata decat cuvantul vorbit sau
scris, deoarece ea demonstreaza ceea ce cuvantul
descrie. Sfintii Parinti subliniazd faptul ca
pictura bisericeasca sustine amintirea slavirii lui
Dumnezeu prin jertfele sfintilor si ale martirilor
(TamackuH). Icone-urile sacre sunt un mijloc de
trezire, de intretinere si de intirire a vietii
religioase crestine, un stimulent pentru
cultivarea virtutilor morale si a sentimentelor
superioare de iubire, devotament si jertfd pentru
Biserica lui Hristos. Vederea lor indeamna la
fapte bune, la imitarea virtutii, la amintirea si
evitarea viciului.

Fiind o amintire permanenta a celor ,ce s-
au fiacut”, pictura bisericeascd indeplineste
acelasi rol ca si serviciul divin sau este, in tot
cazul, un auxiliar pretios al acestuia. Pictura
monumentald religioasa este un mijloc si un
prilej de meditare a realitatilor celor neviazute,
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fiind un aspect al traditiei bisericesti in culori si
chipuri, paraleld cu traditia orala si scrisa, ea
face conexiunea dintre trecut si viitor.

Din functia catehetica (instructiva) al
icone-ului sacru decurge in chip firesc si rolul lui
evangelizator, adici propovaduitor prin
imagine. Caci aga cum spune Sfantului Vasile cel
Mare ,ceea ce cuvantul povestirii prezinta
auzului, aceea si pictura prin imitare, arata fara
cuvinte” (Braniste 1993, 427).

Pictura monumentala a jucat pe parcursul
timpului un rol educativ diferentiat, dar datorita
ponderii mari a elementului general-uman,
caracterul ei formativ nu poate fi niciodata
limitat la momentul in care a apirut sau la
interesele imediate pe care le exprima. Pictura
monumentald autentica, dintotdeauna intervine
ca o fortd educationald dintre cele mai
redutabile, intrucat concentrezi un tezaur imens
de experientd uma-nd, in ceea ce are ea mai
valoros, indeplinind si functia de acumulare,
pastrare, transmitere a experientei neamului.
Astfel, in pictura muralda moldavd medievala
pitrund scene din viata de toate zilele. Aldturi de
sfinti, pictorii mai reprezinta domnitori,
mitropoliti, episcopi, boieri, iar uneori chiar
tarani, toti impodobiti in vesmintele timpului si
cu atrubutele respective, creand adevarate
documente istorice valoroase pentru
cunoagterea trecutului nostru (Dragut 1982,
28).

entru cazul picturii laice se repetd atat
functia esteticd, cit si cea de acumulare, de
pistrare, de transmitere a informatiei, ea
indeplinind functia de perpetuare a unor
evinemente importante sau a unor personalitati
(un fel de cronica in imagini, cum sunt cele
Patru Alegorii perpetudnd gloria dogilor
Venetiei, in Palazzo Ducale, 1577, ilustrand
vesmintele, armele, in-delitnicirile, evenimentele
importante ale térii/oragului).

Elementele decorative din compozitiile
picturii monumentale s-au extins in compozitiile
ornamentale vegetale, florale, ce-au creat intr-un
interior/exterior o stare emotionalda anume. Cum
este interiorul Grand Hotel Ciudad de Mexico
(pixdaus.com), vitraliul de Jacques Griiber, Art
Nouveau, inc. secolului XX sau interiorul in
mozaic al moscheii Tilla-Kari, Samarcand
(www. flickr. com), secolul XVII.

O tranzitie nesesizabila ne poartd, astfel,
de la compozitia monumentala figurativa, prin
decor monumental si, in cele din urma, la
utilizarea culorii in arhitectura in general.
Pictura murala fiind una din expresiile plastice
cele mai bogate ale timpurilor vechi, este
continuatd de F. Leger si Le Corbusier in
acompaniamentele picturale (mari compozitii
murale fara subiect in culori pure), unde arta
abstractd are un loc important.

Dupa cum scrie F. Leger, ,,Cred si sustin ca
arta abstracta intampina dificultéti cand vrea sa
facd picturd de sevalet. Dar posibilititile sale
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sunt nelimitate pentru pictura murala ..., ni s-a
parut cé zidurile colorate (galbene, rosii) ar fi un
vesmant, fara a uita efectul vizual de departare si
apropiere pe care-l creeaza culoarea pe zid.
...Ne-am intors la pictura murala din evul mediu,
cu deosebire ca pictura noastrd nu mai este
descriptivda, ci o creatie a unui spatiu nou.”
(Leger 1976, 35).

In triada functiilor fundamentale ale artei
— cognitivd, estetica si social-educativa, ultima
meritd o atentie aparte, ea constituind corolarul
firesc al primelor doud functii. Legatura stransa
a picturii monumentale cu viata, inteleasa in in-
treaga ei complexitate, nu este numai o premisa
a virtutilor cognitive ale creatiei de frumos, ci
implica si o optiune ideologicd, angajarea social-
politici a artistului (Bonteanu 2010).

In stransi legitura cu statutul artei ca
forma a congtiintei sociale se afla si caracterul ei
ideologic. Oricat de voalate ar fi ecourile
framantarilor sociale si ideologice din epoca,
acestea transpar transfigurate in plasmuirea
artistica.

Astfel, pictura monumentald fiind
angajata — in forme diverse si de pe pozitii
diferite — intotdeauna a conditionat aprecierea
morala a oamenilor. Caracterul ideologic al artei
nu exclude existenta unor valori recunoscute si
respectate de cétre toate clasele sociale, de
exponentii celor mai divergente orientari
politico-ideologice.

Pentru cazul bisericilor din nordul
Moldovei (epoci feudald) pictura monumentala
s-a aflat in slujba religiei si a elitelor intelectuale
si politice de pe acele timpuri, inrdurind asupra
mentalitatii poporului.

Pictura murald a capatat o mare
dezvoltare in acele vremuri, cidnd statul si
poporul moldav a dus o luptd darza impotriva
fortelor stridine, care-i amenintau libertatea si
independenta. Pictura murald a inflorit, mai
ales, in timpul domniei lui Petru Rares, care a
contribuit mult la intarirea si propasirea tarii,
promovand o politicd profund nationala.

Pictura exterioard moldavd exprima un
vast si ingenios program iconografic, ideologia
social-politica a lui Petru Rares si a sfetnicilor
sai. Aceesta ideologie, ca mijloc de mobilizare
politicd a maselor (Rusu) a reflectat intr-un chip
vizibil aspiratiile poporului nostru din epoca de
inflorire a Moldovei medievale. Se cunosc
competentele studii ale cercetatorilor
contemporani, privind semnificatia ideologici a
picturii exterioare a bisericilor respective (Ulea
1972, 57-62). In aceasti ordine de idei
mentiondm cd acest program iconografic al
picturii exterioare moldave a fost un puternic
instrument de influentd asupra maselor in
scopul realizarii politicii timpului: organizarea
luptei pentru independenta nationalda a
Moldovei. Rolul educativ i moralizator, uneori
cu aluzii la actualitatile politice, alteori in
conditiile contradictiilor sociale, este evident
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dupa cum s-a mai mentionat, de exemplu, in
scenele Judecdatii de Apoi (Voronet) sau Asediul
Constantinopolului (Moldovita), asezand unele
categorii de asupritori (otomani) in randurile
celor condamnati, ca evocare a framantarilor
populare.

Astfel, opera de picturd monumentald, in
dependenti de perioada si spatiul in care a fost
creatd, contine marturii complexe despre
gandirea artistica si filosofico-religioasa a
societdtii respective, aduce argumente privind

cunoasterea imaginarului, psihologiei,
mentalitdtii si spiritualitdtii fiecirui popor.
Pictura monumentala, martor plastic

indiscutabil al epocilor care s-au succedat pana

acum, nu doar oglindeste plastic fenomenele
importante ale realitatii noastre, ci participa la
formarea, pe de o parte, a lumii spirituale a
omului, pe de altd parte, indeplineste rolul de
mijlocitor dintre Om si mediul cotidian al
acestuia.

Constituindu-se ca formad distincta de
cunoagstere si asimilare spirituald a lumii, este
evident ca pictura monumentald nu-si descopera
pe deplin semnificatia decat in situ, in locul
concret pentru care a fost conceputa si care
defineste conditiile sale de lectura, in vreme ce
arhitectura, nu-si dobandeste in mod normal
forma completa, decat impreuna cu decorul siau
policrom.
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REZUMAT: Articolul de fatd abordeazd specificul/fenomenul picturii monumentale ca parte integranta a artei
monumentale. Clasificarea tipologica a domeniului pus in discutie este efectuata dupa urmatoarele principii: a) material si tehnica;
b) situarea/locul (topografia); c) caracterul continutului si structura plasticd; d) tematica, ce vine in legatura strinsa si continui
cu functiile picturii monumentale, prezentate de-a lungul verticalei istorice.

Pe langd aceasta, este adusd o anumita claritate in etimologia, aparitia si utilizarea unor notiuni ca: monumental, artd
monumentald st monumentalismul in arta.

Cuvinte-cheie: artd monumentald, monumentalismul in artd, picturd monumentald, tipologie, functii.

RESUME: Le present article fournit pour le viseur scientifiques la spécificité/la phénoméne de peinture monu-
mentale vu comme une partie intégrante d'art monumental. Typologie du cette domaine est effectuée par les principes suivants: a)
les matériaux et la technologie, b) I'emplacement /site (topographie), ¢) la caracter de contenu et la structure plastiques, d) la théma-
tique, qui vient en contact étroit avec les fonctions de peinture monumentale présenté a la verticale historiques.

En plus, il a apporté une certaine clarité dans 1'étymologie, I'apparition et l'utilisation de concepts tels que: le monumental, l'art
monumental et le monumentalisme dans l'art.
Les mots-clees: 1'art monumental, le monumentalisme dans I'art, la peinture monumentale, typologie, les fonctions.

PE3IOME: [lanHas Hay4yHas CTaThsl pacCMaTpUBAaeT cneuyuduxy/deHomeH MOHYMEHMANbHOIU HCUBONUCU KAK
COCTaBJIAIOIYI0 MOHYMEHTA/IbHOI'O UCKYyCCTBa Tunosorunueckas KJIaCCI/IClJI/IKaIII/ISI AHAJIM3UPYEMOT0O BHJa UCKYCCTBA IIPUMEHAETCA C
MMO3UIIMHU: a) MaTepuayia U TeXHUKHU; 0) MecTromosiolkeHue (Tomorpadus); B) xapakTepa COJEp:KaHHUSA U OOpasHOrO CTPOs; T)
TEMAaTHKH, YTO TECHO CBsA3aHA ¢ QYHKIIUAMHI MOHYMEHTAJIBHOM *KUBOMICH IIPEICTABJIEHHBIMU HA MIPOTSIKEHIE BEPTUKAIU UCTOPUH.

A TaKXe€, BHOCUTCA SACHOCTb II0 IIOBOAY €THUMOJIOTHH, IIOABJIEHHUA U HCIOJIb30BAHUSA TaKHUX HOHHTI/Iﬁ Kak
MOHYMEHMANbHOE/HARA, MOHYMEHMAAbHOE UCKYCCMB0 U MOHYMEHIMAAbHOCTb 8 UCKYyccmaee.

KiioueBblie cJjioBa: MOHYMEHTA/IbHOE HCKYCCTBO, MOHYMEHTA/JIbHOCTb B HCKYCCTBE, MOHYMEHTAJIbHAsA »HUBOIIUCH,
THUIIOJIOTHA, PYHKIIUH.
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Elena MUSTEATA

ASPECTE ALE EVOLUTIEI GRAVURITI MOLDOVENESTI DIN PERIOADA
POSTBELICA

Necesitatea efectudrii studiului respectiv a
parvenit atat din interesul fatd de creatia grafica
desfasurata in tard in veacul trecut, cat si din
insuficienta de lucrdri in domeniu ce vizeaza
probleme de analizd a evolutiei genului graficii
in perioada postbelicd in aspectele: tehnici de
figurare, tematica, organizare compozitional-
artisticd, stilistici. Definitivarea obiectivelor
cercetarii a primit conturare in baza analizei
materialelor istoriografice in domeniu (printre
cele mai reprezentative pot fi numite cele
semnate de Kir Rodnin, Ada Zevina, Matus
Livsit, Lev Cezza, Tudor Stavild s.a.), a
monografiilor si albumelor de creatie, a editiilor
periodice, cataloagelor expozitiilor de arta si in
baza studiului propriu-zis al operelor grafice,
detinute in fondurile Muzeului National de Arte
Plastice al Republicii Moldova, precum si in
colectii private.

Evolutia gravurii din Moldova in perioada
postbelica, ca si a graficii in general, a avut loc cu
anumite particularitati, ce o fac deosebita de cea
a picturii sau a sculpturii. Dupi declinul din anii
precedenti, grafica a parcurs o cale mai
anevoioasda, in comparatie cu alte genuri ale
artelor plastice, in ,maturizarea” ei profesionala
(JIus-mu1; 1958, 66). Totodata, importanta
graficii ca gen capabil si comporte ,in mase”
mesajul ideologic al timpului (inclusiv, gratie
particularititilor tehnologice de multiplicare) a
conditionat anumite mdasuri din partea
guvernarii, in vederea dezvoltirii si proliferarii
acesteia in spatiul artelor plastice din perioada
postbelica. Or, deplasarile de creatie in Rusia,
activitatea graficienilor ,veniti” in republica
(absolventi ai scolilor superioare de artid din
Moscova, Sankt Petersburg, Kiev, Lvov etc.) care
s-au integrat pregnant, dupd primul deceniu
postbelic, in spatiul artelor plastice al republicii
(TonbrioB 1981, 3) si, indeosebi, intensificarea
activititii de instruire si a celei expozitionale in
domeniu au influentat considerabil arta graficii,
conditiondnd, in mare masurd, particularitatile
specifice genului in abordarea tematicd, in
reprezentarea formei si a continutului artistic.

Publicatiile in domeniu, editiile periodice
de culturd si artd ale timpului ne creeaza
imaginea retrospectivi a evolutiei artelor
plastice din tard, indicand sfarsitul anilor '50 ca
faza incipienti in constituirea graficii postbelice.
La dezvoltarea acesteia au contribuit artistii
plastici P. Silingovschi, S. Cogan, G. Fiurer, R.
Ocusco, A. Plimadeald, E. Ivanovschi, Gh.
Ceglocoff, precum si acele procese constitutive,
care aveau loc in alte genuri ale artelor plastice.
O imagine cumulativd clard a situatiei privind
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evolutia genurilor gravurii din perioada
respectivd, comparativ cu alte genuri ale artelor
plastice si a graficii in general, poate fi formata in
baza analizei — atat cantitative, cat si calitative —
a continutului cataloagelor expozitiilor de arta
ale timpului. In linii generale, in perioada anilor
1945—1970 au fost publicate circa 15 cataloage ale
expozitiilor de artd (in anii: 1951 — 2 expozitii;
1956; 1957; 1959; 1960; 1962; 1963; 1966 — 2;
1969, 1970 — 3), dintre care unul — editat pe
marginea vernisirii expozitiei de placarda,
graficd de carte si de sevalet din anii 1946-1951
(1951) si doud — in baza primei (1966) si a doua
(1970) expozitii de stampa din Moldova.

Analiza acestor editii, ca si a altor
materiale istoriografice din domeniu, ne permite
sd constatim (mai intdi de toate, in aspect
cantitativ) dezvoltarea preponderenta a graficii
de carte si a placardei in primii ani postbelici.
Bun#oari, expozitia de placarda, graficd de carte
si de sevalet din 1951 a plasat in evidenta
ilustratiile de carte ale plasticienilor: Leonid
Grigorasenco (il. la cu-legerea de poezii Cuvant
mamei de P. Cruceniuc, 1950; Aurel de I. Canna,
1950; Dubrouvskii de A. Pugkin, 1951), Evgheni
Merega (il. la Beaeem napyc oduwoxuii de V.
Kataev, 1948; BoiiHa u mup de L.N. Tolstoi, 1950;
T'ocnoda Tozoneevt de M.E. Saltikov-Sedrin,
1951), Alexandr Nefrosov (il. la Evghenii
Oneghin de A. Puskin, 1950; Becua na Odepe de
E. Kazakevici, 1950), Boris Sirocorad (il. la
Pesusop de N.V. Gogol, 1951), Iacov Averbuh (il.
pentru lucrérile lui I. Canna, A.M. Gorki, 1950)

s.a.

G. Fiurer. Seara, 1948, acvaforte.

Evident, indispensabild era promovarea
placardei ca gen cu valente deosebite de
propagare. In acest context, editiile cataloagelor
expozitilor ~de artd relevd activitatea
graficienilor: E.Merega (Pazobaauaiime
nooxcuezamenetl 8olii-Hwvl, 1950), L. Grigorasenco
(Votez pentru fer-icirea copiilor, 1951), B.
Sirocorad, B. Nesvedov, M. Matasen, 1. Averbuh,
P. Bespoiasnai, A.Zenin, M. Grecu.
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Dupa cum mentioneaza criticii de arta ai
timpului, lucrarile grafice din primii ani
postbelici (Culesul poamei de E. Merega;
Convoiul rosu de G. Iuster; Stropirea livezilor cu
avionul de L. Sobolevski s.a.) reprezinta incercari
(si nu intotdeauna reusite) de a realiza subiecte
tematice de reflectare a realitatii si de insusire a
realismului socialist, neimplinite insa ca expresie
artisticd din cauza ,indeplinirii slabe” (TosbiioB
1967, 160). Mai reusite sunt realizarile
graficienilor in genul peisajer. In particular,
prin expresie de decorativism si caracter
narativ se remarca lucrarile Peisajele Uralului
(1947) si Locurile puskiniene in Moldova (1949)
realizate de A. Mater. In 1950 Leonid
Grigoragenco realizeaza ciclul de acuarele despe
G. Kotouski (Kotouvski in Hancesti, Kotovski a
evadat, In drum spre exilul din Nercinsk,
Kotovski in ca-zdarmile [lui Manuc-Bei,
Interogarea lui Ko-tovski, Incdierarea lui
Kotouvski cu panul polonez), care atestd
calititile profesionale inalte ale graficianului
in abordarea subiectelor istorico-batalice, in
organizarea compozitiei maselor, precum si in
posedarea excelenta a desenului si a tehnicii
acuarelei. In domeniul graficii de carte se
remarcd ilustratiile lui Boris Nesvedov pentru
povestea Andries de E. Bucov (1949),
relevante prin caracterul epico-liric al lucrarilor,
cu tentd de decorativism, care denot#, in mare
parte, expresii stilistice de caracter folcloric.

E. Merega. Fabrica de zahdar din Ghindesti, 1957,
linogravura; V. Ivanov. Fabrica de ciment din Rabnita, 1961,
acvaforte

Cat priveste gravura din perioada
respectivi, la prima expozitie de placarda, grafica
de carte si de sevalet din anul 1951 au fost expuse
doar 7 stampe (in raport cu 69 ilustratii de carte,
17 placarde si circa 30 de lucrari grafice,
executate preponderent in creion, tus, guasa).
Inclusiv: 4 acvaforte executate de Grigori Fiurer,
relevante prin caracter epic, cu tentd de
documentalism istoric al imaginilor si maniera
de tratare realista (Peisaj, 1949; Schimb de
noapte pe santier, 1949; La bastina lui Kotovski
la Hancesti, 1950; Casa in care s-a ndscut
Kotouvski, 1950); o xilogravura (Pe Nistru, 1948)
si doud monotipii (Pddure, 1948; In addancul
tarii, 1946) realizate de Evgheni Merega.

in general, studiul materialelor
istoriografice din domeniu ne permite sa
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constatim atat dezvoltarea slabd, incipientd a
graficii moldovenesti in primii cinci ani
postbelici, cat si lipsa, practic, a segmentului de
tehnici de figurare grafica. Situatia se schimba
simtitor in deceniul al saselea, pentru ca
incepand cu deceniul sapte gravura sa-si ocupe
pozitiile legice de lider al genului.

Urmaérind cataloagele expozitiilor
perioadei ulterioare, constatdm ca, incepand cu
anii 1960, grafica parcurge o fazd evolutivd de
dezvoltare prodigioasd, marcatd atat prin
cresterea considerabild a numarului de lucrari si
tehnici de executare, cat si prin aparitia unui sir
de graficieni tineri, care au manifestat un
potential creativ calitativ inalt.

In grafica de carte se impun cu pregnanti
L. Grigorasenco, I. Bogdesco, B. Nesvedov,
E. Merega s.a. In mod deosebit se relevi opera
grafica a lui Leonid Grigorasenco si I. Bogdesco.
Criticii de artd ai timpului au remarcat calitétile
profesionale inalte ale acestora: expresivitatea si
caracterul imaginii artistice in compozitiile pline
de patos eroic ale lui L. Grigoragenco si maiestria
executarii, tipajele convingitoare ale
personajelor in lucrarile lui I. Bogdesco (Poguun
1963). Astfel, se evidentiazd foile grafice
realizate de Ilia Bogdesco pentru CopouuHckas
apmapxa de N.V. Gogol (1951), poemul IJueaHbt
de A.Pugkin (1956), operele lui V. Alecsandri
(1957), Pyccxuii aec de L. Leonov (1961), in care
autorul reuseste sa solutioneze atat probleme de
concept, cat si de ordin psihologic, realizand in
opera creatd o expresie stilisticd integra, gratie
sintezei organice a continutului literar, a
elementului compozitional si a tehnicii de
figurare artisticd. Un aport considerabil la
valorificarea graficii de carte in perioada
respectiva l-a avut Leonid Grigorasenco, creand
numeroase lucriri originale. In acest context,
mentiondm ilustratiile graficianului la Cuvant
mamei de Petrea Cruceniuc (1950), Dubrouvski
de A.Puskin (1951), Din trecut (1950) si
Dimineata pe Nistru (1952) de 1. Canna,
fabulele lui A. Donici (1952), Amintiri din
copilarie de I. Creanga s.a.

Este necesar, de asemenea, de a elucida
meritele graficienilor B. Nesvedov, E.Merega,
I. Averbuh, V. Covali, G. Zacov, A.Nefrosov, A.
Colosov, care au activat cu pregnanta in acest
domeniu. Bundoara, ilustratiile lui B. Nesvedov
pentru povestea Harap Alb de I. Creanga
(1958) denotd expresii de decorativism si
caracter fantasmagoric in stilizarea formei.
Printre lucrarile ilustrative realizate de Iacov
Averbuh - prin maniera de stilizare si
modalitatea de integrare a formei — se remarci
ilustratiile pentru romanul Nicoara Potcoavd
de M. Sadoveanu si balada Miorita de V.
Alecsandri.

Este practicatdi 1in continuare, cu
insistentd, placarda, ai cdarei promotori in
deceniul sase au fost I. Averbuh, I. Bogdesco, V.
Obuh, L.Grigorasenco, E. Merega, S. Picunov, V.
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Cubani s.a. Printre realizarile elocvente ale
acestui gen pot fi nominalizate placardele: La
alegeri! (1955) de I. Bogdesco, Deprindeti
sportul moto de V1. Motcaniuc, Slavd Armatei
Sovietice de V1. Obuh, foile de satira politica ale
lui B.Sirocorad si plansele antireligioase realizate
de A. Grabco.

1. Bogdesco. Cantec, 1964, linogravura in culori.

In  domeniul graficii de sevalet,
L.Grigoragenco realizeazi un sir de acuarele cu
subiecte istorice, printre care se remarca Sub
cetatea Tighina (1951), Judecata (1954), Anul
1905 (1957), S. Lazo printre partizani (1958),
A.Rubingtein in drum spre Moscova (1960) s.a.
Lucrarile vddesc madiestrie in organizare
compozitionald, in modelarea artisticd
(realistd, vibranta si picturald, cu toate ci
gama cromatica este retinuta) a volumelor si a
spatiului perspectival, precum si in crearea
tipajelor  psihologice  convingitoare  ale
personajelor. I. Bogdesco realizeaza in anul 1954
ciclul de foi satirice Umbrele trecutului (La
ghicitoare, Barfitoarele, In toiul secerisului
s.a.) care, la fel ca si alte opere ale maestrului, se
disting prin maniera ineditd de realizare:
comporzitie nesablonata, cu subiect realist,

narativ; reprezentare picturald, ,vie” a
personajelor, inzestrate cu caracter individual
pronuntat si, nu in ultimul rand, — desen

virtuoz, expresiv si patetic.

Arta gravurii in anii ’60, dupd cum a fost
mentionat mai sus, parcurge o etapi de
dezvoltare progresiva, fiind atestati o crestere
considerabila a numarului de tehnici de figurare,
precum si de graficieni preocupati de acestea.
Analizdnd cataloagele expozitillor de arta,
periodicele si al-bumele din domeniu, putem
constata predilectia prioritard a plasticienilor
pentru linogravurd si linogravura in culori
(ultima expusa pentru prima oara la expozitia de
artd din 1957 de citre G.Zacov si L. Sobolevski).
Astfel, in aceasti perioada, circa doud treimi din
numadrul total de stampe le constituia linogravura
si linogravura in culori (la expozitiile din anii
1957, 1959 si 1960 au fost expuse, respectiv, circa
19, 35 si 37 linogravuri — inclusiv 13, 10 si 14
linogravuri in culori — din numarul total de 26,
55 si 52 stampe). Urmatoarele pozitii le detine,
cantitativ, aproape in mod egal, stampele
obtinute pe baza suportului de metal: acvatinta,
acvaforte+acvatinta si acvaforte. Neexplorate
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raman in perioada respectiva litografia — aceasta
facandu-gi aparitia la expozitiile de arta cu
incepere din 1960, — si xilogravura, care se
prolifereaza in spatiul grafic in a doua jumaitate a
deceniului sapte.

Printre graficienii, preocupati in anii ’60
de genul linogravurii sunt E. Merega, V. Ivanov,
S. Tuhari, I. Bogdesco, G. Zacov, L. Sobolevski,
D. Iancu, I. Averbuh s.a. De cele mai multe ori,
posedand tehnica linogravurii, gravorii isi
antrenau competentele profesionale si 1in
linogravura in culori. Printre acestia se remarca
Ghenadi Zacov, Liubomir Sobolevski, Evgheni
Merega, Victor Ivanov, Stepan Tuhari. In ce
priveste predilectia tematicd, sunt explorate,
indeosebi, pei-sajul (rural, urban), portretul,
precum si subiectele cu caracter social sau
industrial, prin intermediul carora erau
reflectate mesajele schimbarilor din tara sau
tematica istorico-re-volutionara.

L. Grigorasenco Masacru, 1966, acvaforte

Un exemplu elocvent, in acest sens,
constituie creatia grafici a lui E. Merega.
Peisajele graficianului, fie epico-lirice, fie
industriale (Fabrica de zahar din Ghindesti,
linogravurd (1957); Primdvard, linogravuri in
culori (1959); Masivul colhozului, linogravura
in culori (1960) s.a., se disting prin
expresivitate si narativism, obtinute prin
modelare tonald a suprafetelor compozitionale
in raporturi generale de umbra si lumina, prin
aplicarea efectului perspectival pronuntat si prin
organizarea ritmicd a elementelor de expresie
graficd. O altd predilectie tematica a
graficianului E. Merega este genul portretistic.
De cele mai dese ori, sunt reprezentati oameni
simpli, cu trasituri portretistice individualizate
(Gagauz (13 x 16); Portretul strungarului
Socolouski (29 x 37); Mosulet (12 x 8); Gagaduza
(8 x 12); Moldovean (10 x 15). Se deosebeste de
acestea linogravura Rasculatul din
Tatarbunar (1959), in care autorul a reusit
sd exprime prin intermediul portretului
taranului mesajul conflictual al subiectului,
realizand un spatiu de percepere analiticd mai
adanc decit cel pe care ni-1 oferd imaginea unui
simplu portret, indicAnd spre o actiune
dramaticd instantaneu intdmplatd. Aceasta se
datoreaza expresiei caracterului psihologic al
rasculatului, amprentata de un tipaj ,,rebel” si de
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trdirile emotive ale acestuia. Un rol anume 1i re-
vine si manierei de abordare a relatiilor
grafice si tonale ale suprafetelor
comporzitionale, in special, organizarea cu tente
mari, contrastante a figurii rasculatului si,
deopotrivd, cu vibratii plastice liniare a
fondalului imaginii (fapt ce in-firméa suplimentar
tensiune dramatica lucrarii).

In mod deosebit se remarci peisajele lui
Gh. Zacov, executate in tehnica linogravurii in
culori, cu continut preponderent epico-liric:
Seard (1957; 30 x 17); Pe Nistru (13 x 23); Podul
de la Bender (27 x 58); Fabrica de conserve din
Tiraspol (26 x 56). Din punct de vedere al
realizarii plastice, lucririle grafice ale
maestrului se caracterizeaza printr-o tratare
realistd a spatiului perspectival (uneori de o
precizie  fo-tograficd), prin = modelare
volumetricdi minutioasd a formelor prin
intermediul clarobscurului si, mai ales, prin
relationare excelenta a expresiilor tonale,
uneori deosebit de vibrante si fine,
necaracteristice pentru tehnica linogravurii.
Este necesar de mentionat si aspectul de
structurare compozitionald a lucrarilor lui G.
Zacov, distinse printr-o bund corelare a
elementelor constitutive, intr-o manierd de
ordonare ,clasica” si, totodata, inovativa.

Meticulozitatea si detalierea desenului
sunt proprii linogravurilor lui V. Ivanov. Printre
lucrarile mai reusite din aceasta perioada pot fi
nominalizate Sat moldovenesc (1957; 13 X 20);
Cetate (1958; 28 x 38); Primdavara (1959; 30 X
42); Atelier (1959; 41 x 35), caracterizate prin
atribuirea desenului de contur, cu ajutorul
ciruia formele capiti precizie, prin structurare
compozitionala cu efect frontal si prin
contrastul clarobscurului, care induce, in mare
masura, spre expresii de decorativism.

Prezinta interes stampele executate in acea
perioada in baza suportului de metal, ele fiind
diverse si prin variatii tehnice de figurare, si prin
solutionérile compozitional-artistice ale
subiectelor abordate. Astfel, acvatintele realizate
de Petru Turcan reprezintd atat compozitii
peisajere (Iarna (18 x 12); Strada din Chisinaul
vechi (14 x 24); Soseaua Kotovski (23 x 31)), cat
si de reflectare a constructiior industriale
(Santier de constructie (20 x 30); Peisaj
industrial (25 x 33) s.a.). Acestea impresioneaza
prin lirismul si narativitatea imaginii, obtinute
prin jocul fin de semitonuri si maniera realista
(de un inalt profesionalism) de tratare a spatiului
compozitional.

Aceeasi expresie poetica si maniera clasica
de reprezentare o atestd gravurile in acvaforte,
acvatinta ale lui Gr.Fiurer Prospectul Lenin,
Constructia sectorului Rascani, Monumentul lui
Le-nin. Ele se disting printr-un bun desen
academic cu efect perspectival si printr-o
corelare tonala excelenta a suprafetelor, prin care
se asigurd integritatea si claritatea compozitiei
artistice.
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In continuare, evolutia graficii in anii
'70 se face deosebitd prin anvergura activitatii
artistice, sesizata atat in sens cantitativ, cat si
calitativ. O dovada a acestui fapt este si
numdrul comparativ. mare de expozitii
vernisate in acea perioada: circa opt in 1962,
1963; doua in 1966, 1969; trei in 1970,
inclusiv prima si a doua expozitie de stampa,
ce au avut loc, respectiv, in anii 1966 si 1970.
Ia amploare gravura, devenind partea de forta a
genului graficii. Au fost realizate stampe de
valoare, fiind promovate tehnici noi de figurare
graficd, abordidri compozitionale inedite in
reprezentarea formei si a continutului artistic.
Acest fapt este atestat si de participarea
graficienilor autohtoni la expoztiile din tara si la
cele unionale, unde erau situati, deseori, pe
aceeasi treaptd profesionali cu graficienii din alte
republici. Deosebit de importante sunt
schimbdrile calitative ale graficii din perioada
respectivd: capdtd dezvoltare compozitia
tematica, se perfectioneazi maiestria desenului
si a profesdrii tehnice si tehnologice, sunt
abordate noi directii si acceptii stilistice in
transmiterea mesajului compozitiei artistice.

Materialele istoriografice in domeniu si
cataloagele vernisarilor de arta indica
predilectia graficienilor din republicd sub
aspect tematic si compozitional, orientarile
acestora 1n vederea Insusirii si profesarii
diverselor tehnici de figurare grafici. Or, acestea
(tehnicile grafice) sunt practicate in functie de
accesibilitatea si facilitatea de operare tehnica,
dar, mai ales, de posibilititile si caracterul
limbajului de expresie artisticd. Din punct de
vedere al ponderii cantitative, linogravura si
linogravura in culori detin in continuare
prioritate, urmate de variatiile gravurii pe
metal (acvaforte, ac sec, acvatinta,
acvatinta+acvaforte, lac moale), xilogravura,
litografie si variatiile acesteia (autolitografie
si autolitografie in culori), monotipie.

In ce priveste orientirile tematice ale
graficienilor, este evidenta elucidarea prioritara
a evenimentelor de ordin social, economic,
politic sau cultural, cu subiecte compozitionale
ce contin, in mare parte, mesajul ideologic al
timpului. Este, de asemenea, remarcabild
profesarea  peisajului, portretului si a
comporzitiilor tematice, cu subiecte epico-lirice
sau traditionale. In acest context, se face
relevatd creatia artistici a unui sir de
graficieni cu experientd: L. Grigoragenco, I.
Bogdesco, E. Merega, V. Ivanov, L. Beleaev, B.
Nesvedov, I. Averbuh, G. Zacov, V. Covali, V.
Motcaniuc, P. Turcan, S. Tuhari,  B. Sirocorad,
G. Guzun, I. Taburta, F. Himuraru, G. Sainciuc,
dar si a tinerilor plasticieni I. Vieru, G. Vrabie,
A. David, E. Childescu, V. Cojocaru, P. Mudrac,
E. Usov, B. Hmelnitki s.a., a cidror creatie
grafica s-a impus cu pregnanti, in mare
parte, in deceniul ulterior.
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Printre graficienii care au practicat cu
insistenta  tehnica linogravurii pot fi
mentionati: Evgheni Merega, Iacov Averbubh,
Ion Taburta, Leonid Beleaev, Ilia Bogdesco,
Vladimir Motcaniuc, Victor Covali, Boris
Sirocorad.

Prin productivitate inaltd si unele
schimbari calitative ale realizarilor grafice se
remarca activitatea lui E. Merega. Graficianul
ramane fidel temelor istorico-revolutionare,
realizind numeroase lucriri (ciclul de li-
nogravuri in culori Lupta revolutionard a
poporului  moldovenesc). Noi solutionari
compozitionale, expresivitate si integrare
compozitionala atesta linogravurile
graficianului: peisajele Plai natal (1962; 25 x
50); In camp (1962; 20 x 27); Drum in codri
(1967; 29 x 29,5), lucririle ce reflectd subiectele
muncii si constructiei industriale La straja
muncii pasnice (1963; 50 X 40); Fabrica de
zahar din Alexandreni (1962; 40 x 84), precum
si compozitiile tematice Fericire (1964; 43 x 28);
Nasterea feciorului (1965; 42 x 36) s.a.

Graficianul I. Averbuh se manifesta, de
asemenea, in mod activ in genul linogravurii
prin lucrdri cu caracter patetic, evocand
subiecte cu tema picii, precum si cu conotatii
general-umane. In acest context, pot fi
mentionate ciclurile de linogravuri In numele
fericirii  (1962);  Pentru  pace (1963);
linogravurile Inima fierbinte (1967; 69,5 X 54,5);
Bucurie (1964; 40 x 32); Cuvantul mamei (1967;
38 x 38) s.a. Tematica pacii este proprie si
lucrarilor grafice ale lui B. Sirocorad — NATO —
pasare atomicd (1963, 50 x 34); Ldastar (1967;
60 X 44); ciclul Comsomolul eroic (1968) s.a.,
directie abordata de grafician si in placarda,
satira.

Tematica muncii si a ,constructiei
viitorului” a fost explorata pe larg (si nu tot
timpul reusit) de numerosi artisti plastici,
printre care pot fi nominalizati I. Taburta —
ciclul de linogravuri Moldova revolutionara
(1968), L. Beleaev —Vesnica slava eroilor
Patriei (1965), V.Mot-caniuc - seria de
portrete ale fruntasilor muncii, s.a.

1. Vieru Inflorire (din ciclul Inima cdntd), 1964, linogravuri
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Linogravura in culori din deceniul
sapte, situatd, de asemenea, in faza de elan, a
fost marcata de realizari de importanta. Un
loc aparte i desemneaza stampele lui
I.Bogdesco. Linogravurile in culori Mama
(1961; 58 x 35), Patria mea (1960; 36 x 51), La
rasarit de soare (35 x 53), Scrisoarea (1960; 39
x 52), Cantec (1964; 39 x 60) posedd, in
majoritate, o Incarcatura semantica cu conotatii
simbolice de o mare putere de expresie.
Esentializarea si laconismul formei aplatizate,
dinamismul si expresivitatea elementelor
limbajului plastic (rezidate pe relatii tonale
calitative si cantitative) asigura integritatea
spatiului compozitional, fa-cilitind perceperea
mesajului, deseori simbolic, al lucrarilor.

Prezinta interes linogravurile in culori
ale lui Gh. Zacov: Codrii (1966; 32 x 50); Prima
zapada (1966; 23 x 34); Drumuri (1966; 16 x
33), caracterizate prin mdiestria ordonérii
compozitionale, a profesarii tehnice, dar si
prin caracterul stilistic variat al lucrarilor.
Astfel, pe langd abordarea clasica a
subiectelor compozitionale, distinsd prin
tratare realistd a spatiului artistic, graficianul
aplicd, in unele lucrari, procedeul stilizarii
decorative, obtinand un caracter epico-liric al
imaginii.

G. Guzun Conocarie, 1967 , linogravura

Anii 7o reprezintdi o perioada
fructuoasa 1n ce priveste aparitia si
promovarea tinerilor plasticieni in spatiul
artelor grafice al republicii, inclusiv a celor ce
profesau linogravura si linogravura in culori:
I. Vieru, A.David, G. Guzun, V. Lavrenov, B.
Branzei, V. Cojocaru, E. Usov, P. Mudrac,
F.Hamuraru s.a. Deosebit de important la
aceastd etapd este aportul graficienilor in
promovarea noilor acceptii de reprezentare a
formei si a continutului artistic. Astfel, se
remarcd tendinta de reprezentare stilizata
(frecvent decorativdi) a formei artistice,
inclusiv cu caracter traditional, graficienii
abordand subiecte tematice de elucidare a
vietii cotidiene, lirice sau de conotatie
general-umana.

Metafora si simbolul devin procedee
artistice utilizate tot mai frecvent la
reflectarea mesajului conceptual al lucrarilor
(elocvente sunt foile grafice ale lui I.

133



Bogdesco, I. Vieru, A. David, G. Guzun s.a.).
De asemenea, apar lucrdri ce prolifereaza
graficii caracter national. In acest context,
poate fi mentionata creatia lui Igor Vieru —
ciclul Inima canta (1964); Inflorire (82 x 66);
Cantec (82 x 66); Roada (82 x 66); Aurel David
— Floarea soarelui (1964; 27 x 50); La lucru
(1964; 29 x 50); Familie (1966; 18 x 22); M.
Eminescu (1966; 45 x 45); Gheorghe Guzun —
Martisor (1966; 42 x 29); Tesatoarele de
covoare (1966; 44 x 27); Bugeac (1966; 43 X 55);
In zi de duminicd (1965; 44 x 31); Fete gdgduze
(1966; 40 x 50); Dansul tiganilor basarabeni
(1966; 57 x 37); ciclul Doina Basarabiei (1966)
s.a.

Perioada anilor 70 se remarca printr-o
crestere cantitativd, dar si calitativd, a
realizarilor gravorilor care lucreaza pe suport
de metal (cu preciddere stampe executate in
tehnicile acvaforte, acvatinta, ac sec). Printre
graficienii care participa la expozitiile de arta
cu stampe in acvaforte se considera V.Ivanov,
L. Grigoragsenco, B. Nesvedov, I. Taburta,
precum si plasticienii din generatia tanara —
G. Vrabie, F. Hamuraru, A. Colabneac,
V.Negruta s.a. Sub aspect tematic, se remarca
predilectia graficienilor pentru peisaj si
tematica  istorico-revolutionara, pentru
subiectele de reflectare a muncii si a vietii
cotidiene.

Creatia grafica a lui V. Ivanov, in acest
context, se manifestd, prioritar, in doua
directii: peisaj industrial, de reprezentare a
constructiilor fabricilor si uzinelor, fiind
elucidat aspectul industrializarii tarii; si,
respectiv, peisaj liric, de evocare a
caracterului peisajer al tinutului natal. Daca
primele (ciclul de acvaforte Santiere in
Moldova, 1962) comporta un caracter de
reprezentare documentard a proceselor, cu
structuri compozitionale, in mare parte,
asemdinitoare, prin amplasarea ordonatid a
liniilor de structurd, preponderent verticale
(fapt care denota expresii de monumentalism
si ideea edificarii), celelalte (peisajele lirice)
reprezintd secvente panoramice ale tinutului
natal, ce invocd poetica landsaftului si a
naturii moldave, asemanitor, intr-o anumiti
masuri, cu peisajele lui M. Petric.

Printr-un caracter fantasmagoric si
decorativism al imaginii lirice se remarca (de
altfel, ca de obicei) gravurile in acvaforte ale
Iui B. Nesvedov — Moldova (1962; 24 x 29),
Moldova straveche (1964). Acestea imbini
congruent imagini ale culturii materiale
traditionale cu elemente ornamentale
decorative, orchestrate 1intr-o structura
compozitionala ce faciliteazd narativitatea
eposului.

Tematica istorico-patriotica este abordata
in continuare de L. Grigorasenco — ciclul de
acvaforte Pentru puterea Sovietelor (1966).
Compozitiile polifigurative, de reguld, cu
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structuri complexe si dinamice, atestd o
prelucrare grafica iscusita a formei (de cele mai
dese ori, academicd), joc tonal vibrant si
tensionat, care ajuta la sugerarea expresiei de
eroism si patos, proprii compozitiilor batalice si
istorico-revolutionare ale artistului.

Prin solutionare compozitionala reusita si
abordare relevanta a continutului artistic se
remarcd, de asemenea, stampele lui Gh. Vrabie
(acvaforte: Pescarii, 1964; Patrula, 1965;
Pichetul rosu, 1965; Prima zdpadda, 1965; De
neuitat, 1968) si P. Turcan (acvatinta: Peisaj
industrial, 1960; Padure, 1960; Iarna, 1961;
Sat moldovenesc, 1966).

Xilogravura si litografia riman cu mult in
urma, in comparatie cu tehnicile de figurare
grafica desemnate mai sus. Xilogravura este
practicata, cu preciddere, in grafica de carte.
Astfel, se remarcd ilustratiile realizate de
I.Nifagev — ilustratii la scrierile literare ale lui
C.Siscan (1965) si S. Pasiko (1966), la povestea
Fat-Frumos din lacrima de M. Eminescu (1966)
si culegerea Cantece populare moldovenesti

(1969); L. Beleaev — ilustratii la lirica lui
A.Pugkin (1967); I. Carmu - ilustratii la cartea
Hora pacii (1967).

In genul litografiei se remarca
activitatea graficienilor I. Taburta (ciclul
Oamenii muncii, 1963), Gh. Vrabie (Voleibol,
1962 (30x40); Igor Necitailo (Langa hotelul
nou (27x53); Strada noua (31x53). Litografia si
autolitografia in culori sunt profesate activ de
B. Sirocorad (ciclurile Coprbie mpasst, 1961 si
Cumsoabl u 3anosedu, 1962) s.a.

Lucrdri interesante sunt realizate in
perioada respectiva in tehnica monotipie,
acestea fiind caracterizate, de cele mai dese
ori, prin abordarea subiectelor cu continut
epico-liric. in acest context pot fi mentionate
stampele realizate de plasticienii Eleonora
Romanescu —In sat moldovenesc (1962; 55 x
41); Peisaj (1962; 60 x 45); Nocturn (1964; 48 x
40); Copaci (1965; 55 X 40); In familie; (1966;
50 X 70); Scrisoare (1966; 40 x 55), Gheorghe
Vrabie — In port (1964; 29 x 43); Prima zdpadd
(1965; 30 x 50); Insereazd (1965; 35 X 49),
Vladimir Lavrenov — Culesul poamei (1969; 55
X 44); Fredonari (1969; 44 x 44); Ornamente
(1969; 55 x 44), Gheorghe Guzun (ciclul Doina
Basarabiei, 1966) s.a.

In mod concluziv constatim cii perioada
anilor 1945-1970 reprezinti o etapi de
constituire si proliferare a genului gravurii in
spatiul artelor plastice din sec. XX in republica,
de formare a noilor conceptii artistice si
promovare a diverselor tehnici de figurare
graficd, mijlocul anilor ’60 marcand faza de
cotiturd in evolutia acesteia. Dezvoltarea gravurii
postbelice a avut loc, intdi de toate, gratie
genului linogravurii, dar si gravurii in metal.
Impactul genurilor xilogravurii si litografiei la
etapa respectiva a fost modest, dezvoltarea
acestora fiind sesizatd dupd anii ’60. Desi
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exigentele ,realismului socialist” au conditionat specifice, ce imprima graficii un caracter

in mod decisiv forma si continutul artei national.

postbelice (fapt care a delimitat considerabil Aceastd perioada a contribuit,
tematica si stilistica lucrarilor grafice), anii 7o indispensabil, la formarea unui contingent
se remarcd prin tendinta graficienilor de a profesional de fortd si la manifestarea
promova noi modalititi de abordare a potentialului de creatie a acestuia 1in
continutului artistic, apar trasaturi artistice numeroase opere grafice de valoare, realizate in

deceniile urmatoare.
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REZUMAT: Aspecte ale evolutiei gravurii din perioada postbelicd in Moldova. in lucrare sunt
elucidate cele mai importante aspecte ale evolutiei genurilor gravurii din republicd in primele decenii postbelice,
fiind analizate cele mai considerabile aporturi ale graficienilor, precum si aspecte de manifestare ale acestora.
Necesitatea efectuarii studiului respectiv a parvenit atat din interesul fata de creatia grafica desfasurata in perioada
postbelica in Moldova, cét si din insuficienta lucrdrilor in domeniu, ce vizeaza probleme de evolutie si analizd a
genurilor gravurii in aspectele: tehnici de figurare, tematica, organizare compozitional-artistica, stilistica. Studiul a fost
efectuat in baza analizei materialelor istoriografice in domeniu, monografiilor si albumelor de creatie, editiilor
periodice si, pe baza studiului, propriu-zis, a operelor grafice, detinute in fondurile Muzeului National de Arte Plastice
a RM, cit si a unora din colectii private. Genul graficii a parcurs o cale mai anevoioasa — comparativ cu celelalte ge-
nuri ale artelor plastice — in vederea obtinerii unei « maturizari » profesionale. Analiza materialelor istoriografice in
domeniu ne permite si constatim perioada postbelica a anilor “50 - “60 de evolutie a genurilor gravurii din Republici
ca fiind o etapd ascendents, de initiere si promovare a diverselor tehnici si tehnologii grafice. In acest aspect pot fi
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remarcate contributiile graficienilor: E. Merega, G. Fiurer, G. Zacov, V. Ivanov, P. Turcan, S. Tuhari, I. Averbuh s.a.
Anii 70 au constituit, delimitativ, perioada de dezvoltare si propulsare a principalelor figase stilistice si tehnice,
de formare si manifestare a potentialului artistic de forta al plasticienilor in operele grafice de valoare ale timpului.
in acest context, se face relevati creatia artistici a unui sir de graficieni cu experientd: L. Grigorasenco, I.
Bogdesco, E. Merega, V. Ivanov, L. Beleaev, B. Nesvedov, I. Averbuh, G. Zacov, V. Covali, V. Motcaniuc, P. Turcan,
S. Tuhari, B. Sirocorad, I. Taburta, — si a tinerilor plasticieni — I. Vieru, G. Vrabie, A. David, G. Guzun, E.
Childescu, F. Hamuraru, V. Cojocaru, P. Mudrac, V. Lavrenov, E. Usov, B. Branzei, A. Colabneac, B. Hmelnitchi, V.
Negruta s.a., a caror creatie graficd s-a impus cu pregnantd, in mare parte, in deceniul ulterior.
Dezvoltarea gravurii postbelice a avut loc, mai intai de toate, gratie genului linogravurii, dar si a gravurii executate pe
baza suportului de metal. Impactul genurilor xilogravurii si a litografiei la etapa respectiva a fost unul modest,
dezvoltarea acestora fiind sesizata cu incepere din anii *70. Desi exigentele ,realismului socialist” au conditionat in
mod decesiv forma si continutul artei postbelice - fapt care a delimitat considerabil tematica si stilistica lucrarilor
grafice, — anii 70 se remarca prin tendinta graficienilor de a promova noi modalitati de abordare a continutului
artistic, apar trisaturi artistice specifice, ce prolifereazi graficii caracter propriu, national. Aceasta fazi a con-
tribuit, indispensabil, la formarea unui contingent profesional de forta si la manifestarea potentialului de creatie a
acestuia in numeroase opere grafice de valoare, realizate in deceniile posterioare.
Cuvinte-cheie: gravuri, stil, grafica, grafici de carte, litografie, compozitie.

Abstract: Aspects of development of engraving in the post-war period in Moldova. In the work
are considered the most important aspects of engraving gender development in the country in the first decades after
the war, being considered the most significant contributions of graphic artists and aspects of their event. The neces-
sity for this study was received from both from the interest in graphic design developed in the post-war period in
Moldova, and the lack of work in the field, aimed at analyzing the problems of development and gender issues engrav-
ing: techniques of figuration, thematic, compositional artistic organization, and style. The study was conducted by
analyzing the historiographical materials in the field, monographs and creative albums, periodicals and, based on the
study itself was the graphic works, held in the funds of National Museum of Fine Arts of Moldova and some of private
collections. Graphics gender has come a more difficult - comparative to other genres of fine arts — in order to obtain a
professional "maturation”. Historiographical analysis of materials in the field allows us to see the post-war period of
the years 50 —60 engraving gender evolution in the Republic as a upward step, of initiation and promotion of various
techniques and graphics technologies. In this aspect can be observed drawers contributions: E. Merega, G. Fiurer, G.
Zacov, V. Ivanov, P. Turcan, S. Tuhari, I. Averbuh and others. The years of ‘70 were delimitative period of develop-
ment and the main stylistic and technical propulsion areas of training and manifestation of power artistic potential in
graphic artists in the works of the time value. In this context, artistic creation is revealed to a number of experienced
designers: L. Grigorasenco, I. Bogdesco, E. Merega, V. Ivanov, L. Beleaev, B. Nesvedov, I. Averbuh, G. Zacov,
V.Covali, V. Motcaniue, P. Turcan, S. Tuhari, B. Sirocorad, I. Taburta — and the young artists — 1. Vieru, G. Vrabie,
A.David, G. Guzun, E. Childescu, F. Hamuraru, V.Cojocaru, P. Mudrac, V. Lavrenov, E. Usov, B. Branzei, A. Colab-
neac, B. Hmelnitchi, V. Negruta and others, which has become a strong graphic design, mostly in the decade after.
Engraving post-war development took place, first of all, thanks of linocut genre, and copper-plate engraving. The
impact of gender of woodcut and lithography in that phase was a modest, their development is hearing since the "70s.
Although the requirements of ,socialist realism” have conditioned decisively the post-war art form and content —
which defined considerable the themes and stylistic graphic works — the *70s drawers tend to promote new ways of
dealing with artistic content, there are features specific artistic, that proliferates to graphics its own character, na-
tional. This phase contributed indispensable to build up a professional force and its manifestation of creative poten-
tial in many graphic works of value, made decades back.

Keywords: engraving, style, graphics, book graphics, lithographs, composition.

PE3IOME: Acnexmut paszeumus mMoa0aeckoil Zpasiopbl 6 NOCAe80eHHbLit nepuod. B manHoi
paboTte paccMOTpeHbI HamuboJiee BAJKHBIE ACIEKTHl PA3BUTHS TPABIOPHl B PeCHyOJINKe B TepPBble IOCTEBOEHHBIE
JIeCATIIIETHs, ObUTH aHATU3UPOBaHbl HaKbOJIee 3HAUNTETbHBIE BKJIAZbI TPA(UKOB, 8 TaK K€ ACTIEKTHI UX MPOsBIEHU.
Heo6X0quMOCTh  OCYIIECTBJIEHUS JAHHOTO HCCIEIOBAHUA MOTHBHUPOBAHHO KaK, CODCTBEHHO, WHTEPECOM K
rpaduyeckoMy HCKyccTBy MOJIZIOBBI, TaK U HEXBATKOH paboOT B JTAHHON 00GJIACTH, OTPAKAIONIUX PA3BUTHE KAHPOB
IPaBIOPHI C TOYKY 3PEHHS: TEXHUKU BBIIOJIHEHUS, TEMAaTHUKH, KOMIO3UIIMOHHOW OPraHU3aIH, CTHJINCTUKHU U IIp.
HccrenoBaHre OCHOBAHO HAa aHAIM3e HCTOPUOrpadUUYecKUX MaTepuasoB, MOHOrpaduil M ajbOOMOB TBOPYECTBA,
[IEpUOANYECKUX U3/IJaHUH B JAHHON 00JIaCTH, a TaK K€ Ha WU3yYeHUHW caMuxX rpadudeckux paboT, XpaHAIUXCA B
HanuonansHoMm My3see M306pasutenbHbix VickycerB Pecybuku MosioBa mwin B 4acTHBIX Koyuteknusax. ['paduxka
mporia 60Jee CIOXKHBIA MyTh IO CPABHEHUIO C IPYTUMHU KaHPaMU HAI[MOHAJIBHOTO M300pa3UTEIbHOTO UCKYCCTBA B
IJ1aHe MPodeCcCHOHATBHOTO ,,CO3PEBAaHUA". AHAIN3 UCTOPHOrpadUIECKIX MAaTEPHAIOB B JAHHOU 00JIACTH MO3BOJIAET
HaM OIpPEeJEeJIUTh NEPUoJ, 50-X — 60-X TofOB KaK IPOTPECCHBHBIA STAall IOSBJIEHHUS W PA3BUTHA PA3JIMYHBIX
rpaduUecKUX TEXHUK. 3HAYNUTEJIbHBIA BKJIaJ, B PA3BUTHUH IIOCJIEBOEHHON MOJIJIABCKOH I'paBIOPHI BHecau rpaduku: E.
Mepera, I'. ®1opep, I'. 3pikoB, B. 1BaHOB, I1. IlypkaH, C. yxaps, 1. ABepOyX U Jp. 1970-€ TOABI SABJISAIUCH IEPHOLOM
MPO/IBMIKEHUS] W PA3BUTHA OCHOBHBIX TpadHUYECKUX TEXHUK U CTIJIMCTHYECKUX HAIpPaBJIEHWH, a Tak Ke
(opmMupoBaHUS TBOPYECKOTO MMOTEHIINAJIA Xy/JO’KHUKOB, ITOJIYIUBIINH OTPasKeHHEe B JIyYIIUX paboTaxX TOTO BPEMEHU.
B naHHOM KOHTEKCTE HY>KHO OTMETHTH TBOPUECTBO PsAjia ONbITHHIX rpadukos: JI. I'puropamenko, U. Borgecko, E.
Mepera, B. UBanos, JI. benses, b. HecBenos, 1. ABepOyx, I'. 3pik0B, B.KoBasnp, B. Monkanmwox, I1. Ilypkan, C. Tyxaps,
Bb. OIupokopan, Y. Tabypua, — a Tax ke MOJIOABIX XyNOKHHUKOB — U.Buepy, I'. Bpabue, A. MaBug, I'. I'y3yn, E.
Kunpnecky, ®. Xamypapy, B. Koxxokapy, I1. Myzapak, B. JlaspeHos, 9.Ycos, b.bpeiazeii, A. Konpi6usk, b. Xmeanunkuii,
B. Herpyua u Ap., TBOpUECTBO KOTOPBIX Da3BUBAJIOCh, BO MHOIOM, C YCIEXOM B IOCJAEAYIOIIUX [AeCATHIETHAX.
PazBuTue rpaBOpHI IIOCJIEBOEHHOI'O IIEPHUOZIA UMEJIO MECTO, B IIEPBYIO OYepPe/lb, B KAHPAX JINHOI'PABIOPHI U IPaBIOPHI
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10 MeTasuty. PoJib KCHJIOTpaBIOPHI ¥ JIUTOrpadu Ha TAHHOM 3Tare O6bII0 He3HAUUTEIbHBIM, X PA3BUTHE CTAHOBUTCS
3aMETHBIM JIMIIb HAaYWHAA C '70-X. XOTS NMPHUHIUIBI ,,COIHUATMCTUYECKOTO peasu3Ma” B OIpPEAeSIoNed CcTerneHu
00ycstoBIIN (HOPMY U COZlepIKaHUe ITOCTIEBOEHHOTO UCKYCCTBA — YTO B 3HAYUTEILHON Mepe MOBJIUAIO Ha TEMATUKY U
CTHJIUCTUKY Tpaduueckux paboT, — ’7O-ble TOABI XapaKTEPUBYIOTCS TEHEHIMeH TI'padUKOB K BBISBJIEHHIO HOBBIX
METO/IOB MHTEPIIPETAINH Xy/TOKECTBEHHOTO CO/IEPIKAHUA, MPOABJIAIOTCA XapaKTepHbIE Xy/I0KECTBEHHBbIE PU3HAKH,
KOTOpbIe TpHAAT rpaduke COOCTBEHHBbIE, HAIMOHAJIbHBIE 4epThl. JIaHHBIH 3Tal 3HAYUTENIBHO CIIOCOOCTBOBAJ
(bopMupoOBaHHUIO CEPHE3HOTO MPOGECCUOHATBPHOTO KOHTHHTEHTA M IMPOSBJIEHHUI0 €r0 TBOPUYECKOIO IMOTEHI[haa BO
MHOTOUYHCJIEHHBIX IEHHBIX rpadruecKux paboTax, BHIIIOJHEHHBIX B TOCIEIYIONINX AECATUIETHAX.
KirroueBble CJI0OBa: TPaBiOpa, CTWIb, rpadrKa, KHIDKHASA Tpaduka, TUTorpadus, KOMIIO3HUITH.
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Iraida CIOBANU

NATURA STATICA: DILEME DE GEN

Complexitatea unui obiect de studiu
impune in mod evident necesitatea abordarii lui.
Dilematica este acea cercetare care suscitd
controverse si confuzii de interpretare. Stiintele
reale, care se pretind exacte, ne propun nu o
datd astfel de problematiziri, or, arta, in
plenitudinea si polifonia ei creativd, nu poate
ocoli dilemele de receptare si categorisire a unor
termeni ce tin de anumite tendinte artistice. Nu
avem nicidecum pretentia sa propunem definiri
categorice ale genului de naturd staticd. Ne
propunem sa ,gandim” materia inerta, reflectata
in arta plastica, si propunem o sintezd
rezultanta a unor analize.

Referindu-ne la natura staticd, vom
mentiona ca acest gen de arti a provocat
nenumadrate discutii istorice, teoretice si critice,
dezbateri ce au fost considerabil inmultite
prolific prin diverse pareri si interpretari. Putem
vorbi despre doua directii teoretice in abordarea
naturii moarte: na-tura moarta ca o constanta
artisticd, izomorfism pictural ce transpare in
toate epocile in care mana umana a plasticizat
realitatea si natura moarta ca gen independent,
ce apare in secolul al XVII-lea. Or, noi in acest
studiu ne propunem o receptare sintetici a
acestor doud directii dihotomice din is-toria
artei universale. Parcd sugerdnd o solutie de
rezolvare a unui astfel de conflict istorico-
artistic, cercetitorul rus L. Mocealov subliniazi
opozitia dintre ,viata linistitd” din tablourile
olandeze si ,natura moartd” din cele franceze,
concluzionand cd esenta se contine 1in
complementaritatea lor.

Un aspect dilematic al naturii statice este
si bifurcarea artisticd proiectata de faptul ci se
prezinta o realitate ce poate fi perceputa obiectiv
cu ochii si, totodata, aceasti realitate poate fi pe
atat de relativ-subiectivd in momentul in care e
structuratd in mod elaborat, inscenatd de méana
omului, acestui Deus ex machina, care se
presupune in spatele acelor lucruri. Din punct de
vedere tehnic, la fel existd o scindare de
intelegere: a picta se invata pornind de la natura
statica si tot aceasta naturid statica este atat de
dificil de inteles si receptat la nivelul istoriei si
teoriei artei (ciclicitate a minorului ce converge
in major, astfel vom declara noi aceasti situatie).

Pornind de la origini si pana in zilele
noastre, incd nu a fost stabilitd definitiv
sgenealogia” naturii moarte. Aceastd lipsa de
definitivitate este inteleasd si prin faptul ca
»existd mai multe opinii in ceea ce priveste
originea si natura genului” (Brigalda-Barbas
2002, 6). Definirea naturii moarte ca gen anunta
din start o dificultate terminologica. Genul este o
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categorie istorica prin faptul ca are o
determinare istorica in aparitia sa si este o
existenta istoricd prin cronologia sa, reflectand
sevolutia istorici a relatiei subiect-gen”
(Brigalda-Barbas 2002, 7). Genul trebuie si se
manifeste nu doar prin niste motive comune, ci
si printr-o integralitate, o relationare interioara,
un principiu unificator. Natura moartd se
focuseaza pe reprezentarea obiectelor in sine.
Aspectul morfologic al genului anunti corelatia
dintre ,tipul obiectului” si ,tipul structurii
picturale” (MouasmoB 1988, 182). La baza
sistematizarii dupa gen sta sistematizarea insasi
a lumii obiectuale. Natura moarti permite
reprezentarea  asa-numitor obiecte fara
valoare”. 1. Trughenhold, in articolul sau
Problema naturii moarte; a anuntat mai multe
posibilititi de interpretare a acestui gen. Autorul
evidentiazd in acest gen interactiunea dintre
subiect (pictorul) si obiectul pictat. Obiectul
aparand ca o metafora, sugereaza categoric o
imanentd simbolicd, adesea fiind simbol al
umanului existent, dar absent.

Lansat initial ca o ,natura moartd”, mai
ales de terminilogia francezi, genul va ajunge la
o transformare treptatd din natura moartd in
una ,vie”. Aceastd ,inviere” se produce pornind
de la faptul ci ,sistemul genurilor artistice este
antropocentric” (Natura statica 2008, 26).
Marcel Proust, celebrul scriitor francez din
secolul al XX-lea, sincronizandu-se parci cu
aceasta idee, afirma cé o pari e la fel de vie ca o
femeie. Astfel natura moartd e o parisie ce
sugereazd o disparitie, o probd artisticd
demonstrantd a existentei umane. Creatiile
linigtite ale stilleven-ului olandez, in arta
francezd, prin tablourile lui Chardin cu ,,obiecte
farad viata”, cum la acea vreme se numea genul,
se metamorfozeazd, exprimand niste receptiri
specific nationale ale acestui tip de pictura. ,Sub
influenta lui Chardin, natura moarta a devenit
un gen privilegiat al picturii” (Natura statica
2008, 46), dar a lansat si niste idei ce tin de un
areal cultural-national, cum este cel francez,
demonstrand astfel capacitatea sa flexibild de
adaptare la particularul national.

Au existat perioade in care natura moarta
a parasit primele randuri si s-a ,aciuat” ca fundal
al unei compozitii, ajungand a transpare prin
elementele sale si in portrete, sugererand ,un
simulacru de actiune” (Toma 2002, 14). Situata
nu o data in josul scalei genurilor, natura statica
era ,acuzata” de ruperea de antropomorf, fiind
anuntatd de critica academistd din secolul al
XVII-lea drept un gen secundar (Sterling 1970,
170). Cé-zanne a reabilitat pictura de gen,
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evidentiind acest antropocentrism. El a fost un
punct tangential in care au ajuns a converge mai
multe tendinte ale picturii europene. Multi vor
face legatura ulterior intre tablourile lui Cézanne
si cele ale pictorilor cubisti, in care natura
moartd e mai degrabd un gen experimental, dar
acest titlu de 1Incercare demonstreaza
perpetuarea genului in curentele artei plastice de
mai tarziu.

Mozaic, sec II. Sosos din Pergam, Odaia prost maturatd;
Scoala flamanda. Carti si lighean intr-o nisa

Natura staticd anunta si niste subgenuri:
pictura de interior, peisajul, animalistica, por-
tretul, tabloul. Aceste subgrupe vor fi acceptate
prin valoarea lor structurantd, in masura in care,
opozant, vor fi negate drept seci si academiste.
Cercetitorul Sterling, subliniiind schematismul
orb si incercirile elaborate de a incadra intr-un
gen niste manifestiri atidt de proteice si
polimorfe, e destul de reticent cu formularea de
sgenuri” ale naturii statice, gen ,impértit absurd
in picturi religioasa, mitologica, istorica, de gen,
de flori, de animale, de vanat etc.” (Sterling
1970, 162). Si tot el subliniaza reactia inversa de
a nu acorda nicio importanta fenomenului dat. E
paradoxal, dar ,sa nu stadruim prea mult asupra
acestor voluptati ale paradoxului” (Sterling 1970,
12). impéciuitor am propune o abordare inter-
gen” sau, mai exact, ,intra-gen”, sugerand ideea
acestor subgenuri for-mulate de L. Mocealov,
parafrazand termenul pe care il propune E.
Brigalda-Barbas in cartea sa Evolutia picturii de
gen din Republica Moldova.

Cercatatorul rus V. M. Polevoi definea
genul in functie de ,obiectul reprezentirii”
(ITonesoii 1979, 267). Or, ignorand actuala idee
postmodernistd a partialititii reprezentarii,
anuntdm un raport categoric intre arta si
realitatea unei epoci. De multe ori existid
sconfuzia intre istoria genului si preistoria sa”
(Natura staticd 2008, 10). Cer-catatorul Sterling
anuntd o constantd artisticd, o ,nevoie
particulara si reald, ce se manifesta timp de
secole” (Sterling 1970, 161), adicd nevoia de a
proiecta static obiectele fara viatd, fapt care
absolveste natura statici de acuzatii de
minoritate axiologico-artistica.
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Obiecte neinsufletite apar deja in
paleolitic, alte voci afirma cu siguranta ca ,acest
gen a aparut de fapt si a facut ,carierd” in arta
Greciei Antice” (Toma 2002, 20). In Antichitate,
in sensul de naturd statici putem anunta
sexistenta unei arte pe deplin formate” (Sterling
1970, 12). Multi alti cercetatori constata si ei
faptul ca deja in lumea anticid s-au identificat
tendinte de ,staticitate” in pictura, dar tot ei au
ajuns la concluzia ca aceste tendinte nu pot fi
incadrate totalmente in definitia pe care o da
astézi istoria artei sau, cel putin, in cea pe care o
propune arta din secolul al XVII-lea.

Sterling anunta o data cu opera lui Giotto
interesul pentru reprezentarea realisti a
obiectelor in afara contextului religios.
Cercititorul spaniol Perez Sanches constatd ca
elementele de naturd staticA din pictura
medievala sunt niste ,antecedente” si nu pot fi
totalmente egalate cu natura staticd olandeza. Si
totusi, considerdim ca nu putem ignora acele
elemente de ,staticitate”, ghirlandele de flori ce
incununau chipurile medievale ale sfintilor si
alte obiecte neinsufletite din aceste compozitii
religioase, aceste mici incercari de ,laicizare” a
artei de cult. Totodatd e important a nu se uita
faptul ca natura statica ,facea carierd” in opozitie
cu arta de cult, avand o functie mai utilitara,
ornand dulapuri si nige paretale. Renasterea,
rupandu-se de clericalismul medieval, anunta
va-lorificarea  antichitatii prin  preluarea
motivelor artistice, inclusiv a celor ce tin de
natura moartd, astfel perpetuand elementele de
naturd moarta din antichitate si pe cele din arta
medievali.

Floris van Scooten. Masa servita

Epoca de aur a naturii statice este secolul
al XVII-lea, secol in care natura moartd isi
anuntd marele boom 1in arta Occidentului.
Olanda, Flan-dra si Franta vor propune niste
forme-maniere de naturd statica, care, desi se
diferentiazda, constituie o integralitate prin
varietate. Italia si Spania, motivatd de
mentalitatea renascentistd a cultului an-
tichitatii, va accepta ecourile acestui boom
pictural, adaptand genul la propriul context
cultural-istoric.
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»,Natura moarti, astfel, se manifesta ca gen
ce poate fi numit si strijer al plasticitatii”
(Mouasios 1988, 238). Principala functie de gen
a naturii statice este elaborarea unor principii de
plasticitate, pornind de la simple studii si
ajungdand la  performante  stilistice  si
experimentale. Picasso, Matisse, Derain au creat
naturi statice, propunand un specific cubist, care
va fi calificat drept ,neoprimitivism”. L. Suhar
sublinia faptul cad ne uimeste cromatica bogata a
tablourilor cu naturi statici. Noi vom continua
ca nu doar cromatica, care este o conditie sine
qua non a naturii moarte, ci intreaga paleta de
manifestari stilistice pe care o contine genul
uimeste si bucura ochiul privitor, deja secole de-
a randul. Insisi notiunea de still life trebuie si
sugereze ideea cd se porneste de la un stil de
viata ce va fi stilizat pe panza.

Stefan Luchian. Anemone, 1905-1907

L. Mocealov anunta faptul ca in clasicism
sgenul era un program al stilului” (Mouasos
1988, 179). Astfel, genul se determina prin stil,
dar alianta dintre gen si stil treptat isi anunti
ruptura. Cercecetorul rus A. A. Fiodorov-
Davadov considera insa ca ,genul este o
categorie ce tine nu doar de subiect, ci si de stil”
(®emopos-/laBbiioB, 1975, 178). Multi artisti
plastici, care vor picta ulterior aidoma ,micilor
maestri olandezi”, vor fi acuzati de manierism si
epigonism creator. Or, epoca postmoderna le va
rezolva disputa, nu e problematica revenirea la
acelasi gen, stil, tematici, nu conteazi ce
exprimi, dar cum exprimi, contextualitatea
extrovertirii plastice. Astfel, neue sachlichkeit-ul
german din anii '20 ai secolului trecut (ce-si
propunea o esteticdA a transformarii formei
naturale in plastica), tendintele fotografice din
zilele noastre, cu vidite motive preluate din
natura moarta, nu pot fi clasificate drept
manieriste, azi, cind maniera este unul din
punctul de pornire al artistului care pastiseaza,
ironizeaza,  re-traieste  trecutul  artistic.
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Actualmente natura statica traieste in fotografia
artistica si in cea de publicitate. Or, epoca de
consum ne apropie, din ce in ce mai mult, de
obiectul mort, produsul, marfa ce se transforma
in marca si finiseaz& prin topul de brand.

Fie cd abordam ,genetic” natura moarti in
acceptia eis canonicd, fie cd propunem niste
viziuni necanonice asupra naturii statice, toate
acestea nu sunt decit niste polemici in care are
toate sansele si se nasca adevirul.

Genul a evoluat in limitele estetice,
purtind in diferite epoci diverse notiuni. In
secolul II-IIT cel mai vestit pictor de naturi
statice era Piraikos (Sterling 1970, 11). Artistul
picta dughene, barbieri, cizmari, artizani la
munca, animale si ceea ce ne intereseaza pe noi
— merinde, tablouri ce reprezentau mese intinse
cu bucate pe care gazdele le ofereau invitatilor si
prezentau mici tablouri de sevalet, prevazute cu
voleuri de lemn, ce se inchideau si care figureaza
mai tarziu ca ,trompe l'oleil” pe peretii caselor
de la Pompei sau de la Roma. Tablourile de
sevalet apar 1n aceasti perioadd ca niste
crampee, fragmente ale lumii exterioare,
independente de decorul mural si prezinti
panouri de mici dimensiuni care se asazi pe
cornisa peretelui sau sunt agitate in cui pe
perete (fapt usor de receptat si apreciat in epoca
unei postmodernitati de puzzle). Se contureaza
aici o tehnica picturala in stare sd evoce pani la
iluzie subiectul artistic: lumea obisnuiti
observata pe strada (un fel de coborare
postmodernd a artei in stradd, o spargere a
canonului elitist), camera unde sunt pastrate
proviiziile (reversul banchetului aristocrat),
animalul familiei si mesele servite (fata
banchetului aristocrat).

Observim  ca  Sterling  subliniaza
imposibilitatea unei cronologii concrete, de unde
putem deduce cd natura statica, chiar daca poate
fi, si uneori trebuie sa fie, incadrata in anumite
perioade din istoria artei, este o constantd
artistica, un izomorfism pictural la care au apelat
pictori din toate timpurile.

Teodor Pallady. Naturd moartda cu flori rosii, 1940
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O temad prezenta inca din antichitate pana
in perioada moderna este memento mori (motiv
aparut pentru prima data la poetul antic latin
Horatiu si care se traduce din latini ,tine minte
cd vei muri”) sau vanitas vanitatum
(deserticiunea deserticiunilor), ambele cu un
adanc sens mistico-moralizator. Aceste teme
antice, preluate de biserica in Evul Mediu, se
dezvolta sub efectul puritanismului religios din
perioada Reformei, cu un neintrerupt semnal ca
existd viatd dupd moarte. ,Vanitatea e un tip de
naturd moartd a carei conceptie e pe de-a
intregul intelectuala. S-a manifestat la sfarsitul
secolului la Leuda” (Suhar 2005, 18). Notiunea
de natura statica sau natura moartd ca gen al
picturii si graficii, care infitiseazd obiecte
(fructe, flori, vanat etc.) grupate sau aranjate
intr-un anumit decor, apare incepiand cu
sfarsitul secolul al XVI-lea in Italia, in secolul al
XVIlI-lea in Térile de Jos si in secolul al XVIII-
lea in Franta (Dictionar enciclopedic 1999, 620).
Astfel, putem afirma ca aceastd notiune este un
produs cultural categoric european, nascut pe
vechiul continent si propulsat in arta universala.

Gherghe Petrascu. Naturda staticd

Definitia naturii statice formulata de
cercetdtorul spaniol E. Pérez Sanchez sund in
felul urméitor — ,reprezentare a obiectelor
cotidiene cu frecventa comestibila, prezentate in
toata realitatea lor” (Perez 1984, 13). O axare pur
gastronomica pe subiect nu inseamna o saricire
a acestuia, mai ales intr-un spatiu ca cel iberic,
unde depistim o lume a marelui melanj
alimentar: cel al spaniolilor, maurilor, romilor si
evreilor si unde avem celebra siestd in cutuma
sociald, care e precedatd de un pranz familial
copios.

Ca gen de sine statator, natura statica
apare la hotarul secolelor XVI-XVII in Italia si
Spania, ajungand la inflorire in secolul al XVIII-
lea in Tarile de Jos, extinzandu-se si in alte
areale culturale. Iu. Kuznetov, cercetator rus,
mentioneaza faptul cd termenul ,stilleven” apare
prin anii 1650 si se impune abia la mijlocul
secolului al XVIII-lea. In Franta termenul de
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yhature-morte” vine din ,nature reposé”, care se
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traduce prin ,natura linistita” (Ky3Heros 1966,
14).

Vasari foloseste in secolul al XVI-lea
sintagma ,cose naturali” (,obiecte naturale”),
cand se refera la unele picturi ale lui Giovanni da
Udine, iar in Olanda, mai ales, se vorbea in
continuare despre piese cu flori, cu fructe, cu
pesti, iar de la inceputul secolului al XVII-lea, de
sbanchete” sau de piese cu mese servite (Sterling
1970, 55). In Flandra se folosesc de ciitre Van
Mander cuvintele: ,flori, fructe si buchete”.

Termenul stil-leven s-a extins apoi in
limba germana prin expresia stillstehenden
Sachen sau stilleben si in, cele din urma, — still-
life in tarile anglo-saxone, in traducere lexemele
de mai sus inseamnd ,pictura a ceea ce nu se
migca”.

Spania va folosi pentru mult timp termenii
de flores y bodegones (flori si colturi de
bucétarie) sau pe cel de bodegon. Iar termenul
de ,naturd moartd” va fi propus la 1756 in
cercurile Academiei franceze. Iluministul
Diderot foloseste expresia ,naturd moarts,
neinsufletita” atunci cind se referd 1in
comentariile sale la ultimele lucrari expuse in
cadrul saloanelor de la Paris. Maiestria lui Char-
din a fost ceea care a impus critica franceza si
ca-lifice genul in raport cu restul picturii. Natura
staticd este o prezenta artistica incd din picturile
murale din piramidele egiptene, noi insa ne-am
propus s-o studiem din perspectiva spatiului
geografic european.

Cercetdtorul Sterling mentioneazia ca
pictura de naturi statice e desemnati, mai intai,
cu numele de ropografie, adicd reprezentare de
lucruri marunte, de marfuri fard insemnaétate, de
nimicuri (destul de actual pentru epoca in care
ne intereseazd miniaturalul, minimalul care
neagd grandomania lui big is beautifull, adica
principiul ,,e frumos doar ce e mare”). Mai tarziu
i se va da numele de ripografie sau reprezentare
de obiecte ordinare, dezgustitoare. Drept
exemplu poate ser-vi mozaicul executat de Sosos
din Pergam (secolul al III-lea sau al II-lea 1.Hr.)
si denumit Agopatog aikog (asoratos aicos) —
Odaia prost mdturatd, care reprezinta resturi de
mancare — oase de peste, imprastiate de parca
cineva ar fi neglijat sa le curate sau poate, cineva
care a avut un proiect pictural si a propus o
esteticd a uratului in receptarea cotidianului,
fapt inteles cu usurintd de noi, cei care am
inteles imposibilitatea existentei unice a lui belle
art intr-o lume poliforma.

In acelasi context, criticul Viorel Toma
sustine cd Odaia prost naturatd ar putea fi
consideratd o ,naturd moartd”, pictatda de un
contemporan, avand motivul compozitiei
sindraznete”, se potriveste de minune spiritului
secolului XX, eliberat de constrangerile unor
reguli care au Iincercat sad mai existe in
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experienta atator stiluri de curente artistice
(Toma 2002, 25).

O altd opinie, expusa de criticul Liviu
Suhar, este cid scopul reprezentirii amintite era
unul iluzionist. Privitorul trebuia sa creada ca
toate aceste resturi au fost lisate de comeseni
(Suhar 2005, 15). Or, iluzionismul ca principiu
artistic a fost o preocupare speciald a pictorilor
de naturi statice inca de la inceputul genului, el
nefiind abandonat, de fapt, niciodatid. Tehnica
sinseldrii ochiului” rdmane in istoria artei sub
denumirea ,trompe loleil” si pe parcursul
secolelor aduce pictorii la performante care
concurau cu adevarul natural. Numele pictorilor
Apeles si Zeuxis, mentionate de Plinius in
Istoria naturald au ramas cunoscute prin
relatarea performantelor la care au ajuns atunci
cand, pictand ciorchini de struguri, pasirile s-au
repezit sa-i ciuguleasci, confundand imaginea cu
realitatea (ideea interventiei fictiunii (conceptul
artistic) si factiunii in realitate; prin ,factiune”
definim actul picturii, care este, in primul rand,
o ,facere ” materiald, o realitate de gradul doi). O
altd  clasificare = opune  ropografiet —
magalografia si aceasta nu din cauza
dimensiunilor, ci din cea a naturii subiectelor.
Prima categorie devine astfel echivalentul a ceea
ce constituie astazi ,,genul minor” in opozitie cu
spictura mare”.

Dumitru Peicev. Dolna, 2002
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svasul cu flori”, ,cartea de rugaciuni”, ,servetul”,
obiecte liturgice precum: péainea, vasul cu
tdmaie, potirul cu vin si altele asezate si
integrate in discursul ritualic religios (Suhar
2005, 16). In acest caz, observim ci bagatela
pierde statutul sidu de obiect mic si se
proiecteaza in dimensiuni celeste.

Céat de profund nu ar fi tratat acest gen al
picturii, in permanenta va ramane loc pentru noi
cercetdari.

Brigalda-Barbas 2002: E. Brigalda-Barbas. Evolutia picturii de gen din Republica Moldova. Chisinau, Stiinta,

2002.

MouasoB 1988: JI. Mouasnos. B nepcnexmusge ucmopuu. Mocksa, CoBeTckas KUBOIHCH, 1988.

Natura statica // Aquila’93, Bucuresti, 2008.
Natura statica // Aquila’93, Bucuresti, 2008.

Toma 2002: V. Toma. Natura moartd. Timisoara, Histria, 2002.
Sterling 1970: Ch. Sterling. Natura moarta din antichitate pand in zilele noastre. Bucuresti, Meridiane, 1970.
ITosxeBoii 1980: B. M. ITonesoii. O munoao2uu uzobpasumenvHozo uckyccmea // CoBeTCKoe NCKyCCTBO3HAHUE 79,

BBIIyCK. 2, MockBa, MckyceTBo, 1980.
Natura statica // Aquila’g3, Bucuresti, 2008.

®epopos-/laBpiioB 1975: A. Penopos-/laBeiioB, Pycckoe u cosemckoe uckycemeo. Mocksa, MlckyccTBo, 1975.
Suhar 2005: L. Suhar. Natura moarta in pictura romdaneascad. lasi, Tehnopress, 2005.
Dictionar enciclopedic ilustrat 1999: Dictionar enciclopedic ilustrat. Chisinau, Cartier, 1999.

ARTA -2011

142



Perez 1984: Alfonso E. Perez Sanchez, Pintura espafiola de bodegones y floreros de 1600 a Goya. Madrid, Ministerio
de cultura, 1984.

KysHenoB 1966: 0. Ky3HenoB, 3anagHoeBporeiickuii HaTiopMopT. JleHuHrpaa-MockBa, COBETCKHI Xy/T0KHUK,
1966.

REZUMAT. in prezentul articol autorul analizeazi sintetic notiunea de picturs de gen si cea de naturi statici.
Concluziile si polemicele cercetitorilor demonstreza cid acest topos artistic nu este valorificat pe deplin. Tentatia
staticului, iatd ideea principald de studiu a autoarei care evidentiaza c& epocile sunt reflectate de staticul pictural, in
pofida lipsei de antropocentrism si motive metafizice. Este abordata problema interferentelor dintre obiect / subiect
in natura moartd, obiectul ce se propulseazi in transcendental prin sugestie, referentialitate antropomorfa. Articolul
se refera, astfel, atat la istoria si teoria artei cat si la critica de arta.

Cuvinte cheie: naturi statici, still life, flores y bodegones, nature-morte, nature-repose, xenion, vanitas.

ABSTRACT. In the present article we synthetically analyze the notion of genre picture and genre of the still
life; we present the reception of them by different artistic periods, determine some stylistic performances and con-
clude by personal interpretation of the given problem. Misunderstandings and polemics based on the studied subject
do not make us to reject but, quite the contrary, give us an artistic topos that is unvalued / undiscovered completely.
The temptation of the statics — that is the main idea of our research, all the epochs were tried by the picture statics
even without anthropocentric and metaphysical motives. We are preoccupied by the relation between the object and
subject in the still life, the object that pushes in a transcendental sphere through the suggestion, the anthropomorph-
ous correlation. Multiple voices that were pronounced concerning this theme of history and theory of art enter into
the field of the picture criticism and proclaim the impossibility to exhaust the problem which remains open and al-
ways capable for re-formulations and re-visions.

Key words: still, still life, flores y bodegones, nature-morte, nature-repose, xenion, vanitas.

PE3IOME. B 1aHHO# cTaThe aBTOP MPOaHAIU3UPOBAI CHHTETHUECKUE ITIOHATHE O KaHPOBOH KMBOIIHUCH U
sKaHpe HATIOPMOPTA, 3TO PACCMOTPEHA B PA3JINYHBIX XyI0KECTBEHHBIX IIEPUOIOB, CTHIIb UCIIOJHEHUA 1
WMHIUBU/IYaJIbHBIN IIOIX0/] B JAHHOU IIPO0JIeMe, TOPOsK/as IIOJIEMUKH; B 9TOM KOHTEKCTE IIOCTapaIuch PasoOpaThCs.
CTaTHYHOCTD B HATIOPMOPTE IIPOAHAIU3UPOBAHA YePe3 OTHOIIEHUE CIOKET / IIPeJMeT, HECMOTPSA Ha OTCYTCTBHE
aHTPOIIOLEHTPU3MA U MeTapU3UKU. VICTOUHUKH, KOTOPBIE ObLIN aHAIM3UPOBAHbI HA JAHHYIO TEMY B UCTOPUU U
TEOPUHU UCKYCCTB, OCTAIOTCA HEMCUYEPIIaeMBIMHU /10 KOHIIA, OCTABJIAA OTKPBITHIE CTPAHUIIBI.

KiroueBsbre ciaoBa: still, still life, flores y bodegones, HaTiopmopT, nature-repose, xenion, vanitas.
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Sergiu TRONCIU

ARHITECTURA ECLEZIASTICA DIN ORASUL TIRASPOL

In 1859, cand judetul Tiraspol a devenit
parte componentd a eparhiei Herson, in tot
judetul erau 71 lacasuri de cult religios crestin
(IMosymun 1996, 411). Ceva mai tarziu, pe planul
orasului Tiraspol [schema 1] erau indicate trei
biserici, si componentele sale urbane, fara
legaturda compozitionala intre ele, cetatea
Sredinnaia si cartierele dreptunghiulare, care
astdzi formeaza partea istorica a orasului —
sectorul Centru.

In conformitate cu datele anului 1902, in
judetul Tiraspol locuiau 206.568 de persoane
dintre care 139.705 erau crestini (ITosymiun
1996, 406), fard a se preciza numirul de
ortodocsi, catolici si lipoveni. In sapte ani, in
1909, numdrul enoriasilor a atins cifra de
240.528 (IlosnymuH 1996, 407). in conformitate
cu datele statistice oficiale (Cmmcox 1907), in
acest timp in orasul Tiraspol erau situate cinci
biserici ortodoxe:

1. Sfantul Nicolae, cea mai veche bisericd din
localitate, pe locul bisericii satului Suclea
Veche, pe care a fost fondat orasul Tiraspol;

2. Acoperamdantul Maicii Domnului, aflata in
centrul orasului;

3. Sfantul Andrei, biserica militard, amplasata
in cetatea Sredinnaia;

4. Botezul Domnului, biserica militara a
diviziunii nr. 56 Jitomir, amplasati in
partea de nord-vest a urbei;

5. Sfantul Stefan, biserica militarad a diviziunii
nr. 22 Astrahan, amplasatd in partea de
sud-vest a orasului.

Dintr-un registru aparte al judetului [2,

411] se cunoaste cd in oras functionau doua

bisericii de rit vechi rus (lipovenesti):

6. Acoperemdntul Maicii Domnului, fondati
in 1900;

7. Maica Domnului din Kazan, construitd in
fostul sat Ploscoe, azi suburbie a orasului.

Cercetarea frontali a orasului, a depistat o
bisericd crestind de rit occidental, la Tiraspol
aflandu-se centrul diocezei romano-catolice si
evanghelice.

Din edificile mentionate nu au
supravetuit nici unul. O cauza a lichidarii lor a a
fost ideologia ateista si a doua — amplasamentul
lor, care le atribuia monumentalitate si
importanta urbanisticd ne agreatd in perioada
socialista. Unele au fost demolate si inlocuite cu
cladiri cu destinatie sociala, altele, cum ar fi
biserica romano-catolica (sau evanghelica) au
rezistat de la demolarea structurii lor materiale,
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dar rolul ei a fost minimalizat, prefacute in spatii
de depozitare. Numai o biserica de rit vechi rus a
fost pastratd ca si functioneze pentru
comunitatea lipovenilor.

In schema 2 este prezentat planul actual al
orasului cu cele cinci biserici ortodoxe distruse si
cu cele sase biserici noi, fondate dupa 1989.

BISERICI DISPARUTE.

1. Biserica Sfantul Nicolae se afla, practic,
in centul istoric al urbei, la intersectia strazilor
Sverdlov si Lunacearskii [foto 1], unde s-au
perpetuat mai multe locasuri ale satului Sucleia
Veche. Se stie, cd una din ultimele biserici
satesti, era ridicata din lemn si acoperita cu stuf,
fiind arsd de tatari, in timpul razboiului ruso-
turc. In 1792, bastinasii si cazacii, care s-au
asezat aici printre primii dupa fondarea asezarii
riverane (IlosiymuH 1996, 401), au reconstruit
biserica. Cand, in anul 1795 a fost finalizati
constructia ,cetatii de mijloc”, cladirea, tot din
lemn si stuf, devine biserici-forshtadt. Fiind
singurul locas de cult din oras, conform
ordinului din 21 decembrie 1797, biserica devine
principalul edificiu de cult din Tiraspol.
Constructia in piatrd a bisericii a inceput in
1804, locul fiind sfintit de mitropolitul Gavriil
Banulescu Bodoni.

Aceastd bisericA nu s-a pastrat, fiind
inlocuita, la jonctiunea secolelor XIX-XX cu o
impozanta clidire in stil neobizantin [5]. Sunt
cunoscute imaginile fotografice ale ei, ridicata
din cdramidi rosie, incununati cu o cupoli, pe
un plan cruciform, cu clopotnita dinspre vest,
accentuand axa longitudinald a compozitiei
spatial-volumetrice. Silueta este inviorati de
doud turle - a naosului si clopotnitei,
voluminoase, cu cornisele in ,volane” din
arhivoltele ferestrelor de la tamburul turlei, cu
golurile ferestrelor si usilor in arc cilindric.

Folosirea caramizii la pereti si a invelitorii
acoperisului in felii cu muchiile in relief,
constituie o bogitie policroma si de factura.
Biserica a fost aruncata in aer in una din noptile
anilor “30 ai secolului trecut de administratia
sovieticd de la Tiraspol, capitala RSSAM. Pe
locul catedralei se va ridica Oficiul Stérii civile,
cu arhitectura in spiritul stilului empir sovietic
[foto 2].

2. Biserica Acoperamantul  Macii
Domnului este plasata in centrul orasului, pe str.
25 Octombrie, nr. 54, (fosta strada Pocrovskaia).
A fost distrusi in perioada sovietici [foto 3]. In
luna decembrie 1798, mitropolitul Gavriil
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Banulescu Bodoni a permis autoritatilor de la
Tiraspol de a construi biserica lipovineana cu
hramul Acoperamantul Maicii Domnului.
Initial lacasul a fost construit din lemn, dar pe o
fundatie de piatra.

Prima bisericad construitd pe acest loc,
situatd in inima orasului, nu se deosebea de o
casd de locuit (ITosymumn 1996, 404). In 1813
langa edificiul vechi s-a inceput construirea unei
biserici de piatra. Biserica avea o structura
spatiald simpla, dar traditionala pentru bisericile
rusesti din perioada neoclasicicd cu elemente
rectangulare ale planului. In axa longitudinald a
navei sunt alipite la est absida altarului, iar la
vest — pridvorul clopotnitei, ambele mai inguste,
ce sugereazd planului forma crucii. Aspectul
exterior era dominat de iniltimea clopotnitei cu
trei niveluri patrate in plan si turla octogonald
deasupra naosului. Ramurile laterale ale crucii
planimetrice erau decorate cu porticuri
dominate de frontoane triunghiulare, sustinute
de patru pilastri, intre care, erau amplasate in
doud registre goluri de ferestre: jos rectangulare,
sus — circulare. Cladirea nu s-a pastrat, fiind
distrusd in 1930 [foto 4]. Locul ei nu a fost
ocupat de alta constructie, ci a fost amenajati o
piatd, care serveste drept spatiu public pentru
Casa oriseneasci de Culturi. In apropiere, in
unul din cartierile limitrofe, intre anii 1998-
2000 a fost construiti Catedrala Nasterea
Domnului.

3. Biserica Sfantul Andrei in cetatea Sre-
dinnaia. Astazi este sectorul Borodino al Ti-
raspolului, unde scoala de cultura generala nr.17
reprezintid centrul compozitional, in locul céreia
candva era amlasatd biserica militard, ce
reprezenta dominanta principald a complexului
fortificat [schema 3]. Dupa datele cartografice,
putem constata exact locul amplasarii lacasului
sfant — spatiul dintre strada Fediko si blocul de
locuit (str. Fediko, nr. 18). In 1792, pe malul
stang al fluviului a inceput constructia cetitii si a
bisericii cu hramul Sfantul Andrei, sub
supravegherea lui Alexandru Suvorov si de
inginerul-general al armatei ruse Frant de Vollan
(®duruMoHOB 2006, 84).

Lacasul deservea nu numai soldatii raniti
si bolnavi, dar si locuitorii din zonele alipite
cetitii. In timpul represiunilor din anii 1930,
NKVD-ul a transformat vestigiile cetatii in locul
executiilor 1n masd. Compozitia spatial-
volumetrici a bisericii a fost compusd, din
juxtapunerea a doud volume: o rotonda,
incununati de o cupoli sferica, la care era alipit,
la vest, al doilea volum prizmatic, al clopotnitei
[foto 5]. Zidita din piatrd alba, biserica era
perceputi vizual din mai multe parti a orasului,
in jurul ei fiind sdditi pomi fructiferi — meri si
peri [2, 405].

4. Biserica Botezul Domnului a diviziunii
nr. 56 Jitomir. Biserica a fost amplasata in
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partea nord-estica a orasului, aferenta fortaretei
Sre-dinnaia, deservind diviziunea Jitomir, dar si
o treime din populatia urbei (MenpHIUYK 2001).
A fost construita dupa un model, elaborat pentru
bisericile din unitétile militare ale armatei ruse
(dispozitia de la 23 ianuarie 1900), care
satisficea urmatoarele exigente: licas spatios
din piatra; excluderea elementelor arhitecturale
excesive; cost cat mai mic posibil.

Autorul proiectului bisericii militare a fost
ales F.M. Verjbitkii, etapa de proiectare a acestui
proiect-model a durat pana la 1 decembrie 1901,
cand a fost aprobat de cdtre comisia
constructiilor capitale din Moscova. Dupa acest
proiect-model, in Imperiul Rus, pand in anul
1917, au fost ridicate peste 60 de edificii similare
in diferite asezari cu cotingent militar (Moscova;
Rostov; Pskov; Barnaul; Zamostie (Polonia);
Baku (Azerbaidjan); Ghiumri, biserica din
cetatea Kars reconstruitd ulterior ca moschee
(Armenia); Siauliai (Lituania); Tiraspol (http://
forum.pridnestrovie.com/ Crapsie doTtorpadpuu
ropozoB [IpuHeCTPOBD).

Biserica militara din Tiraspol Botezul
Domnului [foto 6] a fost finalizatd in 1904
pentru diviziunea nr.56 Jitomir, care s-a stabilit
permanent in Tiraspol in 1888. Arhitectura
bisericii reflecta ,,stilul rus” (eclectismul tarziu)
de la inceputul secolului XX. Planul este extins
de-a lungul axei: de la absida pentagonald, cu
volumul navei, strapuns de goluri in arc alungit,
trapeza si pridvorul cu clopotnita octogonala,
acoperitd cu un cort. Decorul exterior este
abundent in detalii din arhitectura rusa cu
motivulul kokosnik-ului si zakomara.

5. Biserica militard Sfantul Stefan a
diviziunii nr. 22 Astrahan a fost amplasati la
intersectia stdzii Bazarnaia cu stradela
Melinicinii, initial fiind arendata in acest scop
casa individuala a lui Ciapoliga. Constructia
gizduia pand la 200 de persoane. Din 1890 a
primit o sedere permanenta in judetul Tiraspol.
Cazarmele regimentului au ocupat teritoriul
actual al sectorului Krasnie Kazarmi. Cladirea a
fost distrusid in anii “30 ai secolului trecut. Pe
acest loc (din anii “60), actualmente pe strada
Sverdlov, se afla clidirea bibliotecii municipale
(IMomnymuH 1996, 406).

BISERICI NOI, construite intre anii
1989 si 2011.

1. Biserica Acoperdamantul  Maicii
Domnului este situatd in sud-vestul orasului, pe
adresa strada Kutuzov, nr. 201, iar intrarea
principala este din strada Krasnodonsk. Spatiul
potrivit pentru constructia edificiului nu s-a
putut de obtinut in partea centrala a urbei, fiind
alocata in 1989 o parcela in sectorul Balca.
Aceasta era un spatiu de acumulare a deseurilor
din cartierele rezidentiale adiacente — o campie
acoperita cu stuf, inundatd in timpul
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precipitatiilor, cuprinsid dintr-o parte de spatiul
coloniei de detinuti, iar pe de altd parte de o rapa
creatd de suvoiul ploilor si numitd in popor
»Gapciucika”.

Teritoriul bisericii cuprinde circa 5700
m.p., compus din biserica, un parc in partea de
nord cu un lac, anexe gospodiresti [schema 4].
Acestea  serveau adipost  administratiei
ecleziastice pand la edificarea catedralei
»Nasterea Domnului” si cladirii Eparhiei din
centrul orasului.

Constructia  bisericii, arhitect A.N.
Cerdan-tev, a inceput in 1989. Este o biserica in
spiritul arhitecturii ruse, in doui nivele. in 1993
a fost finisata biserica de la parter, iar pe data 13
octombrie 1998 — a fost finisat spatiul principal
de la etaj. Accesul 1n spatiul principal al bisericii
are loc prin intermediul scirilor exterioare in
trei pante, marginite de pereti, accentuind
decorul lacasului. Compozitia spatiald este
compusa din volumul principal al bisericii de
plan dreptunghiular, un pridvor, alipit din
partea de sud-est, prin care are loc intrarea la
parter, si clopotnita patrulaterala in plan
anexata din partea sud-vest a intririi. Cladirea
are caracteristica stilului specific bisericilor
rusesti, fiind incununata cu un coronament din
noua turle, dintre care una domina prin volum si
inaltime, toate incununate cu cupole in forma
bul-bului [foto 7].

2. Catedrala Nasterea Domnului este
situatd in centrul orasului, strada K. Marx, nr.
79-81, ridicata in apropierea bisericii demolate
cu hramul Acoperamantul Maicii Domnului,
aflatd in centrul orasului in apropierea Nistrului,
fosta dominanta a centrului urban.

Catedrala este o parte componenti a
complexului ecleziastic [schema 5], din care fac
parte sediul Eparhiei de Tiraspol si Dubasari
(str. Sevcenco, nr. 25), cladirea administrativi,
edificii cu spatii cu diversa functie (biblioteca
bisericeasca, chilii, spatii pentru botez si o scoald
duminicald), edificat dupa proiectul arhitectului
P.G.Iablonski. La 1 septembrie 1998, a a avut loc
punerea fundamentului catedralei, finisata la 16
ianuarie 2000, sfintirea avind loc de catre
Mitropolitul Vladimir. Constructia catedralei a
fost solutionata in spiritul arhitecturii rusesti, de
tip cruce greacd 1inscrisa, cu planul
dreptunghiular, extins de-a lungul axei
longitudinale. Fatada este impodobita cu detalii,
dintre care cel mai utilizat ramane motivul
kokognik-ului. Volumul principal este incununat
cu coronamentul din cinci turle, dintre care
patru sunt de dimensinui mici si oarbe [foto 8].

3. Biserica Sfantul Nicolae (biserica
Fortelor Militare Maritime) este situati in
partea centrald a orasului Tiraspol, stradela
Gorplavni, nr. 3, amplasata cel mai aproape de
artera acvatica in raport cu alte biserici. Alocarea
terenului gi arhitectura a fost aprobata de
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administratia locald in anul 1989, limitrof zonei
feribotului, ce leagd malurile Nistrului. Acest
teritoriu avea functia de de-pozitare a carbunelui
pentru LTP-ul local. In popor biserica este
numitd ,Kazacia”. Aspectul ex-terior este
dominat de iniltimea clopotnitei din dou&
niveluri, din cardmida rosie [foto 9].

4. Biserica Buna Vestire. Este situatd in
partea de nord-est a urbei, in centrul sectorului
Kirpicinaia Slobodka, strada Partizanskaia, nr.
77, suburbie a Tiraspolului la inceputul secolului
XX, alipita de sectorul Centru din partea de sud.
Asezarea a fost slab populata. Periferiile ei au
fost inundate de gradini, cu case ghemuite intre
ele. Cu timpul acest sector a crescut si a fost
sistematizat in cartiere rezidentiale. S-a pastrat
tendinta dezvoltarii pe orizontala, fiind marginit
din partea vesticd de sectorul Belie Kazarmi, iar
din partea sud-estici — de sectorul Krasnie
Kazarmi.

In august 2005 s-au inceput lucririle de
constructie a bisericii cu hramul Buna Vestire,
amplasat la intersectia strazilor Partizanskaia si
9 Ianuarie [schema 6]. Biserica are un aspect
traditional pentru bisericile ruse: consta dintr-
un volum cubiform, incununat de o turld
octogonali. In axa longitudinald sunt alipite la
est absida semicirculari a altarului, iar la vest de
clopotnitd. Intrarea principald este efectuatd
lateral, printr-un portic cu patru coloane. Peretii
laterali sunt decorati cu porticuri, incununate cu
frontoane triunghiulare [foto 10].

5. Biserica Sfantul Andrei a fost construita
in sectorul Zakrepostnaia Slobodka (str. K.Lieb-
knecht), cu mici abateri, pe locul bisericii
militare vechi Botezul Domnului a diviziunii 56
Jitomir. Arhitectura bisericiimilitare a armatei
ruse nr. 14 este realizatd dupa proiectul-model
de biserici. Constd dintr-un volum dominant
cubic, acoperit piramidal si incununat cu o
cupold de tip baroc ucrainean, ridicati pe un
tambur scund, legata printr-o trapeza joasa cu o
clopotnita in trei nivele, acoperita cu o piramida
octogonald, cu o cupold micid in forma bulbului
in varf [foto 11].

6. Biserica Intampinarea Domnului este
amplasatd in partea de nord a Tiraspolului, in
centrul gridinii publice ,Kirov”, la intersectia
aleilor principale. Finalizarea edificarii se
presupune in 2012, la aniversarea a 220 de ani
de la fondarea orasului Tiraspol.

Astazi, in stanga Nistrului sunt
inregistrate 148 de organizatii religioase, dintre
care biserica ortodoxd cuprinde 100 edificii:
catedrale, biserici, lipovenii au 3 parohii. in
Tiraspol si Bender functioneaza cate o sinagoga.

Nici una din bisericile noi nu a fost
construitd pe vechile fundatii si nu a repetat
hramul bisericii anterioare. Stilistica cladirilor
noi este diferita de cea veche, cu o tendinta de
subliniere a filierei arhitecturii din Rusia
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premongold, desi cliadiri cu asa o vechime nu
sunt depistate in raioanele din stdnga Nistrului.
Semnificativa este, in contextul pierderii
traditiilor ecleziastice, si amplasarea bisericilor
in raport cu artera principala a orasului. Daci in

locuri retrase de centrele de atractie publica,
acolo unde constructia era consideratid
inoportuna pentru cladiri monumentale. Ca o
consecinta a situatii confuze si de neincredere
fatd de viabilitatea declaratiei cu privire la

secolul XIX bisericile din Tiraspol erau
amplasate de-a lungul strézii principale a urbei
[schema 7], pe unde trecea vechiul tract de
tranzit Chisinau-Odessa, urmandu-se traiectoria
lui, cu etalarea arhitecturii bisericilor in silueta
orasului, perceputd dispre fluviu, dupa 1989
bisericile sunt amplasate in masivele de locuit, in

prioritatea valorilor general-umane in raport cu
cele de clasd, a revenirii la valorile spiritual-
crestine, locurile a patru biserici: Sf. Andrei, Sf.
Nicolae, Sf. Stefan si Acoperiamantul Maicii
Domnului, practic, au riamas neocupate de
cladirile ecleziastice noi.
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REZUMAT: In aceasti lucrare sunt descrise licasurile de cult din orasul Tiraspol (dispirute si recent
edificate). Aceste edificii ecleziastice difera dupad bogatia vietii spirituale si aspectul arhitectural-artistic. Deasemenea
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ABSTRACT: In this work are described ecclesiastical buildings from Tiraspol (the destroyed and recently
appeared). They differ after the riches of the spiritual life and architectural appearance. Briefly are reflected historical
dates, current descriptions are supplemented by illustrative material (photos, drawings, scheme).
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JUBILEE

Tudor STAVILA

LAZAR DUBINOVSCHI — LA UN SECOL DE LA NASTERE. O FATETA MAI
PUTIN OFICIALA

In toate timpurile si la toate popoarele
sculptura a ilustrat detaliat, in afard de
tendintele artistice si madiestria sculptorului,
sistemul politic, creandu-i propria imagine ce
reflectd realitatea unei societiti pentru care a
fost creatd. Amplasata intr-un mediu ambiental
concret, sculptura poate deveni o ,poezie a
arhitecturii” (Gilbert Gardes) sau constituie
sglorioasele arhive ale geniului uman” (David
d’Angers).

Prin contrast, sculptura publica, al cirei
scop este determinat doar de glorificarea unei
oranduiri politice si de formarea unei mentalitati
directionate si uneori denaturate promoveaza
non-valori sau cel mai natural kitch. Acest lucru
este valabil, fird exceptie, pentru toate
monumentele de for public din perioada
sovietica a Republicii Moldova.

Intr-una dintre publicatiile apirute in
1987, autorii care au inventariat patrimoniul
istoric si cultural din nordul Moldovei au ficut o
sintezd despre lucrérile de sculptura existente in
acest areal. Printre cele 126 de monumente, 73
erau consacrate lui V.I. Lenin, 16 - lui K. Marx si
F.Enghels, celelalte referindu-se la F.E.
Dzerjinski, A. Jdanov, M. Kalinin, S. Kirov si
altor revolutionari rusi. Astfel, in RSS
Moldoveneascd se implementa renumitul Plan
de propagandd monumentald, promovat de
Lenin in 1918. Turnate in beton si ghips, aceste
»opere”, impreund cu tancurile de pe colinele
Leusenilor sau cele din Transnistria, au
constituit un imn glorioasei armate si elite
sovietice, tirajate prin multiple sabloane in toate
localititile Moldovei. In acest context, un rol
deloc intdmplitor de actor principal al sculpturii
publice moldovenesti 1i revine lui Lazér
Dubinovschi.

A trecut suficient timp de la trecerea in
lumea celor drepti a sculptorului Lazér
Dubinovschi (1.V.1910, Albinetul Vechi, Falesti —
29.X1.1982, Chisindu), ceea ce ne permite,
distantati in timp, sid vorbim despre creatia si
viata artistului, fira a pune la indoiald meritele
sale, dar si compromisurile pe care le-a acceptat,
fiind loial ideologiei realismului socialist. Putini
dintre colegii sai de breasld si de varsta au
obtinut asemenea recunostintd oficiald si
puterea de a decide, de care a beneficiat
sculptorul. Nici unul dintre basarabeni nu ar
putea sa concureze cu saltul vertiginos pe care 1-
a realizat L.Dubinovschi in cea mai scurtid
perioada de timp. M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu,
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G. Sainciuc, dar chiar si M. Gamburd care a
acceptat compromisurile cu arta oficiald a
yrealismului socialist”, devenind unul dintre cei
mai elogiati pictori ai ,sistemului” din anii
postbelici, nu a beneficiat de influenta pe care a
exercitat-o sculptorul asupra factorilor de decizie
la toate nivelurile publice sau ideologice ale
RSSM. Explicatia se rezuma la circumstantele si
caracterul sau, pentru care nu au existat dubii in
privinta a ceea ce era necesar si creeze: mitul
despre o societate socialista prospera, in care el
isi putea permite sa creada (datorita comenzilor
de sculpturd monumentald, realizate pentru
partid si societatea acestuia, care i-au adus
beneficii financiare solide) sau, in cazul
portretelor sculpturale, care demonstrau cu
adevirat talentul sculptorului.

Oricum, atat M. Grecu, cat si V. Rusu-
Ciobanu, care ne reprezintd prin arta
emblematicd a acestor timpuri, incepand cu
studiile la Bucuresti si terminand cu creatia
propriu-zisd din epoca ,realismului socialist”, au
demonstrat ca arta si puterea niciodatd nu au o
cale comund, mai ales in cazul ciand se doreste
deservirea ei.

Stramba-Lemne, 1944

L. Dubinovschi a absolvit Academia de
Arte din Bucuresti in atelierele lui Dimitrie
Paciurea si Oscar Han (1930), avand, cu un an in
urma, o scurtd vizita la Paris. Revenind in
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Basarabia dupa absolvire, se angajeaza la o
scoala secundara din Bilti in calitate de profesor
de desen. In 1939 a inaugurat la Iasi o expozitie
personald. Dupad ocupatia Basarabiei de citre
sovietici si inceputul razboiului se prezinta la
NKVD si se inroleaza in Armata Rosie. Ranit pe
front in 1943, este evacuat la Irkutsk, unde
lucreaza in calitate de sculptor, creand tripticul
Moldova in flacari (1944). Tot in acest an este
modelat Stramba-Lemne, cea mai inofensiva
sculpturd, din punctul de vedere al ideologiei
realismului socialist si cea mai apolitici (cu
exceptia portretelor sale), unica lucrare in care
este evidentd influenta sculpturii lui A. Bourdele
Hercules cu arcul (1909).

In anii 1951-1953 lucreazi la Moscova in
atelierul lui Evgheni Vucetici, in calitate de
executant, participand la realizarea celei mai
grandioase sculpturi ale lui I. V. Stalin pentru
canalul Volga-Don. Sosit la Chisindu, devine
autorul principal al sculpturii ecvestre
consacrate eroului riazboiului civil G. I. Kotovski,
impreund cu alti sculptori sovietici - 1.
Persudcev, A. Poseado si pictorul K.Kitaika,
monument inaugurat in centrul capitalei in
1954. Infitisarea ciliretului denoti un patos
exagerat, declarativ, caracteristic pentru toate
monumentele epocii sovietice. Cu un an mai
tarziu, el toarni in bronz bustul comandarmului
rosu care a gsi fost instalat in or. Kotovsk
(actualul Hancesti) din RSSM, subliniind
aceleasi particularititi ale ,eroului”, cu care
erau dotate, de fapt, toate personalitatile Rusiei
revolutionare.

Mihai Eminescu, 1956

In anii 1964-1972 Dubinovschi exerciti
una dintre cele mai importante functii de
cenzurd ideologicd — director al Comisiei de
experti din cadrul Ministerului Culturii al RSSM,
fiind obligat sd contrasemneze hotirarea CC de
demolare a Clopotnitei din Scuarul Catedralei,
distrusi in 1964.

Nu am exagera, daca am afirma ca
Chigindul  detine intaietate in  privinta
monumentelor realizate de sculptor. Dupa
statuia lui G. Kotovski, L.Dubinovschi realizeaza
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monumentul Eroilor comsomolului leninist
(1959), un obelisc de granit, incununat cu o
figura feminini si cu o tortd in mana, secundat
de un relief pe postament, care comporta acelasi
mesaj declarativ. Tematica este continuatid cu
Monumentul luptatorilor pentru puterea
sovieticd, inaugurat in 1966, repetandu-se
formele si volumele celui precedent.

Clasicismul cu semantica lui alegorica
devine unul dintre cele mai solicitate stiluri ale
perioadei sovietice. Monumentul Eliberarea
Moldovei de cdatre armata sovieticd (1969),
amplasat la intersectia unor artere principale ale
Chigindului, pe fundalul arhitecturii de tip
»ampir stalinist” imortalizeaza epoca.

Monumentul eliberarii, 1969

Figura zeitei Nike, purtatoarea Victoriei si
imaginea ostasului sovietic este conceputa astazi
ca o parodie, dar nu si in timpurile cand a fost
creatd. Aceste figuri cu gesturi patetice, exaltate
se concep ca un triumf al unei mentalitati
artificiale, denaturate.

Dupd 20 de ani de la aparitia statuii
ecvestre a lui G. Kotovski la Chigindu, sculptorul
realizeazd un intreg ansamblu pentru Hancesti,
la  bastina  revolutionarului  basarabean.
Amplasat pe culmile dealului ce domina
imprejurimile, cu figura statuard a ,eroului” cu
sabia 1n mani, pe un fundal cu tirani
revolutionari, 1in relief, pe postament,
monumentul propune o mitologizare a
evenimentelor, nule ca importanta istoricd, dar
nu si ca valoare ideologicd, marcand dorinta
puterii de a fi glorificati. Numeroasele
monumente publice, apartinaind unei epoci
trecute, dar 1incd proaspit simtite, conferd
Chisgindului, prin lucrarile lui Dubinov-schi, o
dominanti vizibild. Renumita ,comanda de stat”
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presupunea un control ideologic total asupra
sculpturii monumentale, ignorand
completamente originalitatea i maiiestria
artistului, elocvent fiind 1insusi destinul
sculptorului, al cirui talent s-a manifestat pe
deplin in busturile camerale ale lui M. Eminescu,
M. Costin, D. Cantemir, I.Bogdesco, C. Baba, A.
Lupan, S.Neaga, A. Raikin, S. Cuciuc, G.
Solominov s.a. O exceptie fericita din anturajul
sculpturii angajate cu mesaje artificiale, realizate
de L. Dubinovschi, poate fi si ultima sa operd —
K.Marx si F. Enghels (1976, distrusa in 1991),
una dintre cele mai valoroase opere, aparute in
spatiul postbelic al URSS. Anume aceste lucrari
declina obiectiv cele mai importante realizéri ale
sculptorului, talentul sau de maestru in
reflectarea unor stari interioare sufletesti, mai
mult sau mai putin poetice sau intelectuale, ce
scot in evidentd complexitatea unei personalitati
care a marcat si a constituit epoca prin creatia si
opera sa, lipsind aluviunile ideologice, care de la
bun inceput au format stereotipuri.
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Bustul lui I. Bogdesco, 1979

In ce priveste L. Dubinovschi si realizirile
sale, incepand cu perioada interbelicd, se creeazi
un mit pe care sculptorul, chiar dacd nu l-a
sustinut oficial, nici nu si-a dorit si-1 nege. Acest
mit se numeste ,studiile in atelierul lui A.
Bourdelle” la Paris, de scurtd duratd, care au
avut loc ba in 1929, ba in 1930 sau chiar si in
1932. Apeland la biografia genialului sculptor,
aflam ca aceste studii nu sunt decat o mistificare
pe care Dubinovschi a creat-o artificial. Genialul
sculptor francez a predat doar o scurta perioada
de timp la Academie de la Grande Chaumiere
dupi 1909, imbolni-vindu-se la 7 mai 1929 si
decedand la 1 octombrie al aceluiasi an. Insi
mitul despre influenta sculptorului asupra
creatiei lui L. Dubinovschi si 1-a creat insusi
artistul in timpul vietii, prin intermediul
ambiantei cu care a conlucrat.

Meritele artistului pentru sculptura
monumentald au fost apreciate si de guvernanti.
El este ales membru-corespondent al Academiei
de Arte a URSS (1954),i se acorda titlul Artist al
poporului din RSSM (1963)si devine Laureat al
Premiului de Stat (1970), este decorat cu
ordinele Drapelul Rosu de Muncid (1948), V.
Lenin (1960) si Revolutia din Octombrie (1980).

In perioada de dupi 1991 operele sale de
for public a fost unul dintre subiectele cele mai
mediatizate din domeniul artelor, fiind propuse
diverse solutii privind stramutarea lor in alt
spatiu ambiental sau demolarea lor, ca
monumente ale perioadei staliniste. Intr-adevir,
sculptura monumentala a lui Lazir Dubinovschi
este un omagiu adus imperiului prin talentul
sau, el consimtind constient o conditie de
compromis intre artist si putere. insi nu este
unicul si nici ultimul. Urmand aceieasi logici, ar
trebui sd demoldm sau sa transferam toate
edificiile de pe bulevardul Stefan cel Mare,
construite de prizonierii nemti in stilul ,,ampir
stalinist”,care evocd aceieasi perioadd ca si
sculpturile artistului, lipsind astfel Chisinaul de
0 memorie istoricd, care a existat obiectiv, in
afara oricaror abordari politice.
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AllIA CHASTINA

THE ARCHITECT GEORGIO (GEORGII IVANOVICH) TORICELLI
(1796-1843)

This year marks 215t birthday of famous
Odessa architect G.I. Toricelli who is also known
for creating two historic buildings in Kishinev:
Prison Castle and Lutheran Church — both were
important enough to be reproduced on the city's
views as it's symbols.

G. Toricelli was born in 1796 in Lugano,
Switzerland to a family of architects, some of
whom had been known to work in Northern Italy
and Southern Switzerland (Certain architect
Felice Torcello, performed some work in the
Basilica of St. Dominic in Bologna at the begin-
ning of the XVIII century. as well as in St. Pe-
tersburg (ITuABcKuii 20104, 239).

In 1818 Toricelli arrived to Odessa, where
for 6 years worked under guidance of architect
Francesco Boffo and evidently worked on the
developing of residential model projects, as well
as participated in building of the first St Paul's
Lutheran Church (not in existence) and the Cus-
toms Building at the port of Odessa. In 1822—
1832 as a young architect, Toricelli further mas-
ters his skills by participating in building of Pok-
rovsky Cathedral in Izmail, - project of A. I. Mel-
nikov, professor of Architecture from St Peters-
burg.

Pokrovsky Cathedral in Izmail

Soon after successfully passing exams in
1826, apparently in architecture, G.T. is hired as
an assistant to a city architect by the Odessa
Building Committee and by the year 1828, he
already serves as appointed city architect in the
Odessa 2nd part where develops his own projects.

In 1832 he designs a two-story mansion
with a small garden for staff-captain Horvat, - a
building in Italian High Renaissance style. The
characteristics of the early style of G.T. drew
attention of researcher of architecture Piliavsky
V.A, who noted that the architect gravitated to
“late-Gothic and Palladian motifs”, typical for
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representatives of Northern Italian (Lombard
and Venetian) and Tessinian architectural styles
(IMunasckuii 2010¢, 11).

In 1838 the building was purchased by
Count Tolstoy (Ukrainian branch of the well
known clan). Today the building is the Odessa
Scientists' House at 4, Sabaneyev Bridge.

Odessa Scientists' House

Participation in construction of the old
Odessa Merchant's Exchange on the Promenade
was an important step in his professional deve-
lopment, but even more so, was the architect's
collaboration in completion of the Transfigura-
tion Cathedral.

The Cathedral in Odessa

153



The Cathedral, a creation of a few generations of
prominent architects and artists who worked on
it's construction since 1795, becomes not only a
monumental religious building, but also a me-
morial complex — the burial place of Odessa
bishops and other important personalities.
Among those were Novorossiysk and Bessara-
bian Governor General Prince Michael Voront-
sov and his wife.

In 1825 designed by architect George
Franolli the construction begins of three-tiered
bell tower of the cathedral, which, for unknown
reasons, was suspended in 1827, and 9 years
later - in 1836 - was continued already by archi-
tect J.Toricelli. The unusual four tiered bell
tower, with its characteristic for the architect
fitures, was solemnly consecrated in 1837.

Giorgio Toricelli was a multifaceted mas-
ter, famous for his architectural ensembles. One
of which is a complex of squares, uniting in the
center of Odessa a many administrative, cultural
and community centers, such as his elegant ar-
cade in Exchange Square, City Club at the Thea-
tre Square and 44 shops of the Palais Royal
(IMunsBckuii 2010b, 39).

In 1838 designed by G. Toricelli in Chisi-
nau was built Lutheran church, unfortunately
destroyed in 1960.

Single-nave, rectangular in plan, covered
by gable roof church building, on the west side of
which was attached a high tower. It was de-
signed to house the town clock. The semicircular
apse completing the building on the east side.
"High lancet shaped windows, decorative turrets
- all vaguely reminiscent of Gothic forms and are
believed to have been executed by Toricelli, to
sattisfy the requirements of rich German colo-
nists" (bopoBckuii 1967, 23).

G. Toricelli took an active part in the con-
struction of a prison fortress in the city of Chisi-
nau (Ceastina 2010, 58-68).

Designed as a medieval castle, the building
was constructed from 1834 to 1864. Alike the
castle-fortress, the prison represented a single
closed volume with the impregnable battlements
and a sufficiently large space inside the yard.
The tall structure dominated the city's skyline
and resembled a medieval Moorish castle. Under
the plan, it was a square with cut corners, on
each axis were four bastions, flanked by special
projections of rectangular towers. There, "the
sham buttresses, slightly raised from the surface
of the walls, which, however, in combination
with overall irregularity in wall's footprint cre-
ated an interesting interplay of light and
shadow" (FOpuenko 2004, 153).

12 November 1864 a new "Prison was
opened where the prisoners from the old prison,
the one on Skulyansky fork were transfered to.
This prison has cost nearly a million, and was
considered at one time a model building"
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(Beccapabckuii BecTHUK 1890, 1). Inner space of
the “castle" was filled with buildings of different
economic purpose, by prisoners' cells bound by
the common corridors and stairways, with the
church and medical office consisting of male and
female parts. For all the rigors of the prison, the
building exuded romanticism, Giorgio Toricelli
received a reputation of being one "of the most
successful architects —“romanticists” (FOpuenko
2004, 154) of the first half of the XIX century.
There are other works of the architect
Toricelli, among them - the Church of St. John
Chrysostom in Yalta, created in collaboration
with architects Aeschlimann and Devaux. As it
was popular for the Russian architecture of the
20-40 of the XIX century to combine the Ro-
mantic elements of eclectic style with those of
Gothic, the church was designed by the type of
rural churches in England with the use of Gothic
elements in the facade and interior. To this end,
G. Torricelli is using a number of techniques
characteristic of the English Gothic churches:
gable end of aisles (one can see it even now), the
bell tower with a pyramidal hipped top (not pre-
served), a lancet window and door openings
(existing), windows decorated with stained glass.

The Church of St. John Chrysostom in Yalta
(photo of A. Ceastina, 2011)

Architect G. Toricelli was invited to design
a church in Alushta, in the creation of which
actively participated Governor-General of Novo-
rossiysk and Bessarabia Prince M. S. Vorontsov
(1782-1856), who favored architectural style for
the Southern Coast reminiscent of medieval
castles and churches in Britain. For the fulfill-
ment of a wish Novorossiysk Prince architect G.
Toricelli, like before, have used the traditional
architectural techniques of English Gothic.
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Original wooden structures were open gaze: a
wooden ceiling, the lancet shaped doorways and
colorful stained glass windows. The Temple
looked unusual for Orthodox Christians who
were accustomed to a more rigorous "Byzantine"
style of church architecture. Upon completion,
30 November 1842, the church was solemnly
consecrated in the name of St. Theodore Strate-
lates, the patron saint of the ruling Romanovs.
Judging from old photographs and engravings
with views of Alushta, belfry, built in the charac-
teristic style of the author, served as an architec-
tural example for the whole city. The church is a
masonry single-nave, cross-like in foot print to
which was attached three-tiered bell tower. The
architect uses the same features characteristic of
the architecture of English Gothic churches:
gable end of the lateral limits, the bell tower with
a pyramidal hipped top, the lancet-shaped win-
dows and doorways, tall buttresses, jagged para-
pets to top facades. Carved iconostasis of the
church was carried out according to the designs
of the architect, G.I. Toricelli of basswood.

In the years 1830—1840 Giorgio Toricelli
took part, along with other prominent Italian
architects, in creation of a delicate interior of the
Yusupov Palace in St. Petersburg, located by the
river Moyka.
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Yusupov Palace in St. Petersburg

Knowledge of the history of architecture,
sense of style and overall erudition, allowed the
architect Giorgio Toricelli to be offered in 1835 a
project of creation of the Museum of Antiquities
in Kerch, on the eastern slope of Mount Mithri-
dates. For the museum building was chosen the
style of a small antique temple, symbolically
reproducing the presence of Greek colonies in
Colchis.

In the second half of XIX century this
building of the former museum of antiquities is
still decorated the mountainside, overlooking
the central city square. Damaged during the
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Crimean War it was then given to Orthodox
community of the city (not preserved).

Kerch Museum of Antiquities

In 1830-1840 Giorgio Toricelli designed,
commissioned by Count MS Vorontsov, Trans-
figuration Church in Moshna, near Cherkassy,
architecture of which was in the same style of
English Gothic, Tudor Gothic with Oriental mo-
tifs. For its architectural style it is reminiscent of
a former Lutheran church in Chisinau, as well as
the famous Vorontsov Palace in Alupka. Despite
the use of oriental decor, architect followed the
principles of the Orthodox cross-domed build-
ing. The temple and connected to it a 50-meter
bell tower create a coherent whole. Above cross-
ing - the largest, flattened as per the eastern
traditions dome. Giving special charm to the
building are the numerous elegant turrets, which
along with the lancet windows highlight the
Gothic style of the tall quadrangular steeple.

Transfiguration Church in Moshna, near
Cherkassy

The premature death of G. I. Toricelli in
1843 didn’t allow completing his many architec-
tural projects. But and today all preserved
monuments attract to peculiar refinement,
monumental strictness with the fineness of or-
der decor.
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REZUMAT. Prezentul articol este consacrat arhitectului din Odesa G.I. (Georgio) Toricelli (1796—1843),
reprezentant de referinti al dinastiei italiene de arhitecti. Creatia sa la Chiginau este cunoscuta gratie monumentelor
arhitecturale la moment pierdute — chirha luterana si penitenciarul, construite conform proiectelor sale in prima
jumatate a secolului al XIX-lea. De asemenea, arhitectul a edificat clddiri in Odesa, Crimeea, Ismail.

Cuvinte-cheie: scoala italiand de arhitecturs, arhitect, constructie, chirha luterani, stil gotic, penitenciar,
proiect arhitectural, Odesa, Chigindu, Crimeea, prima jumatate a secolului al XIX-lea.

PE3IOME. Cratbs HOCBsAIEHA TAJTAaHTIMBOMY ofiecckoMy apxutektopy I.U. (I:xopmaxo) Topuuesiu (1796—
1843), KOTOPBIN OBLI BHIXOAIIEM U3 UTAJIbIHCKON apXUTEKTYPHOH AMHACTHU. Ero TBOpuecTBO n3BecTHO B KuinHese
COOpY?KEHHEM YTPAUEHHBIX CETOfHS aPXUTEKTYPHBIX MAMSATHUKOB - JIOTEPAHCKOH KHUPXU U TIOPEMHOTO 3aMKa,
IIOCTPOEHHBIM II0 €ro MpoeKkTaM B mepBoi mnosioBuHe XIX Beka. Takke 3TOT apXUTEKTOP 3aHUMAJICSA TPasio-
crpoutenscrBoM B Ofrecce, Kpsimy, Mizmanue.

KiaroueBble cjaoBa: VTajnbsHCKAsA apXUTEKTYpHAs IIKOJA, 304U, CTPOUTENBCTBO, JIIOTEpAaHCKAs KHUPXa,
[IEPKOBb, TOTHYECKUH CTHJIb, TIOPEMHBIH 3aMOK, apXUTEKTYpHbIA MpoekT, Opecca, Kumunes, KpbiM, nepBas
nosioBuHA XIX Beka.

SUMMARY. This article’s devoted to the talented architect G.I. (Georgio) Toricelli (1796—1843) who was an
Ttalian by birth and from architect dynasty. As for Kishinev his creativity is known by the building of lost now archi-
tectural monuments such as the Lutheran church and Prison castle built according to some projects of Torricelli in
the first half of XIX century. Also his architect was occupied with the building in Odessa, Ismail, Crimea.

Key words: Italian architectural school, architect, building, Lutheran church, gothic style, prison castle, arc-
hitectural project, Odessa, Crimea, Kishineyv, first half of XIX century.

Project of Lutheran Church executed by G. Toricelli in 1833. (Archive of S. Petersburg)
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Project of Prison Castle in Kishinev executed by G. Toricelli. (Archive of S. Petersburg)
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IN MEMORIAM

iN LOC DE INTRODUCERE

Pentru multi dintre istoricii de artd din Republica Moldova numele lui Matus Livsit este bine
cunoscut. Unora le-a fost conducitor de doctorat, pe altii i-a sustinut in perioadele mai dificile, cand
timpurile si ideologia sovietica ortodoxa, limitau posibilititile de cunoastere a adevaratei istorii a artelor
din aceasti regiune.

S-a ndscut la 12 februarie 1920 la Kiev, intr-o familie de slujbasi. Tatil a fost, dupid 1918, seful
cursurilor de culturd in componenta Primei Armate de Cavalerie, ulterior devenind inspector al
Narcompros-ului pentru scoli din Ucraina, iar mama, dupa absolvirea Institutului pedagogic pentru femei
“Frebelev” a activat in calitate de metodist la gradinita de copii.

Dupa absolvirea scolii medii din Voronej, Matus Livsit este admis la Institutul de Aviatie din
Moscova, pe care, dupd un an, il abandoneazi, transferandu-se la Institutul de Filosofie, Literatura si
Istorie ,N.G.Cernasevski”, unde studiaza doar un an. La inceputul razboiului se inscrie voluntar pe front,
in calitate de translator, participand, la 4 mai 1945, la memorabila intalnire cu americanii pe Elba. Fiind
demobilizat in anul 1946, se redntoarce la studii in noua institutie restructurata—Universitatea de Stat
+-M.V.Lomonosov” din Moscova, facultatea filologie, cu specializarea in studiul artelor. Dupa absolvire, in
1950, este repartizat la serviciu in Chisindu, la Muzeul de Arte Plastice, unde a activat pana in anul 1960,
transferandu-se apoi in Sectia de Etnografie si Studiul Artelor din cadrul Academiei de Stiinte (1960—
1996), cu tema de cercetare artele decorative, mai putin ideologizate. Teza de doctorat cu genericul
"Evolutia artei plastice din Moldova dupi 1917” o sustine in 1964 la Moscova.

Publicatiile din aceasta perioadd semnate de M. Livsit (“Dupd Congresul pictorilor din
Moldova”,Octeabri, 1956, nr 12) sunt contestate de “Communist Moldavii” si “Dnestr”, fiind invinuit de
“formalism” si eliberat din functia de director —adjunct al Muzeului de Arte. Similare au fost si invinuirile
de la inceputul anilor ‘90, cind M. Livsit a pledat pentru noile tendinte in creatia lui M. Grecu, V. Rusu-
Ciobanu, A. Zevin, in reflectarea criticii de arte, expuse de L. Toma. Viata si activitatea profesionala a lui
M. Livsit a fost un model tipic pentru reprezentantii “saisecistilor” din perioada sovietici.

Memoriile criticului si istoricului de arta M. Livsit nu au fost finalizate, 1asand in umbri una dintre
cele mai importante perioade in constituirea istoriei artelor nationale, istoricul relatiilor personale cu
factorii de decizie a Uniunii Artistilor Plastici si cei de la Ministerul Culturii, responsabili pentru arte, dar
si cu lipsa acestora, reflectind obiectiv o parte si un aspect al epocii, al cirui martor a fost.

Tudor STAVILA
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MATYC AKOBJIEBNY JINBIIINI]

Ymo cobecmeerHo 8 nuwy? Memyapwt? Bpoxeays obssacHsem, umo
MeMyapbl - 3Mo 3anUCKU COBPEMEHHUKA O COObIMUSAX, KOMOPbIM OH ObLA
ceudemenem. /la, koe-umo 5 0elicmeumenbHo 6CROMUHAI0, HO 6e0b
pedaexcuu no amomy nogody - amo Hewmo opyaoe?

OTpbIBKH 13 OOPHIBKOB BOCIIOMHHAHUU PsIOBOTO H OOBIKHOBEHHOTO COBETCKOT'O YEJIOBEKA,
HauMHas ¢ 30-X TOZ[0B U JI0 MOMEHTA ero 3Murpanuu B 'epmaHuio B 1996 roay

HAYAJIO

B moysiHOM COOTBETCTBHH ¢ OHOJIEHCKUM:
«BrauaJste 610 cy10BO. U cyioBo 6bw10 v Borax.
O MoeM Hauajie 3HAI0 CO CJIOB MaTepH, CJIOB
CKYIIbIX U OTPBIBOYHBIX.

ITo MaTEepUHCKOU JIMHUHU O CBOUX IIPEIKAX
3HAI0 TOJIbKO, UTO IIpajie/i MOH OBLI TOPTOBEI]
xeboM, a zie; ObLI CIy»KallliM B €ro KOHTOPE.
Herett y nena EBcess TypoBckoro 66110 4 104epu
(Cous, bimoma, Mosa mMama Paxuiab M Miiajias
Bepa) u 2 ceiHa (Mous u Mwuiia). CBefieHHUs 110
OTIIOBCKOH JIMHUM TOKE WJIYT JIUIIb OT MaMBbl,
ubo Mot oterl - AxoB N3paunbeBuy JIUBIIUIL -
yMep B 1924 roay, Korja MHe ObLIO 4 Toia. YMep
OH OT KPYIIO3HOTO BOCHAJIEHUS JIETKUX, U 5, 11O
cJI0BAaM MaMbl, TOBOPHJI, UTO OH YyMep,
3apa3uBHIUCh OT JleHuHa. [IOMHIO TOJIBKO, YTO B
CBA3U cO cMepThio JleHnHa y Hac B JleHUHTpajze
(rme MBI TOrAA OKWJIM) 3aKjJeHBaJIM OKHA
MOJIOCKaMU Oymaru, 4roObl OHU He I0JIONAaJIHCh
OT 3aJIIoB OpyAui (OBLIO 3TO, KAXKETCs, I/Ie-TO
Ha kKaHasie I'puboemosa). OTel| - OMATH Ke IO
MaMUHBIM CBEJEHHUSM - OB PEBOJIIOIHOHED,
TIOZITIOJIBIITAK, KOTOPBIN KU B Kuepe sikoObI Kak
Kymen, 1-H Twiabguu. Ilocile  OKOHYaHUS
TrPaKJaHCKOU BOWHBI OBLI OH I/Ie-TO HA YKpauHe
(kaxxercs, B [TosiTaBe) KAKMM-TO HAa4aILHHUKOM.

Bosiee TouyHO M TOAPOOHO - HUYETO HE
3HAI0, W CcaM YJWUBJIAIOCh, IOYeMy He
paccrpaimBag MaMy. B «II0J1-yXa» CJIBIIIAag OT
MaMbl O HAIIMNX POJICTBEHHUKAX: MeJIbKaJIn
damuun [lonepubie, PyonHunKY. ..

Tera Batoma Oblla 3aMy»KeM TakKe 3a
PEBOJTIOITHOHEPOM-00JIBIIIEBUKOM. ITocne
PEBOJIIONIMU U TPaKAAHCKOM BOWHBI OH -
Mowuceti MapkoBuu Mapkosuu (bamuius,
KOHEYHO, ObLJIa €ro MapTUHHBIM TICEBIOHNMOM,
Hacrosmasa Gavuaus - XaWKuH) - craj
GostpIIM HayaabHUKOM, uieHoMm BIIMK CCCP,
mpeJiceiaTeIeM CoBeta po¢co30B
LenrpansHoii YepHosemuo#t obiactu (I[HO-
obpazoBanue Boponexckod, Kypckoir u
TamboBckol oOJsiacTeli C I[EHTPOM B T.
Bopouexke).

B cepenune 30-x rozos M.M.Mapkosuu
10 MPUYHUHAM, CBSI3aHHBIM C Pa3HOIJVIACHUSAMHU B
BKII6 u xoukperHo ¢ Tomckum, myctun cebe
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mysnoo B Ji06. M3-3a 3THX JIM OPUYUH WA
IoTOMY, uTO TeTA biroma kuna ¢ MapkoBuueM B
rpaxkJjaHckoM Opake (He BeHUYANNCh), e€e
ocraBwin 0e3 mneHcuu. B pesynpraTe oOHa
ocrasyiack 6e3 BCIKUX CPE/ICTB K CYIIeCTBOBAHHUIO,
IIOCKOJIBKY CaMa, 3aHATas BOCIUTAHHUEM TPOUX
Jerer (cpiHA AMupa u jodyeped basnel u Wjen),
Hurge He paborayma. Uto6bl mOMOTraTh TeTe
Baiome ™Mosi mMama co MHOM u TeTsi Bepa
HeMeJUUIEHHO  IOKWHyaW  JIeHWHIpay U
nepeexanu B Boponex. JKuiu MbI Bce BMecTe B
ocrapiiedica mocie cMmeptu M.M.Mapkosuua
O4eHb OOJIBIION (HAYAJTBLCTBEHHOU) KBApTHUPE B
camoM 1eHTpe Boponexa. Xwiu ojHOU
OOJIBIIION CeMbeH, T/ie KpOMe HAac ceMephIX (i ¢
mamoii, Bepa u biroma ¢ Tpems eThbMU) KA
ellle IpecTapesas U peJIUTHo3HasA CTapyxa-MaTh
MapkoBuya. bosipliryio KBapTUPy IEPErOPOSUIN
(haHepHBIMU IIEPETOPOAKAME HA 5 KOMHAT. XOTA
Mama Mos paboTasa Ha 2-X paboTax, TeTs Bepa -
TOKe, JIEHET B 3TOH OOJIBIION ceEMbe OBLIIO MAJIO,
U KOTZ]a y MEHs Ha PeuKe MaJIBUUIIKU YKPaJIU
Oproky, MpuoOpeTeHWe HOBBIX IITAHOB CTAJIO
po0JIEMOTA.

Bckope B BopoHe:k npuexasa, cracasch OT
CTpPalllHOTO  TOJIOA, paspasuBlIerocs  Ha
Vkpaune, u crapmas cecrpa Terss CoHs, C
My>KeM U J04KoH. IIoMHIO, IeTH cMesUTiCh Haj
ee goukorr Pupoil TmMOTOMY, UTO OHA -
HAroJIOAABIINCH - CTPAIIHO MHOTO ena. s
CoHU ¢ ceMbell MecTa B 3TOH IepenoJHEHHOU
KBapTHUpE yKe He ObLI0, U OHU TOCETUIUCH MO/
ropozoM B JadHOM mocesike I'padckoe. Ters
CoHs ObUTIa OUYEHb WHTEPECHBIM YEJIOBEKOM: B
MOJIOJTOCTH OHa, KakK cTrapiias /04b, ObLIa
OTIpaBjieHa OTHOM B benbruio yduThcs Ha
3KOHOMHUCTA (BUAUMO, B TOT/alHel Poceun fiyis
eBpeyiku 5T0 6BLJI0 HEBO3MOKHO). B ceMbe y Hac
pacckaspIBayid, UYTO KOTZAa OHA IIpoe3Kaia
lepMaHuio, y Hee Ha BOK3ajie CIPOCUJIU:
«Sprechen Sie Deutsch?» «ABagp (KoHEUHO)» -
orBetyia uM CoHA IO JpeBHeeBpelCKHU, He
coobpasus, 4To B 'epMaHNU ee He OHAIU. DTOT
CMeITHOW 3IH30/ A BCIOMHUJI Yepe3 MHOIO-
MHOTO JieT (B 1996 T.), KOTZla yKe s ObLIT B
lepMaHuu Ha IpHUEMe y <«IJIABHOTO €Bpes»
demuin Hessen, mpocsi paspelieHue mnepeexaThb

159



n3 Fulda B Wiesbaden; raBHBIN eBpeit
IIOCMesIJICS ¥ pa3pertu.

ITomuro, xak Tera CoHA MHe —
HU3yMJIEHHOMY MaJTBYUIIKEe-TIOAPOCTKY -
BTOJIKOBBIBAJIA, UYTO CAMOE UHTEPECHOe, UYTO eCTh
Ha CBeTe — 3TO YeJIOBEK U ero MHOrooOpasue.
KoHumna oHa Tparudecku. B sTOM camom
I'padpckom oHa BBICTYIIMJIA HA IPEABBIOOPHOM
MUTHUHTE: YTO-TO IPOTUB BOWHHI B Mcnanuu. Ee
HeMeJ[JIEHHO apecTOBaJIA: 3TO ObLIO B 1937. A
KOI/Ia, HaKOHeIl, pa3o0pajuch, YTO ee peub
IIpOTUB BOMHBI B lMcmaHum —  JOCTaTOYHO
HEeBUHHAs, ObUIO y:Ke MO3JHO: B TIOPbME TETA
Cons comwia ¢ yma.

B Boponexxe Hauyajach MOA «Hay4dHasd
Kapbepa». B IIKOJIy A HMOCTYHMJI Ha TOJ IMO3XKe
(bosmenm  ocTpbIM CyCTaBHBIM pPEBMAaTHU3MOM,
JTOJITO Jiexkasl B OosipbHUIE). Hadan yuuTthes erne
0 «HOBATOPCKOMY» OpUTraJHO-TPYIIIOBOMY
MEeTOZy, HO TIIOTOM U3 HECKOJbKUX IIKOJI
co3famy  5-ylo 00pasIoByI0 IIKOJIy, Ky/a
cobpasii  JYYIINX YYEHUKOB  HECKOJIBKUX
psazoBbix 1mikoa. Ha ¢doHe 3TUX «JIIydrnx»
yuamwics s BecbMa cpefHe, HO OBLI OYeHb
aKTUBEH, U MeHsa u30payim ceKpeTapeM
KOMCOMOJIBCKOU OpraHU3aIiy IIIKOJIB.

Yto s cobOl MpeCTaBIsI B AYXOBHOM U
UJIefHOM OTHOIIEHUU B cepeZiluHe 30-X TOJIOB,
[IOHATH MHE TENepPh - B 83 rozia - HEBO3MOXKHO.
KoneuHo, 1 6bJ1 BOCTOPKEHHBIM KOMMYHHCTOM.
[TomHIO, Kak MeyTasm U OBbUI YBEpeH, YTO IO
BBIIIOJTHEHUH  IIEPBOTO  5-JIETHErO  ILJIaHA
HacTaHeT palickas, TpeKpacHas Ku3Hb (ObL,
BHUIUMO, OOJIBIITUM POMAHTHKOM IO/ BJIUSHUEM
Jr06uMbIX Moux KHUT 2Kross BepHa m Bukropa
I'toro). Ho B 1937 - y:Ke HUYero He MoHUMaI!
3anoMHUT CJIOBA CTAPOM KOMMYHHCTKU TETH
Bepni: «Kak Obl s XOTeja yCHYTh Ha 10 JIET,
YTOOBI IOTOM MOHATH, YTO CEHYAC TPOUCXOTUT! »
VY Hee, kKaK y MHOTHX B TO BpeMs, ObUI coOpaH
OaysbunK ¢ 6eJTbeM M BCEM HEOOXOUMBIM ITPH
apecre.

B sTOM Xe 37 A BIIIOOWICSA B [IEBOUKY
ManbpBy, MaThb KOTOpPOH - >KeJIe3HOJIOPOKHBIN
WHXKeHep - ObUla BHE3allHO apecToBaHa. B
razere «BopoHexckas KOMMYyHa» HaIVCAIIH,
YTO OHA - Bpar Hapoza, YTO OHA YMBIILJIEHHO
JlaBajia HeBEpHbIe aHATN3bI BOJBI, OTUETO IIOTOM
B3PBIBAJIMCH KOTJIBI ITApOBO30B. fl OBLT yBepeH,
yto 310 uymb! Tak ke cuuTay M OTel MOETO
xopoiiero apyra bopuca MupomHu4YeHKO,
TaKKe JKeJIE3HOJOPOKHOTO WHXKEHepa,
KOTOpOro s oueHb yBaxkan. (OH moydmi
obpazoBaHre B AHIJIUM, HO B KBapTHUpE 3TOTO
apHCTOKpaTa IMOCPERN TOCTUHON C I'POMAJIHBIM
aKBapUyMOM CTOsJI OOBIYHBIH JIepEBSIHHBIN
Bepcrak). Tak BOT crapblii MUDOIITHUYEHKO B
3HaK IpoTecTa (Kak CUYUTAIX y HAc B JIOME)
[IPOTUB HECIIPAaBEeJIMBOTO apecTa MaTepu Moeil
MasnpBel 1OZAJT B OTCTaBKy C JOJKHOCTH
SKCIEPTA U yllleJl Ha [TeHCHIO.
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B sroMm ke romy apecTroBaJn AUPEKTOpa
Hamed 5-d obpasmoBod mkoabl. Ko MHe -
«KOMCOMOJIBCKOMY ~ BOXKaKy» - IIPHUXOIUIIH
COTPYAHUKH (He TOMHIO, KakKk TOTAa 3TO
HaspiBasiock -HKBJI, TITIY waum wuHaue?).
PaccripammBanin 0 mnoBefeHUM aupekropa. A
JlaJl eMy OYeHb XOPOIIYI0 XapaKTEePUCTUKY: OH, B
caMoOM jiesie, OBLT IIPEKPacHBIM YUHUTEJIeM -
ucropuk Koposes Ban BacuibeBud. B koHIle
KOHIIOB €r0 BBIIIYCTHJIH, & MHOTO II03Ke, yKe B
«JIy4Illie BpeMeHa», €ero ChlH ApKajauh, C
KOTOPBIM f1 YUHJICS B OJTHOM KJIacce U JPY>KIUJI,
pacckasajl MHe, 4TO cJleZjoBaTeslb, BEAIINN IeyI0
WBana BacuibeBHua, OKasajcsd €ro OBIBIINM
yaeHuKkoM. OH cpasy XOTes ero 0cBOOOAUTH, HO
omacasich OOBMHEHHH B IIOTBOPCTBE Bpary,
cTapajics CO37aTh Yy JPYTHX COTPYAHHUKOB
BIleUaTyieHHe, 4To JompamuBaeT Koposepa «c
mpucTpactueMm»: Owya  cTysioM 06 CTON, a
KopoJieBa 3acTaBiisii KpUuaTh SKOOBI OT 60JTH.

I[TomuIO eme ciayyail: Haia MIKOJIbHAA
YUUTEJIbHUIIA HEMEIKOTO fA3bIKa IIOCTaBHJIA B
KOHBIOKTHBe (pasy CrajimHa «KaZpbl pelarmT
Bce» (TOTHAITHUNA 3HAMEHUTHIH J103yHT). Ilo
MpaBWIaM HEMENKOH TpaMMaTUKH JTO B
[IEPEBOJIE 3BYYAJIO KaK «SKOOBI KaJphl PEINaioT
Bce» (100 37ech He MpsMast peub, a KOCBEeHHas).
Ax, 1K00BI?! - U ee 3amesn.

B sTOoM xe romy pacmasiace HeOOJIbIIAS
rpynmna, Tae A U MOHW OJTHOKAIIHUKH YaCTHHIM
00pa3oM B3aHUMaINCh HEMENKUM YV OJHOHU
cTapoii HeMKH, BAOBBI paboraBmero B CCCP
HEMEIKOTO WHKeHepa. Pacmanach, Tak Kak
OoJibIniast YacTh pojuTesiel Obla apecToBaHa, U
JIIByM-TPDEM OCTaBIINMCA YK€ TpPYZHO OBLIO
obecrieunTh HEMKe 3apaboTOoK.

Honymnoe _coobpadiceHue: He  xouy
uckaxcamv @axkmosl. Ho @Paxmbl, cobbimus
UMelom euje U CMblCA, A OCMBICAUBAID A UX 8e0b
He 8 1937-M, a 8 2003 200y, ucxo0s u3 onbima
83 nem moeil sxcusznu. Iloamomy npasuavHo au
Moe ce200HslILIHee ocMbleaeHue?

B 1939 rogy mepes OKOHUYAHUEM IIKOJIbI
[IApTOPTaHU3ANNA YUUTEJEeH IITKOJIbI IIPHHSIIA
mMeHs B  Kaggupatbel KIICC  (kaxkercs,
COCTOSAIBIIUICA  HE33J0JIT0  Iepell  STUM
oUepeHON Cbhe3Z] MAapTUU I[IOCTAHOBHJ IIIHPE
MIpUBJIEKATh MOJIOZIEXKE). Hamo mpusHaTh, UTO
Torga A 6pLT 3TUM rop. IlomHIO, YTO ¥y MeHs
CO371JI0Ch BIEYATJIEHUE, UTO YIUTENSA KAKHe-TO
repenyraHHuple. 3asBJeHHE O IEPEBOE U3
KaHAUAATOB B WIEHBl MAPTHH f HE IOJABAJI -
CUHUTAJI, YTO elle He AocTowH. TOJIBKO y»Ke Ha
¢pouTe B 1942-M 661 IpuHAT B WwieHsl KIICC.

MOCKBA. YYEBA B MHCTUTYTE
3aKOHUYMB IIKOJIY B 1939 TOAY, A IOeXasl B
MockBy W TOjiaysi 3asBJ€HHE B aBUAIMOHHBIN
HHCTUTYT (MAN) Ha dakynpreT
moTopocTpoernus. [Touemy? CeromgHs MHe He Tak
MPOCTO 3TO MOHATH. Il0 MaTeMaTHKe s B IIIKOJIE
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enBa TAHyACA. Sl ObUI mapHEM C pasHBIMU
HHTEpecaMu: 3aHUMaJICA JOBOJIBHO YCIEIIHO
aBHaMozieIn3MOM (MOM MOZENN U3 JIYYUHOK
6am0Oyka, mamUpOCHOU OyMaru ¢ pe3UHOBBIMU
MOTOpPaMH JIEMCTBUTEJBHO JieTanu!), BooOIe
TEXHUKON MHTEPECOBAICA (BBIIUCHIBAJ JKypPHAII
«TexHmka  MOJIOJIEKU», JIOMa  COOPYAHUJI
BOJIBTOBY [yIy, B Ienb KOTOPOH BXOJUJI
COJIEHOW/I, C TIOMOINBI0 KOTOPOH IIJIaBUJI
CTEKJIO), YBJIEKAJICA JTUTEPATYPOH (MHOTO YHUTAI
U emle OOJibIlle TPOIYCKAJ B HEH BaKHOTIO),
JTII06W coOUpaTh PENPOAYKIIUU M OTKPBITKU C
Mpou3BeleHu HCKYCCTBa, JlaKe
dororpaduposats mpoboBas yepe3 KOpPOOKy ¢
JIBIDOYKOH BMecTO OObeKThBa. B o0mem -
«pasbpacbiBaJICA». A TaK KaK OT IPUPOJbI ObLT
JIEHUB, TO Bce 3TO OBLIO MayIo cepbe3HO. Bbpun
XBacTJIUB - IIOMHIO, KOIJIa XBacTajcAd Iiepes
MaMoOH o4yepeaHbIM TeXHUYECKUM
JOCTIKEHMeM, CJIbIIIa oT Hee: «fI Tebe >kenalo,
yTOOBl TBOM JIETH B TBOW TOMABI JEJAJIH 3TO
Jydtie!»

MAU 6bU1 cepbe3HBIM U TPYHBIM BY30M,
HO f mpoies... /Ilymaio, MHe IIPOCTO IIOBE3JIO, U
He TOJIBKO ¢ OWIeToM Ha 5K3aMeHe, HO W U3-3a
Hez000pa B By3€, TaK KaK OCEHBIO 1939 MHOTHX
B35JIM B apMUIO. YUWiIcA f TPYAHO U ILIOXO.
OcoOeHHO TI0 YepueHWIo, T7le MHE He XBaTajlo
aKKypaTHOCTHM, ¥ II0  MaTeMaTU4ecKOMYy
aHaJau3y, KOTOPBIA s 3aBajili, IOJy4YUB
mmepesK3aMeHOBKY Ha OceHb. B o0meM, 1,
HaKOHell, IIOHAJI, 4TO A - He TeXHaph, a CKopee
rymanutapuil. 1 pemna nocrynuts B UOJIU, o
KOTOPOM € BOCTOPIOM paccKasbIBaJl MO#l Opar
OMuz, YYMBIIHMICA TaM Ha  OTHEJIEeHUU
FEPMAHUCTUKU. A TIOCKOJIBKY f YHCJIHJICH
crygeHToM MAW, npunuioch cAeyiaThb «4HUCTO
€BpEerCKUI dokye»: B MHUHHCTEPCTBE
MIPOCBEIEHNA YTOBOPUJI YUNHOBHUKA Pa3PEIIUTD
MHe cJaBaTh BCTYIIHUTeJbHble SK3aMeHBl B
N®OJIN 6e3 JOKyMEHTOB, KOTOPHIE OCTABAIUChH B
MAU. Pazpernienue aajau, U 3/1eCb MHE CHOBa
moBesso! IlpereHsunm y sK3aMeHATOpPOB ObBLIH
TakOBbl, UYTO CIpallUBaJId He  IIPOCTO
JIUTEepaTypy, a o006s3aTeJbHO YTO-TU6O CBEPX
obpranoro. ITpodeccop DBenkun pasnaoxkuit
Iepelo0 MHOH pAJ PeNpoAyKIUN TIpedecKoi
CKYJIBITYPhI. A s 3TO paHbIlle COOUpAT U Koe-
YTO IPO 3TO 3HAJ. MOU OTBET, BUAUMO, yOearI
BenkuHa, 4to A BechMa o0Opa3oBaH cBepx
HEeOOXOAMMOM IpOorpaMMbl, 160, KOTr/ia BTOPOI
sk3amMeHaTop l'anknHa-®Oenopyk CIpocuia, KTO
Hanucan omnepy «Esrenuit Onerusn», OH
BMemasica: «Ha 3TOoT Bompoc MokeTe He
oTBeuaTh!» MTak, g ObLI NPUHAT, XOTS OUYEHBb
c1ab0 3HAJI PYCCKYIO JIUTEPATYPHYIO Kaaccuky. K
cinoBy, nmorom B «IIpaBzme» s mpoues, dYTO
KOHKypC B 40-M roay B U®JIU ObL1 25 UesioBeK
Ha MecTo!

Memns MPUHAIN Ha OT/Ie/IeHE
HUCKYCCTBO3HAHMUA (u3obpasuTenbHOE
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HUCKyCCTBO) - W 3T0 0e3 COBEpIIEHHO
HeoOXOoAMMOI'0, Ha MOH B3IJIA[, SK3aMeHa Ha
BPOK/IEHHYIO c110coOHOCTD YyBCTBOBAaTh
IUTacTUYecKylo rapmonmio. IloTom okaszasochk,
YTO 5Ta CIOCOOHOCTH y MeHsA - BecbMa
nocpejicTBeHHas!

Jleknuu cpasdy 3axBaTHUJIU UHTEPECOM,
YPOBHEM IIpemnofilaBaHuA. BBoOaHBIA  Kypc
«BBezsieHre B MCKyCcCTBO3HaHUe» Besl IIpodeccop
Huxosnait Unsuy Pomanos. Ato 661 60poIaThIi
CTapUK C YMHBIMH U JOOPBIMU I1a3aMu. JleKius
COIIPOBO’KJIAJIach IIOKA30M Ha JKpaH YepHO-
OesnpIx AUano3uTUBOB. Ilocpeam ayauTopuu
CTOsIJI CTAPUHHBIHA IPOEKTOP, B KOTOPOM JIAMIIOH
CJIy’KIJIa BOJIBTOBA AyTra. Buammo, B 1940 roay B
CCCP eme He OBUIO JaMII HeoOXOOHMMOM
MOIITHOCTH, II03TOMY KaXkable 10 MHUHYT
paszaBasics Tpeck u Ayra Tyxua. Torza kTo-amnbo
U3 CTY/IEHTOB CHOBA CBOJWJI YIJIH, 3aropajach
IiyTa, u KapTHUHKA Ha SKpaHe
BOCCTaHAaBJINBAJIACh.

Ilosgnee a y3HAN, uYTo mpodeccop
PomaHOB 0bUI Tak HA3BIBAEMBIM OPAMHAPHBIM
npodeccopoM  MOCKOBCKOTO  YHHBEDPCHUTETA,
Omm3kuM  gapyrom  llBetaeBa U IEPBBIM
XpaHUTeJIeM CO3IAHHOTO IIBeTaeBbIM
XyZlOXKeCcTBeHHOTO  My3ed.  Cpeam  mowux
COKYPCHHKOB B 40/41 romax ocobo MHe
3alIOMHIJINCh:  KpacuBas, Bcerla  O4YeHb
rpyctHas AeBouka Jlena ByGHOBa (moub «Bpara
Hapoaa», OBIBIIEr0 MUHHCTPAa OOpa3OBaHUI
CCCP), craBmias BIOCJEACTBUH H3BECTHBIM
crieruanvucrom 1o ¢apdopy; Mpa AHTOHOBa,
BOOCJEACTBUM - jaupekrop [IMHUU  uwm.
ITymkuna; Jlena 3uHrep, ¢ KOTOPOH A 3aTeM B
BoUHY mnepenuchiBasics; Jlema 3uHrep?!; Kossa
BackakoB u jpyrue. B ob6miem, 3T0 ke ObLI
sHameHuThI MOJIV! B pasHple roasl B HEM
yumuch I[1.Koran, C. I'yazenko, /Im. CaMoiiios,
A.TBapnosckuii, K.Cumonos, JI.KomeneB wu
MHOTHE JpYTHE.

BcnomuHaeTcs ogHa JleTajib, OTpaXkaBIias
0cobOCTh BTOTO By3a: y JABepell ObUIH [iBe
BBIBECKH, OTHA OOBIYHAS - HA PYCCKOM, a BTOpAas
- Ha HEMeIKOM fA3bIKe (Takoro B MockBe 6osbIie
He OBbLIO HUTAE).

Obmexurre Hamre 0bL10 B COKOJIBHUKAX
Ha CTpOMBIHKE 32, B OTPOMHOM BeEChMa CTapoOM
U 3anyleHHoM JAoMe (OBIBIIMX BOEHHBIX
KazapMax elle IIETPOBCKOTO BpeMeHH). B
OOJIBIIION KOMHATe Ha 12 YEJIOBEK MOUMU
cocensiMH 1O Kolike Obputu duaocod AHApeeB-
Houiros, a ¢ gpyroii cropons! - Kosisa baxxanos. Y
Kosnu 6pu1a mozapyskka-ctyenTka Hams PuxyH.
Hagsa >xe ObUla NpUeMHOH [JOYEPHIO WU
BOCIIUTAaHHUIIEH (a BIOCTEACTBUH, KajKeTcs,
’keHOU) AbGpama Mapkosuua ddpoca - «OTHOU
U3 caMbBIX fAPKUX QUIYPD B  COBETCKOM
HCKYCCTBO3HAHHU», Kak IIHcaJla O HEM
T.AJekceeBa B IIPeJICIOBUH K €T0 KHUTe. 3HAIO,
yTto OH 6BUT JpyroMm MasiKOBCKOTO, KOTODBIH,
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mepenHaunB «12» bBioka, mumcan: «B 6Geaom
BEHUHMKeE U3 po3 BIiepenu A6pam ddpoc». ITo K
CJIOBY, @ BCIIOMHII 51 00 3TOM B CBA3U C T€M, UTO
Abpam MapkoBud, xKejas 00pa3oBaTh CBOIO
BOCIIUTAaHHUILy, BOAUJ €ee B My3ell HOBOTO
3amagHoOro wuckyccrBa (Ha KpomoTkuHCKOH,
JINKBUAVPOBAHHBIN CTaJIMHBIM TOCIIE BOMHBI), 1
BMecTe ¢ Hen xoauau Kossa BakaHoB, U A Kak
ero  fpyr. Odpoc  ObI  IpeKpacHBIM
9KCKypcoBosioM. [TomHIO, Kak yOequTeIbHO OH
JIOKa3plBaJl ~ IIpeuMylllecTBa  KOHTppesbeda
nepez peINCTUYeCKUM pesibedoM B
ckyapnType. C 3dpocom A BeTpeTwsics ele pas
B 1951 roay B MocCKBe, Ky/la OH IIpHexasl Ha napy
JTHeU, mpeObIBasi B ccbUike B CpemHeld A3HH.
«Yto ThI mpo3s16aemp B Kumunese?» -cpocui
oH. I cras ¢ HTYy3Ua3MOM eMy OOBACHATH, YTO A
IEePBBIN II0-HACTOSIMIEMY H3y4Yal0 MOJIIABCKOE
coBeTckoe HckyccTBo. «Hy ma», - ckaszaa oH -
«ecJIM LapalllHy paccMaTpuBaTh B MUKPOCKOII,
TO 3TO MOXeT U uHTepecHO. Jlydie 3aiiMuch
U3ydyeHUEeM JIPeBHUX AaHTUYHBIX BIUAHUU B

PYMBIHCKOM HCKYCCTBE, 3TO ropasyio
WHTEPECHEE».
OpnHako a OTBJIEKCS. Jloruka

BocriIOMUHaHUH TpebyeT BepHyThcs B MOJIU
40/41 romoB. Curyanus B U®JIM B TOM romy
Obla HecpaBHEHHO 0Oojiee CBOOOJHOUW U
MIPOTPECCHUBHOM, UeM B 1946/47 TO/ly Ha 3TOM Ke
dakynprere MI'Y, ¢ xotopsim NDJIU cauiicsa Bo
BpeMsA BOUHBI. MonMH KymMUpamMu B ¢priocodpun
B TO BpeMmsa Obutm Hwumme, IllneHriep, B
autepatype - I'ymunes, UexoB u np. I'ymuiena
VYW Hau3yCTh, 0JIaT0O TOMHK €r0 CTHUXOB -
BCKOpE 3aIpelleHHBbIX, a IIOTOM K H3BATBHIX -
TOTZa CBOOOTHO MOKHO GBLIO B3ATHh B JICHUHKE.
Jlo cux mOp HMOPOH YacTO BCIOMMHAIO OFHO U3
€ro CTUXOTBOPEHUH:

Ha danexoti 38e30e Benepe,

Coanuye naamenHell u 3onomucmetl,
Ha Benepe, ax, Ha BeHepe,

Y depesves cunue aucmows.

Ha Benepe, ax, Ha BeHepe,

Hemy ca08 06u0HbIxX U OYUIHDLX.
Koz0a ymuparom na Benepe,
npespawaromcs 8 nap 8030YwHblil.
U 2yasrom 2oaybvle Obimbl

B cuHux-cuHux... kywax,

U xax padocmuble nuauzpumbl,
Hagewarom euwje iHusywjux.

HA BOMHY! 22 TIOH 1941
TOJA.

A cupen B yuTaNKe, TOTOBACH K DK3aMEHY.
Bapyr cibllly TpOMKO Ha Bech 3ai: «Pebsral
Ceituac MosioTOB OyZieT BBICTYIIATh 10 Paio».
Pas6esxannch 1Mo CBOMM KOMHATAM. Y CJIBIIIAIIH -
BoitHa. I[ToMHIO: pacnaxHysach Bepb, B KOMHATY
BOexxana Hana u ¢ pelmaHueM Opocuiach Ha
IIer0 Koze, KOTOPBI  yxke Npo1IesI
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IpeAnpu3bIBHYI0 1oAroToBKYy (Kossi ymen B
apmuto u mponaJ 6e3 Bectu. He BepHysicsa!).

CpouHo crany 3abupaTh B apMHIO BCeEX
KpyroMm, HO He MeHs, MO0 s - OeI0OUIETHUK.
(Eme mepes okoOHYaHMEM IIKOJIBI s, KaK U Bce
IOHOIIN TOTO BpEMEHH, IPOIIes MeIKOMICCHIO B
BOEHKOMATe; IpPOBEpPKAa IIOKazajga, dTO IO
3PEHUIO s B apDMUIO He T0Kych). [IoMHIO: TapHU
cpasy HcUe3JH ¢ YIUIBI. 3ax0XKy B MarasuH 3a
ITOKYTIKAMH. [TeyanbHBlE  JKEHIOWHBI  C
yAUBJIEHNEM CMOTPAT Ha MeHs. JTO MHe Tak
HENPUATHO, YyBCTBYIO KaK OBl THET MOEH BHHBI
nepen Bcemu. [Tomen B BoeHkomar. 'oBopsr -
Het! VuTte ctpouTh 60MOOYOEKHUIIE: B KOHTOPE
crpoutesniberBa «J[Bopua COBETOB» CKaXKYT, UTO
BaM fesaTh. [lolmen, TaMm TOXKe TOBOPAT - HeT!
Uper peMoHT kpoBiu bosblioro tearpa, Tam
HY>KHBI paboune pyku. Jlany HalpapjieHHE, CTaT
OETOHIIIMKOM.

I[TomHIO OOIllEe  OINIyIIEHHE  Yero-To
rPO3HOrO, TpyAHOrO B crpaHe. IloMHIO
CIUIOYEHHOCTh, MATPUOTH3M Jiofei. Ilo paamo
YacTo UeT:

Bcmasaii, cmpana o2pomHas,
Bcmasaii Ha cmepmublil 60t

C pawucmexoil cuaoti memHoto,
C npokasamoro opdoil.

ITycmyw spocms 6aa20podHasn
Bexunaem xak 804Ha,

Hodem soiina HapooHas,
Cessuyennas gotina!

Brpouem - HeT. 9TO COUMHMWJIU MOTOM. A
Torma menu: «['OTOBbCA HAa TOpe, TOTOBBCS Ha
MYKH, TOTOBbCS Ha CMEpPTHBIH Ooii!» (3a0bLi,
OTKyZIa 3TO0). ATO BBIpAXKAJIO 00IIlee HACTPOEHHUE.
BcioMuHaio B CBSI3U C 3THUM: €Ille O BOUHBI s
XOTeJ TPBITHYTH C TApalllOTOM C BBIIIKH,
kotopass crtosizma B I[IIKO (sTO He omacHo:
MMapaInroT y»Ke PacKpbiT, HO HAJI0 NPBITHYTH B
IyCTOTY, TOKAa CTPOIbI HATAHYTCS), TOJOIIET K
Kpaio, HO He peIIWIcA. A B IepBble BOEHHBIE
JTHU CHOBA 3aJie3 U IPBbITHYJI!

Bosiee mecsna mbl ¢ Jlemkoi (KOTOpOTo
emre He 3abpuin) Ha uepgake 'ABT'a cremwin
M0JIOCHI pyOepouia WU TOJIsI, 3aTEM 3aJTUBAJIU
ux OETOHOM U pa3paBHUBAIIM OETOH TOHKUM
poBHBIM cioeM. PabGota /1A Hac — Geopydex
CTpaIIHO TsKeJast. 3aTo Mbl MOKEM OeCIyIaTHO
XOJIUTh Ha oOIepy W 0OajeT, KaK COTPYAHUKU
Bosnwmoro teatpa. ITapy-TpoliKy pa3 CXOIUJIHU,
HO TIOTOM TaK yCTaJIH, YTO He 7|0 OaseTa.

B 3T e nOHU Halle OOIIEXUTHE Ha
CroMbIHKE 3aHAIN BoeHHbIe. Hac mepecenuiu B
37laHMe IIIKOJIbI Ha TaraHcKoW IUIOINA/H.
Hauanuch HaseThl aBuanuu Ha MOCKBY IO
HouaM. [IepBbIil HasIeT OBLJT POBHO Yepe3 MeCSI]
- 22 uroyasa. Hamo ObLIO BbLIE3aTh HA KPBIILY
IIIKOJIBI, UTOOBI COPAChIBATh C HEE 3KUTAJIKU. B
obmemM, 5TO He Tak YxX omacHo. Korga
3QKUTAJIKA I1aJIaeT Ha KPBINIY, TO 3TO IIPOCTO
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JKeJIe3Hasl KPYyTJISIKa BECOM 2-3 KT, U3 KOTOPOU
cpady HaumHaeT OWUTh OTHEHHAS CTPYyA, Kak U3
MasuIbHOW JlamMnbl. TyT Hajlo He Memkas ee
B3SITh U COPOCUTDH BO JBOP, Ha acasbT, TaK Kak
BCKOpE U3 JKeJIE3KH IPOOUBAIOTCA elne 2-3-4
CTPYH OTHA B Pa3HBbIX HalpaBJieHUsAX. Torma ara
HITYKAa y>Ke OYeHb OIacHa, K Hell He moZouTu!

ITocsie or6os Hamo crath. Ho Beap MoOXKeT
OBITH elle HajeT U 6omberxkka. MHoOrue coar B
nojaBasie. Jlema mpuaymai cnaTh B CTOAIEM B
MO[BAJIE KOTJIE OT OTOIUIEHUs: BHYTPH UKCTO
(Tommu  aHTpamuTOM), 6€30IMIACHO W MHOTO
Bo3zyxa (Bummmo, uyepe3 Tpyby) Cresmum rasery,
3aJ1€3a€M U CIIOKOMHO CITHM.

ABI'YCT. Ounare wuxy B BOEHKOMAT
npocutbesA Ha ¢GPOHT. BoOeHKOM IPUBOAUT MeHS
K IJIa3HUKY U TOBOPUT, KaK MHE I10Ka3ajo0Ch, C
YCMEIIKOH: «DTOT I0HOIIIA OYeHb XOYET MOMaCTh
Ha (QPOHT, IOCMOTPUTE, UYTO MOKHO JUJII HEro
chenaTb». B obieM, Bpau faj MHE CIIPaBKy -
OTpPaHUYEHHO TO/IEH.

Ha cnenytomuii feHb A yKe Iaraja B
ctpoo. B 26 kM oT MOCKBBI OPUIIJIM B CEJIO
TecHuikoe, r7e B HaJAaTOYHOM TOPOJKE
pasmectuiics OGOJIBIIION BOEHHBIN Jareph. Hac
oxeu B TaK Ha3bIBaEMOE «0.y.»2
OOMyHUpOBaHNE W C yTpa - Ha 3aHATUSI, Ha
crpensbuiie. Oxka3bpIBaeTcs, HaC - CTYAEHTOB (a
Bech TeCHUIIKHUI JlaTepb COCTOSAJ U3 CTYAEHTOB)
OyayT TOTOBUTH B oduriepsbl. Ho moka Bce MbI BO
BJIACTH MJIAJIIINX KOMAaHAHUPOB, KOTOPBIM MBI
ABHO He HpaBuMmcsa. Kenass TpPHyYHTh HAC K
JUCHUIUIMHE, OHM IoA4Yac IIOJaloT HaM
OeccMbICJIEHHbIE W YHHU3UTEJIbHBIE KOMAaH/IbI,
TpeOyss HEYKOCHUTEJIHHOTO BHITTOHEeHHUs. Tak,
TOJIBKO TIPUXOAWMM B CTOJIOBYIO, pasjaercs
koMmaHza: «Beratp!» - Bcraem. «Cectb!» -
cagumcsa. «Beratp!» «Cecth!» ... I Tak MHOrO
pas moxapsaxa. Wpaem ¢ 3aHATUH  yCTaJIble.
Caprirmm koMaHzAy: «C mepBbIM HOTOM IIECHIO
3ameBaii!» (MJIaAIINE KOMaHIUD - TaTapuH U
IUIOX B PYCCKOM s3biKe). IleTh MBI JIOJIKHBI
cnenymwotee: «TaMm, rae mexora He mpouzaet, I'ie
OpoHenoes He TpoMUHuTcA, I'7ie cephlii TaHK He
MPOTIOJI3ET, TaM IPOJIETUT CTAJbHAs MTHUIA».
M=l yeranu, nets He xotuM. OH Tpebyet. Bapyr
KTO-TO 3aleBaeT: «Y 1moIla Oblia cobaka, OH ee
JIIOOUIL...»

Hy, na napno. Kaxmoe yrpo kakoi-imu6o
oduiep mepes crpoeM ImpoBoariiamiaeT: «Kro
XOUeT B apTWUIEPUUCKOE YYWIHINE - IIar
Bepes!» B Apyroii AeHb - KTO XOUYeT B IIEXOTHOE,
" T.JI. Bompochkl MeHSIIOTCS, HO BCe 3TO He JJIs
MEHS: OrPaHMYEHHO TOJHOTO HE BO3bMYT.
ITocrenneHnHO pebsATa pa3bes’karoTcsa, a A BCe
Topuy. HakoHen, ogHaxkzp! cibiiry: «KTto 3HaeT
HEMEIKUU - TI1ar BIepesn!»

TyT HaZl0 OTBJIEYLCS U BCIIOMHUTD KOE-4TO
M3 MOEro JieTcTBa. PAJoM c¢ HaIIMM JIOMOM B
JlenuHnrpazie ObL1  HEOOJIBIION  HEMEIKUU
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Jerckuil cay. Ero coszmana onrtuueckas dpupma
JUIS JleTeld HEMEIKUX HHKEHEPOB, paboTaBIINX
Ha ¢upme. Mos Mama - IeZaror JOIIKOJIBHOTO
BOCIHMTaHUA - ObLIa, BHAMMO, 3HAaKOMa C
pykoBoauTensAMH  feTcaza. Ilo  kakoi#-To
HeU3BEeCTHON MHe IIPUYMHE OHA MeHsS Tyja
nomMecrusia. beut s TaMm, Jymalo, oueHb HEJI0JITO,
HO OBLI HECOMHEHHO, 100, KoTzia B 4-M KJacce
Haled oO0pas3loBON 5-H IIKOJIBI HAYaI0Ch
obyueHre HEMENKOMY, s Ha MEPBOM K€ YPOKe
OBLI CTpAlIHO YAUBJIEH, YTO MHE BCE B3TO
3HaKoMo. fI jomMa ckaszaa MaMe 06 3TOM U y3HAI,
4TO 51 OBUT B HEMEIKOM JieTcazy. IloTom yxe - B
cepeJiliHe 30-X TOJOB - f XOAWJI B IUIATHYIO
IpyHIy II0 W3yYEeHWI0 HEMENKOTo, KOTOpOe
OIATH K€ JUIUJIOCH HEIOJIT0, IIOKa M3-3a apecTa
ponutesell B 1937 roAy Tpyllla He pacmasack.
Kpowme Toro, u B MAU B 39/40 -M, u B UDJIU B
40/41-M s TOXKe YUYW HeMeIKHi, HO OYeHb
MaJI0 W IUIOX0. HO IIOCKOJIBKY KOe-uTo IIOo-
HEMEIIKU s 3HaJI, TO - B YUCJIE elle 5-6 pedsrT -
caenan mar BiiepeZ. Hac mocaamiau B Tpy30BUK
u npuBe3sn B MOCKBY IpsSIMO Ha 5K3aMeEH B
BOEHHBII HHCTUTYT WHOCTPAHHBIX A3BIKOB
KpacHoit Apmun um. MapxseBckoro.

JK3aMeHATOp CIPOCHI: PACCKAKUTE IIO-
HEMEIKH, KTO BBl U TIJle YYWIHN fA3BIK, KaK IO-
HEMEIKH IIyIIKa, OKOI, PyXKbe, apMusd U Ip.
dKk3aMeH s Bbiiepkayi. Ham 00BABUIIN, YTO MBI
NPUHATBL Ha 2-H Kypc BOEHHOTO WHCTUTYTa
UHOCTPaHHBIX SI3BIKOB, Jlajiu HOBYIO
opunepckyo GopMy ¥ OTIYCTHIN IO IOMaM B
Mockse ke, 06513aB 3aBTpa yTPOM IIPUXOAUTH HA
3aHATUSA KyPCOB BOEHHBIX I1EPEBOTUNKOB.

OKTABPH. Hemubl mogxodaT K Mockse.
Kypchol cpouHO 3BakynpyloTcs BIVIyOb CTpaHbl. B
I0:xHOM mopTy MoOCKBBI Hac caalT B TPIOM
mapoxozia u uepe3 8 nueil mytu o Kame u Bosre
npuBO3AT B ropofok CraBpomosb Ha Bosre
(tenepemuuit - TompsTTi). M3 TpromMa Ham
BBIXOJIUTh  He  [al0T, HaBepXy  JIUIIb
npenofaBatesi. TatiHa! HUKTO He J0/IKeH
3HATh, YTO BOeHHBIEe OeryT u3 Mocksbl! Bexanu
TaK CIEIIHO, YTO U e/bl JIJIA Hac He XBaTajlo. 8
JTHEH JTaBaIu JIUIITh HEMHOTO CeJIeJIKH, xaeba u
BOZBI. 3aTO BIIOIBIXaX 3aXBAaTWIN U UYXKOTO -
Osnera TposHOBCKOro, ChbIHA HalIero Iocjaa B
CIIA. OJsier HeMeNKOro, KakeTcsl, He 3HaJ, HO
10 AaHIVIMWCKOMY 3aKOHUYWI 4-H Kypc HBIO-
MOpKCKOTrO yHUBepcuTeTa. B 5TOH ke rpymme
6nsuta u Enena PixkeBckas (3a0bL1 ee HACTOSIIYTO
damuu); ona toxke uz UOJIU, HO roma Ha 2
paHbllle MeHdA, Yy4yWjJach Ha  OTJeJIeHUU
TepMaHUCTHUKY, KaK U MOU JIBOIOPOJHBIN GpaT
AMma.

Hazastpa Hac BBICTPAUBAIOT u
MIPE/ICTABJISAIOT HAdaJbHUKA KYPCOB BOEHHBIX
[IEPEBOTUNKOB reHepay-mManopa Bussu

(roBOPAT, OH WTAJIbSHEI [0 HAIMOHAJIBHOCTH,
Pa3BeIUNK U3 MUHHICTEPCTBA MHOCTPAHHBIX el
WIN MUHUCTEPCTBA OOOPOHBI). YUMMCS A3BIKY,
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3HAKOMCTBY c HEMEITKUM OpYKHEM,
apTuepuel, TAaHKaMU, caMOJIeTaMU, a TaKiKe
CO 3HaKaMWU pa3jIUYusad U  OCHOBHBIMHU
JIOKYMEHTaMHU B HeMelKol apmuiu. OG6eIamT
VUUTh MOJTOZa, HO.. 5 JeKabps Hadaaoch
HACTYyTJIEHUE COBETCKON apMuH 110, MOCKBOH.
KOHEI] /TEKABPA. Hac BbICTpauBaioT, u
refepas busasu o0bsABIAET - Beceyno, TPOMKO H,
KaKeTcss  MHe, HECKOJIBPKO  HPOHUYECKU:
«ITosgpasnao Bac! Bce Bel ¢ oOTIHYHEM
OKOHUYWJIN KypChl BOEHHBIX II€DEBOJUMKOB,
[ojlydaere KOMaHJUPCKOe 3BaHUE TeXHUK-
VHTEHJIAHT 2-TO paHra W OTIpAaBJsAETeCh HA
¢poHT. 3UMHEe OOMYHUPOBAaHUE IOJIYYUTE B
gactsax!» Tak Kak B 41-Togy eme He ObLIO
JKEeJIe3HO/IOPOKHOTO coo0IIeHHs MEKTY
CraBporosieM Ha Bosre wu KyiOblmeBbIM
(Camapoii), To o KyiibbImmeBa Bcs rpynmna efet
Ha caHIX ¢ HOUeBKOH B cesne. B KyiiGbimeBe
YacTh IPYIIIBI [TOJTyJaeT Ha3HadyeHne Ha CeBepo-
3anagHeiii GpoHT, MTA6 KOTOPOTO HAXOAUTCS B
paiione Banmas. C GospmmM TpysmoM (Beanb
HUKTO B BOMCKAax He CKaXKeT HaM, I/le UMeHHO
celiuac 5TOT rtab dponTa) 6e3
0OMyH/IMPOBaHUA, [OKyMEHTOB Ha eny -
nobupaemces. [Tocyie KpaTKOU CTa’KUPOBKH MEHS
HANPABJIAIOT B 370-10 IEXOTHYIO TUBU3HIO.

HA ®POHTE

31ech, KOHEUHO, TPUAETCS BBIOPATH JIUIITH
KOe-uTO ¥, OBITh MOJKET, He BCEerja TOYHO B
XPOHOJIOTUYECKOH [TOCJIEZIOBATEIHHOCTH.
IlepeBOAYHUK CTPYKTYPHO BXOAMT BO 2-0OH
pasBeAbIBATENBHBIN OTAeN ImTaba, KOTOPBIH
COCTOUT M3 HadaJIbHUKA (Malopa), KOMaHAHMpa
pasBeapoThl  (KamuTaHa), POTHI  OOIIOB-
pa3BeYHUKOB U  IMepeBOJYHKA  (TEXHUK-
KOMEH/IAHT 2-TO PaHra). A KOTa BBEJIH [TOTOHBI,
MEPEBOTYUK CTaJ Ha3bIBAThCA JIEHTEHAHTOM
aIMUHUCTPATHBHOU CJIY?KOBI.

IIEPBBIN IEHb

ABNAIOCH N0 HAYaJIbCTBY M CJIBIIIY:
«IlepeBogunk, HaKOHEI-TO, ciaBa 6ory! Kak pas
BoBpemsa! VY Hac TaMmM, Ha IlepeJHEM Kpae
no¥Masy KakKoro-To BakHoro ¢ppuina, oburepa,
JIOCTaBUTh HEBO3MOKHO - cHera. OTIpaBUIIbCA
TyJla CaMOJIETOM, IIOMOJKEIIb JONPOCUTh Ha
Mecte. Bor Tebe B3ammcka, TaM Ha TOJISHKE
YBUUIIb caMoJIeT. OTtnpasisiica
HeMeZJIEHHO!» BBIX0KY U BHIKY: JIEUCTBUTEIHLHO
CTOUT Ha CHEXKHOMU IOJISTHE caMoJIeT-O0UIIIaH Y-2
Ha JIbDKaX (TaKue Ha3bIBAJIUCh «KYKYPY3HHUKH »).
Psgom ropuT KocTep, BO3JEe  KOTOPOTO,
MIOXJIONbIBAsA  BapeXKaMd UM IIOTOIBIBAsd
OypkamMu, Trpeercsi JeTUWK. [loflayi 3amuCKy,
crpamuBaeT: «Kto sgetut?» - «fA», - «Te?» -
CIpaliuBaeT, yJAUBJIEHHO IJIAAA Ha MeHHd, -
«Tak?!» (A B NHIOTKe, XPOMOBBIX CAIOXKKaX,
IIMHeJIbKe, C PIOK3aYKOM 3a cliuHoM). [ToHuMasn
ero yausjeHue, ropopro: «Ilpukas». - «Hy,
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JaBal, Moe ziesio MajeHbkoe! ITosesait. Jla, ThI
yMeelb ~ OTJIMYaTh  Haml  caMoJeT  OT
HeMenkoro?». «Bpome» - TOBOpIO - «HAc
yamwi». - «Tak Tel MIAgu B o0a, Kak HeMIla
YBUAUIIB, CPa3y MHE CKKU». - «A Kak s BaM
CKaxky?» - crpammuBam. - «A, yept! ¥ meHs
IIeperoBOpHBIA He pabotaer! JlagHo, creraem
BOT Kak». [IpH 3TOM OH BBIHUMAET JJIUHHYIO
XBOPOCTHHY U3 KOCTPA, 3ajIe3aeT, IIPOCOBBIBAET
ee MeX/y ABYMsI OTKPBITBIMU KabuHamu.- «Bot
BU/IMIII, XBOPOCTHHA Y TeOs TOPUYUT, a A Ha Hee
cany. Kak ¢ppuna samerunnpb, 6eil mo najke, oHa
MeHs — IO/ 33/, U MBI C TOOOU KaK-HUOY/b
YBUJIBHEM».

Baneraem. fl jiedy mepBbI pa3 B JKU3HHU.
ITo mteun B KaOMHe, a HaJ, TOJIOBOM 3alllMTHBIN
KO3bIPEK U3 IUIeKcuriasa. Berep JeasHOU
yIapuJI ¥ 3aCTaBUJI IPUTHYTHCA 32 KO3BIPEK, HO
TYT JKe pe3aHyja MbICJIb: «fl Beap TOIKeH
uckatpb (¢pumna B Bozayxe!» Torjia BBIBEPHYJI
MMWIOTKY Ha yIIH (MOAMETHI y QPHUIIEB), HO 3TO
IOYTHU He ToMorJ10. CTpax OTBJIEKAJ OT X0JIOAA U
OT HeOOBIYHBIX OINYIEHUU IEPBOrO B KU3HHU
noseta. MuHyT 4Yepe3 40 caMoOJIeT CaauTcH,
JIETYUK JleJIaeT MHe 3HAaK, s BBIOPACBHIBAIO CBOM
PIOK3a4OK, BBIIPBITUBAI0 K3 KAOWHBI U
BTHIKAIOCh B CHET YyTh JIK He IO IUIEYH.
OrnanplBaloch W BIDKY: Kpyrjlas IIOJIsIHA,
[IpUMEPHO KIJIOMETPp B JuaMeTpe, KpPYyroM
TeMHas IoJIoca Jieca. BpeMeHU OKOJIO YeThIpex.
[TbrTatoch WATH B YKa3aHHOM  JIETUMKOM
HarnpasjaeHuu (CKasaja: «TaM Te0s BCTPETAT Ha
omyIke»)... CHer - OYKBaJIbHO MO TOsC, €/IBa
mepesiBuraio Horu. Bapyr: BaGax! Babax! - us
Jieca BCIIBIIIKY U OTJIYIITUTEIbHBIA rpoM! «YepT!
- MEJIBKHYJIO - «3TO ke 60, TyT, BUAUMO, HAJ0
IIOJI3TH, a He MIaraTb BO BeChb POCT». Yma,
Ionpo0OBaJI IMOJI3TH - HE IIOJIydaeTcs, CHOBA
Bcras. Capinty nsganu rosaoc: «Jloxucs!» CHOBa
HBIDHYJI B cHer. UM omATe rosoc, HO KPUYHUT
nHoe: «CToH, JIbDKU Hecy». [VISIKy - C OIMyIIKH
OeXXUT Ha JIbDKaX COJIIAaT W MalleT MHe.
OxasbIBaercs, 3TO IoCT BOB3/IyIITHOTO
Habmonenus. Cpasy omierso.. IIpubGexan
coJIJIaT, AaJI JIbIKU, cKasaJsl, uTo 3TH «bax! bax!»
BOBce He 00#, a CTPEJISAIOT IOJKOBBIE 76-MM
MyIIKK, a OOH ellle IOBOJIBHO JTAJIEKO (s ke He
MOT 3TOTO 3HATH - CJIBIIIAJ BIIEPBHIE).

Conmar mpuBen MeHs B ITa0 IOJIKA.
TosbkO  Bolles, Kak ciabliry: «BoeHHBIN
IepeBOJTUMK, HAaKOHEI-To. TaM y Hac monmanu
KaKoro-to odurepa, OH, Kakercs, paHeH. Ero
Hazo ponpocutb. CoslaT, MPOBOIUTE TEXHUKA-
WHTEeHJaHTa (T.e. MeHs) K IIOBO30YHOMY U
cKakuTe, 4ToObI 0TBe3 ero Ha K.II. batamboHa».
Beixoaum. CTOUT JI0MIazb, 3aNpsuKeHHAs B CAHU,
Ha HUX coJIJJaT B TPOMAJHOM Jj0Xe, CUAUT Ha
cosioMeHHOH mozactuiike. Cesl B CaHH, TOEXaJIH.
3amep3 CTpaIIHo, HO Bce KaK-TO TaK CPOYHO, UTO
He pelllajoch HUYETo cKa3aTh.
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HauunawoTca cymepku. Jlopora uzaer 1o
JIECHOH IIpOCeKe, 3aBajieHHOW cHerom. Ilopoi
CJIBIIIHBI  OTJIeJIbHBIE pYy)KeHHble BBICTPEJIBL.
EneMm - u BApPYT BIKY B cyrpobe GUrypy, Aaiblie
eme ofgHy. CroAT HenoABU:KHO. VI TyT IOHI:
9T0 xe HeMmibl!! «Hemmswi!!» - 3aBomun 4,
CXBATUBIINCH 32 TYJYyIl BO3HUYETO, a TOT - HOJIb
BHHUMaHMA. MeHsA cpasy B »kap Opocuio ot
cTpaxa, HO BUXKY - (PUTYPBI CTOAT HEIOJBUKHO.
OxaspiBaercsi: ObLT 0OOH, camepsl, pacuuInas
JIOpOTy, HAllJIX HECKOJbKO TPYIIOB HeMeIKHX
COJIIAT U «IIOKa» BOTKHYJIM HX 3aMeEp3IINX B
CHET.

Ha omymike crom: «/lasibille MHe HEIb351»,
- ToBopHT cojjaT. «Buaure xo7 coobuieHUs?
Naute no HeMy, oH moBezeT Ao K.II. 6atanboHa.
ToJIBKO I pUTHUTECH, OKOIl IIPOCTPEINBAETCA».
[TpurayBmucy, 6ery BIOJIb OKOIIA, JIOCTUTAI0
KaKoro-to  Oyrpa,  3aBelIeHHOTO  IUIAIl-
nasatkoi. OTOABUTAIO €€, 3aX0XKy B 3EMJIAHKY U
BIKY TaKyl0 KapTHUHY: CTOJI C KONTHJIKOU U3
TUIB3bl apTCHApsA/Aa, B KOTOPYIO BCTaBJIEH
¢uTwiIb U3 NOPTAHKHU, 3a CTOJIOM CHAMUT HAaI
KanmuTaH (KaK BBIACHWIOCH, NbSHBIH B JBIM),
HAIIPDOTUB - QPUIl B 33IMTOM Ha TPYAU KPOBBIO
HOBEHbBKOM MYyHIUpe edpedTopa u Toxe (Kak
BBISICHIJIOCH) TIbSTHBIN B JIBIM. KamuTaH JAep>KUT
¢puna yepes cToa «3a rPyAKU» U BOCKJIUIIAET:
«fI Tebs1 PyCCKUM SIBBIKOM CITPAIINBAIO - KAKOTO
X.... TBI CIO/Ia IpUNEPCA? »

S - B CTOHKY «CMHUDHO» H TPOMKO
oTpanoptoBas: «ToBapui KamuTaH, A -
IepeBOJIUUK, ABUJICA B Bale pacnopskeHue!» -
«Ha X... ThI MHe Hy>K€H» - OTBEYAET - «5 ero caM
Jlomporry». A HeMell €My 3aIlJIeTalol[UMCS
SI3BIKOM OOpPMOYET, UYTO OH COOCTBEHHO U3
dnp3ac-J/lorapuHruu, co6CTBEHHO - GpaHIys... -
«Her, ¢pun, a Tebsa pycCKUM A3BIKOM
CIpalinBap: KAaKoro XpeHa Thl  Ciofa
nputiepcsi?» f cHoBa MOMbBITAICA BMEIIaThCs, OH
CHOBa MeHA MaTIOrHyJI... CTOI0, OTOpDOIIEB B
3amerarteabcTBe. Ho ¢pui BApyr 6yx roJoBoi
Ha CTOJI H... 3aXpamney (UToObI MOIEePKATh CHJTBI
paHeHOro, omacasch, YTOOBI OH HE IIOJO0X
padbllle BpeMeHH, OOMI[bI TMOAKPENWJIN €ro
Boakoit). «Ha! JlompammuBaii», - 6pocun TyT
KaIUTaH U cpasy BeImes. f nonpobosain ¢puma
IIOTOPMOIIIUTS - HET, cUT. Toraa s o6Iapui ero
KapMaHbl, HaIleJ  COJNJATCKYyI0  KHIXKKY,
NIpOYUTAJI, KaKOU OH YacTU U JOJIOKUJI II0
CTOAIIEMY 37IeCh K€ TI0JIeBOMY TeJiehoHy.
JlagHo, cKazanu MHe W3 IOJIKA, COU TaM, a
YTPOM IIpU/IENIb.

TakoB ObLT MO IepBbIi IeHb HA (QPOHTE.
XotuTe - BepbTe, XOTUTE - HeT. I onucas TOYHO
Bce, uro ObuT0. Hawasack ¢poHTOBast KU3HbD,
KOTopas Ipojoykanack 6osee 5 jer. Onucarb
ee HEBO3MOXKHO, XOTA MHOTO€ BCIIOMHUHAI0 SAPKO
U TOYHO. BBIJIO MHOro BCAKOTO: CTPAIIHOTIO,
3a6aBHOTO, IIOYYUTEJIBHOTO, Y»KAaCHOTO U JlaxKke
CMEIITHOTO... He cobmonas CTpOTOH
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XPOHOJIOTHYECKOH  IIOC/IeZIOBATEIBHOCTH, B
pa3H000i, XOUeTcs KOe-u4To paccKas3aThb.

OTAEJ/IBHBIE 3ITN30/1bI

1. Bempeua c ugauiiyem

INpumniia rpymmna «mTpadbHUKOB». Bece oHu
YeM-TO MPOBUHWINUCH U TEIEPh CBOEH KPOBBIO
JIOJIKHBI UCKYIIUTh BUHY. ByayT O6paTh «A3bIKa».
MeHsi [OCBUIAIOT HAYYUTh UX  HEMHOTO
pasbupaThCsi B 3HAKaxX pasyinyus HEMEIKOM
apMuM,  COJIJIJATCKUX  KHIDKKAX,  HAy4UTh
HECKOJIBKUM c0BaM [O-HEMEITKH,
HEeOOXOAMMBIX B UX CUTyallUuU... B rpymiie BIKy
XOPOIIIO 3HAKOMOT'0 MHe OAHOKypcHuka M®JIN
Bopuca WMonoBuua Bpopackoro. OH r17ie-TO B
THUTy Ha (OPMHUPOBAHUM TOTEPsUT (MU y HETO
VKpaIH) MUCTOJIET. Temnepp JIOJI’KEH
«HCKynuTh». OcTasics xus!!

2. Kak nobexcdaau cmpax

PasBeapora cobupaercs Oparh «s3bIKa».
IIpu »3TOM ecTb pasHble pOJIU:  OJHU
obecrieunBalOT MyTh K BPaXKECKUM OKOIaM,
JIpyTHe OTHeM 00eCcHeYrBaIOT OTXOJ, TPYIIIEI
3axBaTa. Posp rpymmel 3axBara camas omacHas.
OHU TOJDKHBI NPHITHYTH BO BPAXKECKUH OKOII
win OyHKep, HONMAaTh U 00€30PYKUTH «SA3bIKa»
U TPUBECTH €r0 K HaM. B rpymmy mochLIaloT
TOJIBKO ZI0OPOBOJIBIEB. KoMaHIUp cIipamiuBaer:
«KTo xouer B rpynmy 3axBata, Imar Boepez!» U1
37lIECh  MPOUCXOJUT CaMoOe  YAUBUTEIbHOE:
OOJIBIIIMHCTBO  GOMITOB-PA3BEAUUKOB  JEIAI0T
mar Buepez!!? I[Mouemy?? Pa3MbIiss - MOHST:
KaXIBIA XOUeT yBa)KeHHsA K cebe. 3a Takoe Ha
BOHHE YBOJKAIOT. A «Ha MUPY U CMEPTh KpacHa».
S Toke, cmacasch OT OOMOEXKKH WIH ITyJIH,
BCer/la CTapaJiCs «CIIAcaThCA» He IEePBBIM.

3. Kak a «pasaazan» npomusHuxka

B o6opoHe, korjla HET IUIEHHBIX WIH
JTOKYMEHTOB, Me€Hs MOOWIN3YEeT MOJUTOTAEN
mraba JUBU3UHU JJIS pabOThl B 7-OM OTJIEJIE.
HaspiBaeTcss  3TOT  OTAEN  TPOMKO u
MIPETEHIINO3HO: «OTAEJ IO Pa3JI0KEHUIO BOUCK
IIPOTHBHUKA u pabore cpeau ero
Hacesenus»(!?) IToauToTHE BIIEB B BOMCKAX HE
yBaxkasu. «Ilombl», - TOBOPHJIM O HUX OOEBbBIE
koMmaHaupsl. [lo 3amanmio sTOrOo oOTHENA A
BBIXO/ZIWJI Ha IlepeHUM Kpall ¥ U3 OKOIla TPOMKO
YUTAJT HEMIlaM KaKue-HUOYAb aruTJIUCTOBKU. B
oKome y MeHs ObUI MUKPOGOH W YCUJIUTEND, a
PYIIOp-IVHAMUK BBICTABJISITIC Ha OpycTBep.
KoneuHo, B OTBET Ha 5TH MOU KPUKHU (HPHUIIBI
HaYUHAIU MAJIUTh u obcTpenuBaTh
MHHOMETHBIM orHeM. IIpoBom TO u geno
nepeOUBaJIY, 1 €r0 COEANHSI U KpHUUay CHOBA.
VHOliT pa3  JIMCTOBKM  3aKJafbIBAIN B
MUHOMETHBIH cHapsz. f 6pocan ero B «Tpydy»
MmuHoMeTa. CHapsji paspblBajicd HaJ, OKOIaMU
IIPOTUBHUKA M OCHINAT (PHUIEB JIUCTOBKAMHU.
JIUCTOBKM CHIY>KWJIM IIPOIyCKOM Ha HaIly
CTOPOHY, HO A He IIOMHIO CJIy4as, 4TOOBI KTO-
HUOyb craBasics!
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4. A — aeenm IIIY «OKPCMEPIII»
(omden no 6Gopvbe c KoOHmMppesoaroyueil
«cmepmb  wnuonam»). OpHaxkabl (TAe-T0 B
Havaje 1943 ToZa) pabOTHUK  «CMEPII»
MIOITPOCHJI MEHS IPOTYJIATHCA C HUM B COCETHUH
aec. TaMm OH MHe cKasajJ, YTO 3HAET MO0
6uorpacduro. 3Haet, 4YTO 1 JOOGPOBOJIEI] B apPMUU
U KaHAWJAT B WIEHHl MapTuu. «Bel TO/DKHBEI U
MOKETe IOMOYbh HaM B BBISABJIEHHHU IIITHOHOB,
JIe3EPTUPOB, MOPaXKEHIEB (Tak HA3BIBAJIUCH Te,
KTO COMHeBaJIca B IobOeze HaMIUX BOMCK).
Coo0OmieHrss TUIIATE  TIOJT  IICEBJIOHUMOM.
[MoxnumuTe, YTO HUKOT/IA HEe pa3TyIacUTe HAII C
Bamu pasrosop». UTO pgenarp - A HOAIIHUCAN U
craa I'TIYmuaukoMm. Heznenu depes fiBe OH CHOBA
BBI3BIBAET MeHsA B Jiec. «Huuero», - roBopio -
«He oOHapyxwi». OH MeHs IMOoydJaer, YTOObI A
crapasics 60sbliie OBITH B KOMITAHUAX COJIIAT U
oduIlepoB, Jydllle CJIymaa pasroBopsl. CHOBa
MeHs1 BbI3biBaeT. CHoOBa Huuero. TyT oOH
paso3auiics U TOBOPUT: «f He Bepio, UTO y Bac
COBCEM HET /Il HAaC MaTepuajia, 4TO HHUKTO
HUYEero Takoro He roBoput!» MeHs 3710 B35JI0, U
A emy ckasai: «[la, roopart! Jla - HeJOBOJIbHBI!
I s HemOBOJIEH U TOBOPIO, YTO HEMeEIKue
caMoOJIEeThl CeJIi HaM Ha TOJIOBY, a HAIllUX - He
BHUJTHO. UTO IesIBIi MecsI] MUYKAIOT HAcC 6JII010M
«CYII-IIIOPE TOPOXOBBI» M UYEPHBIM CyXapeM,
KOTOPBIH JIUIITH TOTIOPOM MOKHO pa3pyouThb. Bee
3TO TOBOPAT, U 5 3TO TOBOPIO». «BbI, KOHEUHO,
MMOHMMAaeTe» - OTBEYAET OH - «YTO HEe 3TO Hac
WHTEPECYET».

Bosnbiie B jiec OH MeHs He BBI3BIBAI. Sl
pemrmi, 4To cayxba MOs Yy HUX KOHUYHJIACh, HO
omubca! Yxke B KOHIlE 50-X - Haudajge 60-X B
KumuneBe wMeHs mpusBaim Ha cOopsl. B
MPEJINICAHUY 3HAYUJIOCh, UTO s - BOEHHBIU
IIePeBOAYUK YacTu HKB/I. BosmozkHoO,
n30aBUWIICA A TOJIBKO, KOTZIa MEHsS 0 BO3PacTy
OTYMCJTUIIA U3 apPMHUH.

5. ITod apmobcmpenom

ITocse HeymayHOH MOIBITKU Pa3BeIPOTHI
B3SITh «sI3BIKa», Y HaC ObLIO 3 YeJIOBeKa YOUTHIX,
a OZIMH TomaJs B IUIeH. Buaumo, ero 3acTaBwIn
cKasaTh, TJe MBI CHUAUM, U00 HavascA
JUTUTEJIbHBINA, METOAMYECKHH OOCTpes HaIIuX
3eMJISTHOK U3 KPYITHBIX opyauii. Brlio crpariHo.
S momyman: BOT yOBIOT MeHsA, M KTO-HHUOYIb
Oyner uWTaTh MOU JHEBHUK, KaK U s HHOT/A
YUTaI0 JHEBHUKH YOUTHIX dpuies. Bpocui cBoi
JTHEBHUK B IeUyPKy U O0JIblile ero He Besl. Ha ym
MPUIIJIO CTUXOTBOPEHHE, KOTOPOE B 3TOT JieHb
counHWI. [IOMHIO €ro U ceroHs:

B cedom, npedymperHem mymate,
€20 A 8UYIKCY, KAK 80 CHe,

KaK Ha 3a2a004HOM IKpaHe

8 21yxotl, 36eHAuell muwuHe.

A swicy dncepaa epo3Hblil 3es,
KPY20M CHYIOWY0 npucayay,

OH, UepHblil waem Ha 1006 Hales,
e2o 3amszusaem myeo.
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CHapso 3a10d4ceH, Uend ACHA,
ee Mbl 3Haem movko 0eoe.

H eom ¢ xomarndHo20 nocma,
83MAXHY8 PYKOU, OH KDUKHYA:
Faier!

Mexay mpouymM, B Te TOJbI s HWHOTAA
COYHHSJI BeChbMa IIOCPE/ICTBEHHbIE CTUXU H, 110
IJIyIIOH CBOEH CaMOHAJIETHHOCTH, ITOMEINaT HX
BO (OpPOHTOBOU Tra3eTe.

5. 06 anmucemumusame

T'ne-Tto xoHen 1943 roza. Mbl, HECKOJIBKO
odurepos, cnacaeMcs B 3eMJISTHKE WIN OyHKepe
OT cUIbHOU O0MOexKu. OT GJIM3KOTO B3PhIBA C
HakaTa OyHKepa CBIIUIETCA 3€MJIs, TYXHET
KOTTWIKA. JloBoJIbHO HenpuATHO! Bapyr ety
VHBUIBIH TOJIOC coceda: «Bor, MBI 37ech
rorubaeM, a eBpen B TamrkeHTe cugar!» (B 41 u
42 TOMy A He B3HAJI HH OJHOTO CJydas
aHTHUCEMUTH3MA). MaTIOTHYB €ro, 1 OTBETII: «A
s YTO, He eBped pas3Be (BUIMMO, OH MeHs He
pacrmosHat: 5, moKa He 00JbIcest, ObLT GJI0OHINH).
OH Ha MUHYTY 3aMoJT4aJI, a TOTOM uspek: «Ho
TBl BeJb BCe-Taku B InTabe cuauinb!»... Uto
3HAYUT ycTaHOBKA! MBI - PsAIOM, HO TIPH 3TOM
oH norubaet Ha (pPOHTE, a A CHKY B IITabe!

6. Bxodum 6 IToavuy

CaHaMUpCKUH IUIAIIapM. 3alenuuch
Ha 3amasiHoM Oepery Bucibl, HEMIBI XOTSAT
copocuth. IlneHHpix moka HeT. [lo Houam
pa3BeUUKU JIe3yT BIlepel U NPUHOCAT U3
MOJIBCKUX Ca/IOB uyjiecHble s0s10ku. Ilosydaro
33JlaHNEe  CJIyIIaTh [0 PpPaJHO  HeMeIKue
cooOIeHnss.  3aJjaHue  TJIyIoe:  BOEHHBbIE
Pa3roBOPbBI, KOTOPBIE YCJIBIILY, reorpadpudyecKu
COBEPIIIEHHO HE SICHBI - MOTYT OBITh OT YacTeH,
KOTOpBIE 32 COTHU KHUJIOMETPOB OT Hac...

Bou. Hemipl orcrynawT. WUzem Bnepen.
[TonsAku BCTPEUAIOT BOCTOPKEHHO, 3aCHIMAIOT
nBeramMu. Jla U He MyJpeHO, BHUIAT: HAIIU
MOJIbCKUE «3KOJTHEXKU» - apTHIIEPHUs, eAyT Ha
mymrkax. Pycckas mexoTa psjoM HJIET MEITKOM.
[Tospma — 3TO y2Ke 3amaj;, COBCEM HE TO, YTO
OenHelimue cena moj JlenuHrpagom. Houyem B
celax y KpeCcThbsH. YKpBbIBaeMCs IepUHAMHU.
Kakoe 3T0 BesnKkoJiemHOe U300peTeHue: JIETKO,
TEeIIO, BO3LyX IPOXOAUT!

IOCJIEAHUM TEHDb

BecHa 1945 roma. Hamr cocen cieBa - 1 -d
VKpauHCKUU (POHT - yKe BCTPETHJICA Ha Dibpbe
¢ aMepWKaHIIAMHU, HO MBI - 1-i Besopycckuit
(poHT U 370-4 AUBU3UA - ellle UJleM BIIepen,
ubo ceBepHee Dypba [ieaeT 3UT3ar K 3amajly u
HaM JI0 Hee elle 200-300 kM. IloHMMaeM, 4TO
aMepUKaHIIbI, UAyIIe HaM HaBCTpedy C 3amnaja,
npubamKaoTesa. Halmu  OymKd — 3aKpPBITHI
yexJIaMH U 3aIJIOMOMPOBaHBI, 1a0bl HEHAPOKOM
He II0IIacTh B COI03HUKOB.

4-e Mad. Tospko 1pogpan rJasa,
BBIBBIBAIOT K  KOMJMBY, TeHepaj-Malopy
laBuneBckomy. IIpuberaro. «Cerogusa  k
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Beuepy»,- TOBOPUT TeHepasl - «HaIla JUBU3USA
JIOJDKHA BBIATH Ha Iiap0y B padioHe ropoja
Marnebypra. Bamia 3azaya: BO3BMHUTE 4-X
aBTOMATYMKOB, BUJUINC, IIpOe/eTe BIIepe],
IIOCMOTPHUTE COCTOsSIHUE JIoporu. MoxkeT Hazo
carepoB BbI3BaTh». Hudyero cebe! Benp Oymem
BIIEpeIY BOMCK - B THUTY Bpara, coocreenHo?! Ho
npukas ectb npukas! Beinuium mo 200 rp. Egem.
AcdanproBass gmopora OeXHUT IO JIECHOU
IpoceKke, KPYyroM HU [IyIId, HO I[OHUMAaeM:
$bpunp B jecax, 6eryT Ha 3amaji, YTOOI OMACTh
B IUIeH He K HaMm! PasBuBaeM MaKCHMaJIbHYIO
CKOpOCTb. B/IpyT jiec oTcTymaeT OT JOpOTH, CTOUT
JIOM, Tiepel HUM OyJka U dYacoBou (puir c
apromaroMm. ®pury yBuzesn, 3aCyeTHics, cOpBas
aBromart.. Ho Mbl yxke mpoexamu. Muumcs
manpiie. Ha 1osiHOM CKOpoOCTH BJIETaEM B
Marnebypr. Ha ynmmax - HUKOro, YJIHIa
ynupaercs B peky. Cron! Bugum paspyiieHHbIH
MOCT, a Ha €ro O0JIOMKE € IIPOTHUBOIOJIOXKHOTO
Oepera - amepukaHckuil uar!! YBuaenu Hac -
CTaM MaJUTh, MaxXaTh W oparb. Ha Hamem
Oepery y BOAbI pacTepssHHbIE (QPHUIBI HIIYT, HA
YyeM ObI IePEIIBITh...

Bce! Mbl 3amauy BbeimosHmau! Jlopora
mpekpacHas, meinas, Ho! Begp O6pU1 gOM
Oospiiort u  ¢pur; y Oyaku. Kak mpoemem
Terieph? OZIHAKO BBIXOZA HeT. Permuiiu: mpoeaem
Y Ha IIOJIHOU CKOPOCTH MTAJIBHEM B TY CTOPOHY U3
IIeCT HAIINX aBTOMAaToOB. IloHECIUCH... U yKe
U37au YBUAETU - Ppul] y OyKU BBITIHYJICA
CMHPHO U OTAAJI HaM 4ecTb!.. Ax, Tak? Crom, ax
TOpMO3a 3aBU3KAIIH. OCTaHOBUWINC.
OxaspIBaeTcs - TOCHUTaIb. VI3 BceX OKOH yxke
cBHCAIOT Oesble MPOCTHIHU (czaroTcs, Mout). Ha
JIOpOTy BBIOEraeT HeMEIKUH IOJIKOBHUK W TI0
Bcell opme noxiazbpiBaeT. MEI xe ¢ MecTa, He
CJIyIIasi ero, PBAHYJIU JaJIbIIIE.

K Beuepy sToro mHsa 371-s1 CTpesKOBas
opzena CyBopoBa auBU3Us Bouwia B Maraebypr.
Ha mamem Oepery y:ke IIOJTHO aMepHUKAHIIEB
(TpunIBLTH Ha HaIyBHBIX IJIOTAX).
ObHmMmaloTcsi ¢ Hamu, Kpuyatr: «Pye, mau
cyBeHUp!», CYIOT CBOU CYBEHUPHI (IaCHI, I€HBIH,
IyTOBHIIBI, YTO MOTIAJIO).

Ha cnenmyromuii 1eHp HAII KOMAVB PEIIILT
ImoexaTb Ha Ty CTOPOHY JJbOBI C BHU3UTOM K
KOMaHJUpy 30-oi mexoTtHou nuBusum CIIA.
CompoBosKJIaTh ~ €ro  JIOJKHA  ObLIa  Tak
HaszbplBaeMasd KoMeHJaHTckasg pota. Ho! Ota
poTa cocTosiyia U3 CTaphIX, 000PBaHHBIX OOHIIOB,
U3My4YeHHBIX BOMHOU. BbIX0o7 OH Hallles B TOM,
YTO Iepeosiesl MIOKUHY IITAOHBIX OMUIIEPOB B
HOBYIO COJIIaTCKyl0 (GOpMy M 1O BHUIOM
COBETCKHX COJIZIAT MOBe3 ¢ coboi. B umce stux
TICEBAOCOAAT OBLI U 5.

Ha tom Gepery Ha mwiomazau cobpaiach
TOJIIA  [MBWIBHBIX  HEMIEB,  XOTEBIIUX
[IOCMOTPETh HA OTHX «YXKACHBIX PYCCKUX».
Pazzanace koMaH/1a Ha aHIVIMICKOM, BBIOEXKAIIH
aMepUKaHCKUEe TEeXOTHHIIBI, CXBAaTWIH CBOU
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KapaOWHBI 332 CTBOJI M HAYAJIU MIPUKJIAZIaMHU, KaK
ajikaMu, Jiy0acuTh Tosny. MeHs IOpaswio - ¢
KaKOH JKECTOKOCTBI0O OHU 3TO jejanu. Jlioau
pasbexxanncy. KomaHzoBaHue yaaiwioch Ha
amepukanckui KII, a Hac - «pycckux conmaT» -
moBenu K cebe aMepuUKaHCKUE IEXOTHUHIIBL. U
TyT Havajuoch... «Pyc, mail cysBenHup!» OHu
MHUIOM § COBEpIIEHHO Harjo, CO CMeXOM
ITOOOPHIBAIH BCE C HAIINX apPa/HBIX HOBEHBKUX
dypaxkek U «C KOpHeM» IOBBIUDAIN P
nyroun!!  Hac Hamownu BUCKU, U MBI €7[Ba
yOpaJIHCh BOCBOSICH » !

BOIHA, HAKOHEII, KOHUWJIACH! MBI

— OKKYIIAHTBI
BBITh OKKymaHTOM BechbMa MPUITHO!
3abaBHBIX TIPUKJIIOUEHUA U UCTOPUH - He

repeuecTb. OIMUIILY JIUITb HECKOJIBKO.

Bepsiun pasznesneH Ha 4 cektopa. I'panHwuIy
HET, HO B KaXKJIOM CBOM MopsAaku. Ha merpo
MO’KHO IIpoexaTh B J00oii patioH Bepiuna.
[Monuiuy mprKasaHO He BMEIIUBATHCA B Jiejia
COIO3HUKOB.

Onnako B bepsun g monas He cpasy. ITapy
HeZleJIb TPOBEJI B KAKOH-TO JlepEBHE WJIH
ropojike, Ha3BaHHE KOTOPOTO HE COXPAHHJIOCH B
maMATA. TyT y MeCTHOrO HeMIla BBIPBAJI CBOMU
TIepBHIT 3y0, MMO3HAKOMUJICS c €ro
aCCHUCTEHTKOU, ouapoBaresbHoil Mpmoit IllTab,
KOTOPOIi efiBa cTykHYJI0 18. I1o mpockbe ToKTOpa
Hay4YWI ero TOBOPUTH MO-pyccku Pppasy: «J[Ba
yaca He MUUT, He KYPUUT U He KyIIauT!». ITo
eMy OBLJI0O HEOOX0TUMO, U00 PYCCKUE COJIIATHI B
MacCOBOM TIOPs/IKE XOAWJIH K HEMY CTaBUTh
30JI0TBIe 3yOBI WJIM KOPOHKH. 30JI0TO OBLIO,
KOHEeUHO, TpodeitHoe. Bapyr mpukasz: Mos
JIUBU3USA OTIpaBisgeTcsa B fANMOHUIO, a BOEHHBIH
MepeBOlUUK (TO €ecTh ) OTYUCIAETCS B
BepsimHCcKUE 3am1acHOM OJIK OGUIEPOB.

B rpomagHOM JOMeE B3TOTO 3alacHOTO
moska (kcratw, BoO3IIaBisieMoro Bacuiuem
CTayIMHBIM, KOTOPOTO TMAamloyKa IOCAIHJI TyAa
Iocjae O4YepegHOH TMPOAESKH) Iapuj Xaoc.
Kaxnpiil genas, uyro xotesa. Bekope s mosydua
Ha3HAUeHWe B IEHTPAJIBHYI0 KOMEHAATYpYy
BepsimHCKOTO OTZENa CBSI3U, BO3TJIABJISIBIIIETOCS
noskoBHUKOM CraBpoBbIM. TyT yke ObLIa
JKeCTKasd MAWCHUIUIMHA: JKUTh B BBIZEJIEHHOM
HemoJlajieky JoMe - oduiepckoll kazapMe,
XOJIUTh Ha pabOTy M TIO BBI3OBY SIBJISATHCA B
moboe BpeMs, BKJIOYas U Hepabouee, BHe
CIy’KOBI - HHUKAKUX KOHTAKTOB C HEMIIaMH. A
CJIeIUTD 32 5TUM JIOJDKHA ObLIa Ta e «CMEepPII»,
KOTOpas 3aHsjla JOM 1O COCEICTBY C
KoMeHzatypoil. OpHako,  «pa3boJsTaHHBIE»
BOHHOH, MBI YaCTO HAPYIIIAJIN BCE TIPEANICAHUA.
Tak, Hampumep, B  BBbIIEJIEHHOM  JJIA
0(UIIEPCKOTO KUJIbA IOME MPAKTUYECKU HUKTO
He kw1 TOJIBKO Jies1ajiv BU/I, IOCTaBUB HA OKHA
IIpUEMHUKHN, BeCch JIEHb  OpaBIIMe |
OTIIyTHUBAIOIIVE ITPOXOXKUX.
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ITo pexomenzanum Apy3el, KUBIINX Ha
MapueHmitpacce B naHcuoHe ¢pay Pamike, s
MIPHIIIENT Ty/Ia, HO BCE YyKe ObLIO 3a0UTO, B TOT/IA
A TPOCTO IOCTy4aJl B COCENHIOI JBeph. Tam
)kuia ¢pay bopreasnpyg ¢ myxkem BepHepom u
JIOUKOI0 Ypcysnod Jer 12-13. OHH MeHA
MPUHSJIN, T KOMHATY, Tfle ObLI CTOJ, CTYJI,
KpoBaTb. BepHep - mpocroil  paboumii-
KDOBEJIBITUK, TOJIBKO UYTO BEPHYJICS C BOMHBI,
rzie ObL1 00Cayrof B JIMYHOM moe3ne [epunra.
Tenepp oHu OexncrBoBanu. f uUM Hepeako
romMorasi, u0o ey Ha paboTe, a 71 HUX MOKyTal
TO, YTO BpPeMs OT BPEMEHU «BHIOPACHIBAIN» B
OTKpBIBIIEMCSI B bepiinHe pyccKOM MarasuHe.
Ksaprupa sta - MapueHmTpacce 8 - B caMoM
meHTpe (6oraum yke U TOT/IA JKHJIU B 3eJIEHBIX
MIPUTOPOJIAX).

Pacckaz ®pay bopreanpn (ee 3Bau
Xwuspza) o mazenun bepanHa: «Pycckue BOILIH
B ropojl. Yxkac! Mpl, KeHITUHBI 3TOrO JIOMa,
CUZUM B IO/BaJIie, APOXKUM OT cTpaxa. TeMHO.
Bapyr oTkpbiBaeTcsi IBepb, BOEraeT PpYCCKUIH,
CTasI ocBemaTh Hac ¢GoHAPUKOM. Bribpan meHs
H... U3HACUJIOBAJ! »

Kak TosIbKO KOHUHJIHCH 60U B TOPO/IE, BCe
HeMIIBI, JKHUBIINE HemojajeKy oT VIMmepckoi
KaHIEJApUH, mnpubexaan B caj, rae ObUI
MO/I3eMHBIA OyHKep ¢lopepa U CTIM TAIllUTh,
YTO TOJIBKO MOKHO. VIHTEPECHO, YTO HECKOJIBKO
JIHEW TaM HUKaKOW Hallell oxXpaHbl He OBLIO.
Hemnpl yramuiau Bce, uro cmoriu. Opay
BoprBasp yxBaTmia MaccUBHBIE cepeOpsHbIE
JIOXKKY W BWIKY, T/le Ha pYy4YKe BBIIYKJIbIM
penvepom crosuio «Amonbd T'mriaep» U ero
«IITHYKa» €O CBACTHKOH. BmociencTsuu oHH
MHE HUX MOKa3aJIl U TPEJIONKWIN KyIUTh, HO
XOTeJH Takue OelleHble JeHbI'H, YTO He BHIILIO!

B cBobGomHOE OT paboTHI BpEMsSI MHOTHE U3
HAC CTPEMIJINCH CHE3IUTH B 3alaJHble CEKTOPa
bepimna. Tam gpyrue nopsaku, 4YeM B
coBeTcKkOM cekTope. Tam 3amasnHble (GUIBMBL,
MarasuHbl, cBobozma! Tam, Hampumep, MOXKHO
OBUIO 3ampoCTO IIEpEHOYEeBaTh B  JIIOOOU
TOCTHHUIIE, HaIcaB KaKyI0-HUOYIb
BBIMBIIIUIEHHYIO (baMWINIO U.T.I. ONUIILY OANH
ciyyaii  (mymaro, OH TunudeH). Mg, 5-6
oduIepos, JOTOBOPUINCH BCTPETUTHCH Y METPO
Ha ctaHIuu OpuapuxIITpacce 1 NoexaTb B KUHO
Ha «KypdrwopcreHmam» (IIMKapHBIA patioH).
Cobpanuceh, cmotpuMm: KI'BbemHuk TyT Kak TyT,
TOITYETCSA BO3JIe Hac. XOTh OH U B IITATCKOM, KaK
OOBIYHBIN HEMEI[, HO HaM OH 3aMeTeH Cpasy:
MoOpZAa - psA3aHCKasg, NIUIANA HaxyIo0ydeHa
HEaKKypaTHO, y3eJ Ha TaJCTyKe TOJICTBIH, Kak
610 MosiHO B CCCP (y HEMIIEB OH TOHEHBKHIA).
OayH W3 HAIIWX, MNOJIMUTHYB, IIENHYJI HaM:
«raapure»! Ilojmomesn K 3TOMy IICeBJOHEMILY,
CXBAaTWJI €r0 3a TPYJKU U CKazaja Io-HeMeIKU:
«®pur, Illnpexen 3u xpeitu?» IlceBaoHeMmerln
MOJIYUT: s13bIKa He 3HaeT. Oduliep - HaMm: «OX, g
9TUX (ppHULleB He BHIHONIY!», IOBOPAaYUBAET €ro
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u Oar! moj 3aa HOTOH. «DpuUIl» - /1eJIaTh HEYETO
- YXOAWT, a MBI CaAUMCS B BaroH MeTpo,
[IpOXOAWIM BIlepe; K MecCTy BoauTens (Tam
WHTepeCcHe! CMOTpPeTh) U efleM Ha «Kumam».

Bcmomumiics sipyrou coydaid. f exanm us
BepsmHa B dnepcBanbie (rae-To B KOHIE 1946
r.). B Barone TemMHO, KpyroM HewmIpl. CJIbIIIy,
OIUH U3 HUX PACCKa3bIBAET, KaK B 43 IOy OH
BoeBasn mox  Crapodt  Pyccoit, 6bu1 B
«/leMbAHCKOM KOTJIE», JeXaJl B OKOIax Ha
JKesie3HOU jropore u 7ip. Ho! Besb u 51 66T B 43
Ha 3TOM e MecTe. [IOMHIO KeJjIe3HYIO JI0pOry,
KOTOpYIO Ilepepe3asa JuHus pponra. Hac Torga
OYeHb MHTEPECOBAJIO, UTO HAXOJUTCS B pailoHe
«4-X TepkBer»? ['0OBOPIO HEMILy, UTO U A TaM
OB 1 UMEHHO B 3TO BpPeMsA U B 3TOM MecTe!!
MBI ¢ HIM XOPOIIIO IIPOTOBOPIJIN BCIO IOPOTY U
coBepiieHHO 6e3 o0cobbix 3smorui. OueHb
VAUBUIICS U €My, U cebe...

Sl ymoeHHO mosiB30BasicA BceMu Osaramu
okkymaHTa. [Ipocibiman o 3HaMeHUTon Gupme
JlaHreHImaia: 3ames - Ky[IWI BeJINKOJIEIHBbIE
cyoBapu. Youabixan o dupme Ousuic: 3amien-
KyoWJI MaMme CJIyxoBod ammapar (oHa Obuia
[JIyXOBaTa U OUYEeHb 00PaZIOBAIACh 3TOMY «Uyay
TeXHUKHU», JOJTO TIOJb30Bajack uM). B
3HaMeHHuTOH 00yBHOH ¢upme «Canmamanapar»
KYIUJI HapsiiHble OOTMHOYKU CBOEH MOIpPYXKKe
Hpwme (kcraTu, BBIAATU cpasy, 6e3 3ByKa, XOTS
Bce, Kazajoch Obl, paspylieHo, O0OyBHBIE
Mara3uHbI MYCTHI). 3axoTen UMEeTh
TPOKIAHCKYI0 OIEXAYy, 3allel B MAaJIEHBKYIO
IIBEHHYI0 MAaCTEPCKYIO, TZle paboTai TOJIBKO
IIOPTHON M €ro >KeHa, 3aKa3ajJl KOCTIOM... H
HEHApOKOM cfeyaJl U3 OeIHOr0 IOPTHOTO
mwuinoHepa. IloptHoit  roBopuT:  «Dbena,
paspyxa, HUKTO HUYero He mbeT. [ocroaun
o0ep-JIEUTEHAHT, CKAKUTE CBOUM JPYy3bSIM-
odurepaM, MOXKET ele KTO-HUOYAb XOYeT Yy
MeHs IOUTH?» PacckasplBalo B  CTOJIOBOH
omHoMy. OH - XO3ficTBeHHHK. ['oBoput: «¥Y
MeHs 3aZlaHue - JIETHIOI QopMmy coJjiatam
obecnieunTs. My HeMIEB-TIOPTHBIX, TBOU BPS,
JIM TIOZOUJIET, HO BCE K€ CKOJIbKO-HHUOYAb U OH
MOXKeT IoMUTh». Ilepenan cBoeMy IOPTHOMY
(ero 3Bayu rocrouH Kusib, MOJI0/I0M TapeHsb), a
OH BIpYT oTBedaeT: «Mory MOIIUTh U CTO, U
nBecTH Thicssd. CKOJBKO AaauTe». B obImem,
3aKa3 OH ITOJIYJHI.

[Tpoxons uepes Kakoe-TO BpeMs MUMO €T0
JloMa, 1 yBUZEJI: CTapbId JOM 3aHOBO IIOKpAIIEH,
BHCHUT rpoMajiHas BbiBecka: «Kwiap - momus
BOEHHOTO OOMYHAMPOBAaHUS». 3aMETHB MEHs,
OH TYT ke 3aTamuja K cebe. Oka3bIBaeTcs, OH
coobpasmy u cpasdy crayj 60ccoM GEpIIMHCKUX
nmopTHbIX. Ilokazas MHe Ha 4-OM 3Taxe
IPOMAaZIHBIHN 3aJ1, T/le JIeXKaay KUIbl Xaku X.6. Vx
pexyT GUIypHO cllenuaJbHble MeXaHW4YecKue
mwisl u T. A. Ckazaj, 4To y Hero yKe ecTb
aBTOMOOWJIb, YTO BceM OH 00sA3aH MHe U
MIpeJUIOKUII TOTYAC K€ OJleTh MeHA C HOT' JI0
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roJIOBBL. fI JIMKO wWCIyrajcs W B JlajIbHEUIIeM
00XOMJI  BeCch 3TOT KBapTaJl CTOPOHOM.
[IpencrasisieTe, 9To OBI CO MHOU OBLIO - y3HAU
060 BceM aToM KI'bemruuku!

I[lo wmoeli paboTe HaYaJbHUK MOW
MoJIKOBHUK CTaBpOB YacTo Opast MeHs ¢ co00H B
«MeKCOI03HyI0 KOMeHAaTypy». TaMm BMecTe
3acefiaJid U perraiay obmue mpobiiemsr bepirHa
pycckue, dpaHIly3bl, aMepUKAHITB 1 aHIVIMYAHE.
I[Totrom kaxkzoe pellleHUe 4 HepPeBOAUUKA
OKKYIAIIMOHHBIX BOHCK COBMECTHO II€PEBOJUIIN
Ha HeMeIKWUH A3bIK JJIA UCIIOJHEHN HEMEeIIKUM
BiactaAM. fI3bik g 3Hanm 1wIoxo. Ko MHe
IIPUKOMAHJMPOBAJIN HEMKY U3 ceKpeTapuara
Bunsrensma Iluka, r7aBHOTO B TO BpeMHA
koMMyHHucTa B bepsmue. OHa uywnrama Mo#
«IIEPEBOI» HA  HEMENKHH, CMesjlach W
[IOIIpaBJIsIa.

Cor3Has KoMeHJaTypa bepsmna ObLta
MHTEpPECHBIM yUpexzeHueM. Bosriapisim ee
KQOKABIH MecsAll KaKOW-HUOy/Ib U3 COI3HBIX
reHepayioB: bBepsapun (mocsie ero rubenu -
KortukoB), Kénunr, Kurtuar, a damuiumo
YEeTBEPTOTO 3a0b11). Kaxxapii MecsI],
Mpe/iceIaTeTBCTBYIONIAS CTPAaHA KOPMIJIA BCEX
CBOEH KyXHEeH. Y COI03HUKOB OBLIU ITpEKpacHbIe
noBapa, a CoBerckuii Coi03 HaHAI I 3TUX
1eJiell HEMEIKOTO I0Bapa U3 OBIBIIETO PYCCKOTO
pecropaHa BepimHa, KOTOPBIA HE pa3 yAUBIIAI
Hac. BooOmie pycckuil Mecsi] MOJIb30BAJIC
0Cc000¥ TOMyIAPHOCTHIO Y COI03HUKOB, MO0 MUTH
CJIEIOBAJIO HE KAK y HUX - YyTh BUCKH U MHOTO
COZIOBOM - a MOXKHO OBLIO XBaTUTh Cpasy IOJI
CTakaHa BOJAKU. Belb COIO3HUKHU TOXKE MPOIILIH
BOIHY U OBLIIN «HE AypaKW» BBIIUTH. Permanance
BaOKHBIEe BoOIpochl. Omnwumry 3acefaHve, Ha
KOTOPOM paccMaTpHUBaJICA OJUH U3 HuUX. Poccus
BHOCUT IIpeJJIo’KeHue: OOBeIMHUTh COLMAJI-
JIEMOKDAaTOB W KOMMYHUCTOB bBepiumHa u
lepmanun B exunyio maptuio. OT HEMIEB C
TAaKUM TpeJJIOKEHUEM AKOOBI  oOpaTwics
MPOXKUBAIOIIUHA HA TEPPUTOPUU COBETCKOTO
cekropa mpexacexatesnb c-f maptuu  OTTO
I'poreBois.

Corosnuku: «He Bo3pakaeM, eciu Bce
COILI-IIEMOKPAThl C S3THUM COIVIACHBI, HAZ0 UX
OIIPOCHUTB».

CCCP: «OmpamwuBaTh U3JIUIIHE, UOO
I'poreBosinb - 3a!»

Corosuuku: «Hazo OmpocHTh, COTJIACHBI
JIM PsATOBBIE MApTUHIIBI ¢ ['poTeBOIEM ».

CCCP: «OmpamwmBaTh He Hazmo, wubo
I'poreBos...

Cowos3uuku: «Hago ycTpouTh TaitHOe
TOJIOCOBAHUE BCEX PSATOBBIX WIEHOB C-71».

CCCP: «Pe3yspraThl  MOTYT  OBITH
HCKa)KeHBl, IIOJI7IeIaHbl U T. /1.»

Coro3nuku: «JlaBaiiTe kKOMaHAMpyeM Ha
KaXK/IBIH Y9aCTOK 4-X 0(pUIIEepPOB - II0 OJTHOMY OT
Kaxioi croponsl. Torma OyzgeT rapaHTHA
IIPaBJIbI».
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Msr - mpotuB. Ho ux 6ospire. Uero msl
JIo0HBaeMcs, BCEM SICHO: MbI XOTUM 3aCTaBUTH C-
Jl TeThb TMOoj JyAKY KOMMYHHCTOB, UYTO U
cayunnock B 3Hamenutou S8EB  TI/IP. B
Ha3HAUeHHBIA JIEHb B 3-X CeKTopax bepimHa
OTKPBIBAIOTCSA VYaCTKU o TaHOMY
TOJIOCOBAHHIO C-A. Y HAaC YYaCTOK 3aKphIT,
TIPUXOJIAIIETO COI-ZIETIA PYCCKUH COJIZIAT IMIXAEeT
aBTOMAaTOM: «moluesa BoH!» Ha 3aceganun
KOMEH/IaTyPbl OIJIAIIAIOTCS Ppe3yIbTaThI:
TPOMaTHOE OOJIBIIIMHCTBO C-7] ITPOTHB.

Hama peneranus: «BbiGopsl ObLIH HE
KOPPEKTHBI, pe3yabTaThI He BHYIIIAIOT
JIOBEPHUS».

Cors3auku: «Ilouemy ke He IOCTABHJIN
cBOMX HabJIofaTes1ei? »

Hamu: «ITotomy, uto mbl 3Haem, OTTO
I'poreBosb ckazan...» U T. 4.

Pemnyiv B UX CEKTOpax He OObeTUHATH C-T
M KOMMYHHCTOB, B HAIlleM JKe CEKTOope
nmosBuiaach Ta camaa SED  Sozialistische
Einheitspartei Deutschland, kortopas morom,
BIUIOTh JI0 TIaJIeHUs OEpPJUHCKOH CTEHBI,
MOCJIyIITHO BBINOJHANA Bce ykazaHusa KI'b u
Kapajia “HaKOMBICJISIIHX.

Ha psje Takux 3acefaHUi MPH PeIIEHUH
pa3HBIX  BONPOCOB JKu3HU bepimHa o
ybexkasicsi, UTO  COHIO3HUKU  JIEHCTBYIOT
JIeMOKpaTUYECKH, CBOOOJIHO, & MBI - TOJIBKO IIO
yKa3Ke CBepXy. BpeMsi oT BpeMeHU MOSBJISIINCH
HabsonaTenu u3 AHIINU, AMepuku, OpaHiun.
Ham oOBABIsAIN MX MMeHA. 3allOMHIJIOCH, KaK
AHTJIMACKUM JesieraT OObABUJ CBOErO TIOCTH:
«rocnonH MouTromepu od Asamaiia!»

Eme creHka: y BXOJla CTOAT HECKOJIBKO
HEMOK C MJIQJIEHI]aMU B KOJISICKAX... IPUIILJIA 32
rmocobreM Ha JieTel; TOBOPAT: «3TO BAIllU JETH,
CMOTPUTE - OHU MOHTOJIBI!»

JAEMOBWIN3AIINA

Becp 1946 rox TmpojoKaIach MO
Jpy:k6a ¢ pmoii. MbI BMecTe XOAUIU B TeaTpPhl,
KHUHO, Ha KOHIIEPTHI. I 3HAKOMMUJI ee C HAITUMU
oduilepamMu, U3peska TaM IOMAJAaBIIMMHUCS, He
MIOHMMAasI 0 CBOEH TJIYIIOCTH, YTO STO OIIACHO.
Konumsioch TeM, 4YTO Ha MeHsS JOHEC/H.
[TocraBmwin Ha mapTCcOOpPAaHWHU BOIPOC O MOEM
TIpErpelieHd U BBIHECTU CTPOTHIH BHITOBOP C
TIpeyTpeskAeHUEM «3a MOTEPIO
OIUTEIHHOCTH ».

ITocsie 5TOrO COOBITHA CTAIM PA3BHUBATHCS
C TOJIOBOKDYKUTEJIbHON OblcTpoTor. Eme B
1045-M s XOTeJl J1eMOOMJIM30BAThCA: IHCAT
panmopThl, A0OHMJICS  JaXke  CBHIAAHHUA C
HAYaJIbHUKOM YIPaBJEHUS KaApOB TPYIIIIbI
COBETCKMX BOHCK B [epMaHuM TeHeEpaIoM
HepeBsauko (motom oH 6bu1 mocsiom CCCP B
Kurae). OOBACHWI €My, YTO S - CTYJEHT,
0es00MIeTHUK U J0OpOBOJIEN, TENEPh XOUy
poAoJKUTh yueby. ['eHepan ckaszai: «50 JIeT
OyzeT MpoAoJKAThCA OKKymarus ['epManuu, 50
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JieT Oyzmemb CayxKuth. fIcHO?» - «He scHO», -
oTBeualo. - «Kpyrom!» - u g yxoxy He COJ0HO
xnebaBmu! Temephb ke, IMOCJIe NapTCOOpPaHUA
3BOHUT KaJ[POBUK U CIpAIIUBaeT, KyJa MeH:
rmocjaTh Ha JieMoOmiu3anuio? «B MockBy» -
OTBEYAI0 s PACTEPAHHO. «3alid, TIOIIHIIN
oymary». IIpuxoKy, UMTar0 TaKOH TEKCT: MHeE
coobIieH  IpHKa3  HaYaJIbHUKA  IPYIIBI
COBETCKUX OKKYIAIlMOHHBIX BOMCK B I'epmaHun
Mapiajga MaJuHOBCKOTO - eC/IU 5 B TeUeHUe 24
yacoB He Iepeceky rpanuny [epmaHum B
Hanpassienun [lospmu, Oyxy — cuuTarbes
Jle3epTUPOM, M CyJIUM IO 3aKOHAaM BOEHHOTO
BpemeHnu. «Iloamummu!» [Toanucan u 6yKBaJIbHO
CJIOMsI TOJIOBY BBIEXaJI OJIVDKAUIIUM II0€37[0M.
ITommpomaTecs co cBoeil Mpmoii ycneTs HE MOT
(oHa Bemp xwia B BuHcmopde u TOIBKO
npueskasia B bepymH)! 3aBe3 TOJBKO K
BoprBasibpiaMm MeIIOK MyKH U KOHCEDBBI,
KOTOpble MOJMy4dusna Ha Jjopory. IIpocun Bce
00BsACHUTh U oObelay cpa3y Hamucathb U3
MoOCKBBI.

B MockBe Ha riaBIoYTamTe MHE CKa3aJiu,
YTO IIOCJIaTh 3aKa3HOE MHCHhMO C 3aKa3HBIM
VBEIOMJIEHHEM O TIOJIyUeHUU 51 He MOry (OHH
TaKkyue OTIpaBjieHus1 He OQOpPMIISAIOT), HO
nmpocroe nuchkMo B I'epmanuio mociate mory.
Bce moHsN!.. ToJIBKO 4Yepe3 psAf JIeT A CyMen
HaitTh «okasuwo». Oxauu I'JIP-oBckuii HeMel,
yauBmIniica B MoOCKBe U ye3KaBIIUH B
l'epmManui0o  Ha  KAHUKYJBL,  COTJIACHJICH
BBIIIOJIHUTDH MOIO Ipock0y. ®pay Bopreanba Mue
cooburmia, uro Mpma mepebpanack B OPI, u
CBA3U C Hel HeT!

O6parmmaroch B COKOJTbHUYECKUH
paiiBoeHKOMAT u CJIBIIILY BecbMa
HEJIPY>KeJTIOOHBIN IO TOHY BOIIPOC: «A YEro 3To
BBI MIPSMO B Mocksy IIpuexaau
memobuinzoBarbea? Yrto, B CCCP  gpyrux
ropojioB HeT?» IIpembABISAI0 €My /iBe CIIPaBKH,
YTO MHOIO ellle He IOJIyYeHbI II0JI0KEHHbIE MHE
o IIpUKasy CranuHa Meaanu «3a
ocBOoOOKeHne BapmaBbl» u «3a  B3ATHE
BepsmHa». OH oOTBeuaeT B TOM 2Ke TOHe:
«XBarmwicsa Toxke! MX gaBHO IepecTaniu
BBIIIyCKaTh!» MHe CTaHOBUTCA fACHO: 4YTO U
rmoyeMy co MHOU Tak!

B MIY

Moero N®JIN yxe He cymectByeT. OH
caut ¢ MI'Y. C TpyaoM DIpUHUMAIOT MeHA Ha 2-
U Kypc, 3acTaBiisis JIOCAATh 4 3adeTa, Tak Kak
mporpamMMbl U3MeHWIHUCh. [locessiioch CHOBa B
obomexutun Ha CrpombiHke. Tam cHoBa
Bcrpevato Jlemry 3uHTrepa, ¢ KOTOPBIM KU [0
BouiHbl. Kosisi BatanoB, AHapeeB-/{0/IroB u psij
JIPYTUX peOAT He BEPHYJIUCH, IIpomain 6e3 BecTu
MU T.I.3

B MI'Y B OCHOBHOM Te :Ke IIpeloiaBaTesiu,
gyro O6putn B UOJIN: A.A. Demopos-/laBbiIoB,
B.H.J/1azapes, T. A.Hepo1upuH, II1.M.

ARTA -2011

Pozenranp, A.A. CuzopoB (roBOpAT, UMEHHO C
Hero nucan loppkuit Kimmuma Canrumna). Ilo
MapKCU3MYy-JIEHUHU3MY OB POAHOU «Zy0» 1O
damvuaum JIBopiioB (Ha sK3aMeHe MOCTAaBUI 4,
XOTA S OTBeyasl 0Oe3yCJIOBHO IIOYTH HA BCE.
Cropocun - nouemy 4? OtrBetui: «Bair oTBeT He
0BT OCTAaTOYHO OJIM30K K TekeTy «Kpartkoit
ucropuu KIICC»).

A crapiiie cBOUX COYYEHHKOB, MO0 BOMHA.
XoTh 51 y)Ke WiIeH MapTuu, MeHs u30HUpalT B
dakynprerckoe 6r0po BJIKCM. Tam u Jlema
3unrep. Mpl ¢ HUM BeJlaeM IIOJINTMACCOBOU
pabotoii. B 6opo Bxoaut u Asekcedt AJiKyOer.
Ha nammx 11a3ax IPOXOAUT €r0 pOMaH C
kpacotkoil MpuHoii CkoOueBodl (omHaKIBI ee
MOpP/IOYKA 3aHUMaJia BCIO OOJIOXKKY >KypHaJIa
«Oronek»). Ha 2-i1 xypc ¢dunosoruyeckoro ¢-
Ta (uckyccTBOBEIBI TOrAAa ObLIHA
OpraHU3aIMOHHO ¢ (UJIOJIOTaMU) MOCTYIIHIA
Pama Xpymepa (moup HUKHTBHI-KyKypy3HHKA,
posrasagBmiero B 3tu roapl MK KIICC B
Mockse). Jlema Amxybeli «Opocui» CBOIO
kpacoTky Mpouky CkoOIEBY U CTay yXaKUBATh
3a Pazoii (koTopast 6blj1a HUYEM He MpUMeETHAs
«murania» ¢ kocuukamu). K Ham B 610po u B
naptkoMm MIY 1nocelmanuch  BO3MYyILIEHUA
cTyzeHToB: Jlemka Amkybeii - kapbepucT. ['HATH
ero u3 komcomosta!! Ho zemo 3amsiim, Amxyoei
skeHWICA Ha Pazie. MHe TMYHO OH paccKasbIBall,
uro ITATTIA cHavasa ObLI HEIOBOJIEH, HO CKOPO
CMUDPHJICA, U 4Yepe3 HEeCKOJIBKO MecAIeB
Amxybelt yxe mpukarsiBal B MIY Ha
pockomrHOM «uyieHOBo3e» 3UM. Bckope 1o
okoHyanun MIY Amkybeit crays TJIaBHBIM
penakropom  «U3Bectuii» - BTOPOH IO
3HAYEHUIO Ta3eThl B CTPAHE.

Ha ucropuueckom (akysibrere yImnaach B
ot rombl goub M.B.Crammna Ceersana. Mel
CIIeNNaJIbHO XOJIMJIM CMOTPETh Ha 3Ty MIYIUIYIO
ppokyto  geBymiky. Ee oxpanan KI'bucr.
PacckaspiBayii, 4TO KOTZ]a OHA 3aHHMAJach B
aymqutopuu  (fA3BIK, CEMHHAap © T.I.), TO
OXpaHHUK cHJiesl y iBepei B Kopuzope. A Koraa
ObLIM OOIIMe JIEKIMA B TaK Ha3bIBaeMOM
KOMayJUTOPHUU, OXPAaHHUK 3ajie3aJ1 Ha TaJIepKy
U cJIeAUTI OTTYZA.

Yacts ;xku3HU npoxozusiaa Ha CTpOMBIHKE -
B TOM >Ke OOIIEKUTUH, YTO U JI0 BOUHBI. OTHAKO
Teleph U BpeMeHa, U MOPSAAKU, U MbI CAMH - BCE
crano papyroe. M3 6-Tu xutejeil Hailei
KOMHaThl 4 Tponuin BouHy. Jlema 3uHTEp
BEpHYJICA UHBAIUOM (ero myras Jiio0ou 3BYK).
ITera Hukonaes Boesas B 3arpazorpsazae KI'b, on
CTaJl COBEPIIEHHBIM ITUHUKOM, XBAaCTaJ, YTO OH
Terepb Mpodeccop Aemaroruu (He CIyIaliHO
nocayxuicsa no wienkopa AH CCCP). IToar
Baca KynemuH, cay:xuBmuii Ha ¢ioTe, ObLI
Bcerjla MpauHbIM. Aguk  Terepun  (cblH
anrxabasZickoro MUHHUCTPA) IOCTYIIUII y2Ke I10cye
BOHHBI, kKak u apMmsAHuH Cepreil JlOpoHSH.
3aIoMHII0Ch, KOr/a Mbl ¢ Jleleii, Kak 00bIYHO,

170



IIUTHPOBAJIN U3 «30JI0TOTO TeJieHKa», TeTepuH
MPaYHO cKaza: «Y- Vo 6mbna
KOCMOTIOJIUTOB»... XOTsI Y?K€ OIATH CayKaJIu, MbI
BCce JZIpYT Apyry AoBepsuik. [IoMHIO, s Kak-TO
CKa3aJl, YTO He YAUBJIIOCH, €CJIU BBISICHUTCS, YTO
Kuposa y6mn Cramuma. IlatproToMm He OBLI
HUKTO, HO... CAEPKUBAJIUCH B OLIEHKE COOBITHIA.
BpeMst ObLIO TsKEJIOE, eJbI He XBaTaJIO0, IE€HET -
TOXKE, OJJHAKO HUKTO He YHBIBAI (MOJIOAOCTH!).

B 1950 romy A keHWJICS Ha KpacoTKe
JInpouke KabuIikoi, MoJIoxKe MeHsA Ha 8 JeT.

Omna ObLTa Moeun COKYPCHHIEN c
[ICUXO0JIOTUYECKOTO OT/leJIeHUs Halllero
¢unonoruyeckoro daxynprera.4 Ms1
MIOXKEHUJINCH Ha MOCJIeZTHEM Kypce

yHuBepcuTeTa. Sl TOMyums — peKoMeHAaluu
kade Ipbl B aCIUPAHTYPY, HO B CUTyallMU Havyaja
50-X OHa MHe «He cBeTwiaa»! HasHaueHue Ha
pabory mosyunsa B TalllkeHT, HO OTTyJla He
oTBeyasin. B OOIIEKUTHN HAMeKasd, YTO IOopa
Obl yX.. B KOHIle KOHIIOB, MOJIYYUIN
HatipaBiieHue B MosaButo. O cTpaHe 3TOU He
3HAJIU HUYEro, KpOMe TOro, YTO TaM IIPOU3BOJSAT
KHWCJIOE BHHO U UTO HapoJiHas My3bIKa
MostaBuu nmpekpacHa.

IIEPBBIE I'OAbI B MOJITABUU

[lpuexanu, JIMIIABIINCH IO  JOpPOTe
Jluguaoro  uvemonana  (ykpasim). IlepBoe
BHeuarienre oT KuiinHeBa - MaJIeHbBKUHI
MPOBUHIMAJIBHBIN ropoauiiko. OT Bok3aia
XOJWJI  JIONOTOIHBIA  TpaMBaW4YUK (emre
GeJIbIruICKON «Bceobmeit KOMIaHUHN
aJIeKTpUYecTBa»). B HaceseHun (0K0JI0 200
THIC.) MOKHO OBLIO BBIJIEJIUTH JBE KATETOPHUH.
IlepBas - cOBETCKHE MPABUTEH U UMHOBHHUKH,
KOTOpBbIE 3Jiech elle Xyxke, yeM B Mockse
(moMHIO, KaK TpU HAIIEM IEPBOM IOSBJIEHUH
KaJ[pOBHUK M3 «KOMHUTETA IO JeJaM HCKYCCTB»,
TOBODUBIIIUHA IO TejaedOHYy, CIPOCHI y CBOETO
aboHeHTa: «CKaXKH, a OH - He
WHTEJUTUTEHTUK?»...). KO BTOpPOH OTHOCHJIHCH
Te, KTO BCTAJI Ha HOTH, KOTJIa TOPOJIOK OBLI elle
KaIUTAJICTUIECKUM. ITO ObUTH 06pa30BaHHBIE
U KyJIbTYpHBIE JIIO/IH, 0OyJaBIInecs B OOBIUHBIX
Oyp>Kyas3HbIX THMHA3HAX W 3aKOHYHUBIIIHE
epporeiickue BY3pl. Tak, Hampumep, Hall
VYIaCTKOBBIA Bpay, BHIMYCKHUK COpOOHHBI, OBLI
MPEKPaCHbIM CIIEITUAJTUCTOM H BMECTE C TeM
TYMaHUTapHO-00pa30BaHHBIM YEJIOBEKOM.

B o6meMm, Kummunes ObLI He JIHIIEH
WHTEepeca. B aToM ropoe s mpoKui coOCTBEHHO
BCIO KU3HB - 45 JieT. JleCATWIETHAMU OH POC KaK
Ha JIpOXKaX, W BCE - 3a CUET KPECThsSH
MOJIaBCKuX cejl. B 60-70-e roanl A MHOTO
Opoaus 1O ceJlaM W HEW3MEHHO BCTpedas
MPEKPAaCHBIX ¥ TOCTEIIPUUMHBIX JitoJiei. OJTHaKO
Te, KTO TOIOJIHSJI TOPOJICKOE HaceJeHue, ObLIu
COBEPIIIEHHbIE MAPTUHAJIBI!

Hanmo ckazaTh, 4TO BO BTOpDOH IIOJIOBUHE
XX Beka mosgaBckasg CCP cocrosiia u3 2-x
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yacreii: rpannuuBiel ¢ Jlaectpom MoJigaBckoi
ACCP wu Kycka OBIBIIETO  pPyMBIHCKOTO
KHsDKecTBAa MoOJIIoBa, «IIPUXBAYEeHHOTO» K
3amanay A0 peku IIpyr. Te, uto O6bLIM B cocTaBe
MACCP, cuuTajuch BJIaCTAMH «HAIIMMU», a KTO
BOIIIEJI TIOCJIE 1940 T. - «He Hamumu». X Ha
KpyIIHble TOCThl He HasHauyatu. OpHAKoO B
«KOMHUTETe II0 JleJJaM HCKYCCTB» COCTOSIBIIIEM B
OCHOBHOM M3 «HAIIINX», 3aB. oTAesoM 30 ObL1
«"e Hamr» JI.W. JlybunoBckuii. TayaHTIUBBIN
CKYJIBIITOP, OH K TOMY ’Ke, KaK U Jipyrue «He
Hamu», ObUT Xopomio obpasoBaH (yuwicsd B
IMapmxe y camoro AwnTyaHa Bypaens) wu
BOCIIUTAH.

NmenHo JIyGMHOBCKHH IO IOPYYEHHIO
HavyaJbCTBA IpuUIacuia U3 MOCKBBI HOBOTO
HUCKyCCTBOBeia - MeHA. [Io 1950 roga B Mongose
kpome JI.A. Ye33bl ObLI €llle OJUH UCKYCCTBOBE]]
- Kup /[mutpueBud PopHWH, BBIIYCKHUK
Jlenunrpayckoir AX. OH, Kak TOBOPHJIH, ObLI
mo6uMbIM yuyeHUKOM [IyHWHA, HO CIIMJICA, YTO
He MYJApPeHO 37ech, I/le Ha KaKJIAOM YIJIy
rasupoBKy pas30aBjAOT BHHOM, a Ha 0Oazape -
COTHH KpEeCThSIHCKHX TIIOABOZ C Ooukamu
pa3Hoo6pa3HEeHIITHX BUH BILIOTH hice}
[IaMIIaHCKOTO.

B 1muceMe o0 MoeM — IpUIJIAIIEHUH
TOBOPHJIOCH, UTO OyzmeT u pabora, U KBapTHUpA.
Oxkaszasiocb - MeHsA BOOOINE He XOTAT 3/IECh
BUZETD. JIMPEKTOp My3es 3asABWJI, UTO «CBEPXY»
HeT MOATBEPIKJAEHUSA O MOEM IIpHEMe B My3ell.
«Bepx» »xe Ha MOU 3BOHOK ckaszai: «IIpunure k
HaM Ha cJIeayolnel He-aene». d ynepes: «JIubo
BBI MeHs OepeTe Ha PaboOTy HEMeAJIEHHO, JTU00 5
yTpoM yeny B MockBy». IlosetictBoBasio! Mens
TIpUHIN B My3eil. He okazasoch U 06emanHoM
KBapTUPBI: BBIAEJWIN KOMHATy B IIOMeIleHUHU
Coro3a XymoKHUKOB MoJgaBun ¢ o0ImuM s
yuUpexXJeHu TyajgeToM. Bomy Toxe Ham
NIpUILJIOCh IPOBOAUTH CaMUM OT BepxHeEro
cocezia.

3aberas BIepes, CKaxy, 4TO BHIOpAThCA U3
BeloMCTBeHHOU KoMHatymku CX Ham ermle
JIOJITO He yAaBajoch. B ToOM 4ucsie ¥ IoToMy, YTO
u 06e3 TOro OCTPHIH JKWIMIIHBIA BOIIPOC
pelancsa B Tex YCIJIOBUAX BechbMa
«crnenuduuecku». Tak, KOTZA TOPHUCIOJIKOM
KummHeBa BbIJIEIMJI B HOBOM JIOME HECKOJIBKO
kBaptup aiaa CX MCCP, u mnpasnenue CX
BBIJIBUHYJIO MeHdA, KBapTUPy MHe He janu. Ha
npasjeHuu ['puropameHko, IpeJICTaBIABIINN
unTepecsl CX B I'opucnosikome, B IpUCYTCTBUU
3aB otzesioM IIK KIIM pacckassiBaeT: «Ha moit
MIPOTECT TPEJITOPUCIIOIKOMA 3adBWI: «MoxkeTe
Ha MeHs OOMKaThes, TOB. I'pUropaiienko, HO f
JIOBOJIEH, YTO HU OJWH €Bpell B HOBOM JIOMe

KBapTUPhl HE IOJy4mI»..!! BrepBeie B Moeit
JKUBHU (PAKT aHTHCEMUTHU3Ma ObLI TaK XOPOIIIO
oburaIbHO 3a7I0KyMEHTHUPOBAH. Pemnn

BOCIIOJIB30BATHCS 3TUM U HEMeJJIEHHO HaIucasl
cekperapio LIK KIICC Xpy1ieBy co cCbUIKOUA Ha
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JIOKyMeHTBhl. Iloiyamsl OTHHCKY-ZIypPOUYKY U3
Cosmuua CCCP: «KBapTups! pacrpezeneHbl 110
pacnopsKeHUI0 Coroza XymO0KHUKOB
MongaBun»!

IlepBoit Moeli paboTON ObLIA IOIBITKA
U37aTh KaTaJIoT-IlyTeBOJUTED o
XynoxxectBeHHOMY My3ero. Korzia kaTaaor 6611
rOTOB, «HABEpXy» CKa3aJid, YTO €ro IPUMYT
JINIIG B TOM CJIydae, ecjid OH Oy/leT HauWHAThCA
abzanem: «IlapTusi, TPaBUTEIBLCTBO W JIMIHO
ToBapul CTayJiH MPOSBJIAIOT OTPOMHYIO 3200Ty
0 pa3BUTHUH MOJIJIABCKOTO HUCKyCCTBa». TO OBLI
1952 ToJj - IPUIILIOCH COTJIACUTHCA.

Havano paborsl B My3ee - IIOJHOE
pasouapoBaHue. Bo-1iepBbIx, My3ell HEOOJIBIIIOMN.
[Tonavasny kosuIeKIIUU Kak MosgaBcKoro, Tak u
Pycckoro u CoBeTcKoro MCKyccTBa OBLIN BecbMa
U BeCchbMa CKPOMHBIMH. 1 5TO MOHATHO, TaK Kak
My3eli HOBBIHM, CO3/7]aH JIUIIb B 1944 roay (mo
Havasa BOMHBI OBLI JPYroi, HO MNpONAT BO
BpeMs BOHHBI). Bo- BTOpBIX, s, caM He yMes
pucoBatb, He OYE€Hb YYBCTBOBAJ KAadeCTBO
JKUBOIINCH. A BeJlb HCCIJIeIOBATEIO
u3onckyccTBa HeobxoauMm «IJIA3», Tak ke Kak
My3bIkoBeny - «CJIYX»! Jla Befib 1 TOTOBUJICA 5
OBbITh HE KDUTHKOM, & 3CTETUKOM (MOH JUTLIIOM -
«dcreTrueckrue Bo33peHus IliexaHoBa U ero
6opbba ¢ HOPMATUCTHUECKHUM HCKYCCTBOM»). U
elle: Korja f JoyduBasics yxke B cocraBe MIY
47-50 TIT., TIPENOJIaBaTeNH, BUANMO, ObUTH Tak
HAIyraHbl apecTaMy, YTO IO/ UIE0JIOTHIECKUM
MPECCOM  «3aKJIMHWINCh» Ha JIOCOBETCKOM
peayim3Me U COBETCKOM collpeajiu3me. YiKe
UMIIPECCUOHUCTB MNPUHUMAINCh € OOJIBIIUM
«HO!». Tak yueba TpUBMJIA MHE B3TJISAABI U
BKYCBI, MAATKO TOBOP#, HE CIUIIIKOM IINPOKUE...

Hamo wmmerp B BuIy, YTO BCE 3TO A
[IOHUMAI0 Telepb, HAKONHUB 3a JOJITHE TOMBI
HeMaJIbIl onbIT. Kak g iymasn u MOHUMaJI TorAa
- He oueHb sicHO! OHAKO NIPEeKpPacHO OCO3HABAI,
YTO MHE B CBOEH ITpodeccuu emle MHOIOMY HaZl0
yuanthca. K cuacthio - Obut0 y koro. HaszoBy
HECKOJIbBKO Haunbosiee SPKUX JIMYHOCTEH, C
KOTOPBIMH JIOBEJIOCH OOIIATHCS B 5TH TOJIBI.

Muxaun I'puropbesuu I'peky. Yuuica B
Byxapecrckoit aKazieMuu XyJIO3KECTB.
Kpynueiimuii MosjaBckuil  »kuBonucell. B
HCKYCCTBE, KaK TOBOPAT HEMIbI, besessen!s
OueHb MOKOJIE0AT MOU TIPEJCTABIEHUS O TOM,
YTO B UCKYCCTBE XOPOIIO U UTO II0X0! SIBHO «He
Ham»!

Mouceti EdumoBuu I'amOypa. Yuwmics B
benpruu y m3BECTHBIX MOHYMEHTAJIHUCTOB. 1o
BOWHBI  CO3/IaJ PAJ OYEHb HWHTEPECHBIX
IIOPTPETOB KPeCThsiH. B 40-50 rr. 6BLI
BBIHYKJIEH CTaTh COI[peayincToM. Jlesan miaoxue
IIOPTPeTHI ITepeIoBUKOB. [TOKOHYMII ¢ COOOI.

Jlazapp UcaakoBuu [ly6mHOBCKMil. XOTb
oH, kKak u lam0ypn, U3 «He HaMUX», HO
npucnocobuiicsa. Cosnan namarHuk KotoBckomy
(6anauTy), CTa) HAPOJHBIM M WwieHKOpoM AX
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CCCP. DBoJsplioii  ONTHMHCT, BeceJIbYaK,
MacTepcKH n300paskaj TOBapHUIIEH.

Cepreii  CemeHoBnu  YokosioB. [lo
OKTSIOPBCKOH PEBOJIIOIUM - OOTATHIA JABOPSHUH
(sHamenuras kaptuHa B. ITosieHOBa «babymkuH
caz» oToOpakaer MMeHHe 3TOU ceMbh). bexkasn
ot CoBeTOB, HO OHU €ro JOTHaIN B PyMbIHUU-
Monnasuu. ITosyuus B JIeTCTBE
XyZl05KeCTBEHHOE obpasoBaHUe, cTas
XyIOKHUKOM-KEPaMUCTOM. ITpucnocobuics:
cO3/IaBajJl COCyJbl B CTHJIE «a JI HapOJHOE
MOJIZIaBCKOe». I[IOTOM - CHJIBHBIA WHCYJIBT,
MOTEPSUI PeYb... U BAPYT CTAJI CO3/7aBaTh OUYEHb
UHTEpeCHble, HM Ha YTO He TOX0XKUEe
kepamudeckue ¢opmsl. [IpocnaBuiics, ymep B
HUIIETE.

Anma MuwupoHOBHA 3eBHHA, OKOHYHJIA
TUMHA3UI0 U y4WIach KUBOMHCU B Byxapecre.
3aBepinia obpazoBaHUe Ha
HUCKYCCTBOBEYECKOM daxynbTeTe
JleHWHTpaICKON AKaJIeMUH XY/I0KECTB.

Jleonun [TaBioBUY I'puropaienko.
TupacnonbuyaHUH, CJI€/I0BaTeJIbHO - «HAII».
Emé maspuyukoM OH OBUI 3aMedYeH B CTYIUU
JIBopiia MHOHEPOB KakK 0cob0 OJapeHHbIH
y4eHUK. BmocneactBuu oH  obywaicsa B
XynoxxectBeHHOM yuminiie y A. basibepa, HO He
3akoHUMJ obpasoBanue. biaromaps cBoemy
TaJaHTY OH y»Ke B HauaJie 50-X TO/IOB CTaJl OUeHb
MacTepPOBUTHIM (B MOe€ll HEMEIKOH KBapTHpe
€CTh BBINIOJIHEHHBIA UM C MeHs aKBapeJIbHBIN
moptpetr). Ilucan OGarampHble creHbl. Crai
wienkopoM AX CCCP u mpepcenaTesemM coiosa
xynoxxaukoB MCCP. Crincs!

Cpenu spkux ¢uryp - Haym dnmnensbaym,
CKYJBIITOP, «He  Ham». Ilpu  nepsoit
BO3MOXKHOCTU 3MUTPUPOBaJ B 13pansib.

Bckope s 6bu1 mpuHAT B wieHbl Coros3a
Xy/IOXKHUKOB U paboty B Mysee coBMeIIaa c
JIOJKHOCTBIO OTBETCTBEHHOTO cekperapss CXM.

ITIEPEMEHBI...

1953 roa. Yesmeiman no paauo: Cranua
ceppe3Ho 3abosienn. Cepame «eKHYJIO»  OT
pagoct ¥ Hajzexabl. Mbl ¢ Jlupoidl B Hamien
HECYAaCTHOW  KOMHATYIIKE  TPWIBHYJIH K
npueMHUKy. «loyioca» CJIBIIIHBI  CKBO3b
3a0UBaJIKy JUKTOpa: Bequkud CTajuH yMep,
Terepb OyzeT Besnkuil ManeHkoB!

Yepes rox nociie cmeptu CrasvHa BIaCTH,
HaKOHell, pelrwiIrnch opuuaabHo co3maTh Coro3s
CoBerckux XyZOKHUKOB, KakOBOH paHee
nmeHoBasicsi «oprkomurer CCX». 1954 roa, 1-i
ches CCX MIPOBOIUTCA B Bosbiiom
KpeMJIEBCKOM ABopIie. fI, KaK OTBETCTBEHHBIN
cekperapp CX MosgaBuy, KOHEUYHO, TaM
TIPUCYTCTBYI0, HO TOJIBKO KaK rOCTh Che3/ja, a He
Kak 4YJeH MOJIZIaBCKOM Jiejieranuu, u00 He
NIPUHA/JIENKY K MoOJIJIaBaHaM o
HaIlMOHAJIbHOCTH. Coesp MIPOXOJIUT
TOPKECTBEHHO. B mpesmwpuyme cuiaT Bce, Kak
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BBIpQKAJIHUCh HAIIM  XYAOXKHUKH, <« KUBbIE
UKOHBI». Che3/] 5TOT He 3alOMHWJICA MHeE, Kak
HeuyTo ocoboe mpuMedaTesbHOe. BpIO MHOTO
«JIe?KYPHBIX JIOKJIAJIOB ¢ MecT». Ocobo cMmesbie
YyTh 3aTpParuBajii TeMy O HeOOXOAUMOCTH
HECKOJIBKO PaCUIMPUTh KPYT TeX TPajuLui, Ha
KOTOpDBIE omnupaercs COIUAIMCTUYECKUH
pewmsm. Ho o6Omee HacTpoeHue OBLIO
[IpUIIOAHATOE: HAM - pabaM, «BHUHTHUKaM» -
OBLIO JIECTHO BHUMAHUE TJIaBHBIX BJIACTEH, Aa U
BCsA IIOMIIE3HOCTh Che3/1a MOpoXKZaaa OOJIbIINe
OXKU/IaHUA.

ITapa cioB o bpexsneBe u 3moxe ero
mpaBieHuss B MosaBun. 1954 TOA: MBI C
I'puroparmieHko J1aBHO IbITaeMcs ITPOOUTHCA K
«xo3auHy» MCCP, cekperapro LK KIIM
Jleornny Wiabnmuy DBpexxneBy (mobuBaemcs
mactepckux A  wieHoB CXM). Hakosen,
TIOCKOJIbKY TpszieT ouepenHou chedn CXM, oH
Hac npuHs. PacckaspIBaeT, UTO OH HE TOJIBKO
3aHUMaeTcs IUIaHAMM [0 MSACY M MOJIOKY, HO
yKe JaBHO yBakaeT HcKyccTBo. Tak ele Ha
(¢poHTE OH, MO €ro cj0BaM, IEPBBIM CJIOMAJI
Tpaguluioo AaBath 3BaHue repoeB CCCP Tosbko
JIeTYnKaM, apTUUlepucTaM U npod. «f mepBbii
npesacraBui Ha 3BaHue reposi Coperckoro Corosa
)kypHanucra Cemena I'yza3eHko, W OH ero
moJTyunsi». bpekHeB ObLI OOJIBIION JIeMaror...
ITocne ero nepeBona B MockBy cekperapem LK
KIICC, B monmaBckoM 11K goaro coxpaHsaiu ero
CTOJI, KaK PEJINKBUIO!

TFoponckoe HaceneHWe TOBOPUJIO TOJIBKO
MI0-PYCCKHU, CeJIIHE TOBOPUJIN IIOYTU TOJIBKO I10-
MosaBcku. Hukoro 2310 He O6eCIOKOUIO.
3amecruTesieM, T.e. BTOpPBIM cekperapeMm LK
KII, kak ¥ B ApyrUX Hall. pecoy6iauKax, ObLI
MPEJICTABUTEb «TUTYJIbHONU HAIIMOHAJIBHOCTH»
mosimaBanuH HMBan bBoprosn. Ilosutuka Oblia
SABHO pycudUKaTOpcKasg, HO U He TOJIBKO.
Yuutetii  BpexkHeB  yupenwsi B CBOEM
ceKkpeTapuaTe HETJIACHBIN OTZEJN II0 IIPECTIKY -
CcO3/IaHNI0 ero KyabTa. OHU OPUAYMATIH
MaJIeHbKYI0 XUTPOCTh - UMEHOBATh He TaK, Kak
osuto mpuHsATO B CCCP: «TOB. JleHWH, TOB.
Cranun, ToB. CycaoB» M T.A., HO: «TOBApHII]
Jleonuy Unpuu BpexHeB». JIOATbHBIE U UyTKUE
K HOBIIeCTBAM YWHOBHUKH CTajJd HEU3MEHHO
TOBOPUTHh U THcCaTh: ToBapuil Jleonun Wiabmy
BpexxuneB. Menee JofiasibHBIE U OoJiee
TOPAIOYHBIE MTPOJIOJIKATIA «TIOKA3bIBaTh PUTY B
KapMaHe» U HWMEHOBaTh €ro TOB. bBpekHeB.
IToMHIO, B YacTHOCTH, YTO TaK IPOU3HOCUIU
[llepapuanze, TopbaueB. (Kcratu, xorma
TopbaueB OTMEHWIT TE3UC O PYKOBOZAIIEH POJIU
KIICC, obpareHue «TOBapUI» 6BLT0
CKOMIIPOMETHUPOBAHO, a «TPaKIAHUH»
[IOIIaXWUBajl YTOJOBIIMHOM, MO0 WMMEHHO TakK
MMEHOBAJICA MOJCYAUMBIN B CyeOHBIX OpraHax,
U TOIZIa BOILJIO B IPaBUJIO UMEHOBATH JIPYT
Jpyra TIpOCTO IO IIOJIOBOMY IIPU3HAKY:
«MYKUMHA», «KEHITUHA» ).
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1956 rox. I'paryn XX Csesn KIICC co
3HAMEHUTOU peublo XpylleBa, KOTOpasd JIUIIb
IIPUOTKpBIBAJIA 3aBecy crajuHuU3Ma. Hwuyero
CYIIeCTBEHHOTO /IJIs1 MeHs OH He OTKpbLI. f yxe
MHOTO BHJIEJI, HO «KOHKPETHUKa» BOCIIATINJIA BCE
Moe OKpy:keHHe! 1956 107 ObLI OCOOEHHBIM,
HAUMHAJIACh «OTTEINeNb», 3alaxJI0 «CBOOOIOM».
B Ilossbiue npumiesn k Baactu I'omysika, Benrpus
BOCCTajla, HO «IIOPAZIOK» HaBeJIH pyccKue
TaHKH.

B »srom romy A omyOsuMKOBal B
MOJITABCKOM  JKypHasie «OKTAGPh»  CTAaThIO
«ITociie cwe3ga»®. B Hell g IOIBITAICS
BBICKa3aTbh, KaKHe BO3MOKHOCTH OTKPBIBAIOTCA
B H300pa3suTeNIbHOM HCKyCCTBe IIOCJIE 1-TO
cpesna CX CCCP. I'staBHass MbIC/b ObLIAa B TOM,
9TO HEOOXOMMO PACIIUPHUTD KPYT TPAJULINH, Ha
KOTOpblE OIIMPAJIOCh B 3TO BpeMs COBETCKOe
HCKYCCTBO. IIerTancsa JIOKa3aTh, qTo
IIpUBJieuYeHNe HacjeJus TaKUX MacTepoB, Kak
Torew, CesaH, Bau-T'or, oboratut
BBIpA3UTEIbHbIE BO3MOXKHOCTH KUBOIUcHU. fI He
ObLT 3/ech KaKUM-HHOY/Ib HOBAaTOPOM FUJIU
mepBOOTKpbIBaTesieM. f y:ke uuTan (KOHEUHO, B
camuszaTe) peyb Kamio mpu BpydYeHUH €My
HoGenesckoli mpemMuu, T7e OH  BOOOIIE
KPUTHKYeT OHATHE «peanu3m». [Ipocto 1 cuer,
YTO Telleph YK€ MOXXKHO U HY:KHO T'OBODUTH O
IIOCTUMIIPECCUOHUCTAX. Onnako yepes
HEKOTOpoe BpeMsi B  IJIABHOM  rasere
MoJsgaBcKkoro K KIIM «CoBerckas
MosnyaBusi»  HOSIBUJIach ~ HEOOBIUHAsA IO
pasmepam (2 mojBaia) CTaThsl ¢ KPUTUKON MOek
JKYPHAJIBHOM cTaThU IOJ HazBaHHeM: «IIpoTus
nponoBeau GopMaIu3mMa»?.

IMonutuyeckyio curyanuio B MosjaBuu B
STU TOJbI SPKO XapakTepusyeT cyapba OdYeHb
uHTepecHOro ¢Quiabma «YesoBeK WHOeT 3a
COJIHIIEM»,  CO3J@HHOTO  KHUHOPEXKUCCEPOM
Kanukom B 1957-1958 r. ®uiabM moyeMy-TO HE
noHpaBwics cexkperapio 11K mo npomaranze (on
HOCWI (aMIJINIO, OYeHb MOAXOMAAIIYIO JJIA €ro
JIOKHOCTU - IlocToBOM). 3amuinaTh KapTUHY,
KOTOPYIO MBI B MoJ11aBUM 3allIUTUTh HE CyMeJIH,
npuexai I'puropuit Uyxpaii. beia auckyccus, B
xoZle koTopoii IlocToBOH, »kesad IPUKPBHITHCA
UMeHeM B3HaMeHHUTOrOo pexuccepa, CIPOCHII:
«Heyxxemm B ¢uwibMe  HeT  HUKAKHX
HezmocTaTkoB?» Ha urto Uyxpaill MoMeHTaJIbHO
Hamesnca:  «Toapko B ciaydae  Bamrero
MpU3HAHUA MOJIOKUTEJIBHOTO OTHOIIeHus 11K
MCCP k ¢unpmy Kannka Mbl cMOXKeEM TOBOPUTh
0 Kakux-HuOyAp Hepmocratkax ¢uiabma. bes
3TOTO - HEJIOCTATKOB B HEM HeT!»

APA SKCIIEIUIIUM ITO PECITYB/JIUKE

ITocie «pasrpoMuBIIeii» MeHs CTaThU B
«CoBerckoii MosagaBuu» s cpa3y craj, Kak
TOBOPHUTCS, «IIHPOKO U3BECTEH B y3KUX Kpyrax»,
TeM OoJiee UTO MeHs IOJJIepKajd HEKOTOpbIE
n3BecTHble mwcaresu u Ap. Ho paborel 1o
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crenuasbHOCTH B KUITMHEBe 11 MeHA yiKe He
oputo! CHsm, kKak Qopmanucrad. OmHAKO -
BUIUMO, IIOTOMY, YTO f CTaJ1 « 3HAMEHUT» -
MeHsA OBLIM TOTOBBI B3ATh Ha paboTy B
Axanemuio Hayk MosagaBuy, HO TOJIBKO B OTZEN
sTHorpaduu © TOJBKO ¢ paspemenneM I'K
KIICC wu mpu ycmoBuu, dUYro s He Oyxy
3aHUMATBCSI  XYZOKeCTBEHHOH KPHUTHKOH B
obsyacTi M300pa3UTENIFHOTO HCKyccTBa. Takoe
paspettenue 'K KIICC nan UHCTHTYTY HCTOpUH,
PYKOBOZMJ KOTOPBIM B 3T rofbl  A.B.
KopobyaHy - TUNHYHBIA «He Hall», uOO
nmpoucxoaua He u3 Tupacnons, a u3 r. Copoky,
I7le  3aKOHYMJI HOPMAJIBHYIO Oyp:KyasHyIo
rUMHAa3u0. fl mocTaBUII yciioBUe, YTO HE CTaHY
sTHOrpadoM, a Oyay 3aHHMAThCA MPoOIEMaMU
HapOJHOT'O HCKYCCTBA, KOTOPOE TOXKE eCTh YaCTh
sTHOrpaduu.

Urak, craB «3THOrpadoM» B OTAENIE
atHorpaduu Mucruryra Meropuu AH MCCP, 1,
€CTEeCTBEHHO, B3aHsICA HU3YYeHHEM HapOIHOTO
rckyccTBa MosiiaBuM BO BCEX €r0 IMPOSIBIIEHUSIX:
pe3bba 10 JIepeBy, HAPOAHBINA KOCTIOM H T.JI. B
MEePUOJ C KOHIA 60-X s KaKJ0e JIETO MHOTO
€3I U XOAWI IO JepeBHAM. CHuma,
3apUCOBBIBAJI, Oeces0BaI ¢ IPOCTHIMHU JIIOJIbMH,
MacTepaMu, IPOCTO X035eBaMU JIOMOB.

CrapaJicst oceIaTh Ipas3JHUKH, CBAAbOBI,
Kaazoumia (B TOM 4uciae U eBpelckue). 37ech
OTKPBIBAJIOCH Ka)K,E[beI pas MHOTO
VIUBUTEJIBHOTO, HEOKUJaHHOTO. Ilopaykasia
[IPOCTOTA, E€CTeCTBEHHOCTb U  CIOKOMHOE
JOCTOHUHCTBO KpPECTbAH, ybHUu yca,Z[b6bI A
mmocernast. ToJIbKO BXOKY BO JBOP - XO3AUH HECET
OyTBLIKY cBOero BuHa. CHavasia ImbeT cam, IOTOM
HaJIUBaeT MHEe. A BeAp A JJIsI HEr0 YY¥KOW,
PYCCKMi, U 3aueM, COOCTBEHHO, IPUIIET - €My
HE O4YEeHBb SACHO. OZLHaKO A AJId HeTO - TOCTh, 1 OH
IOJIOH JI0OPOIKEIaATETLHOCTH.
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Pasmplisas Haji 3TUM W BOCXHUIIASCH,
pelImwI, 4To BCE 3TO Ppe3yJbTaT IPOCTOTHI U
SICHOCTH €ro OCHOBHOTO TpyZa, €ro CBA3H C
npuponoi. Tak ke Besu cebs KpecTbsSHe ceJia
I'pumankaynel Hepaneko ot KummueBa. Ho!
Ho!! Benp "MEeHHO KpecTbsHE 3TOTO cejia B 1903
romy ycrpownu B KuimvnHeBe TakoW eBpelCKUM
IIOrPOM, KOTOPBIA IporpeMest o Bced EBpome.
HagepHo, 5T0 OBUIH J€Abl, a MOMKET H OTI[bI
CETOTHAIITHUX MOUX X035I€B JJOMOB.

U ellle KapTUHKA: HAa TIEPEKPECTKE JOPOT s
MPWIAKUBAIOCh CHATh HMHTEPECHOE pacIsTHE.
[TogxomuT MECTHBIM  JKUTENb, ITPOXOXKUH,
CIIpalliBaeT, 4YTO s TaKoe [esaio, IIPHUCTAeT
(BUIMMO BBIMUBINK). «YXOAHUTE» - MPOIIY - «fI
paborato». Bapyr oH kak B3bsapuica: «Tbl
pabotaerms? PasBe 310 pabora? Thl uan camoi
(T.e. TaKO¥ B moJie), 5T0 Oyzmer paboral!» Enpa
OT Hero OTBA3aIcA (MeEXAy IPOYHUM, IO
CHUMKAM €BPEeHCKHUX HaATPOOHBIX KaMHEH Ha
MECTEUKOBBIX KJIAAOUINAX 60 X-70-X TOJOB S B
1998 roay, y:ke B 'epmMaHuu, HAIUCAJ CTATHIO O
MOJITABCKUX  €BPEMCKUX  HaArpobusx u
omyOsuKoBasl B cOopHUKe EBperickoi OOIIMHBI
Bucbagena).

PaGorars B AH MCCP, g MHOrO
MyOJIMKOBAJI TI0O HAPOJAHOMY HCKYCCTBY, UHTAJI
neknuu. Cran B cBoux Kpyrax usBecreH: CX
CCCP mopyudaeT MHe PYKOBOJICTBO BCECOIO3HBIM
CEMHHApOM HWCKYCCTBOBeZIoB B I[lasanre, Ha
meHsa cesunaores B BCO (II u IIT uspanus). CX
CCCP BbIABUTAET MEHSA B WIEHKOPHI AKazeMUi
xynoxkectB CCCP - He mpoliies1, YTO COBEPIIEHHO
€CTECTBEHHO. Bxoxy B PEeIKOJIETUIO
BBIIIYCKAEMOTO  AKaJieMUed XylOoXKecTB 12-
ToMHUKa «VcTopusa uckycctB HaponoB CCCP».
B oTOli CcBA3M - 3a0aBHBIN CJydaii: TJIAaBHBIN
pellakTop MHOTOTOMHHUKa bopuc BelimapH
(peakmuonep, kak u Bed AX)  IpocUT
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VKpamHCKOro ujeHa pefkosuierun IOpusa
AxoBneBrya TypueHko pacckaszaTb O €ro
moe3ZIke B PsAJ 3apy0eXKHBIX CTpaH, Ky/Ja OH, B
OTJINYME OT BCEX HAC - BOOOINE HEBHIE3THBIX, -
e3nua kKak crunesauar lOnecko. Typuenko -
Oospiion  JIy6, TOJYYWIT BTy  CTUIIEHIHIO
(HembIcIUMast POCKOIIL TeX JIET JUJIA JII0OOTO
nckyccrBoBeia CCCP) TOJIBKO IMOTOMY, YTO €T0
’)keHa B KueBe - moup MuHHCTpPa (PUHAHCOB
VYCCP. Ilo6biBaB B LIeJIOM psifie KaIllCTpaH, OH
CMOT HaM TOJIBKO OTBETHTh, 4YTO Bcerja
WHTEpPEeCOBAJICA JIMIIh OJHUM: KaK B JAHHOU
CTpaHe 3HAIOT YKPAUHCKOE COBETCKOE HUCKYCCTBO.
Ho wucropus »Ta mMmesia uepe3 Troj, BecbMa
HeOXXUIAHHBIE I MeHs IociencTBud. f u He
3HJI, YTO 4Yepe3 Mmapy JieT 3ToT TypueHKO
cOekan Ha 3anay] (MOXKeT, OH ObLI HE TAKUM YK
JIyboM, Kak Kasayics), KaK BAPYT MPHUXOJHUT KO
MHe somoi cotpyaHuk HKBJI u BpydaeTr mof
pacIucKy IOBECTKY: 3aBTpa SIBUThcsA B [y1aBHOE
yopasienne HKBJI (unu KI'B?) «3auem?»,-
crpamuBap? «Tam ckaxyr». «KI'b, yxac!», -

y MeHsA aoma Hemaso i1 HUX uaTepecHOro u
3anpetrHoro (moybopka meced l'aynnda, mucbMO
CoypkeHUIIIHA COBETCKHM — ITHcaTessaM, Poi
Mensenes u T.mm.). CpouHo 6Gpocaio Bce 3TO B
MeUKy, KaKk B 1943 roay OpOCHJI B IEUKY CBOH
BOEHHBI pJHeBHUK. IIpuxoxy Ha Jjompoc.
ITepsnrii Bonpoc KI'bucra: «Kakue y Bac cBs3u ¢
Typuenko?» - «CoBmecTHO paboTtasmu B
PEIaKIIFIOHHON KOJUIeTHU «CTOpHA HCKYCCTB
HaponoB CCCP». - «Ilouemy m kak TypueHko
moman 3a TrpaHuIy?» OOBACHSW, YTO OH
nonyuunsa crunesauio lOHecko, aymamo, dTO
MOJIyYWJI OH 3Ty CTHIIEH/IUIO, KaK WIEH CeMbU
muHHucTpa ¢uHaHcoB YCCP. «MeHa 310 He
uHTEpecyeT», - bpocun KI'buer. - «Ckaxure,
Jonyckan g Typuenko B Bamem mpucyrcrBum
WHBblE AaHTHUCOBETCKHE BbICKa3bIBaHUA?» - «He
JIOIyCKaJI», - OTBe4yaw. - «Bbl cBOOOAHBI», -
roBopur. - «JlompammBanu MBI Bac 1o
nopyuenuito KI'b YkpauHnsi»...

N 3aueM A CXKer CTOJBKO WHTEPECHBIX
noxymeHToB!!! Kak »xe MbI Bce 6ostmrch KI'B!

MEJIBKHYJIO cpasy. - «Kakoil aHekJIOT U KoMy s
pacckaspiBasi? Kakoil camuzmat umtan? Y Kto
MHe JaBayi? 3aBTpa MOTYT IPUATH ¢ OOBICKOM. A

IIOCJ/IEC/IOBHUE

B 1996 rogy Maryc fKoBJIEBHY C 3KeHOM SMUTpHUpPOBas B I'epmanuio B ropoa BucbasieH. 3/1eck OH IPOAOIIKAI
BECTH aKTUBHBIA 00pa3 JKU3HHU: YUTAJI JIEKIIMHU [0 BCEMHUPHOH HCTOPUU HCKYCCTB U 00 HCKyccTBe MOJIaBUU HA
PYCCKOM U HEMEIKOM sI3BbIKaX; 3aHUMAJICA HAyYHO-HCCIIEIOBATENBCKON JlesTesibHOCTRI0. OO6siamas Goratoi
(dorokosneknyell eBpelickux HaArpoOUi Ha Kiagouiax MoJoBbl, OH U3ydasa U HAATPOOHUs eBPEHCKUX KJIaA0HII]
Fepmanuu. CpaBHHBasi 3TH HAATpoOUsi, OH IPUXOJUT K BBIBOAY O XYIOKECTBEHHOM CBOeOOPa3WU TBOPYECTBA
MOJIZIABCKHUX MAaCTEPOB-KAMHEPE30B, KOTOPbIE OTCTYIIAIX OT IPUHATHIX KAHOHOB M CBOOOIHO HCIIOIH30BAIA MOTHUBBI
MOJIJTABCKOTO N300pa3UTENTHHOTO HOTBKIIOPA.

ITpo61eMbl Xy/10:KECTBEHHOTO BOCIIUTAHUS IPOJOJIKAIN BOJIHOBaTh Martyca fIkoBneBuua u B samurpauuu. OH
IIOCTOSTHHO COBEPIIIEHCTBOBAJI CBOIO MOIMYJ/ISPHYIO JIEKIHI0 "Kak CMOTpeTh ¥ MOHUMATh N300 pa3uTeIbHOE UCKYCCTBO" .
CaMOoCTOATEIbHO UBTOTOBJISIA U IEMOHCTPUPYS HA JIEKIUAX CJIAWbl IPOU3BEAEHUIN HMCKYCCTBA, OH OPUTHHAJIBHO
WCIIOIb30BJI METOJIMKY CpaBHEHUs, MpujaBas el Oosplioe 3HaueHue. COMOCTaBJIAIKUCH '"Haphl' TBOPIIOB,
COBEPIIIEHHO Ppa3INYAIONIUXCA IO XY/O’KECTBEHHOH MaHepe, Xy/I0’KeCTBEHHOMY HAIpPAaBJIEHUIO, HO CO3ZABIIMX
[IPOUBBENEHNs HA CXOIHbIE TEMBI U CIOJKETHI. ITO IT03BOJISIO BBISBJIATH CIenU(UKY A3bIKA UCKYCCTBA U [IPHBUBATD
BKYC K aHAJTUTHYECKOMY BOCIIPHUSATHIO.

3akoHUMUTH CBOM MeMyapbl Maryc SIkoBjeBuu He ycmes. Tsokenass MHOTOJIETHsisi 0OJIe3Hb IIpepBajia ero
TBOPYECKYyIO *Ku3Hb. OH CKOHYaICA 24 Mapra 2008 roza. [loxopoHeH Ha eBpeiickoM Kiiazbuile ropoga Bucbamen
(Judischer Friedhof). flpkas He3aypsiiHas JIMYHOCTh OH MPUHAJIEKAT K (POHTOBOMY IOKOJIEHHUIO JesTesei
HCKYCCTBa-IIECTUAECITHIUKOB, KOTOPblE HEHABUAEIIH JIOKb M CBOMM TBOPYECTBOM DPACIIMPSLUIN IIPEAEIbl CBOOOABI B
HCKYCCTBE U B JKU3HU.

(ITy6aukarus u Iocmeciosue YKabuikoii JI.T.)

KOMMEHTAPUU
1. Jlena 3unrep — uckyccrBoBei Esena AnonsdoBHa 3uHrep, paborajia peakTOpoM, OTBETCTBEHHBIM CeKpeTapeM B
s)kypHase Teopuecmeo (1956-1991), »keHa Jleonuza CemeHoBumya 3uHrepa (B Memyapax - JI€mia), M3BECTHOTO
HCCIeIOBATENS B 00JIaCTH TIOPTPETHOTO UCKYCCTBA.
2. BeIB1I€e B ynioTpebieHuN.
3-E. 3uHrep BCIIOMUHAJIA CITyCTS TOABL: ,UeTBEPO U3 TPYIINbI BO3BPATHINCH Ha (DUIIOJIOTHUYECKUN (PaKyIbTET B 1945—
1946 rojiax mocJie cayk0bl B AelicTBytomeii apmun. Becénas JIuza F'onoBkuHa (M0XKyX0OBCKasi), BOEBaBIIasl B BOUCKAxX
3eHUTHOU apTwuiepuu moj, CTanmuHrpazoM; 00Je3HEeHHO-BIEUATIUTENbHbBIN, MOIYIUBIINN 32 XpabpocTh 60eBOit
opneH ,KpacHoil 3Besgpr” Jl€ma (Jleonun) 3wuHrep; pedutektupyomuid Maryce JIuBmIHII - CTaB BOEHHBIM
TIEPEBOAUYMKOM, OH Jomes 70 BepivHAa U CIy:KWJI TaM elfé TOJl, ¢ HUM MbI MEPENUChIBAIUCh BCIO BOUHY; U s~
./3unrep E. «I'71azamu epBOKypCHUIIBI 1940 roga». C6. B mom danéxom HOJIHU. M., 1999, cTp.139./
4. XKaburkas Jluausa l'epmanosHa. C 1950 10 1985 rof| mpenoziaBaTesib MCUX0JIOTHH KUITMHEBCKOTO YHUBEPCUTETA U
IlearoruyecKoro MHCTUTYTA, KAHJIUJIAT IICUXOJIOTUYECKHX HAYyK, JOIEHT; 3aHMMAaJIach HMCCJIENOBAHUEM IpPObJIeM
IICUXOJIOTHUHU JIUTEPATYPHOTO TBOPUYECTBA U BOCIIPUATHUS Xy/I0KECTBEHHOU JINTEPATYPHI.
5. OZ1ep>KUMBIH.
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6. Kak uesioBek jemMokpartuueckux ybexzaenudi, M.f. JIUBmINI[ BBICTYIWI INPOTHUB JUPEKTHUBHOM KDUTHUKY,
NIPAMOJINHEMHON Ha3WaTeJIbHOCTH B PYKOBOZCTBE HCKYyCCTBOM, HaMETHJI IIyTh K PACKPENONIEHHIO, K IOUCKY
IJIacTU4YecKko sKcrpeccuu. B cratbe «Ilocse chesza XymosKHUKOB» (kypHan «OKTaOpb», 1956, NO 12) oH
PasMBIIUIsUI O IPUYMHAX OTCYTCTBUS B HCKYCCTBE COIO3HBIX PECIyOJIHK YETKO BBIPAXKEHHOTO HAI[MOHAIBHOTO
cBoeoOpasusi W TPU3BIBAI JKUBOIHUCLIEB He O0OATHCA CTIWIM3ALWY, J€KOPATHUBHOCTH, HEOOBIYHBIX I[BETOBBIX
couetaHuil. [lapTuiinble lemaroru «pasobsavanv» M.JIuBminma B pecnyOJIMKaHCKOH ITpecce, «IIpopadaThIBAIN» HA
coOpaHUsAX, HO OOJIBPIIMHCTBO YJIEHOB TBOPYECKOTO COI03a €ro IOAJEPIKaIo, TaK Kak OH cHOPMYIHUPOBAJ TO, UTO
Ha3peBaJIO B CO3HAHUY MHOTHX, ¥ HAMETUJI IIyTH K IIONCKY 00pa3HOH SKCIIpeccHH.
7. «IIpotuB mpomoBenu dopmanusma», Cogemckas Moadasus, 1957, 17 AHBapsA, c. 3-4; UVckyccrBosen /.
CapabbsHOB B CBOEM BBICTYIIEHUU HA BCECOIO3HOM Che3Zie Ha3BaJI 3TY PEIAKIIMOHHYIO CTAThIO B KAUECTBE IIPUMeEpPA
ra3eTHBIX PA3HOCOB, MEIIAIOIINX Pa3BUTHIO KpUTUKH: Hckycemeso, 1957, N23, c.32.
8. 3nmecy M.A. JIMBIIHI] CXKaJI CBOM pacckas, MPOIYCTHB HCTOPHUIO, CBA3AHHYIO C MAPTHIHOW KPUTUKOH asbboMa
«1306pasuTtenbHOe HCKyccTBO MosiiaBum », AJ1s1 KOTOPOT'O TEKCT HamrcaH uM u A.M. MaHcypoBoii (3eBuHoil). B mae
1958 roza, Ha [Ineryme LIK KIIM B noknaze cekperaps 11K E.C. ITocToBOl Ha3Bajl KHUTY «IIyTAaHHOHW U BPEAHOU», a
B wuiose, Ha obOmem cobpannu CX MosgaBun, JeMarorn OOBHHHJIM aBTOPOB TEKCTa B PEBH3UH METOAA
COITMAJIMCTUYECKOro peanusMa. VX cmacyia oT mpodeccHoHaIbHON AMCKPeNUTAIINY MTOJIOKUTENIbHAsA PelleH3Us U3
Mockssr, 32 mogmuceio  FO.JI. Kommuuackoro. Ho M. . JIMBImIMIa BEIHYTUIN YATH C JOJDKHOCTH YUEHOTO CeKpeTapsi
My3esl, WUCHOJIB3Ysl OOBIUHBIE TOTAA HPHEMBl: AHOHUMHBIH JIOHOC, IMPOBEPKA JEATEJHHOCTH HEKOMIIETEHTHBIMHU
YWHOBHUKAaMU, BHITOBOP «3a CPBIB IIOJIUTUKO-BOCIIUTATEILHOM PabOThI».

/xoMMeHTapuH cocrapma JI. Toma/
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Ana MARIAN

INTALNIRI IN SPATIUL OPERELOR LUI TUDOR CATARAGA
In memoria sculptorului

Sfargitul anului 2010 ne-a cutremurat
printr-o pierdere irecuperabila si duruta -
sculptorul Tudor Cataraga a plecat din viata
subit, In urma unui accident rutier. Creatia sa, ca
si trecerea sa prin viatd, aspiratia sa spre valori
artistice si umane netrecitoare in timp vor
constitui si in continuare un punct de atractie
pentru consumatorii de frumos.

Niscut la 4 august 1956 la Seliste, Nis-
poreni, Tudor Cataraga se formeazd ca artist
intre anii 1981-1984 la cursurile de pregatire in
atelierele de sculpturd de pe langd Academia de
Arte Frumoase din Leningrad. In 1990 este
absolvent al acestei Academii, sectia de
sculpturd, clasa profesorilor S. Kubasov si M.
Anikusin. In timpul studiilor, modelajul siu este
academic, fin, romantic, ca in lucrarile Portret
(1986), Compozitia Copilarie (1986), Sapho
(1987), Milescu-Spataru (1990), toate realizate
in lut. Isi incheie studiile o data cu sustinerea
tezei de licentd in sculpturd cu tema Mesterul
Manole, in care deja se conjugid decorativismul
specific artei populare si tendintele artei
contemporane. In anii de studentie expune
lucrari la Manege (Leningrad), iar reintorcandu-
se in tara, participa la Saloanele Moldovei, apoi
cu expozitii personale si expozitii de grup in
Romania gi tirile Europei. Din 1991 este
membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova, iar din 1992 — membru
AIAP — UNESCO.

Printre maestrii de la care a avut de
invatat si de a cdror operd a fost fascinat se
numird Michelangello Buonarotti, Emile
Bourdelle, Aristide Maiollol, Constantin
Brancusi, Henry Moore, Marino Marini, Alberto
Giacometti si, mai ales, Pablo Picasso, pe care il
aprecia in mod deosebit pentru
multiaspectualitatea creatiei sale. Cristalizarea
stilului sdu propriu va avea loc sub influenta
acestor mari creatori, dar si datoritd spiritului
timpului, iIn care opera sa s-a inscris organic,
integral si armonios.

Profesind cu predilectie in genul
compozitiei, sculptorul Tudor Cataraga este cel
care constientizeazd profund forta constructivi
si importanta experimentului, precum si
abordarea eclecticd a limbajului plastic — acestea
find si imperativele timpului. Sculptorul
participd la taberele de creatie, printre care
Alba-Iulia, Romania (1992), Centrul ,George
Apostu” Bacdu, Romaénia (1993), ,Moldexpo”,
Chisinau (1993), Ateliere, Chisinau (1997, 1998),
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Ungheni, Moldova (2000, 2002), Changchun,
provincia Jilin, China (2001), Taberele de
sculpturd: Ungheni (2002), Criuleni (2005),
comuna Bran, judetul Brasov (2005) s.a.
Dialogul cu alti artisti plastici si experimentele in
diverse materiale si tehnici: sudare, conlucrarea
texturii materialelor antagoniste bronz-lemn,
bronz-mar-mura etc. — au conditionat aparitia
unui stil propriu, intotdeauna original si
polisemantic.

Tudor Cataraga este sculptorul care a
intuit legdtura artei contemporane cu
arhetipurile arhaice ale ceramicii si sculpturii
preistorice din acest spatiu. Expresia
piganismului artei preistorice si libertatea
tratdrii formei in arta contemporana s-au
manifestat in lucrarile Arheologie I (1992, bronz,
gresie), Arheologie IT (1996, bronz, piatrd). Iar
in lucrarea Idol (1992, bronz, marmura), prin
expresia ,paganismului” si ,primitivismului”,
sculptorul capati o imagine sugestivd si mai
putin obisnuitd. Lucrarile Penelopa (1990,
bronz) si Penelopa (1991, lemn), Centaur
muribund (1996, gresie) capdtd valoare prin
elementele de limbaj proprii culturii preistorice,
frumusetea carora poate fi intuita de spectator,
dar, totodata, inexplicabild din punct de vedere
teoretic pentru consumatorul obisnuit cu
realizarile artei contemporane. Tudor Cataraga a
fost sculptorul care a pitruns cu desdvarsire
armonia si sensurile ascunse ale artei
preistorice.

Reprezentirile sculpturale caracteristice
pentru secolele XX-XXI la Tudor Cataraga sunt
exprimate prin prezenta imaginii-simbol,
stilizarii si formelor abstractizate, asa ca in
lucrarea Arbore (1998, bronz). Forma este
sustinutd prin culoare, linie si clarobscur in
lucrarea Pdtrat negru pe camp alb (2003,
lemn). Compozitiile Sfanta Treime (1996,
gresie), Dialog intre douda forme (2002, lemn,
piatrd, metal), Compozitie pe verticald (2003,
lemn, metal), Compozitia Semn (pdatrat in
miscare) (2002, marmura) sunt, in acelasi timp,
si arhaice, si postmoderniste, parcd confirmand
faptul ca artistii isi puneau in fatd aceleasi
probleme de creatie de-a lungul intregii istorii a
artelor. Intreaga istorie a artelor si, in special,
realizarile de valoare in domeniul sculpturii vor
impulsiona creatia sculptorului, care, pornind de
la acestea, va opta pentru solutii noi. Drept
exemplu poate servi lucrarea Egipteanca (1998,
bronz). Canonul egiptean, cuceririle plasticii
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antice fac corp unic cu realizarile secolului XX.
Cele doud puncte extreme ale istoriei sculpturii
si-au dat intalnire in creatia sculptorului Tudor
Cataraga care a fost un mare pelegrin in timp si
spatiu.

Deschiderile sculptorului Tudor Cataraga,
reflectate in opera sa, tin si de domeniul
sugestivului. Volumul, spatiul, timpul sunt
tratate diferit ca expresie de la o opera la alta.
Experimentand intens cu limbajul plastic si
abordand teoretic proportionarea, legititile
spatiului si timpului, Tudor Cataraga obtine o
multitudine de efecte in sculpturile sale. Spre
exemplu, in lucrarea Levitatie (1994, bronz,
lemn) forma capidtd imponderabilitate, spatiul
este transfigurat, timpul devine emotional. Iar
Obiectul subacvatic (1998, fier, lemn) apare
fantastic, misterios, cosmic, subiectul fiind
continuat si in lucrarea Capodoperd I (2000,
lemn, metal).

Tema cuceririi spatiului, a dorintei
milenare a omului de a se desprinde de pamant,
explorarea posibilititilor unui asemenea zbor se
reflectd in lucrarile Verticale in spatiu (1994,
bronz, granit), Femeia- arbaleta (1994, bronz,
lemn), Omul-pasdre (1994, bronz, granit). Un
inceput pueril de zbor emotional, dar care poate
fi conceput si ca un paralelism cu inspiratia si
trdirile omului de creatie, poate fi desprins din
lucrérile Pasare (1996, bronz, granit) si Pasare
(1999, bronz, marmura).

Una dintre cele mai cunoscute opere ale
lui Tudor Cataraga este compozitia Arca lui Noe
(1998, bronz, lemn). Statica si dinamica,
echilibrul si dezechilibrul, emotia naratiunii,
dramatismul subiectului, abordarea reusiti a
limbajului plastic denota un potential creator al
sculptorului.

In creatia sa si-au gisit oglindire curentele
secolului al XX-lea cum ar fi: cubismul in
lucrarea Compozitie—X (1999, bronz), in care
sculptorul cautd o noui abordare; futurismul in
lucrarea Personaj (1998, bronz, granit), in care
autorul creeazd un haos umoristic, surprinzand
un moment limitat in timp, optim pentru a
realiza ideea lucrarii.

Totusi, sculptorul realizeaza o unitate intre
cuceririle artei contemporane si traditiile
crestinismului din acest spatiu, atat de apropiate
spiritului sau creativ. Lucrarea Arbore trunchiat
(2000, bronz) reprezintd un arbore al vietii
trunchiat, expresia deceptiilor si nereusitelor
omenesti, cat si o reflectie filozofica a autorului
asupra vietii. De radnd cu lucririle sale de
anvergura, artistul realizeaza si citeva portrete:
Autoportret (2002, bronz), Portretul Dorinei
(2002, bronz), Portretul lui Eugeniu Coseriu
(2001, gips patinat), in care proportionarea si
textura au rol edificator si permit crearea unor
chipuri de o expresivitate deosebita.
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Talentul si predilectia sculptorului Tudor
Cataraga pentru crearea lucrarilor monumentale
de for public pot fi remarcate de la prima lucrare
— Ingerul de veghe (omagiu lui Ion Dumeniuc)
(1994, piatra, Cimitirul Central Ortodox,
Chigindu), lucrare lirica, care a semnalat
renasterea sculpturii funerare ca gen de arta la
sfarsitul secolului al XX-lea. Lucrarea sa Mthai
Eminescu (1996, bronz, Chisindu) reprezinta un
chip romantic si tragic in acelasi timp. Printre
lucririle de for public se numira si Tron
medieval (2000, gresie, Ungheni), Intdlnirea in
spatiu (2002, lemn, gresie, metal, Ungheni),
Inceput si sfarsit (2001, granit, Changchun,
provincia Jilin, China). De asemenea sunt de
remarcat Bustul Domnitorului Alexandru cel
Bun (2004, Ialoveni) si  Monumentul
Domnitorului Stefan cel Mare si Sfant (2004,
Nisporeni).

Ultima sa realizare a fost Monumentul
dedicat evenimentelor din 7 aprilie 2009, pe
care l-a lucrat impreund cu fiul sdau Vitalie, si
care reprezintd simbolic o cruce compusi din
tdisuri de sabie. Este o lucrare monumentali
care pastreaza suflul artei contemporane.
Aceastd lucrare de for public, este marcatd de
transformarile politice din ultimii ani, rimanand
a fi si simbolul dragostei de tard, al aspiratiei
spre valori general-umane.

Ca si alti mari creatori, Tudor Cataraga a
profesat si pictura. Astfel sunt lucrarile Madona
basarabeanad (1994), Trei figuri (omagiu celor
deportati) (1994), Corida (omagiu poetului F. G.
Lorca) (1995), Flori (1998), Peisaj rustic (diptic-
1) (1998), Crini (1998), Compozitie (1998), toate
realizate in ulei. In picturile lui Tudor Cataraga,
de rdnd cu méanuirea proportiilor se observi
simtul elevat al culorii.

Este de remarcat ci succesul operelor sale
se datoreaza faptului cd ele sunt create in baza
unor reflectii teoretice, cunoscute numai de
autor. Asa sunt lucrarile Definitia formelor in
planuri cu raporturi diferite (2005) — Premiul
Ministerului Culturii si Turismului al Republicii
Moldova la Concursul National in domeniul
Artelor Plastice (editia I); Intdlnire in spatiu
(2006) — nominalizat la Saloanele Moldovei
XVI; Portal spre Tara Soarelui-Rdasare. Omagiu
lui Isamu Noghuchi (2007, bronz) — Premiul
acordat de Consiliul Judetean Bacau, Saloanele
Moldovei XIX.

Lucrérile sale, de asemenea, se afli in
colectiile particulare din China, Germania,
Moldova, Romania, Rusia, SUA. Sculptorul a
obtinut, in 1999, premiul Uniunii Artistilor
Plastici din Romaénia, in anul 2000 — medalia
»~Eminescu” acordatid de Presedentia Romaniei,
in 2001 — ordinul ,Steaua Romaniei”, titlul de
Comandor. Iar in 2003 ia Premiul Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova (pentru
sculpturd). Tudor Cataraga este distins cu

179



Premiul ,Mihai Grecu” al Ministerului Culturii
din Republica Moldova in domeniul artelor
plastice (postmortem). Expozitiile sale personale
au ramas in memoria consumatorilor de arta, ele
fiind organizate la Centrul Americii Latine,
Bucuresti (1997); Casa Vasile Pogor, Iasi (1999);
Centrul Expozitional ,C. Bréncusi”, Chisinau
(2003), Muzeul National de Arte Plastice,

Chisgindu (2006) etc. Spatiul lucrarilor lui Tudor
Cataraga este unul aparte, produciand o
transfigurare estetici a realitatii, covarsitoare si
irepetabili. Intalnirile in acest spatiu fascineazi,
incanta si intotdeauna amintesc despre figura
sculptorului care a fost un mare artist, un mare
explorator si cunoscator al sensurilor pierdute in
timp.
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RECENZII SI PREZENTARI DE CARTE

ARTA BIJUTERIILOR DIN MOLDOVA —
O APARITIE EDITORIALA MULTASTEPTATA

ARTA Vs CONDRATICOW
BLJUTERIILOR
DIN MOLDOVA
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Anul 2010 a fost destul de fructuos la
capitolul publicatii si noutiti editoriale in
domeniul stiintelor exacte si socio-umane. Si
suntem indreptititi sd afirmdm cd volumul
aparut la Iasi, editura LUMEN, Arta bijuteriilor
din Moldova, realizat de doctorul in studiul
artelor Liliana Condraticova, se inscrie perfect in
registrul publicatiilor stiintifice elaborate
conform tuturor exigentelor. Anume din aceste
considerente lucrarea a fost mentionata cu
Premiul ASM pentru cele mai valoroase realiziri
stiintifice in 2010 in cadrul stiintelor socio-
umane. In opinia noastrii, parafraziand vechiul
dicton al lui H. Poincaré ,,in edificiile ridicate de
marii maegtri, la ce bun sia admiri lucrul
zidarului, dacd nu poti intelege planul
arhitectului”, autoarei i-a reusit sa rdspundi
celor mai stringente intrebari vizand materiile
prime utilizate in procesul de confectionare a
bijuteriilor, tehnicile de lucru si tehnologiile,
accentul fiind plasat pe aparitia si evolutia artei
bijuteriilor in spatiul pruto-nistrean. Astfel,
semnatara ne conduce in miracolul artei
bijuteriilor, a designului si simbolisticii pietrelor
sau a podoabelor, aducind -cunostinte
pragmatice privind aliajele metalice si
proprietitile fizice ale metalelor sau pietrelor,
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pretul metalelor nobile si metodele de evaluare a
bijuteriilor. La drept vorbind, prezentul studiu
se poate incadra excelent in mai multe domenii
de cercetare, fiind un studiu interdisciplinar,
asociind armonios informatii utile din chimie si
opticd, cristalografie si metalurgie, economie si
marketing, arta si design.

Lucrarea semnati de Liliana Condraticova
este bine si echilibrat structuratd in trei
compartimente, in care si-au gisit reflectare cele
mai importante aspecte vizand evolutia
podoabelor pe parcursul secolelor, de la prima
atestare in spatiul pruto-nistrean. Amintim ca
studiul este realizat in baza tezei de doctor in
studiul artelor, sustinuta in decembrie 2007 si
vine sd completeze volumul editat la Chiginau in
2008 Arta giuvaiergeriei: pietre pretioase si
metale nobile, o prima aparitie in istoriografia
din Republica Moldova privind materiile prime
utilizate in arta confectionarii podoabelor.

In Introducere autoarea a realizat o ampli
descriere a surselor folosite in procesul de
elaborare a prezentului studiu, venind cu o
descriere exhaustivd a situatiei la zi privind
domeniul artei bijuteriilor si analizand, practic,
fiecare monografie sau articol cu referinta la
podoabe in diferite coordonate temporale sau
spatiale.
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Primul capitol, intitulat Podoabele la est
de Carpati si in Basarabia (de la origini pana la
1940), permite sa facem o incursiune in istoricul
aparitiei podoabelor in spatiul pruto-nistrean.
Autoarea descrie evolutia artei metalelor
pretioase in Antichitate si in Moldova medievala,
subliniind rolul breslelor mestesugaresti, a
manastirilor si a domniei, principalii
comanditari ai pieselor de valoare. O deosebita
atentie a fost acordati analizei podoabelor laice
depistate in Basarabia si datate cronologic cu
perioada cuprinsd intre 1812 si 1940, fiind
specificate piesele ceremoniale, podoabele
domnesti, portul bijuteriilor in functie de
vestimentatie in diferite zone geografice etc. Un
loc aparte il are descrierea si analiza orfevrariei
de cult din Basarabia, autoarea mentionand ca
bisericile si manastirile din spatiul pruto-
nistrean erau inzestrate cu odoare pretioase, desi
sunt frecvent atestate piese realizate din alama,
tombac, norblin, alpaca. Meritd atentie si
informatiile cu referintd modalititile de marcare
si aplicare a titlului articolelor de bijuterie pana
la 1940, autoarea evidentiind activitatea Camerei
de marcare a titlului, care a functionat la
Chigindu la mijlocul secolului al XIX-lea, si
propunand unele recomandiri practice privind
procedeele de determinare a titlului aliajului de
metal pretios.

Cel de-a doilea capitol, Arta giuvaiergeriet
in Republica Sovieticd Socialista
Moldoveneascd, ne readuce in atmosfera acestei
perioade is-torice, autoarea staruind asupra
lipsei de individualitate si personalitate a
bijuteriilor si a costumului purtat de homo
soveticus. In opinia noastri, aceste podoabe
poseda o valoare deosebitd, exemplificand portul
accesoriilor si educatia estetici si unele incercéri
ale mesterilor bijutieri de a participa la
exporzitiile de artd decorativd sau arta plastica
(republicane sau unionale). Un interes aparte
prezintd, in acest context, tentativa autoarei de a
restabili istoricul si premisele dezvoltirii
atelierelor de giuvaiergerie si fondarea, la 1972, a
primei in RSSM (de altfel, si ultima), Uzinid de
Bijuterii cu sediul la Chisinau.

Odaté cu destramarea URSS si trecerea de
la economia planificatd la economia de piaté,
industria autohtona de bijuterii este impusi la
conditii drastice de supravietuire, un impact
deosebit avand asigurarea cu materii prime
pretioase pe cont propriu, cdutarea de mesteri
profesionisti, = mentinerea  volumului de
producere stabil si concurenta acerbd atat in
sectorul privat, cat si in sectorul de stat. La acest
capitol se mai adaugd lipsa unei legislatii
perfecte in domeniu, prezenta ,pietei negre”
privind designul Dbijuteriilor, nerespectarea
drepturilor de autor etc. Aceste si multe alte
aspecte si-au gasit reflectare in cel de-a treilea
capitol intitulat Arta bijuteriilor la etapa
contemporand.
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In paginile acestui compartiment este
analizata foarte consistent evolutia sectorului de
stat si a celui particular, ultimul se manifesta cu
precddere dupa 1991, precum si modificarile in
domeniul marcdrii bijuteriilor autohtone. In
opinia noastra, o reusitd incontestabild prezinti
compartimentul cu referintd la designul
podoabelor  si  descrierea  celor  mai
reprezentative articole de giuvaiergerie realizate
de bijutierii autohtoni, cum este diadema
confectionatd cu ocazia 45 de ani de creatie a
Primadonei Operei Nationale Maria Biesu. De
un real folos pentru cercetatori si doritorii de a
cunoaste domeniul dat sunt informatiile aduse
privind semnificatia simbolica a culorilor si
formelor in arta bijuteriilor, mai ales odata cu
necesitatea de a alege un cadou-bi-juterie.
Totodata, meritd toatd atentia si informatiile
aduse pe marginea unor asemenea aspecte
precum metodele de apreciere si de evaluare a
bijuteriilor, modalititile de restaurare artisticd a
podoabelor deterioaret sau aflate in colectiile
muzeale, respectiv, si conditiile de péistrare a
pieselor de valoare, care formeaza un veritabil
tezaur artistic al tarii noastre.

Finalizeaza studiul concluzii concludente
si ample recomandiri privind subiectul abordat
in premierd in cercetdrile contemporane din
Moldova si rezumate selective in limbile roman4,
rusd si englezd. Prezentul volum a avut de
castigat din cauza anexelor privind arta
bijuteriilor din spatiul pruto-nistrean si regiunile
limitrofe, multe informatii fiind plasate in tabele
comparative care fac lectura textului mult mai
palpitanta.

Pentru a facilita parcurgerea monografiei,
autoarea a considerat oportun plasarea la finele
lucrdrii a unui mic glosar explicativ de termeni
specifici, utilizati in arta bijuteriilor, explicand
cu lux de amanunte termeni necunoscuti in
mediul larg, cum sunt emailare artistica, alpaca
sau fatetarea diamantelor. De mentionat ci
informatiile istorice si tehnologice sunt asociate
cu anexe color, care vin sd completeze textul si sa
exemplifice relatarile autoarei.

Profesionalismul cercetétoarei privind ela-
borarea unui studiu stiintific este consemnat si
prin ampla lista selectiva a bibliografiei utilizate,
multe recomandiri si sugestii bazdndu-se pe
propriile observatii si pe experienta personald,
lucrarea devenind, astfel, un ghid stiintifico-
practic.

Suntem ferm convinsi ca studiul elaborat
de Liliana Condraticova Arta bijuteriilor din
Moldova a fost demult timp asteptat in mediul
cercetitorilor autohtoni, dar si al muzeografilor,
colectionarilor, bijutierilor si tuturor doritorilor
de a valorifica cultura nationala.

Fiind scrisa intr-un limbaj accesibil, cu o
multitudine de aspecte abordate din domeniul
istoriei, artei, economiei si tehnologiei, lucrarea
este prefatatd de doctorul habilitat in istorie,
profesorul Pavel Cocarla, cu care suntem absolut
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de acord in ceea ce priveste faptul ca ,purtéitorul
podoabelor a fost si va ramane fidel necesitatii
de a se infrumuseta si de a se evidentia, folosind
exuberanta si frumusetea articolelor de bijuterii,
atat timp cat pe Terra va exista Femeia”. Este o
lucrare destul de feminina, insisi coperta cirtii
incitind prin stralucirea aurului si a
diamantelor, cei mai fideli prieteni ai doamnelor
si domnitelor.

Felicitam autorul cu aceastd aparitie
editoriala si 1i dorim in continuare noi realizari
frumoase intr-un domeniu pe cat de miraculos,
pe atat de complicat, care necesita perseverenta,
abnegatie si profesionalism inalt.

Academician, profesor Mircea BOLOGA
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SIMBOLURILE NATIONALE — O VIZIUNE ISTORICO-ARTISTICA

SIMBOLURILE NATIONALE ALE REPUBLICII MOLDOVA.
INSTITUTUL DE CERCETARI ENCICLOPEDICE A ACADEMIEI DE STIINTE A
MOLDOVEI”, CHISINAU: BONS OFFICES, 2011, 636 p.

ae
—epUDICI
Voldova

Monografia colectivi SIMBOLURILE
NATIONALE ALE REPUBLICIT
MOLDOVA, este realizatd de Institutia Publica
sEnciclopedia Moldovei”, din 27 mai 2011
Institutul de Studii Enciclopedice al Academiei
de Stiinte a Moldovei.

Ideea editarii unui volum consacrat
simbolurilor nationale ale Republicii Moldova,
lansatd de Institutia Publicd ,Enciclopedia
Moldovei” 1in  colectia  recent lansati
sEncilopedica”, a fost de un succes remarcabil,
cu un rasunet semnificativ in cercurile
academice, diplomatice si artistice (Cimpoi,
Bahnaru, 2011; Dabija, 2011; Esanu, 2011;
Paslariuc, 2011; Tasci, 2011). Din cauza ci de la
proclamarea independentei Republicii Moldova
prezentul studiu este unicul care inglobeaza o
multitudine ampla de probleme, analizate atat in
timp, cat si in spatiu, considerdim oportuna
nominalizarea persoanelor care s-au dedicat
intr-un timp record scrierii compartimentelor cu
referintd la simbolica nationala.

Sub nemijlocita conducere a
responsabilului de editie dr. in politologie
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Constantin Manolache, a coordonatorului si
redactorului stiintific dr. in istorie Silviu
Andries-Tabac, autorii din diferite domenii —
Vladimir Bogdan, dr. in istorie Ana Boldureanu,
dr. in filologie Varvara Buzila, dr. in istorie
Vitalie Ciobanu, cercetitorii stiintifici Petru
Costin si Silvia Donici, dr. in istorie Vlad Mis-
chevca, dr. in economie, profesor universitar
Mihai Patrag, dr. hab. in studiul artelor Mariana
Slapac, dr. in economie Didina Térus si dr. in
istorie Ion Xenofontov — au realizat un studiu
complex, tindnd seama de ultimele realiziri
stiintifice nationale si internationale, propunand
solutii adecvate si reproducand documente cu
caracter juridic sau istoriografic. Asupra
imagisticii lucrdrii in comun acord au lucrat
redactori literari (Vitalie Turcanu si Victor
Gherman), corectori (Elena Pistrui si Elena
Varzari), iar superba conceptie grafici si
designul cartii, dar si materialul ilustrativ de cea
mai Inalta calitate, le datordm specialistilor in
domeniu — Alexei Colabneac, Valeriu Oprea,
Vitalie Pogolsa, Oleg Cebotariov, Vitalie Rosca si
Sorin Ivasisin.

Pe langd 1nalta tinutd stiintifica,
impresioneaza aspectul grafic al volumului.
Cartea Iinglobeazd un design realizat la
superlativ, cu o frumoasa supracoperta. Fari
excese de ordin cromatic, designul echilibrat,
dar foarte elegant, completeazd armonios
capitolele lucririi. Fiecare compartiment include
numeroase fotografii si tabele (cca 9oo de
unitati ilustrative, din care 70% material inedit,
selectate din 40 de arhive de stat si private), care
exemplifica si argumenteazd aportul stiintific al
autorilor la cercetarea temei. Vorba bijutierului,
cartea prezintd un veritabil diamant frumos
fatetat si incadrat intr-o monturi, la fel opera de
arti. In acest sens, volumul ar fi pentru autorii si
editorii autohtoni un fel de model demn de
urmat.

Lucrarea are o structura bine gandita si
echilibratd, fira a obosi cititorul, oferind in acest
sens consistente texte istorice intercalate cu
imagini plastice. Prefatat de un Cuvdant-inainte
semnat de acad. Gheorghe Duca, volumul consta
din Introducere, capitolele — Stema de Stat,
Drapelul de Stat si Imnul de Stat (semnate de S.
Andries-Tabac), reprezentdnd partea forte a
acestei lucriri si denotd inaltul profesionalism al
cercetdtorului in investigarea problemei in
cauzd. Actualmente studiul simbolurilor a
devenit un domeniu explorat de numerosi
cercetdtori din istorie, culturologie, etnologie
etc.,, incadrat armonios in perimetrul om-
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simbol-societate. Prezentarea evolutiei
simbolurilor de stat pe perioade cronologice bine
determinate, consideram ca este una reusita,
conditiondnd in asa mod analiza rolului si
semnificatiei simbolurilor in anumite perioade
istorice, informatiile fiind completate de texte si
imagini ale vremii, sustinute de o ampla
documentare.

Credem ca nu vom da gres afirmand ca,
doar cu exceptia unui cerc restrans de specialisti
in domeniu, aspectele cu referinta la simbolurile
nationale derivate si cele complementare practic
nu si-au gasit reflectare in studii stiintifice.
Coroborarea intre sursele documentare, textele
explicative si imaginile plastice creeaza un
tablou consistent privind evolutia simbolurilor
nationale derivate, elaborate de Comisia
Nationald de Heraldicd. In acest context se
inscrie perfect si analiza insemnelor de functie
ale Presedintelui Republicii  Moldova,
completatd de imagini plastice care exemplifica
splendoarea coroanelor domnesti, ba-tute in
pietre pretioase si perle, iar ulterior si coroanele
regalitatii; tronul domnesc din lemn sculptat si
aurit, alte insemne evidentiate 1in baza
portretelor votive si gravurilor epocii — sceptrul
domnesc, buzduganul, spada, sabia. Autorii aduc
exemple elocvente privind insemnele de functie
ale Presedintelui Republicii Moldova, elaborate
de Comisia Nationala de Heraldica, cu descrieri
explicite si indicatii de uzualitate. In acest
context se inscrie esarfa prezidentiala (legiferati
la 27 decembrie 1996), colanul prezidential
(pictor Simion Odainic), cu toate legendele si
istoriile sale (legiferat la 3 februarie 2009),
stindardul prezidential si cel al prim-ministrului,
varianta grafica finala fiind aprobata la 4 august
2010 (ambele realizari ale pictorului Mihai
Malasevschi).

Un alt capitol, Simbolurile nationale
complementare (S. Andries-Tabac si V. Buzild),
propuse de Comisia Nationald de Heraldica,
include un vast repertoriu simbolic (zoomorf,
avimorf, floristic si vegetal) cu valoare de
identificare a poporului si a statului nostru,
subliniind valorile si patrimoniul cultural
national. Argumentele aduse de autori privind
uzualitatea si valoarea istorico-artistici a unui
anume candidat la simbol national sunt
concludente. Astfel, in concursul pentru
animalul national s-au inscris bourul si oaia, iar
printre pasari detine intiietatea cocostdrcul. Se
va decide rivalitatea intre fluviile Nistru si Prut,
intre sarbétorile nationale — Martisorul, Hora si
Pagtele Blajinilor, pe cand monumentul lui
Stefan cel Mare si Sfant din Chisinau (sculptor
Alexandru Plimideald) a depasit evident
valoarea oricarui alt monument la aceasta
categorie.

Un interes deosebit prezinta
multasteptatul compartiment Distinctiile de stat
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ale Republicii Moldova (S. Andries-Tabac si V.
Bogdan). Bogata mostenire faleristicd din spatiul
romanesc este completatd de propriul sistem de
decoratii de stat din Republica Moldova autorii
venind si cu anumite recomandari privind
conferirea distinctiilor si introducerea unui
sistem similar experientei istorice europene.
Mentiondm, in acest context, inalta tinuta
stiintifici a textului si aspectul artistic al
ordinelor si medaliilor, autor si pictor S.
Odainic, si mai recent, medalia ,Crucea
comemorativid. Rézboiul al Doilea Mondial”,
realizatda de S. Andries-Tabac, M. Slapac si
I.Caminschi.

Pentru cercetatorul mai pragmatic,
compartimentul Moneda nationald, realizat de
Ana Boldureanu si M. Patras, rdspunde unor
provociri exigente, autorii realizdnd un studiu
amplu privind leul moldovenesc, emiterea caruia
a completat substantial statalitatea tarii si a
permis gestionarea economicd si financiara.
Credem cid domeniul monetar, asociat de
emiterea monedelor comemorative, exemplificat
prin mostre de cea mai inalta calitate din
colectia Muzeului National de Arheologie si
Istorie a Moldovei, Banca Nationala a Moldovei
si Banca Nationald a Romaniei, este unul foarte
interesant si meritd in continuare toatd atentia
cercetitorilor.

Compartimentul  Simbolurile  Fortelor
Armate este analizat foarte amplu, in premiera
in istoriografia nationald, de C. Manolache si
V. Ciobanu, care si-au axat atentia asupra
reliefarii simbolicii Armatei Nationale, ale
Trupelor de Griniceri si ale Trupelor de
Carabinieri. In acelasi context se inscrie si
analiza simbolurilor Vimii, realizati de P. Costin
si V. Ciobanu. In paginile compartimentului au
fost analizate si anexate simbolurile heraldice si
vexilologice, elaborate de VI. Mischevca, S.
Andries-Tabac, N.Schitco si I. Caruntu, iar
viziunea graficd apartine artistului plastic Gh.
Vrabie.

Compartimentul Simbolurile oficiale ale
Academiei de Stiinte a Moldovei (S. Andries-
Tabac) este realizat conform celor mai mari
exigente, proiectele insemnelor institutiei (autori
S. Andries-Tabac si M. Slapac) fiind aprobate la
sedinta Comisiei Nationale de Heraldicd la 8
iulie 2005. Un interes deosebit pentru
cercetatori  prezintd, 1n acest context,
vestimentatia pentru dame si barbati, elaborata
pentru  membrii  titulari si  membrii
corespondenti ai Academiei de Stiinte a
Moldovei, elaborate dupid modelul Institutului
Francez si al Academiei Roméne. Tinuta
academicd reprezintd un simbol elegant al
severititii si echilibrului vestimentar (descriere
tehnicd de Aliona Géscd), fiind decorat cu un
ornament brodat cu motive fito- si zoomorfe
(modele de broderie realizate de Mariana
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Slapac). O valoare deosebitd in cadrul acestui
compartiment 11 are colanul Presedintelui
Academiei — proiect elaborat de S.Andries-Tabac
si M. Slapac si realizat grafic de artistul plastic S.
Odainic.

Capitol X al prezentului volum, intitulat
Armorialul  teritorial (S. Andries-Tabac),
include un compartiment separat al heraldicii
elaborate pentru identificarea administrativ-
teritoriald, in baza trasaturilor caracteristice
unei anume regiuni. Si dacd pe parcursul
lecturarii volumului este citatd sintagma
Comisia Nationala de Heraldica (CNH), nu ne
rimane decat sa prezentém compartimentul
final cu acelasi generic, elaborat de M.Slapac si
VI. Mischevca. In opinia noastri, este un
compartiment destul de amplu, cu valoroase
informatii atat pentru mediul academic, cat si
pentru doritorii de a-si aprofunda cunostintele
in heraldica si vexilologie, fiind complementat cu
anexe privind regulamentul in componenta CNH
si, dar si cu fotografii ce reflectd activitatea
Comisiei zi de zi. In final, volumul este
completat cu un Tabel cronologic foarte
consistent, in care au fost descrise detaliat
evenimentele din anii 1989—2010 si o ampla
Bibliografie selectiva, ce corespunde rigorilor
stiintifice in acest domeniu.

Lecturand ultimele pagini ale volumului
enciclopedic ~ Simbolurile  Nationale ale
Republicii Moldova, constatdim inalta tinuta

ACADEMIA DESTHNT

BIBLIOGRAFIE

}’PLOMA
mentiune

stiintificdi si  artistici a  studiului si
profesionalismul autorilor care au format o
echipi de creatie demna de invidiat.

Este o carte care nu doar ar infrumuseta
biblioteca mediului academic, dar si ar insuma
toate cunostintele cu referintd la domeniul
abordat in spatiul Republicii Moldova. Este o
lucrare dedicata si scrisd pentru toti, indiferent
de etnie sau confesiune, studii sau varstd, care
insufld demnitate si respect fata de neamul si
tara noastra.

La cea de-a XX-a editie a Salonului
International de Carte 2011, editia enciclopedica
Simbolurile Nationale ale Republicii Moldova a
fost declaratd Cartea Anului 2011, iar in cadrul
Targului International de carte stiintificd si
didacticd (10-13 octombrie 2011), a fost distinsa
cu diplomin de mentiune.

Nu ne rdmane decat sa felicitim colectivul
de creatie pentru o reusitd incontestabild si sa
rimanem in asteptarea unor noi idei, tot mai
originale.

Dr. in studiul artelor Liliana
CONDRATICOVA

Mihai Cimpoi,Vasile Bahnaru, Un vandemecum pentru promovarea de facto a identitdtii noastre nationale //

Literatura si Arta, 31 martie, 2011, p. 6.

Nicolae Dabija, Simboluri ale dainurii // Literatura si Arta, 10 martie, 2011, p. 1.
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Andrei Esanu, O editie importanta despre simbolurile nationale ale Republicii Moldova // Saptamana, 15
aprilie, 2011, pp. 8-9.

Virgil Paslariuc, O lucrare-eveniment // Akademos, nr. 1, 2011, pp. 158-160.

Mihai Tasca, Simbolurile Nationale ale Republicii Moldova // Timpul, 1 aprilie, 2011, p. 25.
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»Centrul istoric al Chisinaului la inceputul secolului al XXI-lea.
Repertoriul monumentelor de arhitectura”. Editura Arc, 2010, 546 p.
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La sfarsitul anului 2010 sub forma unui
album a aparut o lucrare despre patrimonial
cultural-istoric al Chiginaului, tiparit de editura
JArc”, care reflectd una dintre cele mai
mediatizate pagini ale arhitecturii din zona
istorica a Chiginaului. Editata la Budapesta, in
conditii tehnice ireprosabile, in versiunea
poligrafica a design-lui pictorului Mihai
Bacinschi, aceasta carte este una dintre cele mai
complete surse despre istoria Chisinaului, vazuta
prin prisma imaginilor monumentelor de
arhitectura actuale sau pierdute, fiind o aparitie
de pionierat in domeniul istoriei si culturii
orasului Chiginau.

Studierea patrimoniului istoric-cultural al
Chisindului prezenta interes nu numai din punct
de vedere stiintific, ci si practic, asupra orasului
planand, din doui directii, pericolul demolarilor
si distrugerii aspectului sdu arhitectural inedit.
Locuitorii 1si doreau imbunatatirea conditiilor
de trai prin largirea si modificarea spatiului
locativ, fapt ce afecta irevocabil arhitectura
cladirilor istorice, iar edilii orasului -
optimizarea conditiilor de trai in oras prin
revitalizarea fondului construit si inlocuirea
fondului istoric cu unul supermodern — visul de
afirmare al oricdrui arhitect practician. Ambele
intentii se ciocneau de restrictiile specifice a
centrului istoric si necunoasterea statutului
valoric al cladirilor, desi registrele cu cladirile
protejate de stat si municipalitate erau accesibile
doar functionarilor acestor institutii.

Propunerea de a prezenta situatia din
domeniul patrimoniului arhitectural publicului
larg, de a monitoriza Registrele monumentelor
pentru utilizare operativa a venit din partea
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organizatiei obstesti ,SIT”, director Boris
Gangal, arhitect de formatie profesionald, fiind
creat, in baza Listei municipale a monumentelor,
site-ul www.monument.sit.md. Formatul
electronic si caracterul pur informativ al site-
ului, adresat diferselor categorii de utilizatori, a
influentat caracteristicile cartii: un stil laconic,
accesibil si reprezentari grafice de rigoare, dupa
care cladirea istorici protejata putea fi
recunoscuti, cu indicarea ei pe harta orasului. in
ambele cazuri, si la varianta electronica si la cea
tipdrita si-au adus aportul Eugenia Rabalco si
Tamara Nesterov, ultima fiind si coordonatorul
editiei. La elaborarea site-ului s-au implicat si
alti specialisti: Petru Starostenco, istoric; Rita
Garcanita, arhitect, lector la Universitatea
Tehnicd, care impreuni cu studentii a executat
cea mai mare parte a materialelor grafice.
Atractivitatea site-ului confera imaginile color
ale tuturor cladirilor istorice din Lista
municipald care au supravietuit, precum si
fotografiile monocrome ale cladirilor istorice, de
valoare artistica, fotografiile istorice ale orasului
in diferite etape.

Lucrarile au continuat din 2003 pana in
2007, cand site-ul a fost lansat oficial,
functionarea si deservirea lui fiind sustinuti
financiar de fundatia Soros-Moldova.
Necesitatea prezentdrii patrimoniului cultural-
istoric al Chisindului publicului larg devenise un
imperativ stringent al timpului, fapt care a
favorizat decizia edificarii materialelor site-ului
sub forma unui album, finantarea fiind sustinuta
de aceeasi fundatie si de Primaria municipala. La
trecerea continutului pe suport solid, textele au
fost verificate, corectate si completate cu noi
informatii, cu materiale grafice si cele din arhiva
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Sectorului de studiere a monumentelor,
executate de arhitecta Violeta Suvorova. in
februarie 2010, cu o intarziere de 17 ani, a fost
publicata in Monitorul Oficial al Republicii
Moldova lista monumentelor de valoare
nationald, confirmatd de Parlament in 1993
odata cu Legea cu privire la ocrotirea
monumentelor de istorie si culturd, fapt ce a
necesitat efectuarea unei concordante Iintre
aceste doua registre ale valorilor nationale si
municipale. Fiecare articol a fost insotit cu dou&d
numere de Iinregistrare: primul din Lista
nationald si al doilea, cu asterisc — pentru cele
incluse in Lista monumentelor de valoare
municipala.

In urma trecerii timpului, care a scos in
evidenta erorile comise si a semnalat problema
de mare importantd civicd a atitudinii
iresponsabile ale autorititilor statului fatd de
patrimoniul arhitectural-istoric, supus unei
erodiri accelerate, au fost necesare atasarea a
doud anexe. Una este Anexa cu lista cladirilor
disparute din variate motive, obiective si
subiective, si alta — a erorilor comise la
intocmirea acestor liste, indicarea corecti a
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adreselor fiind conditia utilizarii. O altd anexa
este lista arhitectilor care au activat in Chisindu,
autori ai cladirilor istorice.

Albumul ,,Centrul istoric al Chisindului la
inceputul secolului al XXI-lea. Repertoriul
monumentelor de arhitecturd”, desi nu este
cartea  monumentelor = municipiului, ci
,vizualizarea” listelor = monumentelor de
arhitectura ale orasului, de valoare nationala si
municipald, reprezinta, in primul rind, o sursa
informationald, utild cercetatorilor istoriei si
urbanistilor, o sectiune virtuala prin
componentele structurii urbane, care va permite
cu mai multa competenta si fermitate de a activa
in sensul dialecticii ,,schimbdrii prin pastrare”.

La 10 martie a.c.,, in incinta Muzeului
National de Arheologie si Istorie a avut loc
prezentarea monografiei, cu participarea
reprezentantilor editurii, Ambasadei Romaniei
la Chisindu, Academiei de Stiinte, Ministerului
Culturii, primariei municipiului Chisinau, iar
discutiile pe marginea ei au demonstrat interesul
tuturor fatd de problemele stringente cu care se
confrunta patrimoniul arhitectural al
Chiginaului in ziua de astizi.

Dr hab. in studiul artelor Tudor STAVILA
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Teodor Octavian Gheorghiu. Asezari umane. Istoria urbanisticii europene si a
spatiilor invecinate pana la renastere — Roma Antica. Timisoara, Artpress, 2010,

TEDDOR DETAVMN GHECRGHIL

ASEZARI UMANE
IR

Recent, specialistii =~ din = domeniul
arhitecturii si urbanismului au avut ocazia si
facd cunostintd cu o exceptionala editie, de o
superbd calitate poligrafici si cu un bogat
material ilustrativ, semnatd de dr. arhitect
Teodor Octavian Gheorghiu Asezari umane.
Istoria urbanisticii europene si a
spatiilor invecinate pana la renastere —
Roma Antica, aparut la Timigsoara in anul
2010. Genericul acestei lucrari a conditionat
lecturarea lui pe parcurs a cateva zile, primind o
satisfactie deosebitd si, posibil, o invidie,
explicatd prin faptul ca in domeniul altor arte nu
posedim, la moment, asemenea studii de
proportii.

Prezenta lucrare face parte din cursul
universitar ,,Asezari umane”, fiind deja la al III-
lea volum, materialul informativ si componenta
graficd selectatd permitdndu-ne sa presupunem
ca autorul ne va bucura in viitorii ani cu
urmdtoarele volume. Autorul, cu un deosebit
profesionalism si abnegatie, face apel la istoria
urbanisticii europene, reprezentand o sintezi
universala privind domeniul abordat, si asta in
conditiile unei lipse a informatiilor de acest gen
in spatiul roméanesc, atat din stanga, cat si din
dreapta Prutului, dar si dificultétile de accesare
frecvent intalnite 1n calea unui cercetator.
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vol. I11, 258 pagini.

Studiul este structurat in opt capitole
consistente, care vin in continuarea aspectelor
reliefate in primele doud volume. Primul capitol,
intitulat Orasul etrusc si antecedentele sale (pp.
1-32) vine sd ne familiarizeze cu complexitatea
civilizatiei etrusce si impactul deosebit asupra
viitoarei civilizatii romane. Merita atentie
analiza detaliatd a fenomenului , Terramare” (p.
1-6), autorul mentionand cid ,originea acestei
culturi este incd obiect de disputd stiintifica,
inclusiv, problema trecerii de la acest tip de
civilizatie la cea ,Villanoviand”, cu precizarea
celor mai remarcabile centre urbane. Cu lux de
aminunte autorul urmareste evolutia asezarilor
umane, discuta pe marginea problemei legate de
originea  etruscilor, cronologia evolutiei,
invocand ideea ci urbanismul etrusc ,trebuie
pus in relatie cu conjunctura contemporana din
spatiul italian si bazinul medtiteranean”,
explicind in asa mod, aplicarea modelelor
prestabilite, geometrice. Autorul,
fundamentandu-se pe studiile scriitorilor antici,
ne readuce regulile de fondare ale oraselor
atribuite etruscilor, uzuale si in epoca romana,
exemplificind prin asemenea situri precum
Tarquinia, Marzabotto, Perugia, dar si
grandoarea necropolelor care indica nivelul inalt
atins de urbanistica etrusci. Cercetarea
asezarilor umane este completatd de studiile de
caz propuse de autor: 12 orase descrise si
analizate in baza aspectului istoric, arheologic si
arhitectural. Spre exemplu, orasul Perugia
(Ttalia) este prezentat ,inconjurat de fortificatie
corectd si adaptatd reliefului si legat de
principalele orase prin cinci porti”, fiind
agiugate planul general al orasului actual,
exteriorul si interiorul portilor de intrare, iar
plansele color de cea mai inalti calitate amplifica
valoarea ideilor expuse de autor la acest capitol.

In acest context, mentionim inalta tinuti
stiintifica a acestui volum ingrijit de dr. arhitect
Teodor Octavian Gheorghiu, care rezistd celor
mai exigente critici atat din partea specialistilor
in domeniul istoriei, studiul artelor si
arhitecturii, cat si din partea profesionistilor din
domeniul artei cértii si a tehnicilor editoriale.
Editia voluminoasa, care 1inglobeazda o
multitudine de aspecte abordate din domeniul
asezirilor umane, poseda referinte explicite si o
bibliografie ex-haustivd, demna de a fi
consultata de specialisti. Este semnificativ faptul
ca autorul se inscrie perfect -cerintelor
contemporane ale tineretului studios, oferindu-i
atat titluri care pot fi depistate in bibliotecile de
specialitate, cat si surse web, cu mult mai
accesibile de cele mai dese ori pentru studentii si
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masteranzii dornici de a imbratisa profesia de
arhitect. Totodat4, dorim sa specificim valoarea
didactica a acestui volum, care se prezinta drept
un suport de curs complet, integru si raspunde
tuturor cerintelor metodelor moderne de
instruire, din care considerente poate fi perfect
adaptat de profesori in procesul de predare a
cursurilor universitare la istoria ar-hitecturii si
istoria urbanismului.

In cel de-a doilea capitol Civilizatia
romand - Generalitati, autorul atentioneaza
cititorul asupra unei senzatii ,,de modernitate, de
actualitate, de apartenentd la conceptele lumii
actuale”. Astfel, in paginile capitolului se aduc
informatii consistente privind modalititile de
organizare a teritoriului, inclusiv, a ariilor noic
ucerite. Doctorul arhitect Teodor Octavian
Gheorghiu, finalizdind acest compartiment,
puncteaza cele mai importante momente in
procesul evolutiei orasului, printre care se
reliefeaza extinderea si fortificarea acestuia,
integrarea in contextul local si zonal, dotarea ce
amenajari si restructurarea habitatului, capitolul
fiind bogat ilustrat cu harti, planuri urbanistice
si imagini color din actualitate. In opinia
noastrd, autorul a reusit sd cuprinda toate
componentele unui oras antic, studiile de caz
venind in ajutorul cititorului. Astfel, se discuta,
in baza planurilor, schemelor si imaginilor
actualizate, despre zidul lui Aurelian, apeductele
si podurile romane — de altfel, de o rara
functionalitate si frumusete. O atentie majora
este dedicatd centrului monumental al Romei,
anume Forul Roman, Palatinul, Thermele lui
Traian, Colosseum, Forul lui Traian, Panteonul,
Circus Maximus, atat de bine cunoscute de la
prelegerile la istoria antici, acum 1insa,
reliefAndu-se aspectele arhitecturale care scapa
atentiei unui istoric, dar sunt de o maxima
cautare pentru un arhitect.

Cel de-a treilea capitol, unul foarte
consistent, Urbanism roman prestabilit, ne
familiarizeazd cu structura internd si externd a
taberei militare fortificate (,castrum”), nefiind
stabilit la moment sursa modelului uzual
acceptat de romanii antici. Astfel, autorul
mentioneazd cad din perioada republicana
castrele dispun de un plan rectanghiular
delimitat prin =ziduri, initial din pamant si
reficut ulterior din piatra (p. 65). Structura
interioara, bazatd pe reteaua rec-tanghiulara a
strazilor, a conditionat folosirea frecventd a
castrelor, multe din ele devenind cu timpul,
centre fortificate. In acest context, toati atentia
cititorului se extinde spre informatiile cu
referintd la rigorile edificdrii unui nou oras,
executia planurilor (fiind mentionati specialistii
sagrimensores”), finalizdnd prin determinarea
elementelor unui model urbanistic roman, fazele
de evolutie si aparitia celor mai importante
orase, precum Cosa, Benevento, Capua, Medio-
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lanum, Pompei, Herculanum, Bologna, Verona
etc., dar si ierarhia asezirilor: asezdru rurale
(vicus) si cu statut intermediar de targ (oppi-
dum, canabae), municipiu, colonie. Fiecare
etapa de studiu aduce informatii noi, introduce
in circuitul stiintific date noi, completand
patrimoniul arhitectural. Studiile de caz vizeazi
atat toate asezirile de pe intregul teritoriu al
imperiului, cit si urbanistica unor provincii
romane. In opinia noastrs, studiul tipologiei
uzuale a castrelor romane in relatie cu tipologia
oragelor, planurile generale, perspectivele
panoramice si materialul plastic cu referinta la
cele mai spectaculoase orase antice, este unul
foarte valoros din punctul de vedere al istoriei si
arhitecturii, oferind cititorului o unici
posibilitate de a face o vizita inubliabila in Italia.

Urbanistica roman3 regionald, adicd nord-
vestul Africii (Mauretania), au devenit subiectul
celui de-al patrulea  capitol, autorul
exemplificand prin studiul oraselor romane
Volubilis, Thamusida, Banasa etc.: planul
general, cartierele, incinta, ansamblul sitului,
restitutiile constructiilor etc. Tot in acest context
se inscrie si studiul urbanisticii din Britannia
(capitolul cinci), studiul oraselor romane fiind
inceput in anii 1920 si cu o amplificare
remarcabild in anii 1970—1980, aprox. 30 de
situri, printre care se remarcd Verulamium,
Londra, Caerwent, Bram-pton etc. Formidabilele
materiale plastice, asociate cu planurile fac
lectura acestui capitol cu referintid la orasele
romane din Britannia mult mai palpitanta.

In opinia noastri, un succes remarcabil al
autorului, dr. arhitect Teodor Octavian Gheor-
ghiu, este cel de-al saselea capitol, care continua
seria lucrdrilor vizdnd urbanistica regionald,
Dacia Romanda. Realizdnd o incursiune 1in
istoricul evolutiei acestei provincii romane,
autorului oferd cateva studii de caz care reflecta
fondarea si dezvoltarea unor asemenea orase
precum Dro-beta — una din formatiuni urbane
romane la nord de Dundre —, si unde este
pastratd opera renumitului arhitect Apollodor
din Damasc. Se-ria oraselor din spatiul Daciei
Romane este continuat de planuri si vederi
panoramice ale oraselor Sarmizegetusa (p. 159-
163), cu prezentarea drumurilor actuale,
cartierelor de locuit, zona Amfiteatrului, aria
sacra cu mentionarea atelierelor de producere.
In continuare, putem face cunostinti cu
planurile si vederile generale ale oraselor
Porolissum, Micia, Tibiscum, Romula-Malva.

Cel de-a saptelea capitol, Urbanistica
romand tarzie si bizantind din nordul Dundrii
si Dobrogea, ne familiarizeazd cu cercetarea
celor mai semnificative agezari umane din acest
areal geografic, fondate dupd retragerea
aureliand. Autorul mentioneaza ca sub presiunea
evenimentelor constructiile se adapteaza la sit si
la specificul geografic si etnic al structurilor
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urbane si al celor fortificate (p. 176). Printre cele
mai cu-noscute asezdri umane, asupra carora
stiruie autorul, se cer nominalizate orasele
Sucidava (cu reconstituirile portilor sudice ale
orasului), Ca-pidava, Troesmis (cu prezentarea
ampld a cetdtii de est), Tropaeum Traiani
(bazilica cu transept), Tomis (cu cunoscutul
,Edificiu cu mozaic”), Ca-llatis (cu reconstituirea
bazilicii), Dinogetia (cu planul incintei
fortificate).

Foarte consistent si interesant este
urméatorul capitolul Alte componente ale
urbanisticii roman, care include cele mai
diferite informatii cu referintd la ansamblurile
sacre, palalte sau vilele imperiale, fermele (villa
rustica), drumurile, podurile, apeductele, limes-
urile, care reprezinta diferite constructii,
instalatii realizate de romani de o complexitate
semnificativd. Astfel, autorul 1isi indreapta
atentia spre fermele romane, un subiect mai
putin  cercetat, descriind toate anexele
gospodiresti; analizeaza  infrastructura a
imperiului cu cele mai spectaculoase realizari
(apeductul de la Aqua Virgo), sistemele de
canalizare; primul din istoria umanitatii sistem
de drumuri roman care acoperea partial trei
continente, specificAndu-se scara de valori ale
drumurilor si legislatia care reglementa normele
tehnice ale drumurilor romane, a podurilor
imense. Nu putem trece cu vedere nici hértile
romane — Itineraria —, variate cataloage de pe
timpul lui Caracalla; limes-urile, ansamblurile
militare etc. Materialul grafic si ilustrativ privind
fiecare studiu de caz aparte faciliteaza lectura si
suscitd interesul cercetitorilor din domeniu (p.
212-242).
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In ansamblu, lecturaind cu o deosebiti
satisfactie volumul in discutie, concluzionam ca
este o lucrare de o inaltd tinuta stiintificad si
graficd, in care foarte armonios si-au gasit locul
si  informatiile istorice si tehnice, si
componentele ilustrative, care, in opinia noastra,
necesitd o specificare aparte, pentru perceperea
integritatii si complexititiii editiei: planuri
generale si de detaliu; sectiuni, reconstituiri;
perspective aeriene; scheme conceptuale; vedute
generale, fotografii de epoca, desene ale
elementelor. Luate 1n ansamblu, aceste
informatii sunt iminente intelegerii urbanisticii
si a tuturor componentelor sale, fapt care acorda
studiului in cauzi o deosebita valoare stiintifica,
didactica si cognitiva.

In ferma noastri convingere, studiul
prezentat de dr. arhitect Teodor Octavian Gheor-
ghiu Asezari umane. Istoria urbanisticii
europene si a spatiilor invecinate pana la
renastere — Roma Antica, este deosebit de
valoros. Aparitia lui nu poate fi trecuta cu
vederea atat de specialistii din domeniul istoriei,
arheologiei, urbanismului si arhitecturii, cat si
de toti doritorii de a cunoaste cultura universala
si in speta, cultura din spatiul roménesc. Si dupa
cum primele doui volume gi-au gasit riasunet in
mediul academic si practic, suntem indreptatiti
sd afirmdm ca prezentul volum va fi unul de real
folos, iar autorului 1i dorim noi realizari incalea
anevoiasd de studiere, cercetare continud si
introducerea in circuitul stiintific (dar si al
patrimoniului cultural), al celor mai importante
monumente si asezdri umane din istoria
universala si nationala.

Dr. in studiul artelor, Liliana CONDRATICOVA
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Catre autori

Cercetarea stiintifici este o perpetua
cautare, un schimb permanent de opinii si
circuit de idei, rezultatele cidruia sunt reflectate
in paginile revistei stiintifice ,ARTA. Seria Arte
Vizuale. Arta Plasticid. Arhitectura”, editat de
Centrul Studiul Artelor al Institutului
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei.

In acest context, revista ARTA se prezinti
drept o publicatie stiintificA din Republica
Moldova care cuprinde o varietate desavarsitd de
do-menii si subiecte puse in dezbatere.

Obiectivul primordial al revistei in cauza
este cercetarea multidimensionald, in timp si in
spatiu, a istoriei si teoriei artei nationale: artele
plastice, arhitectura, sculpturi, arte decorative;
includerea in circuitul stiintific a informatiilor
noi, valorificarea rezultatelor investigatiilor
continue atdt a domeniilor traditionale (arte
plastice), cat si a domeniilor recent intrate in
arealul de preocupare a specialistilor (batik,
orfevrarie, arhitectura ecleziasticd etc.). Astfel,
urmirim pas cu pas evolutia tuturor genurilor
artei, tindem si reliefam portretele de creatie ale
artistilor plastici de referinta, locul si rolul lor in
dezvoltarea artei nationale si 1n regiunile
limitrofe.

Colegiul de redactie este deschis pentru
colaborare cu specialistii preocupati de studiul
artei. Suntem in asteptarea materialelor inedite,
problematizate si interdisciplinare, care ofera
oportunitidti semnificative pentru analiza
operelor de arta. Redactia revistei isi propune
abordarea subiectelor cu referinta la arta antica
si medievald, arta moderna si contemporana,
jubilee, recenzii si prezentari de carte.

Anual, termenul limitd de prezentare a
materialelor pentru publicare in anuar este de 1
aprilie, materialele fiind expediate pe adresa
isaasm@asm.md si lilia_condrat@list.ru si la
adresa: Chisindu, bd. Stefan cel Mare 1,
Institutul Patrimoniului  Cultural, Centrul
Studiul Artelor, bir. 525 si 527. Colegiul de
redactie isi rezervd dreptul de a respinge

Model de perfectare a textului:

materialele care nu corespund normelor tehnice
de publicare si continutului revistei de profil,
materiale propuse spre publicare in alte reviste
sau editate anterior sub diferite forme.

Volumul materialului, redactat in limba
romana, englezd sau francezd, propus spre
publicare nu va depisi 1.0 c.a. (40 000 semne).
Textul va fi prezentat in varianta electronica si
pe suport de hartie, redactat tehnic la urmatorii
parametri: TNR 14, space 1,5; dreapta 3,0 cm.;
stdnga 1,5 cm.; sus-jos 2,5 cm. Imaginile,
tabelele, graficele se prezinta separat, in format
JPG, TIFF, cu o rezolutie bun4, cu legendele co-
repunzitoare si sursa provenientei ilustratiilor.
De preferintd, poate fi indicat locul amplasarii
imaginii/tabelului. Materialul va fi insotit de re-
zumate (200-300 cuvinte) in limbile roméni,
rusd, englezd/franceza si cuvinte-cheie (5-7
cuvinte), plasate la sfargitul articolului si
redactate tehnic la TNR 12, space 1,0. La
prezentarea materialului fiecare autor va semna
in mod obligatoriu o declaratie de raspundere
privind materialul propus spre publicare,
anexand date complete despre autor.

Referintele vor fi plasate in subsolul
paginii, conform modelului:

Pentru carti, monografii:
C. Ciobanu. Stihia profeticului. Chisiniu:
BusinessElita, 2008.

Pentru articole citate in culegeri, reviste:
T. Stavila. Arta plastica din Basarabia //
ARTA, Chisindu, 2005, pp. 17-25.

Pentru teze de doctor, autoreferate:

L. Condraticova. Arta giuvaiergeriei din
Republica Moldova. Autoref. tezei de dr. in
studiul artelor. Chisinau, 2007.

Pentru sursele web:
www.arta.md/membri/Eleonora_Barbas.
In mod obligatoriu se anexeaza data accesirii
informatiei.
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