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Anterior a la creación del Instituto Cubano del Arte y la Industria Cinematográfica 

(ICAIC), que tantos esfuerzos dedicará a impulsar el género documental, operó en la 

isla caribeña entre 1938 y 1948 la empresa productora Cuba Sono Film. Estaba 

integrada en un completo entramado de medios de comunicación vinculados al Partido 

Socialista Popular, del que también formaban parte la emisora Radio Mil Diez, el 

periódico Hoy, la revista cultural Mediodía, el Teatro Popular y la Editorial Páginas. 

Todos ellos estaban al servicio de la difusión del ideario comunista, las labores de 

formación, concienciación y movilización social. Son estos también los objetivos que 

motivaron la realización de un cortometraje documental, citado por algunas fuentes 

como Un héroe del pueblo español, que testimonia y recrea la peripecia del combatiente 

antifranquista José Gómez Gayoso. El relato fílmico que da cuenta de la peripecia de 

este destacado militante comunista incorpora la descripción, con una precisa y ajustada 

economía de recursos, de la secuencia histórica República-Guerra Civil-Franquismo y 

lucha antifranquista.  

 El análisis de esta sugerente muestra del documentalismo cubano permitirá 

comprender los mecanismos utilizados en la construcción de una representación fílmica, 

sin duda novedosa, de un período histórico crucial del siglo XX. Se recurre para ello al 

hilo conductor de un sujeto histórico, encarnado en la figura de Gómez Gayoso, que 

sostiene el relato y sirve a los fines propagandísticos.  

 Como primeros elementos de una investigación en marcha, contamos con las 

escasas referencias históricas que nos informan del trabajo de la Cuba Sono Film. Por 

otro lado, se hace necesario un mejor conocimiento de la personalidad de José Gómez 

Gayoso, uno de esos personajes a los que filmes como éste contribuyen a rescatar del 



olvido, situándolo así en la corriente principal de la que se nutren los acontencimientos 

de la Gran Historia.  

 Aquel primer partido comunista cubano (conocido como Partido Socialista 

Popular) decide a mediados de la década de los treinta iniciar una campaña de 

divulgación masiva para la que va a echar mano, de modo progresivo, de cuantos 

medios pueda disponer, incluyendo una humilde productora cinematográfica.  Al frente 

estaba un médico cardiólogo, Luis Alvarez Tabío, quien, gracias a sus relaciones, logró  

recaudar dinero para la empresa mediante la filmación de operaciones quirúrgicas. Los 

primeros trabajos estuvieron destinado al Noticiero Gráfico Sono Film, entre ellos dos 

cortometrajes relacionados con los acontecimientos de la guerra de España, que era uno 

de los motivos más reiterados en la labor difusora del partido. Uno es el Acto a 

Castelao, que recoge el mitin que el intelectual y político republicano había ofrecido en 

1938 en la Cervecería La Polar, de La Habana, adonde llegó enviado por el gobierno 

Negrín en busca de apoyos para la República.1 El otro es Llegada de los primeros 

combatientes internacionalistas cubanos de la Guerra de España. 

 Si bien se trata de una iniciativa de inspiración comunista, estas producciones 

llegaban a un público amplio y sus campañas lograban una adhesión popular que 

desbordaba el estricto marco de esta opción ideológica. Además, habían logrado la 

colaboración de destacados intelectuales cubanos del momento, lo cual redundaría en la 

factura estética de las películas. Se trataba de personalidades como Alejo Carpentier, 

quien trabajó en la musicalización de algunos de los filmes; Nicolás Guillén, autor de 

los guiones, y otros como Mirta Aguirre, Juan Miranello o José Antonio Portuondo. 

 El cine ambulante de la Cuba Sono Film como modalidad de exhibición – en la 

tradición de otras experiencias de cine didático y/o militante- se instaló en lugares tan 

dispares como bateyes, parques públicos o cañaverales. Allí pudieron verse aquellas 

películas que, en distinto grado según los casos, pueden considerarse de propaganda, de 

denuncia o divulgativas. Esto es lo que indican títulos, algunos ya desaparecidos, como 

Talleres para hoy (1939), Desfile obrero del Primero de Mayo (1939), Escuelas de 

Ecuador (1940), La lucha del pueblo cubano contra el nazismo o Los carboneros de la 

ciénaga (1944). Otro de los temas que atrajo de un modo especial la atención de los 

 
1 Sobre esta película puede consultarse: Xosé Neira Vilas, “Castelao no cine cubano”, A Nosa Terra,
Vigo, Nº 343, 28-5-88. 



equipos de filmación fueron los desalojos de campesinos de sus tierras. Y así se realizó 

El desahucio (1940) y El desalojo de Hato Estero.2

Cuando, en 1939, viaja a Nueva York para perfeccionar sus estudios de 

cardiología, el doctor Alvarez Tabío lleva consigo algunas de estas películas, que 

proyectará en el Club Obrero Español, situado en la Avenida Madison.  

 De Cuba Sono Film se ha dicho que es una de las primeras muestras de cine 

militante de América Latina. Se vincula, de este modo, con el cine de denuncia y de 

compromiso social propio de los cineastas y movimientos de la época dorada del 

documental (Joris Ivens, Frontier Films,...) Representa, también, de qué modo puede 

integrarse en una estructura comunicativa global liderada por un proyecto de acción 

política y social: “Para los comunistas cubanos, no había diferencia entre la producción 

de un noticiero, un documental, un cortometraje de ficción o una estación radiofónica”3

Un héroe del pueblo español 

En cumplimiento de un destino que viene enmarcado en la mejor tradición comunista, 

Gómez Gayoso regresa a España desde el exilio cubano para afrontar la misión que le 

está encomendada. A este maestro gallego la Guerra Civil le había sorprendido en 

Madrid, donde asistía a unos cursillos de marxismo. Colaboró con los dirigentes 

comunistas Enrique Líster y Santiago Alvarez en las emisiones radiofónicas que el 

Partido Galeguista realiza desde la capital. Durante la guerra será secretario de 

Francisco Antón, comisario político del Ejército del Centro, y trabajará con Luis 

Delage, comisario del Ejército del Ebro. Entre uno y otro cargo, viaja a la Unión 

Soviética para recibir instrucción militar y donde, por cierto, coincide con Castelao en 

una celebración del Primero de Mayo. Su periplo de exiliado incluye el paso por 

Francia, República Dominicana y, finalmente, Cuba. 

 El empeño de Gómez Gayoso fue en todo momento volver de modo clandestino 

a España e integrarse en la guerrilla. Para ello contó con la ayuda de los comunistas 

cubanos, que prepararon todo lo necesario para crearle una identidad falsa. Llega a 

España a principios de 1944. Trabaja en la delegación del Comité Central del PCE 

 
2 Para más información sobre la Cuba Sono Film puede acudirse a: Mirian Sacerio, “¿Qué fue la Cuba 
Sono Film?”, en Bohemia, Nº 26, La Habana, 29-6-84. Hay que advertir, no obstante, de un error, pues al 
referirse al caso de Un héroe del pueblo español, si bien atribuye este título al filme sobre la muerte de 
Gómez Gayoso equivoca las fechas al afirmar que es de 1946 cuando el protagonista fue ejecutado en 
1948.  
3 Paulo Antonio Paranuagá, “Origen, evolución y problemas”, en Cine documental en América Latina,
Madrid, Cátedra, Signo e Imagen, 2003, Pág. 25. 



instalada en Madrid. Tras su traslado a Galicia, intensifica allí las acciones de la 

guerrilla. Es detenido el 11 de julio de 1948 en A Coruña y ejecutado a garrote vil el 6 

de noviembre del mismo año. La intensa campaña de solidaridad lanzada desde Cuba, 

que incluía el envío de cartas al secretario general de la ONU y al propio Franco, fue en 

vano.4 Otras cartas, las que Gómez Gayoso envió desde la cárcel a su mujer, a su hijo y 

al director del periódico Hoy constituirán el material testimonial que actúe a modo de 

inscripción en lo real del documental Un héroe del pueblo español. 

La realidad de la República y la Guerra Civil filtrada a través de imágenes de 

noticiarios configura el marco histórico sobre el que opera la puesta en escena de la 

lucha y la muerte de Gómez Gayoso. Combates, casas derruidas, milicianos en acción, 

desfiles de falangistas... En definitiva, el testimonio visual de tantos documentales de la 

guerra española; pero insertado en esta ocasión en un filme destinado a contar la historia 

de un héroe republicano, víctima de “Otro crimen de Franco”, tal como afirma el rótulo 

inicial. 

Será un crimen contado desde Cuba y desde la óptica comunista. Así lo indica el 

comentario over al referirse a la lucha: “Con el Partido Comunista a la cabeza, el 

pueblo español organizó la resitencia”. Apertura y clausura del texto fílmico refuerzan 

este punto de vista al mostrarnos sendos primeros planos de Gómez Gayoso 

sobreimpresionado sobre una bandera del PCE agitada por el viento. Idéntico 

protagonismo ideológico es subrayado en el comentario –siempre en un tono de orgullo, 

arenga y proclama- al afirmar que las voces de José Díaz y de Dolores Ibárruri alientan 

la lucha, en tanto que Enrique Líster y Santiago Alvarez se afanan en la organización 

militar. 

 Sobre este fondo ideológico, la estructura fílmica modela un relato de los hechos 

históricos que enfrenta a la república del bienestar y la democracia con el fascismo 

criminal y opresor. Cabe destacar así el prólogo en el que el progreso alcanzado en la 

etapa republicana viene ejemplificado en las mejoras de la educación, de modo que 

comparece en la narración la figura de Gómez Gayoso, encarnación de una república 

que lucha por preservar sus conquistas: “En Galicia, el maestro cierra el libro y toma el 

fusil”. Cruzándose con las imágenes documentales de la guerra, se teje una trama 

 
4 El estudioso de la presencia gallega en Cuba, Xosé Neira Vilas, incluye en su libro Guerrilleiros (Sada, 
Ediciós do Castro, 1991) los testimonios de amigos y colaboradores de Gómez Gayoso, así como las 
cartas que escribió en la cárcel de A Coruña y en otros lugares. Para un mejor conocimiento de su 
actividad en el Partido Comunista y en la guerrilla, ver Harmut Heine, A guerrilla antifranquista en 
Galicia, Vigo, Edicións Xerais, 1980, Pág. 137 y ss. 



textual a base de materiales propios de la reconstrucción de ficción. En ella el personaje 

histórico, personalización de un protagonismo directo en los acontecimientos, es 

mostrado mediante planos detalle de manos que empuñan el fusil o que señala en los 

mapas; de pies que se arrastran sobre el polvo de los caminos en la hora del exilio o que 

huyen escaleras abajo escapando de la policía.  

 Con estos dos elementos de distinta y complementaria naturaleza fílmica –

destinados, respectivamente, a la mostración de la Historia y del personaje que la sufre- 

el relato respeta un estricto orden cronológico. Tras la guerra y el trabajo con las 

milicias, vendrán la evacuación, el exilio, el regreso, la lucha guerrillera, la detención y 

las campañas de solidaridad. Diversos motivos visuales van componiendo una puesta en 

serie en la que la figura del héroe también se construye mediante el contraste entre 

Cuba, “país de ensueño”, y España, “infierno de la guerra”, a la que, sin embargo, debe 

regresar porque así lo decidió el partido y así lo desea él también.  La panorámica sobre 

la mujer que lee una carta hasta encuadrarla en plano medio nos remite a determinadas 

escenas domésticas de la historia de la pintura. Los telegramas, folletos, cartas y 

periódicos5 que van cayendo sobre una mesa designan una actividad intensa, tal como es 

utilizado este recurso con igual eficacia expresiva en tantas otras películas. 

 La Cuba Sono Film concebía el cine documental como un instrumento más para 

la movilización, un instrumento capaz de contribuir al cambio de rumbo de los 

acontecimientos. Por ejemplo, en el caso del franquismo, sobre el que se dice que la 

suya es sólo una victoria temporal y que la guerra continúa. La personalidad de Gómez 

Gayoso encaja bien en esta doctrina de fe inquebrantable. Así lo afirma en una carta 

escrita en la cárcel y mencionado en el filme. Puede considerarse la síntesis conceptual 

de cuanto trata de expresar el discurso vehiculado en Un héroe del pueblo español:

“Podrán quitarme la vida, pero esta batalla la ganará el partido. Tengo gran fe en lo 

que hagan nuestro partido y los partidos hermanos en la movilización de las masas. 

Esto es lo decisivo”.   

 

5 Un títular del periódico Hoy: “Paremos la mano criminal de Franco que intenta matar a Gayoso y 
Seoane”. 




