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През началните десетилетия на ХХ в. към най-важните задачи е опазването на 

националната и църковната идентичност, и изграждането на българско самосъзнание. Това 
всеобщо убеждение подхранва стремежа да бъдат усвоени най-напредничевите европейски 
идеи. Целта е бързото възстановяване на България да се свърже с общоевропейското, и то по 
възможно най-подходящ начин. Опазването пометниците на културно-историческото 
наследство и архитектурното развитие се ръководят от същия стремеж. Още при самото 
учредяване на Българското инженерно-архитектурно дружество (БИАД) в 1892 г. младите 
български архитекти са запознати с предимствата на конкурсната практика в напредналите 
западни страни и поставят въпроса за въвеждането и у нас на конкурсния принцип при 
проектиране и строеж на големи обществени и частни сгради. До 1860 г. православните 
храмове в Северна и Южна България са 676, през 1870 г. – 966, 1880 г. – 1925, 1888 г. – 1819, 
1905 г. – 2288 и през 1924 г. – 2721 храма и параклиси. 

 
В началото на следосвобожденския период не се забелязва тенденция към промяна на 

възприетия архитектурен стил, като на църковните, така и обществените и държавни сгради. 
Развитието на конкурсното дело довежда до утвърждаване на правила за провеждането на 
конкурси и тяхното узаконяване с нормативни актове. Ще се спра накратко само на двата 
основни правилника. През 1909 г. на ІІ конгрес на БИАД бива приет първият нормативен акт 
в тази насока – „Правилник за провеждането на конкурси по технико-строителни работи в 
Царство България”. Неговият текст е взаимстван от утвърдената западноевропейска 
практика. За основни образци служат германският правилник от 1883 г., както значително 
по-ранните правилници на Швейцария, Австрия, Англия и Франция. Българският правилник 
от 1909 г. застъпва в пет раздела редица административно-технически и професионално-
етически принципи. В него са изложени условията по обявяването на конкурсите, 
изискванията за журито с неговите права и задължения, както правата и задълженията на 
обявителите за конкурси и техните конкуренти. Общата част е основана на утвърдените 
изисквания в световната практика: публично обсъждане, обществено популяризиране, 
запазване на взаимните интереси, всестранен интерес, свободно съревнование и недопускане 
на субективизъм при оценка от журито. Този правилник остава единственият нормативен акт 
в областта на архитектурата до 1927 г., след което се приема втори Правилник, утвърден с 
Указ 507/12.12.1927г. и продължил да действа с малки изменения до 1944 г. 

 
Правилникът от 1927 г. е разработен прецизно в 4-ри раздела и 18 подраздела. 

Подобно на предходния правилник, тук конкурсите също са разделени на два вида – 
анонимни и явни, за идейни скици и проекти. Обикновено конкурсът за проект е обявяван на 
втори тур след конкурса за скици, като участници са печелившите от първия кръг. Относно 
популяризирането на обявения конкурс правилникът предвижда неговото задължително 
публикуване в Държавен вестник, в един ежедневник и в списанията на БИАД. Най-често 
конкурсите били обявявани от общинската градска управа и заинтересованото ведомство. 
След Освобождението (1878г.) твърде популярни стават т.нар. „малки” конкурси. Те 
представлявали неофициални явни конкурси между няколко поканени архитекти и касаели 
изработването на скици за частни обекти. При това положение инвеститорът сам подбирал 
сред скиците подходящите и възлагал на автора им изпълнението на обекта. Подобен 



 

принцип бе възприет през 2005/06 г. при възлагане задача за украсата в параклиса на 
Богословския факултет в София. 

 
Дълбоко в основата си развитието на конкурсното дело в България винаги е зависело 

от изграждането на професионален престиж и творческо самочувствие на младата българска 
архитектурна мисъл. До включването на първото поколение български архитекти, получили 
образованието си в Париж, Виена, Мюнхен и др. европийски школи, се приемало, че за 
голямо проектиране и строителство са способни само утвърдени чуждестранни архитекти. 
Поради тази причина в началото при провеждане на международните конкурси се давало 
предимство на чуждите архитекти. Само за кратко време до началото на ХХ в. усилията и 
въодушевението на нацията превръщат София и други големи български градове в 
средноевропейски тип селища. Следват се моделите на европейските градове, но съобразени 
с българската специфика и мащаби. Архитектурата на сградите се променя в съответствие с 
възприемането на европейския стил на живот, вкусовете и модата. До 20-те год. на ХХ в. 
обществената и жилищната архитектура е дело почти изцяло на чужди архитекти, строители, 
декоратори и художници, дошли в България за определен срок или за да изпълнят конкретна 
задача. Преобладаващата част са от Австро-Унгария и Германия, но има също поляци, 
арменци и италианци. Внушителна е групата на руските архитекти, които идват по покана на 
Правителството и Българската православна църква. Сред най-изтъкнатите са Фридрих 
Грюнангер (един от архитектита на сгадата на Богословския факултет), французина Бреасон, 
руснаците Смирнов и Померанцев и италианският скулптор Арнолдо Цоки. Без старание да 
проникнат в местната архитектурна и художествена традиция, тези архитекти пренасят 
стилистиката на ХІХ в. с присъщите й недостатъци, срещу които европейският авангард вече 
води упорита борба, навлизайки в началния етап на нова архитектурна система и поставяйки 
основите на съвременната архитектура. Бързото развитие на строителните техники, новите 
строителни материали и технологични похвати през ХІХ в. разрушават съществувалото 
дотогава съответствие между конструкция и форма. Обичайно за всяка нова промяна, 
първият творчески порив на нейните привърженици е насочен към пълно отричане на всичко 
възприето и решително освобождаване от традиционните форми чрез тяхното 
пространствено „разграждане”. Новите стилове в архитектурата и изкуството обявяват 
своето скъсване с традициите посредством названието „Сецесион”, възприето в няколко 
европейски страни. Приети са също названията „Modern” и „Jugendstill”. Всички те 
демонстрират модерност, новост и антитрадиционност. Проявите на новозараждащата се 
архитектура не се отличават с единомислие, а са разнородни. При всички тях се визира 
стремеж към постигане на ново, органично единство между конструкция и форма, към 
изявяване възможностите на новите материали – метал, железобетон, стъкло, гипс. 

 
Първата генерация български архитекти започва своите изяви ок. 1900 г. Още тогава тя 

бива изправена пред избора между пасивното повтаряне на пренесени модели от други 
държави и активното претворяване на наученото в чужбина в духа на борещи се за духовна 
независимост и културно самоопределяне възродени „периферни” европейски нации, 
каквато по това време е и България. Сред първите завършили образование в елитни 
европейски академии са архитектите: Йордан Миланов, Петко Момчилов, Пенчо Койчев, 
Наум Торбов, Антон Торньов и Никола Лазаров. Всички те са повлияние от идеите да градят 
нова, модерна архитектура. Без да оповестяват своите идейно-творчески насочености, те 
създават българско национално-романтично направление, което е модерно по същина, но 
декорирано с форми от богатото архитектурно наследство на България. Пример за тях става 
изграждането на ставропигиалния катедрален храм-паметник „Св. Александър Невски” и 
други обществени сгради в столицата и страната. Първите български архитекти не следват 
безкритично нито едно от стиловите течения. Сферата, в която създателите на т.нар. 



 

„национално-романтично” направление осъществяват своите творчески идеи е обществената 
и църковната архитектура. Времето налага в архитектурата на обществените и 
богослужебните сгради да бъдат вложени форми, които да подкрепят националното 
самосъзнание, лишено от свободен досег с останалия културен свят в продължение на 
половин хилядолетие, но също и такива с монументален характер, подчертаващи 
мемориалното значение на българските православни храмове. В този си начален етап 
българското национално-романтично направление представлява точен отклик на 
европейското течение от първия етап на модерната архитектура, Сецесиона. Първите 
български архитекти решават проблеми, съпоставими с проблемите на европейската 
архитектура. Техните творби са сложни и многостепенни, изградени са от отделни 
функционални звена, изявени във външни обеми, които въздействат цялостно, но се 
разкриват пред погледа постепенно, възприемат се в движение и от различни зрителни точки. 
Вътрешните пространства са пластични и преливат посредством меки преходи. Стълбищата 
се разгръщат плавно в простанствата, стъклените плоскости и покривните покрития са 
включени в украсата на общия интериор. Умело се използват конструкциите от метал – 
новост за европейската архитектура, приложени така, че да бъдат изявени техните пластични 
възможности и да въздействат посредством художествената изразителност на формите. По 
този начин чуждото влияние бива преобразено и претворено на основата на българските 
архитектурни традиции. 

 
До Първата световна война, са построени повече от 60 големи държавни и обществени 

сгради, много църкви, десетки паметници и стотици модерни домове само в столицата. 
Задоволяват се изискванията за показност и функционалност на градската архитектура, 
осигуряват се огромни свободни зелени площи, широки булеварди в тогавашното понятие, 
изградени са и двата емблематични моста, Орлов и Лъвов мост. В периода между двете 
световни войни, в резултат на общото икономическо развитие, в големите и по-малки 
градове на страната се изграждат сгради за редица административни, индустриални, 
строителни, кредитни и застрахователни институции. Темповете на нарастване населението 
след Първата световна война водят и до първото жилищно кооперативно строителство. 
Стилът Сецесион постепенно бива заменян с елементи или изцяло в стил „арт-деко”, който 
бива предпочитан от новата вълна архитекти и инженери, обучавани в чужбина през 20-те 
години на ХХ в. В такъв стил са построени много жилищни, хотелски и институционални 
сгради, забелязва се също по някои от църковните фасади. По това време в отминаващия 
вече късен „северногермански” сецесион започва да се установява трайно употребата на 
стилизирани класически елементи при обществените и културни сгради, биват възродени 
някои типично неоренесансови похвати във фасадното третиране (Царския природонаучен 
музей). Класически вариации се появяват при важни сгради като Съдебната палата, 
Министерството на войната, Народната библиотека, Банката за земеделски кредит, Народния 
театър. В този случай декорацията е стилизирана до символични внушения, затова този вид 
архитектура бива окачествявана като „осъвременена класика”. Последвалите събития преди 
и по време на Втората световна война (1939-1944г.) оказват определено разрушително 
въздействие върху икономиката, финансовата стабилност и оттам върху строителството. 
Бомбардировките разрушават масивни сгради в столицата, което води до ново обновление на 
столичния център с липса на функционално градоустройство и архитектурен стил, който 
далеч не е в крак с общоевропейските архитектурни промени в градоустройствените 
планове. Този начин на „козметично” градоустройство, ограничено само до възстановяване 
на стари и строеж на нови сгради без промяна в градоустройствените планове и 
инфраструктурата, се превръща за съжаление в национална специфика. 

 



 

За да се очертае в най-общи линии ролята и значението на конкурсното дело за 
развитието на българската архитектура през периода 1878-1944 г. по-долу е извършено 
систематично категоризиране, съобразно проведените конкурси, не в хронолигичен ред, а 
по функция, като е отделено повече внимание на култовите и учебните сгради. 

І. Конкурси за мемориални и култови сгради 
1. Култови сгради: 
А) Храм-паметник „Св. Александър Невски” е издигнат по решение на Учредителното 

народно събрание през 1904-1913 г., осветен е на 12-14.09.1924 г. Планът е на руския 
архитект Богомолов, преработен и изпълнен от проф. Н. Померанцев. Строителството и 
изящната интериорна краса струвало на държавата 6 млн. златни лева. Наосът събира ок. 
5000 души, в подземието бива обособен крипта-пантеон от 99 гробници за личности с принос 
към българската нация и църква. Вътрешността е разделена на три части: нартекс, централна 
част с пет кораба и олтар с три престола. Стенописите са дело на руски и български 
художници, като Б. Михайлов и Х. Тачев. Иконостасните икони са работени – на северния 
олтар от И. Мърквичка, южния – от А. Митов, централния – от Бруни, В. Савински и В. 
Васнецов. 

Б) За църквата „Св. Параскева” в София са проведени два конкурса, през 1912 и 1921 г. 
В първия конкурс участват 12 проекта, два от които руски. Първото място печели Антон 
Торньов, но строителството се забавя поради Балканските войни. На втория конкурс той 
отново печели премията. Сегашната сграда е изпълнена по втория проекта на Торньов. 

В) За храма „Св. Мина” в Кюстендил в 1925 г. е проведен конкурс с 8 проекта. Първата 
премия е дадена на архитектите А. Торньов и К. Нешев. 

Г) За възстановяването на катедралния храм „Св. Неделя” в София след атентата в 
1925 г. през 1927 г. е проведен конкурс, за който постъпват 19 проекта. Първата премия е 
дадена на проекта с мото „Изток” на архитектско бюро Васильов-Цолов, откупени са също 
проектите с мото „Храм” на архитект Георги Овчаров и „Българска вяра православна” на 
архитектите Стефан Хайнаджиев и Пенчо Койчев. 

Д) За църковното настоятелство при храма „Всех скорбящих радост” в София през 
1928 г. е проведен тесен конкурс с поканени за участие архитекти. 

Е) Конкурсът за изграждане на катедралната църква в Плевен през 1931 г. е спечелен 
от архитектите Антон Торньов и Атанас Делибашев. 

Ж) Конкурс е проведен и за митрополитския катедрален храм във Велико Търново, но 
данни за него разбира се не са открити. 

2. Мемориални сгради: 
А) При конкурса за паметника на Цар Освободител в София през 1901 г. е проведен 

обществен конкурс, в който участват 31 проекта от 11 страни. Журито председателства сам 
княз Фердинант и като членове професори от Парижката, Римската и Петербургската 
художествени академии, както генералният консул на Русия в София. Журито единодушно 
присъжда първа премия на италианския скулптор Арнолдо Цоки. В комитета по 
изграждането участват Стоян Заимов, художникът И. Мърквичка и архитекта Никола 
Лазаров. 

Б) За мавзолея на княз Александър Батенберг са проведени два конкурса през 1892 г. 
Премиран е проект на немски архитект, но изпълнението на сградата бива възложено на 
швейцарския архитект Херман Майер. 

В) През 1939 г. са проведени редица конкурси за изграждане на паметници: паметник 
на митрополит Методий в Стара Загора, паметник на Съединението в Пловдив, паметници на 
загиналите герои в различни краища на България, паметник на Васил Априлов в Габрово и 
конкурс за военно гробище-музей в София. 

ІІ. Конкурси за административни и обществени сгради 



 

През 1914 г. е проведен международен конкурс за царския дворец в София. За 
постъпилите 45 проекта от 10 европейски страни са присъдени редица премии, но нито един 
от проектите не е откупен или реализиран. След конкурси между 1906-1914 г. са построени 
сградите на Министерството на железниците, на МВР, Народното събрание, окръжни и 
административни палати, банки и пощенски сгради, управления на БДЖ и ПТТ. За 
Съдебната палата в София през 1906, 1907 и 1914 г. са проведени три международни 
конкурса. След третия конкурс премията спечелва архитект Никола Лазаров, който 
реализира сградата в сътрудничество с декоратора В. Баджов. Проектът бива преработен в 
специално архитектско бюро под ръководството на арх. Пенчо Койчев. 

ІІІ. Конкурси за учебни и културно-просветни сгради 
До 1939 г. за учебни сгради също се провеждат редица конкурси за начални и основни 

училища, гимназии, технически училища в цялата страна. Немското училище и Софийската 
духовна семинария са само два от примерите. През 1902 г. тържествено е положен основният 
камък от Негово Величество Княз Фердинанд 1, от секретаря на Св.синод 
Високопреосвещения Варненски и Великопреславски митрополит Симеон в присъствието на 
Ректора на Висшето училище проф. Златарски, министри и други. Дарители за строежа са 
княз Фердинанд, екзарсите Антим и Йосиф, митрополитите Кирил Видински, Гервасий 
Сливенски, Григорий Доростолски и Чевенски, Симеон Варненски и Великопреславски, 
енорийски свещеници и много светски лица. В края на 1902 г. семинарското здание е 
завършено и осветено на 20.01.1903 г. от Софийския митрополит Партений. По време на 
Балканските и Първата световна война (1912-1919) семинарският пансион бива превърнат 
във военна болница.  След това, при Земеделския режим (1920-1923) сградите биват дадени 
на Агрономическия факултет. От 1951 до 1990 г. сградите са взети от Комсомола на БСП и 
ползвани като Дворец на пионерите, сред възпитаниците е и д-р Петър Берон-Млади. През 
1990 г. Семинарията е върната на БПЦ с Министерско постановление. 

В Плевен на конкурсен принцип са построени сиропиталище и земеделско училище, 
във Велико Търново – полувисш учителски институт и институтът за глухонеми в София. 
Конкурсът за сградата на Софийския държавен университет е проведен през 1907 г. Първата 
награда е присъдена на френския архитект Бреасон, но откупка не е извършена. При 
конкурса за Агрономо-лесовъдния факултет в София през 1924 г. е отпуснат кредит за 40 
млн.лв. и участват общо 19 проекта на български и чужди архитекти. Заради разногласия при 
журирането се стига до международен арбитраж в Мюнхен, който потвърждава първото 
място за проекта на архитектите Георги Овчаров и Генко Попов. При екстериора 
архитектите използват вместо хоросан фугирани тухли. През 20-те години на ХХ в. се 
провеждат също конкурси за раширяване сградата на Художествената академия, Физико-
математическия факултет и сградата на БАН. Сграда на Богословския факултет е строена 
през 1908-1914 г. по проект на виенския архитект Фридрих Грюнангер. Куполът е съборен 
при бомбардировки през 1944 г. Над главния вход художникът Н. Ганушев изобразява 
„Учредяването на Българската Екзархия” (1870г.). Параклисът е изографисан от Н. 
Ростовцев (1978г.) и И. Иванов (2007г.). Относно културно-просветните сгради интерес 
представляват конкурсът за Народен театър в София, проведен през 1904 г. и одобрил 
проектите на виенските архитекти Фелмер и Хелмер, за Университетска библиотека на СУ в 
1930 г. (архитектурно бюро Васильов-Цолов). На конкурса за Народна библиотека през 1938 
г. постъпват 24 проекта, като бива премиран втория проект на Васильов-Цолов. През 1933 г. 
се провежда конкурси за фасадни оформления на Природо-историческия музей и през 1935 г. 
за сградата на радио „София”. През 1904 г. е учреден фонд за Студентския дом, чиито суми 
през 1927/28 г. достигат 3 183 543 лв. като държавата отпуска място за строителството на 
сграда на ул. „Аксаков” 33 и пл. Нар. Събрание”. Строежът продължава от 1931 до 1937 г. 
През 1940 г. Студентският дом осигурява соц. Грижи и храна за ок. 2145 души. 



 

ІV. Конкурси за професионални и дружествени домове: дом на запасните офицери и 
дружество на архитектите и инженерите в София, домове на българските правници, на 
банковите служители, инвалидния дом в София, военни клубове, кредитни сдания и др. 

V. Конкурси за здравни и хигиенни сгради, индивидуална и кооперативни жилища: 
сградата на ИСУЛ в София, санаториуми и минерални бани в Костенец, Наречен, Павел Баня 
и Казанлъшко, турско-римската баня в Плевен, минералната баня в София, хотели, почивни 
станции, жилищни колонии и др. 

V. Конкурси за търговски и др. сгради: търговската палата в София, търговско-
индустриалната и търговско-стоковата камари в Бургас, хали в редица градове като Сливен, 
Шумен, вкл. с модерен хладилник в Русе. През 1940 г. е проведен конкурс за панаирната 
палата в Пловдив. Тук спадат също конкурсите за селскостопански и земеделски сгради, 
казарми, пожарни команди (напр. в Пловдив от 1923 г.) и затвори – през 1926 г. е проведен 
международен конкурс за Окръжен софийски затвор. 

VІ. Конкурси за инфраструктурни проекти: площад „Св. Александър Невски” и 
оформянето на Банския площад в София, както и за градския площад в Перущица. Въпреки 
че гарите в стната са били строени изключително по проекти на Архитектурна дирекция при 
Министерството на железниците, две от тях са построени с международни конкурси през 
1942 г. – гарите в София и Горна Оряховица. Пет конкурса са проведени и за мостове: за 
възстановяване на изгорелия Покрит мост в Ловеч (1926 г.), за архитектурно оформяне на 
моста „Под игото” в Габрово (1935 г.), за възстановяване на пострадалия от земетресение 
мост над р. Марица в Пловдив (1929 г.), за друг мост над р. Марица в Пловдив (1937 г.) с 
проекти за железен и железобетонен вариант. 

 
Списъкът може разбира се да бъде допълван. Изброените в систематичен ред 

категории за конкурси през периода 1878-1944 г., представляват скромен принос в 
изследванията на българското културно-историческо наследство и илюстрират ясно обема и 
значимостта на конкурсната дейност като водеща практика при архитектурното проектиране. 
Въз основа на конкурсните резултати са проектирани и построени не само преобладаваща 
част от обществените и частните сгради, но и едни от най-значимите следосвобожденски 
мемориални и църковни храмови комплекси в България. Следваща важна стъпка би била, 
интитуциите по опазване паметниците на културата, в това число НИПК, Дирекцията по 
вероизповеданията и комисиите при Св. Синод и митрополиите по места, да поемат своите 
задължения по съдействие за ангажиментите по документиране, паспортизиране, 
възстановяване и съхранение на националното културно наследство. 
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