ANAMORPHOSES WITH DOUBLE MEANING

ABOUT STRUCTURES
OVER STRUCTUREN



Once again the working party of Qua Art Qua Science is pleased to bring you something special, this time in the person of Istvan Orosz
from Hungary, a great artist and scientist who combines the two disciplines we want to put you in touch with. Convenient and sim-

ple, could be the conclusion, because we would only have to negotiate with one person. However, this time we are talking about an
exceptional artist gifted with talents in the sphere of arts as well as science. Comparatively speaking, M.C. Escher is probably his most
kindred spirit. In Escher’s days, however, an artist did not have all the digital possibilities at his disposal which Orosz could avail himself
of and which he is certainly acquainted with. Possibilities that enable us to gain new and exciting experiences in the visual world we
observe around us. It is therefore all the more remarkable that Orosz makes little or no use of these possibilities, but spends a lot of time
drawing and designing animations in a traditional manner. In an unparalleled way, by means of his lectures and exhibitions, he takes his
retransformations, his anamorphoses on his travels through a world of arts at the same time known and unknown, sharing this with us.
He makes new connections and shows us his remarkable insights that will command our respect, surprise and amazement. It gives us
great pleasure that Istvan Orosz is willing to share his work with us and we are proud to be able to present this remarkable artist to you.

With thanks to Rinus Roelofs for putting in touch with Istvan Orosz.

Martha J. Haveman

Dionysos Theatre
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Opnieuw kunnen wij u als werkgroep QAQS iets bijzonders bieden in de persoon van Istvan Orosz uit Hongarije, een geweldige
kunstenaar en wetenschapper die de beide disciplines waarmee wij u in aanraking willen brengen, in zich verenigt. Handig en
eenvoudig, zou de conclusie kunnen zijn omdat wij dan slechts met één persoon moeten onderhandelen in ons project, ware het
niet dat wij te maken hebben met een wel heel uitzonderlijk kunstenaar die beschikt over zowel een artistiek als wetenschappelijk
brein. Vergelijkenderwijs is M.C. Escher waarschijnlijk zijn meest verwante geest. Echter in de tijd van Escher beschikte de kun-
stenaar nog niet over alle digitale mogelijkheden waar Orosz gebruik van zou kunnen maken en waarvan hij de kennis ongetwij-
feld heeft. Mogelijkheden die ons in staat stellen nieuwe en opwindende ervaringen op te doen in de beeldende wereld die wij
waarnemen. Het opmerkelijke echter is dat Orosz weinig gebruik maakt van die middelen, maar vooral veel tekent en animaties
maakt op een traditionele wijze. Met zijn retransformaties, zijn anamorfosen, reist hij op ongeévenaarde wijze middels zijn lezing
en tentoonstelling door een tegelijkertijd bekende en onbekende wereld van de kunsten en maakt ons daarvan deelgenoot. Hij
legt daarin nieuwe verbindingen en toont ons zijn opmerkelijke inzichten die respect, verwondering en verbazing zullen afdwingen.
Wij zijn er trots op dat hij zijn werk met ons wil delen en verheugd met hem te mogen samenwerken.

Met dank aan Rinus Roelofs die ons in contact bracht met Istvan Orosz

Martha J. Haveman
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In certain drawings, there is something dormant, something we might call Apollonic, as suggests a kind of otherworldly eternal
melancholy. Maybe it is the irresolvable and enigmatic sorrow of geometry that this feeling derives from: the sublime loneliness
of symmetries, the always present doubt that dwells in images reflected by a mirror, or the hopeless platonic love of the infinite.
Paradoxical worlds, unconstructable buildings, improbable spaces — at least, that is the label attached to them, though they are
unimaginable only for conventional mentality. In a more artful interpretation, from an anamorphic or spiritual viewpoint, these
images are by no means unreal — furthermore, they might even help us in understanding the messages of Atlantises sunk under
seas or consciousness. On the seventh day, whilst the Lord took some rest, man crept right into the middle of a mirror-maze called
Creation. Wherever he looks, he can see only the reflection of himself. The grass, trees, stars and all other creatures are at an
angle of 90 degrees (perpendicular?) to his visual ray. Unable to see, feel or perceive anything besides himself, he correlates all
experiences with his ego. Should he be able to change just a minute in this ancient, egoistic situation ciphered into his genes, the
rays reflected would not return to their source so much exhausted on this never-ending and meaningless route of the pendulum,
but could be reflected further beyond, towards new and yet unknown surfaces, flashing and zigzagging into the indefinite, through
webs of geometry. Then it could be transformed into something cognizable, something even the imagination of which is prohibited
by his present state, being enclosed in a mirror. Anamorphosis, a representation in perspective forgotten several times over, then
used again and again, is a somewhat naive and mystic wilding — to achieve ab ovo impossibilities with its oblique visual angles,
the solution to the original mirror situation — at least under theoretical, or if you like, laboratory conditions. The viewer

of anamorphosis not only completes the work — to quote Duchamp's notorious saying — he also completes himself to be identified
as a viewer. While looking for the appropriate viewpoint and recognising the image distorted so that it once again

becomes meaningful, he also defines his own spatial co-ordinates. The viewer of anamorphosis does not focus on the image
projected onto his retina, but rather the correlations between the work and himself. He has to concentrate on where the work

of art — or rather, the visual rays branching out of it — is located in the space it creates and defines, also staying aware of the
modifications its movement brings about in the meaning of the image. Whilst engaged in this in the physical space, he
involuntarily perceives the reception upon himself, or if you like, observes the psychological mechanism of ‘artistic pleasure’ in
the spiritual space generated by anamorphosis. One who comes into contact with anamorphoses will feel more self-contained,
yet also more vulnerable: upon recognising the exchange of roles and place, one has to realise he is no longer at the centre of
the world. On the one hand, he will feel the wonder of the creation of an image; on the other, he will know he has been left

alone with this illusion that does not even exist in reality, but is rather a projection appearing only in his own mind.
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In bepaalde tekeningen zit iets van een sluimerende aanwezigheid, iets wat we Apollinisch zouden kunnen noemen, een zweem
van een soort bovenaardse eeuwige melancholie. Misschien komt dit gevoel voort uit de onoploshare en raadselachtige droef-
heid van de geometrie: de verheven eenzaamheid van symmetrieén, de twijfel die altijd aanwezig is in de beelden die door

een spiegel weerkaatst worden, of de hopeloze platonische liefde voor de oneindigheid. Tegenstrijdige werelden, niet-te-
construeren gebouwen, onwaarschijnlijke ruimtes - dat etiket hangt er tenminste aan, hoewel ze alleen bij een conventionele
denkwijze onvoorstelbaar zijn. Bij een wat subtielere interpretatie, vanuit een anamorfotisch of spiritueel gezichtspunt, zijn
deze beelden helemaal niet onwerkelijk - ze zouden ons bovendien misschien zelfs kunnen helpen bij het begrijpen van
boodschappen uit Atlantissen die onder de wateren der zee of onder het bewustzijn verdwenen zijn. Op de zevende dag,

terwijl God wat aan het uitrusten was, sloop de mens regelrecht het binnenste in van een spiegeldoolhof, Schepping genaamd.
Waar hij ook kijkt, hij kan alleen een weerspiegeling van zichzelf zien. Het gras, de bomen, sterren en alle andere schepselen
bevinden zich in een hoek van 90 graden (loodrecht?) op zijn visuele straling. Aangezien hij niets anders kan zien, voelen of
onderscheiden dan zichzelf, relateert hij al zijn ervaringen aan zijn eigen ego. Als hij maar heel even kon veranderen in deze
oeroude, egoistische situatie die in zijn genen gecodeerd is, dan zouden de weerkaatste stralen niet zo uitgeput door dit
oneindige en zinloze trajekt van de slinger naar hun bron terugkeren, maar zouden veel verder weerkaatst kunnen worden,

naar nieuwe en alsnog onbekende oppervlakken, flitsend and zigzaggend het onbegrensde in, door structuren van geometrie.
Dan zou het getransformeerd kunnen worden in iets kenbaars, iets wat vanwege zijn huidige toestand, ingesloten in een spiegel,
zelfs niet voorstelbaar is. Anamorfose, een afbeelding in perspectief die vele keren in de vergetelheid is geraakt, maar ook vele
keren wederom toegepast is, is een wat naieve en mystieke wildeling - de verwezenlijking van wat vanaf het begin onmogelijk
is met schuine, zichtbare hoeken, de oplossing voor de oorspronkelijke spiegel situatie - tenminste onder theoretische, of zo

u wilt, laboratorium omstandigheden. De beschouwer van anamorfose voltooit niet alleen het werk - om Duchamp's beruchte
uitspraak te citeren - hij vervolledigt ook zichzelf om als beschouwer geidentificeerd te worden. Terwijl hij zoekt naar het juiste
gezichtspunt en het vervormde beeld herkent zodat het weer betekenis krijgt, definieert hij ook zijn eigen ruimtelijke codrdinaten.
De beschouwer van anamorfose richt zich niet op het beeld dat op zijn netvlies geprojecteerd wordt, maar meer op de correlatie
tussen het werk en hemzelf. Hij moet zich concentreren op waar het kunstwerk - of liever gezegd, de zichtbare stralen die ervan
uitwaaieren - zich bevindt in de ruimte die het creéert and definieert, waarbij hij zich bewust moet blijven van de aanpassingen
die door beweging veroorzaakt worden in de betekenis van de afbeelding. Terwijl hij zo in de fysieke ruimte bezig is, bespeurt
hij onwillekeurig het effect op hemzelf, of zo u wilt, wordt hij de psychologische werking gewaar van “artistiek genot’ in de
spirituele ruimte die door anamorfose ontstaat. lemand die in aanraking komt met anamorfosen heeft vaak genoeg aan zichzelf,
maar is ook kwetsbaarder: wanneer hij erkent dat plaats en rollen omgedraaid zijn, moet hij zich realiseren dat hij niet langer
in het middelpunt van de wereld staat. Enerzijds voelt hij het wonder van een beeld dat geschapen wordt, anderzijds weet hij
dat hij alleen achterblijft met die illusie die in werkelijkheid niet eens bestaat, maar veeleer een projectie is die zich alleen
aan zijn eigen geest voordoet.
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Anamorphosis is the Greek term for retransformation. In art history, it is used for those works of art that were made as distorted
and unrecognizable through clever geometrical constructions. But when viewed from a certain point, or through a reflecting object
placed upon it, the hidden image appears in its true shape. According to the two ways of retransformation, there are two main
types of anamorphoses. The first is perspective anamorphosis, or oblique anamorphosis that was already in use during the early
renaissance (XVI. Century). The other type is called the mirror anamorphosis (or catoptric anamorphosis), occurring at the time of
the mannerism and the baroque (XVII. Century).

Also William Shakespeare must have known the technique of anamorphosis well. In Richard the Second, his reference to
anamorphic distortion is so evident that we may be sure that the theatre-goers in London were also familiar with the technique
then referred to as ‘the perspective’. (The terminus technicus of ‘anamorphosis’ was not used that time. It was first mentioned
in Magia Universalis by Gaspar Scott, German Jesuit in 1650s).

‘For sorrow’s eye, glazed with blinding tears,
Divides one thing entire to many objects;
Like perspectives which, rightly gaz'd upon,
Show nothing but confusion - eyed awry,
Distinguish form!”

| have been doing experiments with anamorphoses for quite some time: | drew the first one in the late 1970s. My interest was not
only in resurrecting anamorphosis but to improve and develop this old-fashioned genre.

That there is ‘'nothing but confusion’ - as read in Shakespeare's text - means, when speaking about a picture, there is only the chaos of

a confused, unrecognizable base image. Instead of having a confused image, | intend to bring sense to the basic anamorphic picture,
giving it meaning in itself as well, while its second reading is only revealed when viewing it from a different viewpoint such as looking at
it through a special mirror. The ambiguous layers coming up by this approach make use of the connection or contrast of the two images
within the same picture that are independent of each other. This approach also gives a philosophical touch to these anamorphoses.

i ' T o —

Atlantis Anamorphosis
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Anamorfose is het Griekse woord voor ‘terug in beeld brengen’. In de kunstgeschiedenis wordt het gebruikt voor kunstwerken
die er, door middel van ingenieuze geometrische constructies, als vervormd en onherkenbaar uitzagen, maar als zo'n werk
vanuit een bepaald gezichtspunt bekeken wordt, of door een reflecterend voorwerp dat erop gezet wordt, dan verschijnt het
verborgen beeld in zijn ware vorm. Net zoals er twee manieren van ‘hertransformatie’ zijn, zo kunnen ook anamorfosen in
twee hoofdtypen verdeeld worden. Het eerste is de perspectivische anamorfose, of schuine anamorfose, die al in de vroege
Renaissance (16de eeuw) toegepast werd, het andere type heet de spiegel anamorfose, die voorkwam ten tijde van het
Maniérisme en de Barok (17de eeuw).

Ook William Shakespeare moet kennis gehad hebben van de techniek van anamorfose. In Richard Il vinden we zo'n duidelijke
verwijzing naar anamorfotische vervorming dat we er zeker van kunnen zijn dat het theaterpubliek in Londen ook bekend was
met deze techniek die toen 'het perspectief’ genoemd werd (de technische term ‘anamorfose’ werd in die tijd nog niet gebruikt;
die werd voor het eerst genoemd in Magia Universalis van Gaspar Scott, een Duitse Jezuiet rond 1650).

"For sorrow’s eye, glazed with blinding tears,
Divides one thing entire to many objects;
Like perspectives which, rightly gaz'd upon,
Show nothing but confusion - eyed awry,
Distinguish form!”

Ik ben al behoorlijk lang aan het experimenteren met anamorfosen: de eerste heb ik eind 1970 getekend. Ik wilde niet alleen
anamorfosen opnieuw leven inblazen, maar ook proberen om dit ouderwetse genre te verbeteren en verder te ontwikkelen.

Dat er ‘nothing but confusion’ is - zoals de tekst van Shakespeare luidt - betekent dat, als we het over een schilderij hebben,
er alleen maar de chaos is van een verward, onherkenbaar basis beeld. In plaats van dit verwarde beeld, wil ik zin aanbrengen
in de primaire anamorfotische afbeelding, waardoor die zelf ook betekenis krijgt, terwijl de tweede duiding pas zichtbaar wordt
als het werk vanuit een ander gezichtspunt bekeken wordt door, b.v. door naar een speciale spiegel te kijken. Bij het maken van
de meerduidige lagen die door deze benadering te voorschijn komen, wordt gebruik gemaakt van het verband of de tegenstelling
van de twee beelden, die onafhankelijk van elkaar zijn, binnen dezelfde afbeelding. Deze benadering geeft ook een filosofisch
tintje aan deze anamorfosen.
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In my picture of The Theatre of Shakespeare the two images complete each other in a thematic way. If we look at it straight, as
we usually do in the case of a picture, we see a theatre in the sixteenth century with actors, audience, and people looking around.
On the basis of an historical picture, the Swan Theatre might have been like this. If we step to the right side of the exceptionally
wide panoramic picture and look at it from an acute angle from which the picture is seen as a narrow stripe, the elements of the
theatre not only disappear but transform into a portrayal of Shakespeare. The building becomes a portrait.

In deze afbeelding completeren de twee afbeeldingen elkaar in thematische zin. Als we de afbeelding recht van voren bekijken,
zoals we gewoonlijk naar een schilderij kijken, zien we een 16de eeuws theater met acteurs, publiek, en mensen die rondkijken.
Op basis van een historische tekening zou het Swan Theater er zo uitgezien kunnen hebben. Als we aan de rechterkant gaan staan
van dit zeer brede, panoramische schilderij en ernaar kijken vanuit een scherpe hoek van waaruit de afbeelding als een smalle
streep gezien wordt, dan verdwijnen de bestanddelen van het theater niet alleen, maar veranderen in een afbeelding van
Shakespeare. Het gebouw wordt een portret.

The Theatre of Shakespeare
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On the basis of Holbein's famous painting, | drew one of the French ambassadors, Jean de Dinteville. In my opinion

de Dinteville not only ordered the painting and modelled for it, but also had a role in shaping the philosophical background

of The Ambassadors. Look at this portrayal from a low angle, then observe the way it becomes a still life while you turn

in front of it. We see - in a state of confusion — a set of objects found in Holbein's painting or having some references to them.

Op basis van het beroemde schilderij van Holbein heb ik één van de Franse ambassadeurs getekend, Jean de Dinteville.

Ik geloof dat de Dinteville niet alleen opdracht gaf voor het schilderij en er model voor stond, maar dat hij ook een rol heeft
gespeeld in de vormgeving van de filosofische achtergrond van De Gezanten. Bekijk deze afbeelding eens vanuit een lage
hoek en zie hoe de afbeelding verandert in een stilleven terwijl je je ervoor heen en weer beweegt. Wat we zien - in een
wanordelijk geheel - is een aantal voorwerpen uit het schilderij van Holbein of voorwerpen die ernaar verwijzen.

The Ambassador (Hommage a Jean de Dinteville)
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This illustration was made for Jules Verne's novel, The Adventures of Captain Hatteras. A polar landscape with snow at sunset.

If you place a mirror cylinder on the sun-disk when horizontal, it will reflect the face of the French writer. This brings us to mirror
anamorphoses. The best-known are those which apply cylindrical mirrors, but cone- or pyramid-shaped mirrors are also possible.
These images of graphic construction show how the deformation takes place when only a mirror is able to show the original picture.

Deze illustratie is gemaakt voor de roman van Jules Verne, De Avonturen van Kapitein Hatteras: een sneeuwlandschap op de

pool bij zonsondergang. Als je een spiegelende cilinder op de zonneschijf (in horizontale positie) zet, wordt het gezicht van de
Franse schrijver weerspiegeld. Dit brengt ons bij de spiegel anamorfosen. De bekendsten zijn die waarbij met cilindrische spiegels
gewerkt wordt, maar kegel- of pyramidevormige spiegels zijn ook mogelijk. Deze beelden van grafische constructie laten zien hoe
de vervorming plaats vindt, waarbij men slechts met gebruik van een spiegel de originele afbeelding kan zien.

Jules Verne Anamorphosis
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ISTVAN OROSZ

The Well, Hommage a M.C. Escher

M.C. Escher is portrayed in this picture. The original sketch was designed by Escher and his colleague, Bruno Ernst. This sketch was of a
mirror and a gate in a composition that permitted the place behind the gate to be revealed only in the mirror. Escher died before this idea
was fully developed. The drafts were sent to me by Bruno Ernst to elaborate and solve. | intended to have a picture commemorating Escher
instead of a pure one-layered image. This mirror anamorphosis was designed so that it was Escher’s portrait that is revealed in the mirror.

De Bron, Hommage aan M.C. Escher

M.C. Escher is in deze afbeelding geportretteerd. De originele schets werd ontworpen door Escher en zijn collega Bruno Ernst.
De schets toonde een spiegel en een poort in een compositie waarin de plek achter de poort alleen in de spiegel gezien kon
worden. Voordat dit idee volledig uitgewerkt kon worden, stierf Escher. Bruno Ernst stuurde de ontwerpen naar mij om de
problematiek verder uit te werken. Ik was van plan om een afbeelding ter nagedachtenis van Escher te maken in plaats van een
afbeelding met slechts één betekenislaag. Deze spiegel anamorfose is zo ontworpen dat de spiegel een portret van Escher laat zien.

The Well (In memoriam M.C. Escher)

Anamorphoses with double meaning Qua Art - Qua Science 2004 - 2008 | 87



88 | Qua Art - Qua Science 2004 - 2008



The chaos on my desk is drawn from my personal point of view (and it is not at all exaggerated), and | also appear in the round-shaped
mirror. The cylindrical mirror should be placed right on this mirror, that is, on my face to transform the distorted image of Albert
Einstein revealed in the mirror. Between the two layers of the picture, that is, the horizontal and the vertical, there is no relationship
unless we think about such universal ideas as the contrast between order and chaos, natural laws and the freedom of men.

De chaos op mijn bureau is getekend vanuit mijn eigen gezichtspunt (en is helemaal niet zo erg overdreven), en ik ben zelf ook
aanwezig in de ronde spiegel. De cilindrische spiegel moet precies op die spiegel, dwz op mijn gezicht, gezet worden om het
vervormde gezicht van Albert Einstein dat in de spiegel te zien is, te veranderen. Er bestaat geen verband tussen de twee lagen
van de afbeelding, de horizontale en de verticale, tenzij we denken aan universele ideeén als het contrast tussen orde en chaos,
natuurlijke wetten en de vrijheid van de mens.

Self Portrait with Albert Einstein (Einstein Anamorphosis)
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ISTVAN OROSZ

Dionysos
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ISTVAN OROSZ

Dionysos (also known as Bacchus)

Was the god of wine and inspired madness, and a major figure of Greek mythology. He represents not only the intoxicating power
of wine, but also its social and beneficial influences. His bearded face appears when you put a mirror tube onto the glass of wine
in the middle.

Dionysus (alias Bacchus)

Was de god van de wijn en bezielde waanzin, en een belangrijk personage in de Griekse mythologie. Hij vertegenwoordigt niet
alleen de bedwelmende kracht van de wijn, maar ook de sociale en heilzame invloeden ervan. Zijn bebaarde gezicht verschijnt als
je een buisvormige spiegel op het glas wijn in het midden van de afbeelding zet.

Dionysos
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You can use not only cylinders but different mirror objects to place on anamorphoses. You can find the hidden meanings of these
images with the help of pyramids and cones.

Men kan niet alleen cilinders gebruiken om op anamorfosen te plaatsen, maar ook andere spiegelende voorwerpen. De verborgen
betekenissen van deze beelden kunnen ontdekt worden met behulp van piramiden en kegels.

The Labyrinth of Theseus
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The Raven [Fdnar Allan Pne Anamarnhngis)
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Inspiration or design? When speaking about a work of art, you may want to know which of these predominated in its creation. Poe wrote an essay,
The Philosophy of Composition, in which he offers a radical theory on the creative process as he describes what lies behind his poem, The
Raven. He says that a work of art can be created consciously ‘with the precision and rigid consequence of a mathematical problem’. | tried to
translate the poem visually, step by step following the way that Poe suggested in his essay.

Someone viewing my illustration (I would call any such person a co-creator) will place a cylindrical mirror onto that point which covers the
bird's reflection in the wine glass; in so doing, they emphasize the metaphoric interpretation of the poem and of the picture. In the mirror is
reflected Edgar Allan Poe’s virtual face, made up of the objects lying horizontally, the requisites of the illustration for The Raven. Once the
cylinder is raised, the face disappears, what is left are these scattered objects, the shades, the man lying on his face and the empty room.
Poe claims in his essay that the most important effect to be created in a work of art is that which allows it to be interpreted backwards.

His conclusion explains all the parts of the composition and their role in the whole. In fact, the same compositional scheme is at work for an
anamorphosis that has a second meaning, since by placing a cylindrical mirror onto the centre of the paper, the viewer will realise why certain
objects have been placed in the picture. What the artist should do is first to dismantle and deform reality, then create, through his imagination
and intellect, a new but unreal world out of these realities. This creative process does not require inspiration - at least Poe says so - and there
is no place for irrational melancholy or for subconscious instincts. Art should stand apart from the uncontrollable flow of emotions, creativity
should be led intellectually, so that pure art can be created merely on a mathematical basis.

When designing my anamorphosis to Poe’s poem, | attempted to work with a conscious and calculating mind, but | was also aware of traps such
childish logic might lead me into. All | could hope for was that the ‘inexplicable’, too, always has and will have a role in all kind of creative work.

| learned the way of distortion from the 17th century’'s scientists, even at a time when superb computer programs were available and distortion
could have been a more easy and quick designing method. Some years ago | worried that anyone could have a similar outcome within minutes
to the works that | drew for days. Anyway, it is far from being the same outcome: the best computer programs are only able to solve the
problem of distortion. Purely technical background is not able to offer meanings or messages for a distorted image that are in connection with
the original meaning of the base picture. “Nothing but confusion” is a task only possible for art and the soul of an artist to solve. At least for
the time being... and hopefully for the impossibly enduring future... and a while afterward. ..

- e P
The Raven (Edgar Allan Poe Anamorphosis)
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Inspiratie of plan? Als je praat over een kunstwerk, kun je je afvragen welke van deze twee de overhand had toen het kunstwerk gemaakt werd.
Poe heeft een essay geschreven, The Philosophy of Composition, waarin hij bij zijn beschrijving van de achtergrond van zijn gedicht The Raven
met een extreme theorie komt over het creatieve proces. Hij zegt dat een kunstwerk bewust gemaakt kan worden ‘met de precisie en strakke
uitwerking van een wiskundig probleem’. Ik heb geprobeerd om het gedicht visueel te vertalen, stap voor stap de manier volgend die Poe in zijn
essay aangaf.

lemand die mijn illustratie bekijkt (ik zou zo iemand mede-schepper noemen) plaatst een cilindrische spiegel op het punt dat de reflectie van de
vogel in het wijnglas bedekt; hierdoor wordt de metaforische interpretatie van het gedicht en van de afbeelding benadrukt. In de spiegel wordt
het virtuele gezicht van Edgar Allan Poe weerkaatst, dat samengesteld is uit voorwerpen die in een horizontaal vlak liggen, de attributen uit de
illustratie voor The Raven. Als de cilinder opgetild wordt, verdwijnt het gezicht, en wat er overblijft zijn die her en der verspreid liggende voor-
werpen, de schaduwen, de man die met zijn gezicht op zijn armen ligt en de lege kamer.

Poe beweert in zijn essay dat het belangrijkste effect dat in een kunstwerk gelegd moet worden de mogelijkheid is om het van achteren naar voren
te interpreteren. Zijn conclusie verklaart alle onderdelen van de compositie en hun rol in het totaal. Eigenlijk werkt eenzelfde opzet in compositie
voor een anamorfose met een tweede duiding, aangezien de kijker, als hij de cilindrische spiegel op het midden van het papier zet, zich realiseert
waarom bepaalde voorwerpen opgenomen zijn in de afbeelding. Wat de kunstenaar eerst moet doen is de werkelijkheid ontmantelen en vervor-
men. En dan uit deze werkelijkheid gebruik makend van zijn fantasie en verstand, een nieuwe maar onwerkelijke wereld creeéren. Dit creatieve
proces vereist geen inspiratie - tenminste volgens Poe - en er is geen plaats voor irrationele melancholie of voor onderbewuste instincten. Kunst
hoort onafhankelijk te zijn van de onbeheerste stroom van gevoelens, creativiteit moet zich laten leiden door het verstand, zodat zuivere kunst
gecreéerd kan worden op een louter wiskundige basis.

Toen ik bezig was met het ontwerp van mijn anamorfose voor het gedicht van Poe probeerde ik dat op een bewuste en wiskundig berekenende
manier te doen, maar ik was me ook bewust van de valkuilen waarin ik door deze kinderlijke logica zou kunnen vallen. Het enige wat ik hoopte
was dat ook het ‘onverklaarbare” altijd een rol heeft gespeeld en altijd zal spelen in creativiteit, in welke vorm die ook maar beoefend wordt.

Ik heb van de 17de eeuwse wetenschappers geleerd hoe vervorming werkt, zelfs in een tijd waarin prachtige computer programma’s beschikbaar
zijn en er veel simpeler en snellere methodes zijn om ontwerpen voor vervorming te maken. Een paar jaar geleden maakte ik me nog zorgen

dat iedereen binnen een paar minuten met eenzelfde resultaat zou kunnen komen voor werkstukken waaraan ik dagenlang had zitten tekenen.
Maar het resultaat is in ieder geval verre van hetzelfde: de beste computer programma’s kunnen alleen het probleem van vervorming oplossen.
Een zuiver technische achtergrond is niet in staat om voor een vervormd beeld betekenissen of boodschappen aan te dragen die verband houden
met de oorspronkelijke betekenis van de basis afbeelding. ‘Nothing but confusion’ is een taak waartegen alleen de kunst en de ziel van een
kunstenaar is opgewassen. Tenminste voorlopig... en hopelijk in de onmogelijk voortdurende toekomst... en nog lang daarna.
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Istvan Orosz (1951) is a graphic artist and an animated film director. As a graphic designer, he graduated at the Hungarian
University of Arts and Design in Budapest in 1975.

His individual graphic works of art are often related to postmodernism by archaic forms, art historical references, stylistic
quotations and playful self-reflection. His visual style that sometimes seems anachronistic and recalls ancient times refers

to being an outsider on purpose and to the immigration in time. Themes of the natural sciences, especially of geometry and
optics appear in most of his works. He is also concerned with the theories of vision and sight, such as the way the beholder’s
hypothetical expectations influence the visual and empirical perception of spatial constructions. He is likely to experiment with
the extremes, paradoxes of the representation of the perspective to create the illusion of space. He also does experiments to
renew the techniques of anamorphosis when he distorts the picture in such a way that it can only be seen from a particular
aspect or in such a way that its new layer of meaning is only revealed by the interposition of reflective surfaces.

His independent art has organic ties to his work as an illustrator, a poster designer or an animated filmmaker.

Orosz is a regular participant in international art exhibitions, symposiums, filmfestivals. He was elected to the Alliance
Graphique Internationale, the Hungarian Academy of Arts. He is a director at the Pannonia Film Studio, and a professor

at the West Hungarian University.

He has used the pseudonym Utisz (pronounced: Qutis, means ‘Nobody’) since 1984 and it was also Odysseus’ feigned name in the
well-known affair with the Cyclops that ended in the blinding of the monster’s only eye. According to Orosz's symbolic and ironic
name, his art is a kind of attack on the eye.

Thessaloniki, Aristotelian University (1997); Coppenhaga, Mosting Hus (1998);

Bethlehem PA, Moravian College (1998); Silkeborg, Kunst Center (2000);

Bratislava, National Gallery (2002); The Hague, Escher in Het Paleis (2004);

Budapest, Ernst Museum (2006); Essen, Grillo Theater (2007-2008);

Enschede, University of Twente, Qua Art Qua Science/Leeuwarden, Bridges Conference (2008)
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Istvan Orosz (1951) is grafisch kunstenaar en regisseur van tekenfilms. In 1975 studeerde hij af als grafisch ontwerper aan

de Hungarian University of Arts and Design in Boedapest.

Door archaische vormen, verwijzingen naar de kunstgeschiedenis, stylistische citaten en speelse bespiegelingen kan er vaak een
verband gezien worden tussen de afzonderlijke grafische kunstwerken van QOrosz en het postmodernisme. Zijn beeldende stijl,
die soms anachronistisch aandoet en vroeger tijden in herinnering roept, is een verwijzing naar zijn doelbewust buitenstaander
willen zijn en naar de immigratie in de tijd. De natuurwetenschappen, en dan met name geometrie en optica, zijn veelvoor-
komende thema's in zijn werk. Hij houdt zich ook bezig met de theorieén van beeld en waarneming, zoals de manier waarop het
visuele en empirische besef van ruimtelijke constructies beinvioed wordt door de veronderstelde verwachtingen van de kijker.
Hij experimenteert dikwijls met extremen, tegenstellingen in de verbeelding van het perspectief om de illusie van ruimte te
creéren. Hij experimenteert ook met nieuwe technieken in anamorfose, waarbij een afbeelding zodanig vervormd wordt dat

die alleen vanuit een bepaalde gezichtshoek gezien kan worden of dat de nieuwe betekenislaag pas duidelijk wordt doordat

er reflecterende oppervlakken tussen komen.

Zijn onafhankelijke kunst is wezenlijk verbonden met zijn werk als illustrator, ontwerper van affiches of regisseur van tekenfilms.
Orosz neemt regelmatig deel aan internationale kunsttentoonstellingen, symposia en filmfestivals. Hij werd gekozen in de
Alliance Graphique Internationale, de Hongaarse Kunst Academie. Hij is regisseur bij Pannonia Film Studio, en professor aan

de West Hungarian University.

Sinds 1984 gebruikt hij het pseudoniem Utisz (spreek uit: Outis, betekent ‘Niemand’) en dat was ook de naam die) dat ook de
naam was die Odysseus voor zichzelf verzon tijdens zijn bekende conflict met de Cycloop, waarin het enige oog van het monster
verblind werd. In overeenkomst met deze symbolische en ironische naam is de kunst van Orosz een soort aanval op het oog.

Thessaloniki, Aristotelian University (1997); Coppenhaga, Mosting Hus (1998);

Bethlehem PA, Moravian College (1998); Silkeborg, Kunst Center (2000);

Bratislava, National Gallery (2002); Den Haag, Escher in Het Paleis (2004);

Budapest, Ernst Museum (2006); Essen, Grillo theatre (2007-2008);

Enschede, University of Twente, Qua Art Qua Science/Leeuwarden, Bridges Conference (2008)
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Anamorphosis with Column 1

Anamorphosis with Column 2 Anamorphosis with Cupola
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