Maria Mandroane

Un fenomen de excep tie in spa tiul c aragan: Cultura maselor

Istoriografia banateana, nainte si dupa Unire, incercand o destelenire a
spatiului banatean, mult timp confundat sau amestecat, fie ca spatiul al etniilor
acaparatoare, fie ca parte a Transilvaniei, isi croieste cu greu, propriul drum gi
propriul mod de exprimare. Cadrul si imprejurarile vitrege in care Banatul a fost
prins secole de-a randul, cand de o dominatie cand de alta, in lupta pentru putere gi
acaparare a bogatiilor naturale, au constituit frane evidente in calea istoriei gi a unei
individualitati proprii.

In “Banatu-i fruncea “, P. Nemoianu, determina cauza principald a regresiunii
culturale din Banat: “Cate natii straine s-au ratatacit pe aici, toate ne-au furat si ne-
au saracit. Ne-a prigonit sistemul feudal ungar, care daruia pamantul si satele
romanesti nemesilor, venetici maghiari, alcatuitori ai clasei istorice; ne-au luat avutul
turcii, cari macar aveau scuza de ocupanti vremelnici; ne-au robit bisericile si
indirect politiceste, sarbii - “fanariotii Banatului“- a caror tiranie se sprijinea pe
patruzeci de pergamente imperiale si legi unguresti; nu ne-a avut la inima nici
indelungata stapanire austriaca si inaltul tron habsburgic, pe treptele caruia s-au
depus atatea petitii $i s-au varsat atatea lacrimi “ (1).

in luptele dintre cele doua puteri acaparatoare, cea turceasca si cea
habsbrgica, “Banatul a ramas un desert salbaticit, plin cu ruine, cu mlastini
ocrotitoare de boli si paduri adapostitoare de fiare. Intunericul a invaluit tara iar
nestiinta gi-a ridicat tronul... Cum ca in astfel de impejurari nici urma de scoala gi de
cultura nu s-a putut afla, de la sine se intelege “ (2).

Ca starea de fapt a Banatului este supusa unei puteri, pana la limita desfiintarii
ei ca natiune de sine statatoate, o dovedeste si scrisoarea lui losif al ll-lea, care
intrepinde o calatorie in Banat, in 1868 raportand mamei sale despre dezastrul
intalnit aici: “natiunea valaha se trateaza inca intr-un mod sclavnic, de unde urmarile

sunt in parte putina ei cultivare... e si adevarat ca pentru a face altora loc dintre



colonii, romanilor li s-au luat pamanturile cele mai bune, satele lor s-au stramutat si
astfel li s-au facut mai multe apasari, cand ei sunt totusi, cei mai vechi locuitori ai
tarii “(3).

Sub robia atator veacuri, banatenii au rezistat “numai datoritd instinctului
viguros al rasei “(4) la adapostul sacru al traditiilor si credintelor stramosesti, prin
comunitatea de neam si de suflet. Dainuind prin marea cultura anonima, indiferent
de vitregiile istoriei si de dominatiile haraparete, carasgenii s-au supus vremurilor, dar
nu s-au lasat nvinsi de vremuitori, adica de dominatorii vremelnici, fara “sufletul
locului “, pe care pamantul stramogilor, 1i arunca, la un moment dat inapoi.

Din randul maselor anonime, se desprind, atunci cand istoria o ingaduie, primii
intelectuali banateni, iluministi. Ideea de libertate, animata de revolutia franceza,
devine leitmotivului banateanului carasan, de la intelectualul de talie europeana,
cum este Paul lorgovici, pana la ultimul doinitor din frunza, care in clipele de ragaz,
si canta jalea dar si speranta unor timpuri noi. Puternica osmoza dintre spiritul
cultivat, trecut prin scolile inalte, dintre spiritul anonim sau de-abia ridicat din
anonimat, si clasa muncitoare, functioneaza in Caras mai bine decéat oriunde. Nu
intamplator, cei ce se vor apleca asupra studiului culturii banatene vor vorbi despre
0 personalitate, cu caracter de unicat :cultura maselor. Exista un liant permanent
intre intelectualul carasan si patura anonima din care acesta s-a desprins, pentru ca
lupta este comuna si idealurile sunt sacre. Intelectualul, ajutat de parintii si fratii lui
tarani, se ridica prin forta si lumina invataturii, nu se instaineaza si nu poate prinde
radacini, intr-un loc stain. El se intoarce acolo unde i este locul, pentru a aduce la
randu-i lumina pentru fratii sai. Altfel spus, intr-un moment de rascruce, cand istoria
insasi, parea sa fie amenintata, geniul salvator, izvorat din sanul maselor anonime,
se ridica, depasind anonimatul, aducand izbavirea neamului, pentru a se reintoarce
si confunda cu el. Progresul cultural inregistrat prin introducerea invatamantului
obligatoriu, sub losif al ll-lea, inregistreaza primii germeni de cultura populara ce
depasesc anonimatul. TInvatand sd scrie si sa citesca, taranul simte nevoia sa
cunoasca, sa se informeze. Anonimatul parintilor si stramosilor lui, depaseste
valentele oralitatii. Tnregistreaza, aduga, transmite. Canalul de emitere este mai
sigur, receptia mai usoara. Cuvantul scris devine inca mai mult: scut si arma;
libertate si adapost. Nevoia de comunicare si de afiliere la unitatea comuna, care
este limba, face ca legatura dintre intelectual-muncitor- taran sa fie cu atat mai

stransa atunci cand marea fiinta nationala se vede amenintata. Astfel lupta



taranului, alaturi de intelectual este deopotriva si una culturala. Ca un cerc in cerc,
colectivitatea selecteaza, aducand in centru tot ceea ce are mai bun. Acest centru
efervescent, care este intelectualitatea, irupe si ilumineaza marginile, selectand noi
germeni de intelectualitate. Are o putere a lui, unica, de rezistenta si neatarnare,
prin intoacere, permanenta, in matca. O cetate inconjurata de metereze puternice,
asteptand momentul prielnic istoriei (Unirea) pentru ca acest cerc inchis, concentrat
in sine, sa se deschida, pentru a se alipi la marele trup national Romania.

Raportul dintre masa anonima si personalitatile repezentative este
permanenta. Dintr-un punct anume, una exista prin cealalta si invers. Taranul si
muncitorul, cu cateva clase, simt uneori impetuos nevoia de a manui cuvantul scris,
inchegand, cu ajutorul lui, franturi de géanduri si simtire romaneasca. Si reuseste,
dovedindu-se nativ inzestrat cu sensibilitate si frumusete interioara.Taranul anonim,
simte el insusi nevoia iesirii din anonimat. Cand un subiect intervievat spune:
“scriereti, acolo, asa si aga... ca sa nu sa piarda, ca lumea sa schimba si mulce n-or
mai fi asa “ (4), subiectul constientizeaza valoarea cuvantului scris, care ramane. La
fel se intampla si cu o batrana, semianalfabeta, care o viata intrega, urmand
probabil alte modele, Tsi scrie vesurile, in memorie, pentru ca, in momentul in care
simte ca viata i se sfargeste sa-i apara impetuos nevoia de a impartasi acest tezaur
unui cunoscator de carte (5).

Exista tot atatea cazuri, in Carasg, de culegere a folclorului. Omul locului
constientizeza, in foarte multe cazuri, valoarea productiilor folclorice, care pot dainui
prin puterea cuvantului scris. Stimulat si incurajat, de confratii lui in ale condeiului, la
un moment dat, fie cu ajutorul chestionarelor, fie prin propria lui apreciere, taranul
condeier, nvatatorii sau preotii satelor carasene fisi fac din traditile si obiceiurile
locului, ca si din productiile folclorice o datorie de cinste, mergand chiar mai departe,
n emiterea propriilor lor pareri, legate de un fenomen sau altul. Este cazul multora
dintre condeierii tarani, despre care vom vorbi Tn continuare, sau cazul unor
invatatori, cunoscuti in intreg Banatul pentru straduinta de a scoate la lumina perle
de intelepciune populara: E. Novacovici, G. Catana, S. Liuba si A. lana.

Tot in aceasta perioada sunt cunoscute in intreg Carasul asa numitele “caiete de
de catanie “, scrise de tinerii nevoiti sa se instraineze, in armata austro-ungara,
armata care nu avea nici o legatura cu sine sau cu tara. Sunt notate doine de jale,

cantece de Instrainare sau balade istorice, In care eroul este mai totdeauna domnul



roman, salvator de tara si de neam. Cantecele religioase, colinzile, apropie aceste
caiete de caracterul popular, al omului simplu (6 ).

In jurul intelectualitatii, ca suport de rezistentd, se vor grupa, aproape in
permanenta, pentru spatiul carasan, muncitori sau tarani, care detasandu-se de
masa anonima, devin reprezentantii ei. Trezirea congtiintei nationale este motorul
care pune in migcare, pe langa actiunile revolutionare si de aparare a integritatii
teritoriale, mereu amenintate, o intreaga opera de culturalizare, in lumea satelor. De
la Tnvatatorii si preotii satului care se ocupau de gcoala si formarea tinerilor viastare,
la tarani daruitii pentru muzica, sculptura sau scris, aria manifestarilor se largeste
cuprinzand ca o flacara tot Banatul sec. al-XIX-lea, impreuna cu o stare evidenta de
progres economic, datorata in mare parte S. T. E. G. -lui.

Taranii condeieri, o categorie aparte, de iubitori de carte, care din diferite motive
n-au absolvit decat gcola primara, buni autodidacti, daruiti cu talent, reugesc prin
consecventa sa aduca in literatura o creatie aparte, care in arealul cultural
romanesc este inregistrat ca un fenomen unic: “Banatul a fost cea dintai provincie
care a dat o literatura scrisa de tarani. Multi dintre ei au ajuns la nivelul de gandire al
unor carturari de seama, cu potential dinamic de creatie, iar temperamentul lor
viguros a imbracat tot mai frumoase forme de exteriorizare, datorita condeiului, care
alaturi de plug, a devenit al doilea instrument de munca... “ (7).

Taranul condeier, era un om luminat, el citea ziare, la care cel mai adesea avea
abonament, cumpara carti, In multe cazuri Tnjghebandu-gi o biblioteca solida,
mergea la teatru, nu lipsea mai niciodata de la evenimentele majore, culturale sau
politice ale satului. In foarte multe cazuri acest “intelept* era primar sau notar, era
mesager cultural sau politic, fiindca se pricepea la toate si dobandise increderea si
recunostiinta comunitatii. Era animator cultural, publicist, la ziare locale, cunoscute,
dar era si un bun revolutionar, fiindca era un bun roméan. Avea congtiinta
apartenentei si dorinta de libertate. Fara a se fi desprins de pamantul stramosilor el
imbina mirific puterea “peanei “ cu sapa i coasa, care-i asigurau existenta.

Un pioner al acestui fenomen cultural Teodor Rosu (n.1868, Slatina - Nera -
m.1908,Slatina- Nera) face 6 clase in satul natal, invata cantarile bisericesti, inca de
copil de la tatal sau, cantor bisericesc, devenind el ingusi cantor.

Preocupat de activitatea bisericii si a scolii, Teodor Rusu, duce o0 activitate
neintrerupta, luptand Tmpotriva sistemului imperial, nepropice bunului mers

roméanesc. Astfel intre 1890-1891, infiinteaza corul bisericesc din Slatina-Nera;



sprijina cu tot ce-i sta in putinta sistemul de invatamant in limba-romana, publicand
intens n ziarul “Progresul “ din Oravita sau in revistele: “Poporul Roman “ si “Cucu “
din Budapesta, articole destinate culturii si invatamantului. Scrierile lui Teodor Rosu,
sub forma de proza scurta si articole diverse, releva viata poporului de la sate, cu
nevoile si neputintele lui, cu dorinta lui culturald. Tn manuscris au rdmas un numar
insemnat de piese de folclor, pe care n-a apucat sa le publice din cauza mortii

premature (8).

O figura pitoreasca, in climatul cultural carasan este, Petru Oancea, cunoscut
sub numele de “ tata Oancea “ (n. 29 aug, 1881 in Bocsa-Vasiova -m.1973,Bocsa-
Vasiova). Face scoala primara de 6 clase in localitate. Activitatea lui Tn domeniul
cultural este stufoasa: poet si scriitor, redactor-gazetar, sculptor, pictor iconar, mare
iubitor de carte, cu o biblioteca de invidiat. Colaboreaza la diferite ziare:“Progresul “,
Oravita, “Cuvantul satelor “ Sosdea. Redacteaza el insusi revista “ Vasiova “. Scrie
intens reusind sa pubice cinci volume de poezii: “Primavara “, “Vara “, “ Toamna *“, “
larna “; “ La noi in sat “ si cinci volume de nuvele. (9)

llie Craciunel (n.18 iuliel883, Racajdia - m.1940, Racajdia), face 6 clase
primare in localitate, fiind elevul preferat al dascalului si folcloristului E. Novacovici,
de la care mosteneste dragostea pentru carte.

La fel ca si confratii sai in ale scrisului, llie Craciunel isi publica creatiile in ziarele
din Oravita: “Progresul “si “Foaia Oravitei“ ca gi la alte reviste din tara: “Poporul
Roman “, Budapesta, “Foaia Poporului “, Sibiu, “Gazeta Transilvaniei “Brasov,
“Drapelul “, Lugoj, etc. in 1919 scoate el insusi ziarul: “Taranul “, prin care combate
starea economica jalnica a oamenilor de la sat, ca si luptele politice,nefolositoare.
Fire iscoditoare,luptatoare,in 1932 infinteaza organizatia taraneasca:“Sfatul
Satenilor Liberi “. Scrie proza si poezie in grai, dar gi poezie in varianta culta, pe
care le publica in diferitele ziare si reviste, fara a reusi insa sa publice ceva (10).

Dumitru Branzei (n.12 februarie,1884 in comuna Ciclova -Roméana - m 18
oct.1970, Ciclova- Romana) fisi face scoala primara in localitate. Copil sarac,
inzestrat pentru carte, la fel ca multi dintre confratii lui, Tgi petrece copilaria si
adolescenta la salag, unde cu putinii bani argonisiti, isi cumpara primele carti, mai
mult T$7 injghebeaza aici primele rafturi, confectionate de el insugi, din impesionanta
biblioteca de mai tarziu. Nevoia de lectura se impleteste, din perioada adolescentei

CU ucenicia scrisului.



A colaborat, Tnainte de Unire la “Progresul “ si “Foaia Oravitei “; Poporul
Roman *“, Budapesta, cu diferite articole, in care demasca realitatile sociale,
abuzurile politice, din sat si din zona. Mare patriot D.Branzei pregateste si sustine
cu tarie Unirea Banatului cu Romania, fiind un participant activ la Adunarea
Populara de la Oravita, membru in Garda Nationala Roméana, din Ciclova - Romana,
participant, delegat la Alba-lulia. Dupa Unire D. Branzei, publica aticole si bucati de
proza scurta in: “Junimea “, “Vatra Banatului “, “Opinia Noastra “(Oravita); “Cuvantul
satelor “, Sosdea, etc (11).

Modest, din punct de vedere social, facand carausie, intre cele doua Ciclove
sau in satele din jur, D. Branzei, reuseste sa-si insugeasca una din cele mai mari
biblioteci din zona, fapt care uimeste, pe sociologul D. Gusti, care in 1933,
inteprinde o calatorie in sudul Banatului.

Desi nu a reusit sa tipareasca nimic, i-a ramas in manuscris volumul :“Icoane de la
sate “, important document etnologic, legat de viata satului, lumea salagurilor
existente in zona, pitorescul locurilor, modul de a gandi si de a trai al oamenilor (12).

Nicolae Vucu Secaganu (n.1885, Secaseni - m.1953, la Oravita), dupa cele 6
clase primare, ramane in sat, la plug. Inainte de Unire este cunoscut mai ales ca
luptator pentru intregirea neamului. In toamna anului 1918, infinteazd Garda
Nationalda Roméana din Secaseni, fiind prezent la evenimentele de la Oravita, care
anticipeaza Unirea.

La randul sau N V. Secasanu colaboreaza inainte de Unire la diferite reviste si ziare
ca: “Poporul Roman “ si “Cucu “ din Budapesta, la “Progresul “ gi “Foaia Oravitei “,
continuand sa publice mai intens, dupa Unire la : “Cuvantul satelor “, din Sosdea
(numarandu-se printre fondatori), “Suflet Nou “, Comlosul Mare; “Zorile Banatului din
Comoraste, etc.
impreuna cu llie Craciunel, N. V. Secaseanu, infiinteaza, dupa Unire, ziarul: Taranul
“in Oravita, care apare doar in cateva numere si la care colaboreaza gsi alti tarani
condeieri. Reuseste sa publice, Tn volum doua dintre piesele sale de teatru:
“Pomana *, in 1927, si “Nunta fara voie “, in 1928 (13).

lon Ciucurel (n.lal5 ian.1897 in comuna Sosdea - m. 1955, Sosdea) dupa cele 6
clase primare, ramane in sat, ocupandu-se cu agricultura. Sub indrumarea preotului
din sat, beneficiind de o bibloteca sateasca, I. Ciucurel isi dezvolta placerea pentru
lectura. La 15 ani isi publica primul articol, in ziarul: “Poporul Roméan “ din Arad,

devenind dupa Unire unul dintre cei mai fecunzi publicigti tarani din Caras.



in 1923,cu ajutorul preotului Bohariu din Sosdea,scoate ziarul:“Poporul Romanesc *,
care apare panain 1924.

In 1926, impreuna cu alti 12 tarani va scoate ziarul: “Cuvantul satelor “ al carui
director si redactor sef va fi. Pasiunea lui pentru publicistica va ramane nestinsa,
pana la sfarsitul sau prematur, fiind ales, la un moment dat membru al Sindicatelor
Presei Roméne, din Ardeal si Banat.

Pe langa ziarele infiintate de, el a colaborat la alte ziare gi reviste:*Poporul Roman *,
Budapesta; “Calea vietii“ si “Suflet Nou “, Comlosul-Mare;“Drapelul “, Lugoj; “Lumina
satelor “, Sibiu, etc. A reusit sa publice, in timpul vietii, doua volume de povestiri:
“Transformarea “ si “Comoara de sub nuc “ (15).

Solidari cu intelectualii timpului, care luptau cu ardoare pentru reglarea si
armonizarea unui spatiu habital, incalcat in permanenta, cand de o putere, cand de
alta, condeierii tarani, dinainte de Unire se remarca, prin ineditul manifestarilor lor,
indiferent ca luptau cu arma in mana, atunci cand erau nevoiti sa-si apere hotarele
si situatia o cerea, sau cu “peana “, in ragazul dintre muncile campului. in majoritate,
stiutor de carte, taranul carasan intelege resorturile politice si sociale; stie sa-si
ceard ceea ce i se cuvine sau ceea ce i s-a luat prin fortd. In mijocul acestor
manifestari, care au dovedit, in nenumarate randuri, ceea ce poate, taranul condeier
este un reprezentant de seama, al comunitatii din care face parte. El are curajul sa
isi asume pana la capat riscurile care decurg din incalcarea unor reguli impuse. Prin
“peana “ lui, el face cunoscut, prin intermediul presei, devenita deja o putere,
realitatile si doleantele comunitatii pe care o reprezinta. Uneori taranul condeier,
este initiator sau conducator de cor (este cazul condeierului T. Rosu), alteori este
organizator gi sustinator infocat al cauzei comune (infiintarea garzilor nationale,
pregatirea evenimentelor legate de Unire - cazul taranilor prozatori D. Branzei sau
N. V. Secosan) sau chiar primari (cazul lui D. Branzei, M Ghita ).

Dupa Unire, fenomenul taranilor condeieri este in cregtere. Daca pana la Unire
majoritatea taranilor condeieri, vedeau in Romania intregita egalitate si prosperitate
intre toti fii tarii, curand insa sistemul impozitelor si a cotelor foarte mari, ridica
probleme noi. Conflictul este insa mai mult de ordin intern. Preajma primului razboi
mondial este departe de a asigura, in lumea satului o stare benefica. Nemultumirile,
revolta pigmenteaza atmosfera de la care ceva se asteapta, in care ceva se vrea

schimbat.



Din pleada tinerilor care se ridica, imbogatind i sporind calitativ, valoarea
creatiei in sine, amintim: Petru Petrica (n.4 sept.1902,Carnecea-m.1982, Carnecea),
isi face scoala primara in localitate, ramanand la coarnele plugului. Mare Tmpatimit
de lectura, de carte, in genere, isi formeaza o biblioteca de mare valoare, impreuna
cu o bogata arhiva documentara (scrisori, documente, date legate de istoria satului,
o antologiea scriitorilor tarani,etc.); colaboreaza la multe reviste si ziare din Banat si
din tara; tipareste bucati de proza scurta in diferitele calendare si almanahuri.
Pasiunea lui pentru scris merge atat de departe incéat atunci cand alta posibilitate nu
exista, P. Petrica nu pregeta sa-si vinda vaca pentru a publica piesa de teatru
“‘Pacate “(in 1941, la Oravita). A mai reugit sa publice: “Amurguri de vara
“ (1976,Timigoara), majoritatea lucrarilor ramanandu-i Tn manuscris: “Chipuri din
Banat®; “Povestiri banatene*;"Gura muierii“; “Spovada“; “Sluga la Darluga*, etc. (16).

Paul Tarbatiu (n. in 1902, la Comoragte - m 1965, Timisoara), dupa scoala
primara din Comoraste, ramane un timp la salas, unde se formeaza si isi intemeiaza
primele notiuni despre scris. lubitor de carte, la fel ca D. Branzei sau prietenul sau
P.Petrica, P.Tarbatiu isi formeaza o biblioteca rivalizand cu biblioteca oricarui
inelectual, din orag. Scrie intens si publica la fel de mult in revistele si ziarele locale
sau din tara: “Taranimea“, “Junimea“, “Curierul national“; “Opinia Noastra“ din
Oravita; “Semenicul, Lugoj; “Vestul, Timisoara “Gazeta noastra“, Bucuresti;

“Tribuna Democratica“, Cluj, etc

in 1927 devine membru fondator al ziarului: “Cuvantul satelor “, iar in 1928
fondeaza ziarul “Zorile Banatului®.
Cu mari eforturi materiale, prin vanzarea catorva lante de pamént reugeste sa
publice trei volume de poezii: “Céantece si flori“, 1927; “Vantul*, 1928; “Sclavii
pamantului“, 1938.
S-au mai pastrat in manuscris: “Din copilaria lui lisus®, versuri: “Scandura de
scapare®, “In sat la noi“, un “Glosar dialectal*, o monografie: “Comuna Comoraste*,
un studiu asupra condeierilor tarani din Banat. Primit foarte bine de critica timpului,
Paul Tarbatiu (pe numele adevarat Tarbat), este considerat unul dintre cei mai buni
condeieri tarani, de numele lui legandu-se o noua generatie de tarani condeieri si un
cenaclu care i va purta numele.
In 1916, “Cercul banatenilor” din Bucuresti, ii va acorda premiul: “Profesor Firu

Sulea” (17).



Miron Ghita (n.26 aprilie,1906, com.Giurgiova - m. la 17 febr.1965, Giurgiova),
dupa scoala primara, isi face ucenicia la salas, formandu-si gustul pentru lectura si
scris. A colaborat cu versuri si proza la ziarele locale: “Cuvantul satelor,Sosdea;
“Opinia noastra“,Oravita,“ZorileBanatului“, Comoraste, “Poporul Roman “;Timisoara.
Mentinandu-se printre oamenii cu oarecare stare, in 1939 M. Ghita devine primar in
Giurgiova. Reuseste sa publice un volum de “Poeme *. (18)

Gheorghe Ciurcea (n. 24 aug. 1916, Greoni ) dupa scoala primara, ramane in
sat ocupindu-se cu gradinaritul. Activitatea lui scriitoriceasca este cunoscuta prin
versuri si proza scurtd. Colaboreza la ziarele locale:*Vointa Banatului®; “Cuvantul
satelor®; “ Zorile Banatului“. Bun folclorist, Th 1943 reuseste sa publice la editura
“Vointa Banatului” din Timisoara o culegere de folclor: “Obiceiurile noastre de la
nunta, pe Valea Carasului“ (53).

A treia generatie de condeieri tarani se contureaza in preajma celui de-al
doilea razboi mondial. Se resimte in scrisul acestora o maturitate evidenta a
scriiturii, secondati de taranii condeieri din generatia anterioara, cu experenta lor, cu
acelegi probleme, din viata cotidiana, cu aceleasi deschideri spre conturarea unui
orizont nou, Tn care omului i ramane cel mult speranta.

lon Frumosu (n. 16 ian. 1920, Ciuchici- m. 19 sep. 1986), dupa cele 7 clase
primare, ramane la plug, in sat. Numit bibliotecar, de catre dascalul Resteanu, inca
din timpul scolii primare, isi formeaza gustul pentru lectura, citind multa literatura
universala. La 19 ani publica in “Luceafarul* din Timigoara, prima poezie. Scrie pe
langa poezie, proza, devenind unul dintre cei mai cunoscuti condeieri. A colaborat,
la fel ce toti confratii lui in ale scrisului, la diferitele reviste si ziare existente:
“Fruncea“, “Luceafarul®, “Semenicul®, “Orizont®, “Drapelul rosu“ etc. A imprimat
multe dinte poeziile proprii pe postul de radio din Timigoara si Bucuresti.
A publicat in timpul vietii, mare parte din scriierile lui: “Oameni dintre apele doinelor*
(proza), 1972; volumul de poezie:“Pamant, oameni si flori“,1974; volumul
autobiografic: “Intoarcere spre inceputuri“, 1980. l-a ramas in manuscris, volumul de
proza. “Argati si slugi®. (54)

losif Chirila (n. la 11 mai 1924, la Slatina-Nera) a scris poezie de factura culta si

poezie in grai, colaborand la “Zorile Banatului“, “Albina®, “Scrisul romanesc*,

“Semenicul®, etc. A reusit sa publice volumul de poezie: “Adiacente”, 1997.



lon Céardu (n. 12 aug. 1924, Berzovia), a scris toata viata poezie de factura
culta si poezie in grai colaborand la: “Orizont”, “Romania Pitoreasca®, “Semenicul”,
“Famura”“. A publicat in volum “Obarsii“.

lon Patragcu Stan (n. 18 mai 1929, in com. Zorlentul -Mare) a dovedit
numeroase preocupari culturale: poezie, pictura sculptura, de etnografie, cu
diferitele colectii, adunate Tn casa, transformata in Muzeu. A fost un colaborator
activ la: “Flamura”, “Orizont“, “Semenicul”, “Luceafarul”, “Flacara“, etc. A reusit sa
publice volumele de poezii: “Cantec si zbor®, 1981; “Samburi“, 1982 si in mai multe
antologii ale scriitorilor tarani: “Stare de dor®, 1983; “Flori langa izvoare®, 1983;
“Langa inima tarii“, 1984; “Trepte de lumina“, 1985. in proza I. P, Stan a scris o
monografie a comunei natale (55).

In perioada interbelica, Oravita se numara printre centrele culturale puternice.
Existau in localitate peste 13 reviste si ziare, existau patru tiopgrafii, care scoteau
carti, reviste si ziare. Existau scriitori. Existau condeieri tarani.

Chiar daca realitatile sociale si economice, prin care trecea tara nu erau dintre cele
mai favorabile, intre toate manifestarile culturale care se vor desfasura, fenomenul
condeierilor tarani va ramane ca forma unica de manifestare.

Activitatea publicistica, atat de diversificata, prin colaborarea, la multe reviste ale
timpului, din tara si strainatate, in principal: “Poporul roman*®, “Cucu” din Budapesta
sau “Progresul®, “Foaia Oravitei“, duc dupa Marea Unire la aparitia acelei grupari
organizate, cu programe bine stabilite, care vor surprinde pe oamenii de cultura ai
timpului.

Primul ziar taranesc, din Romania, care apare dupa Unire, la Oravita este

“Taranul“, subintitulat “organ democratic al taranilor banateni, aparut la 19 oct. 1919.
Fondatorul si redactorul principal a fost taranul condeier llie Craciunel, cu sprijinul
prietenului sau, taranul condeier N. V. Secageanu.
Tematica ziarului este legata de realitatile sociale, economice si culturale din lumea
satului carasan, iar articolele sunt scrise de taranii: llie Craciunel, N. V. Secasanu,
P. Tarbatiu, I. Banu, etc. Ziarul are o viata scurta, la doar cinci numere fiind interzis
de autoritati, pe motiv ca este un fenomen agitator, in lumea satelor.

In dec. 1922, in comuna Sosdea, taranul lon Ciucurel scoate ziarul : “Poporul
Romanesc”, avandu-l ca si colaborator pe preotul Petru Bohariu, din localitate, ziar
cu un program bine delimitat: de incurajare a satenilor in diferitele probleme, legate

de preocuparile lor si nu numai; de demascare a necazurilor, a saraciei si



problemelor de tot felul ; de aparare a a legilor nescrise si a obiceiurilor stramosesti,
cu scopul vadit de desteptate si luminare, de stimulare si educare. Dintre
colaboratorii permanenti ai ziarului, amintim: llie Craciunel, P. Tarbatiu, Petru
Petrica, s. a.

Dupa doi ani, in 1924, aparitia ziarului inceteaza. Fire nelinigtita, dupa doi ani

lon Ciucurel, Tmpreuna cu un grup de 12 plugari banateni (printre ei si N. V.
Secaseanu si P. Tirbatiu vor scoate: “Cuvantul satelor, gazeta saptamanala,
independenta, sub deviza: “Cultura, munca si organizare“, cu un pogram similar,
celei dintai. Revista aduna in jurul ei foarte multi condeieri tarani, din tot Banatul.
Dorinta pentru publicistica este atat de mare la lon Ciucurel incat acesta lupta din
rasputeri pentru cumpararea unei tiopgrafii proprii. Intr-un articol din 1937, se anunta
ca fondatorii revistei au deschis o lista de subscriptii publice, unde I. Cicurel insusi
contribuie cu 5000 lei. Evenimentele politice din tara duc insa, in 1945 la incetarea
aparitiei revistei.

Ziarul “Tara"“, subintitulat “ziar politic independent®, apare in 1924, la Oravita
avandu-l ca redactor si director pe lon lucu din Racajdia. Chiar daca ziarul nu este
scos, 1n acest caz de un taran, problematica ziarului, nu este diferita de celelalte,
tarani fiind chemati sa apeleze la ziar, pentru rezolvarea unor masuri nedrepte, luate
de autoritati. Colaboratorii sunt deopotriva tarani si intelectuali.

Ca ziar de opozitie, “Tara“ nu putea sa aiba o viata prea lunga, directorul lui fiind
chiar arestat, incetandu-si activitatea in 1925.

In 1928, Paul Tirbatiu, scoate, la Comoraste, revista: “Zorile Banatului“, revista
pusa Tn slujba raspandirii culturii in lumea satelor. Tematica diversa: de la informatii
legate de sat si oras, la sfaturi numeroase, bibliografii, articole medicale, pana la
publicarea de folclor local, proza, poezie, revista aduna intre paginile ei tarani
condeieri gi inelectueli deopotriva. (vor publica aici I. Teicu, I. Birou, I. Rusmir, D.
Izverniceanu). Tn 1929, din cauza crizei monetare revista isi inceteaza aparitia. Este
reinfiintatd, in 1938 avandu-l ca redactor pe P.Tirbatiu si ca propietar pe dr.
Damaschin Tunea. Apare bilunar, avand aceeasi tematicad si aceeasi colaboratori. in
1939 revista isi inceteaza activitatea.

Revista “Vasiova“, apare la 1 ian. 1929, sub ingrijirea lui P. Oancea, cu subtitlu:
“Foaie literard”, redactia cu administratia: “Unde d& Dumnezeu, deocamdata
Oravita, str. Principala, nr. 55“. Cea mai lunga publicatie, avand o durata de 18 ani,

revista se mentine in afara luptelor politice sau a preocuparilor de afaceri, avand o



tematica literara. Proprietarul si redactorul ei P. Oancea (tata Oancea) duce o lupta
de rezistenta pentru mentinerea ei financiara, de cele mai multe ori, acesta, batand
drumul pe jos intre oras si sat pentru o distribui, de unde si autodenumirea lui de
“cersitor”. Uneori pentru a-si spori fondurile, tata Oancea se vede nevoit sa scrie la
cerere (0 poezie in care evident, nu primeaza calitatea).

Scrierile lui tata Oancea trec In cea mai mare parte prin aceasta revista. Printre
colaboratori se numara: Aurel Novac, Nic. Huma-Bogdan; Grigore Popiti, Miu Lerca,

s. a. In 1947 revista Tsi inceteaza activitatea (56).

Fenomenul condeierilor tarani igi are corespondent in migcarea artistic-muzicala
a corurilor din Banat, tot un fenomen exceptional in istoria muzicii romanesti, care la
sfarsitul sec. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea, capata proportii neasteptate.
Céntarea n cor se dezvolta ca o evolutie fireasca a céantecului individual. Atribut
firesc si de comunicare a unor mesaje solidare cu multimea, corul se diferentiaza de
cantecul singular sau de alte categorii ale cantecului Tn grup, cum ar fi taraful sau
fanfara, cu virtuozitatea instrumentelor, care la inceputul sec al XX-lea, devin, prin
Banat scena internationala.
Conturarea si dezvoltarea corului banatean va avea o importantd covarsitoare
pentru intreaga zona. Muzica a multimii, corul contribuie la intarirea i pastrarea
constiintei de neam, cinstirea limbii si a obiceiurilor strabune (57).
Odata cu constituirea “Reuniunilor de cantari si muzica“ ca si a Festivalurilor corale,
de mai tarziu, corurile se inmultesc capatand o dezvoltare fara precedent.

Cele mai vechi coruri existente in Banat sunt corurile bisericesti. Treptat
aceste coruri religioase includ colinde, lucrari semireligioase cu fond patriotic si chiar
laice, cu caractec istoric-revolutionar, coruri care la diferitele ocazii Tnsufletind
populatia, o infratea mai strans.

Cenzurate de autoritatile austro-ungare, stranse sub controlul unei ierahii
neromanesti, corurile irup prin patosul si mesajul subteran care inflacareaza, pe
masura ce puterea lor creste, prin numar si trainicie. La inceputul sec. al-XX-lea
aproape fiecare sat banatean isi are “Reuniunea de cantare si citire”; corurile
devenind: “adevarate detagsamente de lupta“ in apararea neamului, cum le numeste

V Varadean.



Cel mai vechi cor, cunoscut in Banat este corul din Lugoj, constituit in 1822,
afirmat in 1840, urmat de corul bisericesc din Chizatau, constituit in 1840, afirmat in
1857. Corul din Chizitdu este prima manifestare artisticd a omului de la plug in viata
cultural sociala, avand un rol deosebit in constituirea celorlate coruri.

Tot din corul bisericesc apare, in 1850 “Corul plugarilor” din Vrani, devenit in 1860:
“Reuniunea de citire, cant si muzica “, caruia i se va adauga apoi si o fanfara.

In 1863 ia fiintad “Reuniunea de muzica si cant* din Oravita-Montana
Intre 1865-1870 se infiinteaza corul din Mercina, sub conducerea invatatorului
Gurgut Vicentiu. In 1870, losif lorgovici infiinteaza corul “Unirea” din Varadia.

In 1872 ia nastere corul din Varset, iar in 1879, corul de la Biserica-Alba.

In 1879-1880 apare corul din Gradinari, sub conducerea lui Traian Linta.

In 1880 ia nastere corul de la Ticvaniul -Mare, sub conducerea invatatorului I. Birou
In 1883 se infiinteaza corul de la llidia, sub conducerea lui I. Ania.

In 1888 se infiinteaza la Ciclova-Montana “Reuniunea de citire si cantare”,

in 1893 ia nagstere fanfara din llidia, condusa de Gheorghe Nisu.

In 1894 ia fiinta corul si fanfara din Ré&cajdia, conduse de invatatorul Emilian
Novacovici (57).

La Tnceputul sec. al- XX-lea aproape orice sat isi are corul si fanfara proprie.
Pé&na in 1880 repertoriul corurilor se compunea din cantece cu constructii simple, de
multe ori dupa piese straine (“Cantecul gintei latine“,de N. Marchetti, 1878; “Junimea
pariziana“, Ch. Adolphe Adam; “Salata italiana“, de R. Genee) sau dupa stilul
lautaresc, gen romanta; opere gi vodeviluri de teatru.

Primele cvartete vocale, piese corale, aranjate pentru voci barbatesti sunt cinci
vechi melodii romanesti: “Desteapta-te romane“, “Acum e miezul noptii“, “lancu
merge la Abrud®, “Eu aveam odata“, “Ca un glob de aur”.

Dupa 1880 repertoriul corurilor se completeza cu piese si compozitori de mare
tinuta artistica: D. G. Kiriac, C. Porumbescu, N. Popovici, Muzicescu, I. Vidu, G.
Cucu, S. Dragoi, T. Popovici, N. Ursu, F. Barbu, T Brediceanu, etc textul muzical se
schimba fundamental (59).

Literatura si presa vremii vorbesc mult despre acest fenonen exceptional, ca
un atribut spontan al poporului. Corurile satesti sunt angrenate in lupta comuna
pentru apararea drepturilor lor de viata, in virtutea autonomiei proprii, a valorilor
sociale gi culturale, devenind astfel comunitati spirituale si nationale de solidaritate a

maselor si naltarea satelor. Aceasta “fratietate “ in unitate, are menirea sa



demoleze legea din1868; Lex Apponyi, din 1907, care nu recunostea decat o
singura natiune din imperiul habsburgic: cea maghiara (60).

In perioada lor “eroica “, corurile banatene devin, deci batali, impotriva celor ce
urmareu desfiintarea neamului, prin anihilarea constiintei nationale.
Batalia castigata era asigurata din start prin puterea grupului bine solidificat.
Prin “Reuniunile de muzica si citire “, in care evolua corul, corigtii insisi trebuiau sa
indeplineaca nigte criterii de selectie, pe langa dispozitia vocala, asumandu-gi un
angajament, din care nu lipseau uneori riscurile, alteori puterea sacrificiului. Coristii -
tarani, dupa ce ziua asudau la coarnele plugului, seara veneau la repetitii, se
straduiau sa intre Tn consens cu starea culturala si tinuta eroica, in fata opresiunilor
exterioare. Avand un anumit statut, care-i ridica deasupra celorlalti, se supuneau
unei descipline. In cadrul Reuniunii, pe langa partituri muzicale, care circulau de
cele mai multe ori, in manuscris de la un cor la altul, de la un sat la altul, in tot
Banatul, existau si diferite carti, prin care taranul lua contact cu o alta lume. La fel ca
si condeierul-taran, el era diferit de ceilalti. $i in casa coristului se gaseau mai
totdeauna, céate o carte, foaie sau un calendar, prin care, inh ceasurile lui de tihna, isi
largeste orizontul, deschizand alta viziune asupra vietii $i a rostului sau in lume.
Grija pentru un repertoriu cat mai bogat, mai deversificat 1i tinea mai uniti, n jurul
dirijorului lor.

Un insemn de noblete al fiecarui cor,era Steagul. Cu sau fara statute, greu
aprobate de dominatia maghiara, steagul corului, era motiv de mandrie si triumf
romanesc. Uneori pentru obtinerea acestor statute se recurgea chiar la mici artificii,
cum este cazul corului din Mercina, care pentru a adormi vigilenta mai marilor, aleg
ca nas al corului respectiv, o persoana de etnie maghiara, care avea mosgie in sat,
simpatiza cu satul si adera la activitatea corului respectiv (61 ).

Fenomenul Chizatau (jud. Timig), cu bogata sa traditie, incepand cu preotul
Trifu Sepetian, primul dirijor, ajutat de fiul sau lonitda Sepetian, cu studii la
Budapesta, bun violonist, cu concerte sustinute in capitala Ungariei, care introduce
in cadrul corului taranesc primele cvartete vocale, piese corale, aranjate pe voci
barbatesti, pana la descendentul lor, preotul Lucian $epetian, corul banatean
strabate un drum “eroic “ de inmultire i intregire locala.

Dupa 1880 preotul Lucian Sepetian deschide, in Chizatau, o serie de cursuri de
alfabetizare muzicala si dirijat, cursuri care s-au intins pe o perioade de zece ani (in

perioada de iarna, cand omul satului nu era prins in munca campului), alaturi de o



scoala instrumentala. Primii dirijori tarani iesiti din gcoala lui L.Sepetian, in
majoritate din Chizatau, isi asuma rolul de misionari ai cantecului coral, mergand
prin sate, instruind si formand, la randu-le, zeci de dirijori, $i coruri noi.

In 1881, dupa exemplul Chizataului, in Caras se deschide inca un curs de
acest fel, la Cacova (Gradinari), cu profesor de cantare, angajat, care se ocupa de
instruirea muzicala a coristilor. Din gcoala de la Cacova se vor detaga tarani dotati
precum Nistor Mioc (din Mercina) sau Paul Farca (Varadia), dezvoltand n zona o
adevarata tradtie. De sub indrumare lor directa vor evolua dirijorii tarani Nestor
Miclea gi Vidu Guga, din Mercina, misionari fara egal in dezvoltare corului taranesc,
in tot Banatul si chiar n tara.

In dorinta de a aseza activitatea muzicala, din mediul rural, pe baze stiintifice
incepand din 1893, pana in 1912, la Lugoj, I. Vidu organizeaza un curs de teorie
muzicala gi dirijat pentru tarani. Orizontul cultural ca si posibilitatile de instruire vor
duce implicit la largirea posibilitatilor de formare si dezvoltate a altor coruri si fanfare
(62). Urmare a acestor cursuri, si nu numai, corurile din Caras, incep sa se
evidentieze, prin dirijori de exceptie, care vor ridica corurile taranesti pe trepte
nebanuite. Indiferent ca este vorba de dirijori preoti sau Tnvatatori, sau de dirijori
tarani, fiecare cor nou constituit va lupta pentru intregirea repertoriului $i a identitatii
proprii.

Constiinta propriei valori, dublata de un elan al spiritului competitiv si 0 anumita
mandrie, ce o conferea titlul de corist, nu s-a clatinat niciodata in Caras. Animate de
rolul lor cultural, corurile carasene vor gasi rezerve, chiar si atunci cand timpurile nu
s-au aratat deloc generoase. Depasind manifestarile locale: aniversari, comemorari,
sfintiri de steaguri, concerte locale, prilej pentru intrecere, aceste coruri vor capata
popularitate abia prin diferitele manifestari pe scena oraselor.

In 1882 are loc jubileul a 25 de ani de la infiintarea celui mai vechi cor satesc, la
Chizatau, prima manifestare publicd de proportii, la care participa corurile
recunoscute din Valea Carasului.

Cu aceasta ocazie, Ciprian Porumbescu, invitat de onoare, compozitor foatre iubit,
in Banat ramane extaziat, de nivelul si tinuta acestor coruri, scriind surorii sale:

“Numai in cateva zile m-au coplesit atatea impresii, incat mi-ar trebui coale intregi,
ca sa-ti scriu despre tot ce am vazut si auzit in Banatul cela. Societatile de cantare
au prestat, dupa mine lucru neasteptat. Corurile premiate sunt atat de minunate,

incéat societatea noastra de cantare din Brasov, 1i, fata de ele, nimica intreaga. Si



astea Ts societati curat taranesti, instruite si dirijate. Te uitai cu emotie la martialele
chipuri, care cu notele Th mana urcau si se asezau in semicerc, pe cand dirigentul
ce sta in mijlocul lor dadea cu mana masura, cu acea mana pe care noi o stim ca
poate sa poarte doar plugul si toporul. Seara, teatru si apoi dans. Dar asta fu un
dans general; intelectuali gi tarani de-a valma. Si numai dansuri nationale: Lugojana,
Ardeleana, Pe picior, De doi, etc. Lucru ca acesta nu mi-a fost dat sa vad si poate
nici nu-mi va fi dat sa-I mai vad asa curand” (63).

incepand din 13 septembrie 1887, adunarile generale ale S. T. R.-ului Astra
(Societatea pentru fond de teatru roman) se tin pe rand la Oravita (1887), Lugoj-
(1888), Caransebes, Lugoj (1889), Orsova (1890), Lugoj (1896), Lipova (1906),
Oravita (1908).

Timp de 44 de ani adunarile generale ale S. T. R. -ului s-au tinut an de an, in
oragele banatene gi ardelene, constituind adevarate sarbatori nationale, adunand
laolalta toata floare romanismului.

Marele concert coral de la Bucuresti, din 1906, de pe Arenele Romane, duc
faima corurilor banatene in toata tara. Renumitele coruri din Lugoj, Chizatau, ca si
cele sage din corurile caragsene vor detine primatul in arta corala banatena. Este
vorba de corurile din:Oravita-Roméana, Ticvaniul-Mare, Ticvaniul-Mic, Bocsa-
Montana, Bocsa-Romana, Gradinari care au obtinut diferite premii si medalii.

La aceasta prestatie corul din Gradinari sub conducerea dirijorului, Tnv. Traian Linta,
obtine: “Diploma de onoare, cu medalie de aur “ iar T. Linta obtine, la randu-i
medalia de aur cu diploma speciala (64).

In anii urmétori 1907, 1908 emulatiile de la Oravita, aduna in competitie toate
corurile risipite pe Valea-Carasului: Gradinari, Mercina, Varadia, Ticvaniul-Mare,
Oravita-Montana, Oravita-Romana, etc. Corul din Mercina, sub coducerea lui Nistor
Miclea va obtine aici: “Diploma comemorativa “ (65).

Dupa Marea Unire, corurile din Valea Carasului, respirand aerul libertatii,
pentru care luptasera, in anii dominatiei staine, isi largesc aria de cuprindere.

In 21 sept. 1912 se infiinteaza “Asociatia corurilor si fanfarelor din Banat “, sub
conducerea lui lon Vidu si losif Velceanu. Prima manifestare a Asociatiei este
“Serbarea cantecului romanesc “ din 1924, la Timigoara, unde vor participa de
asemenea renumitele coruri banatene Adunarile Generale ale Asociatiei, se vor
organiza, anual, cu o serie de emulatii, in care vor fi angrenate competitional,

corurile deja recunoscute. Compozitorii de marca vor constitui juriul acestor emulatii:



l. Vidu, Sabin Dragoi, Filaret Barbu, N. Lighezan, | Sepetian, etc, tinute, pe rand in
Chizatau, Costeiul-Mare, Lipova, Buziag, Oravita;Bozovici, Bocsa-Montana.

Dupa criza economica din 1930, activitatea corurilor din Banat, indeosebi n jud.
Timig, a Inceput sa descreasca. In Caras insa, mai mult decat in oricare altd parte,
corurile continua sa fie, daca nu o intrecere competitiva, intre ele, macar o
sarbatoate a sufletului.

V. Varadean, in “Cantecul la el acasa pune efervescenta acestor coruri
carasene, pe seama “particularitatilor psihice, ale omului de la munte, intotdeauna
mai receptiv la valorile spirituale, decéat cel de la ses, mai legat de valorile
materiale*.

Astfel stand situatia, animatorii miscarii corale din jurul Oravitei, profesorii N.
Lighezan si V. Varadean, de la Oravita, in intelegere cu dirijorii corurilor din Valea-
Carasului, au sugerat conducerii Asociatiei de la Timigoara, printr-un memoriu,
descentralizarea si reorganizarea Asociatiei, n trei subdiviziuni: Carag, Severin i
Timig-Torontal, cu propriile organizatii cercuale, din cadrul conducerii centralizate
Timisoara (66)
Aceasta reorganizare a Asociatiei a condus, in anii urmatori la dinamizarea activitatii
si la succese fara precedent in viata corurilor caragene. Entuziastii neobositi, care
antreneaza in efortul lor sustinut toatda Valea Carasului, sunt in primul réand
compozitorii tarani: Nistor Miclea si Vidu Guga.

in 1934 s-a inaugurat la Bucuresti: Expozitia-targ:“Munca noastrd romaneasca “,
unde presedintele Asociatiei losif Velceanu, impreuna cu compozitorul Sabin Dragoi
a selectat participarea celor mai bune coruri din Banat, printre ele numarandu-se i
“Doinitorii Banatului din Mercina “;, cor dirijat de cunoscutul compozitor-taran Vidu
Guga, unde obtine premiul I, cu un repertoriu bogat, mai ales dupa compozitiile lui
Sabin Dragoi si I. Velceanu. Tot in 1934, 12 august, are loc emulatia de la Oravita,
urmata de emulatia de la Cacova (26 mai1935) si cea de la Racajdia (2 iunie1935)
unde corurile din Valea Caragului se vor desfagura armonizand intregul spatiu.

in 1935 s-au incheiat emularile cerculare si judetene din Banat. Corurile si

fanfarele au continuat sa se pregateasca pentru Olimpiada de la Timisoara,
sarbatoarea jubiliara a cantecului roméanesc care urma sa se tina in 13, 14 august
1936, la implinirea a 30 de ani, de cand corurile banatene au participat la Bucuresti,

n 1906, la Arenele Romane, Cu patrticiparea a 90 de coruri si fanfare din Banat. Cel



mai bun cor a fost declarat “ Doinitorii Banatului “ din Mercina, cor condus de Vidu
Guga, iar cea mai buna fanfara a fost “Doina Almajului “ din Bozovici (67)

Cel de-al doilea razboi mondial duce, in mare parte la slabirea entuziasmului si

deci a activitatii corurilor i fanfarelor, activitate continuaté cu intremitente pana in

zilele noastre.

Daca pana la Marea Unire corurile caragene stimuleaza si intretin focul sacru al
iubirii de limba gi neam, n lupta Tmpotriva dusmanului comun, credinta nestramutata
intr-o zi a mantuirii, dupa Unire, in ciuda tuturor greutatilor, corurile rasar ca peste
noapte, intr-o enumerare interminabilda. Nu exista comuna sau sat care sa nu aiba
unul sau doua coruri, cu “Reuniunea de muzica si citire“ si cu fanfara proprie.
Orgoliul satului era legat direct de tinuta si prestatia corului constituit.

Pregatirea pentru emulatiile din Oravita i din satele cu coruri renumite, cum
este cazul Mercinei sau Gradinarului, sau pentru emulatile oragelor, cu traditie
muzicala din Banat, precum Lugojul, Timisoara, Caransebesul, se facea cu mare
minutie si cu mare responsabilitate.

Daca cateva din satele carasene sau evidentiat, fiind recunoscute in toata tara,
prin grija deosebita a dirijorilor ei, prin tinuta impecabila si a costumelor de mare
frumusete si mai ales prinr-un repertoriul demn de admiratie, ajungandu-se la acea
ridicare culturald extraordinara a satelor, prin efortul comun de reconstructie, multe
dintre satele din jurul Oravitei, au ramas, totusi in con de umbra, in ceea ce priveste
fenomenul coral, chiar daca int-un fel sau altul evolutia lor a mers pe aceeasi linie.
lata, de exemplu cazul corului din Ciclova- Romana, amintit doar in cateva randuri
de prof. V. Varadean, in emulatiile de la Oravita din 1934, din 1935 si foarte probabil
in emulatiile satelor vecine recunoscute prin traditia corala: Ciclova-Montana,
Gradinari, Racajdia, Mercina, etc.

Cu toate astea Ciclova -Romana, de exemplu, isi are corul propriu cu “Reuniunea
de cantare si citire”, cor infiintat de avocatul Maxim Radovan, instruit de inv. P.
Potoceanu, cu un repertoriu, constituit de de teologul Gh. Simu, incepand din 1931,
dirijat de taranul llie Cragovan. Repertoriul corului pentru barbati este complex i
variat, dupa modelul altor coruri, recunoscute. De asemenea, prin “Reuninea de
muzica si citire “, in sarbatorile mari ale satului se desfasurau, pe langa baluri,
diferite programe artistice (68). Satul isi avea fanfara proprie, care se desfasura la

toate balurile si sarbatorile satului, fanfara care va dainui pana prin 1970-1975, cand



se va dizolva, odata cu disparitia ultimului membru. Este si cazul altor sate din jurul
Oravitei: Brosteni, Rachitova, Maidan, etc.

Si corul carasan, cunoscut ca apanaj al satului si al taranului cunoagte o
evolutie la bazele céaruia sta calauzirea intelectualuilui, care are menirea sa-gi ridice
satul din care a pornit. Daca istoria gi literatura caragana este plina de asemenea
exemple si in cazul corurilor lucrurile se petrec asigderea. Invatétorii, preotii sau alte
personalitati ale satului devin axe de referinta, Tn constituirea corurilor sau
Reuniunilor corale.

Invatatorul losif lorgovici (nepotul invatatului P lorgovici) infiinteza corul din
Varadia, in 1870. Invatatorul luliu Birou infiinteaza corul din Ticvaniul- Mare, pe care
il dirijeza, 1i imbogateste repertoriul, scriind el insusi piese corale, pe teme populare,
unele dintre ele circuland in manuscris. Asa se intampla cu piesa: “Hora coristilor “.
La Racajdia, invatatorul Emilian Novacovici, pe langd munca de folclorist se ocupa
si de corul satesc. La Gradinari, intre cei doi invatatori, incepand din 1880, cand
corul evolueaza si se dezvolta sub conducerea lui Traian Linta, obtinand succese
evidente, pana la Unire, cand invatatorul lon Cioc, infiinteaza cel de-al doilea cor
“Doina “, exista o continua competitie. La Ciclova-Romana, migcarea culturala a fost
coordonata de avocatul Maxim Radovan, om de mare importanta in coloratura
economica si politica a locului.

Compozitorii de marca ai timpului, precum 1. Vidu, Sabin Dragoi, Tiberiu
Brediceanu, Filaret Barbu, losif Velceanu, Gavriil Musicescu etc, scriu piese corale,
instruiesc coruri satesti, traiesc printre tarani, descopera i initiaza talentele aparute
in drumul lor.

Odata cu deschiderea unor cusuri muzicale, pentru tarani, indiferent ca sunt
ele la Chizatiu, la Lugoj sau la Cacova, este firesc ca “Geniul locului “, despre care
s-a vorbit mereu, sa scoata la lumina, alte si alte talente ascunse, cu rol, evident de
apostolat. Asa se intampla, bunaoara cu Paul Farca, din Varadie, sau cu Nistor
Miclea sau Vidu Guga din Mercina.

Pentru Valea Carasului acesti tarani-plugari, stimulati si Tnnobilati cu misia
cantecului, instituie o scoala, care prin puterea daruirii i a harului lor, ajunge, la un
moment dat la performante nebanuite. Dintr-o generatie Tn alta dirijorii i
compozitorii tarani vor preda stacheta, existand intre ei relatii de armonie si
fratietate. De la lon Draghici, iesit din gcoala lui L. $Sepetian, pornit sa formeze si sa
initieze noi i noi coruri, pe Valea Caragului si pana la generatia “de aur “: Nistor



Miclea gi Vidu Guga, care, prin efortul propriu vor aduce corul, dirijatul si compozitia
carasana pe treptele cele mai inalte.

Paul Farca (n. 21 mai 1867- m. 1946, Varadia), cunoscut sub numele de
“taica Pau“, dupa ce termina cele sase clase primare, intra in corul bisericesc,
devenind la numai 16 ani cantorul bisericii. Invatand notele, devine dirijorul corului
din comuna, cor format din 36 de persoane. Repertoriul corului este astfel imbogatit,
prin propriile compozitii, dupa cantecele populare, cunoscute.

Prin talentul sau, intre cele doua razboaie mondiale, corul din Varadia obtine
numeroase premii (la emulatiile de la Oravita, Timigoara).

Corurile din Céarnrcea gi Agadici sunt instruite de P. Farca si aduse la o evolutie
meritorie. Deschis gi intelept P. Farca este pentru cel ce mai tarziu avea si fie Vidu
Guga, primul invatator in tainele portativului.

Dintre creatiile lui P. Farca, amintim: “Liturghia Sf. loan Gura de Aur “, pe doua
si trei voci, pentru copii; “Ibovnica “, hora pentru fanfara; “Hora fetelor “; “ Hora lui
Barzan “; “Hora principatelor “, “Hora lui Dragomir “ (67).

Nistor Miclea (n.21 martie- m.25 mai 1966, Mercina), dupa cele sase clase
primare ramane la coarnele plugului. De la 15 ani intra in corul din Mercina. Tnvata
sa cante la flaut si celelalte instumente din fanfara infiintata, sub Tndrumarea
dirijorului taran Nistor Mioc, de la care invata si tainele muzicii.

Dotat cu talent, la 16 ani, Nistor Miclea compune deja piese, dupa corul barbatesc:
“Stefan si codrul “si “Reintoarcerea in patrie *“.

Dupa retragerea batranului N. Mioc, acesta preia conducerea corului si intruirea
fanfarei, continuand sa compuna. Tmpreuna cu corul si fanfara din Mercina, bine
inchegate, printr-un repetoriu de invidiat, N. Miclea strabate satele si orase
carasene: Comoragte, lam, Vaniut; Oravita, Resita, Bocsa, Anina; Biserica-Alba,
etc, facandu-se cunoscut peste tot, inainte de Unire (70)

Odata trait sentimentul miraculos al Unirii, pentru N. Miclea incepe perioada
peregrinarilor muzicale in Carag, Timis, Arad si chiar in tara (pentru un timp este
chiar profesor la liceul din Mizil). Instruieste corurile din judetul Timig: Izvin, Belint,
Igris, Sanicolaul-Mare (alaturi de care in 1938 a cantat la Arenele Romane si la
Ateneu, Bucuresti );Chesint, Nadlac (Jud. Arad).

Un cor, foarte drag dirijoului este corul din Berliste, alaturi de care a participat la
emularile din Oravita, Timigoara, Baile-Herculane, Orgova, Tr. Severin si alaturi de
care a cantat, in premiera, la radio, in 1928.



La Ciuchici instruieste corul si fanfara; instruieste de asemenea corul si fanfara din
Racajdia si Varadia. Corul din Ticvaniul-Mare, 1l duce din nou la radio.

In 1936, alaturi de Vidu Guga, N. Miclea, pregateste corul barbatesc din Mercina,
pentru marea olimpiada de la Timigoara, din 1936, unde vor obtine distinctia de :
“cea mai buna formatie corald, din Banat “, cu piesa: “Sfant “, liturghie, dupa Sabin
Dragoi.

Dupa al ll-lea razboi mondial, N. Miclea va infiinta, in Mercina inca o fanfara, cu 38
de instrumente.

Din multimea compozitilor sale, amintim: a. compozitii pentru cor: peste 35 de
piese, dupa cantece populare, poezii eroice sau pariotice ; b. liturghii si cantece
pentru cor bisericesc; c. imnuri, marsuri, doine, pentru fanfara, fiind unul dintre cei
mai prolifici compozitori si dirijori de coruri.

Pentru incununarea activitatii lui extraordinare, intr-o viata de om, N. Miclea a
fost decorat cu doua brevete, acordate de cei doi regi ai Roméaniei: Regele

Ferdinand l-a decorat cu “Rasplata Muncii pentru Biserica “-clasa all-a, pe anul
1924 iar regele Mihai I, I-a numit “Membru al Ordinului Coroana Romaniei, in gradul
de cavaler “, pe anul 1929. (71)

Vidu Guga (n. 1888- m. 1962, Mercina), inca de mic se remarca prin talentul
muzical, invatand sa cante la fluier de la opt ani. La 12 ani intra in corul din Mercina,
fiind Tnvatacelul cel mai fidel al dirijorului Nestor Mioc. In egald masura, tanarul, care
vadeste evidenta inclinatie de dirijorat, este initiat i de batranul Paul Farca din
Varadia (72). Dupa primul razboi mondial, V. Guga ajunge conducatorul corului din
localitate. Bun autodidact, pe langa instruirea corului si fanfarei din Mercina, va
instrui inca 26 de coruri, in Caras, dar si in Satu-Mare, Bihor, ocupandu-se chiar i
de instruirea unor coruri svabesti din Birda si Clopodia (jud. Timig).

Legat sufleteste de satul sau natal el se va dedica toata viata formarii tinerilor
si imbogatirea corului local cu noi si noi melodii in repetoriul vast, care va mentine
corul din localitate mereu in primele randuri. Animator cultural, V, Guga a sprijinit si
migcarea artistica de amatori, aranjand, impreuna cu formatiile corale, diferite
spectacole. Actor, in multe din piesele de teatru, cu repertoriul ales tot de el, dupa
daramaturgi romani sau dupa piesele scrise de condeirii tarani din Banat, V. Guga
s-a implicat in orice migcare culturala, cu o daruire Tncurajatoare si plina de

modestie.



Dintre compozitiile sale, peste100, amintim: a. Cantece patriotice; b. Cantece
populare; c. transpunerea unor partituri religioase, pentru muzica de fanfara; d.
colinde, lucrari religioase (73).

in portretele realizate de G. Tepelea, “ Imagini si Evocari “, figurile celor doi
compozitori tarani sunt luminoase si interactive. Amandoi uimesc, prin talentul
muzical, care arareori, denota in imensa activitate formativa si creativa, doi
autodidacti-tarani, cu numai sase clase primare. Unul trubadur al mesajului coral
prin Banat gi prin tara, organizand gi instruind coruri, in peste 30 de sate, numai in
Banat, obtinand peste tot in tara premii de recunostiinta si merit. Celalalt, din acelagi
sat, si apropiat ca varsta, completandu-I, dar fixandu-si rostul mai mult in Carasul lui
drag, pe care nu-gi poate ingadui sa-1 paraseasca (74)

Este demn de remarcat ca dupa Unire, cand idealul national a fost atins,
lumina libertatii, deja instituita, progresul spre care ar fi trebuit sa se indrepte, nu
doar Banatul, ci intreaga tara, cunoagte o descresgtere spirituala, cauzata, aga cum
se intampla mereu, pe scena politica si in viata marelor urbe, de interesul meschin,
personal, de dorinta mai marilor diriguitori, care detindnd nigte functii importante,
sau destinele unei regiuni, se indeparteaza de scopul initial.

Pentru a zugravi cel mai bine o stare de fapt sau o atmosfera sociala,
corespondenta lui V Goldig, catre poetul taran P. Tarbatiu, este elocventa. Luptator
pentru Unire, Tnainte de 1918 si unul dintre principalii ei semnatari acestea constata,
cu amaraciunea omului ramas fidel cauzei neamului si nezdruncinat in crezul lui de
luptator, tabloul deplorant al Roméaniei reintregite, alipindu-se cu tot sufletul, de
singura categorie vitregita, curatd, nebagatd in seama, taranimea, mai ales de
reprezentantii ei luminati: tarani-condeieri; tarani-dirijori, compozitori, oameni care
manuind condeiul nu au renuntat nici o clipa la speranta de mai bine, la idealul din
suflet, pentru care luptasera, front comun, generatii in sir. Aceasta “rezistenta “
taraneasca integeste si innobileaza fenomenul cultural carasan, in sine.

Intretindnd cu poetul P. Tarbatiu, o corespondentad de suflet, V Goldis, 1i descrie
acestuia deznadajduit, scena politica romaneasca in care solidaritatea nationala s-a
dizolvat jalnic, in setea individuala dupa “functii “, “titluri “, avantaje net materiale,
atribute care nu mai au nimic in comun cu scopul initial. Il indeamna sa fuga de
politica “ca de Satana “, aceasta nefiind, dupa parerea lui decat o “otrava *“, care

deformeaza si “descompune “ trupul natiunii “.



Solutia salvatoare, prin care V Goldis iese in intampinarea acelora care nu au
abandonat inca campul de lupta este: Asociatiunea “Astra “, cu principalul ei obiectiv:
Satul romanesc, reunirea tuturor actiunilor culturale in Asociatie, reintroducerea
cultului solidaritati nationale, etc. Aflam inca din aceeasi frumoasa corespondenta,
cum condeiereul taran, asemeni fratilor lui in ale condeiului, au doar o politica,
aceeasi dinainte si de dupa Unire, aceleasi optiuni si acelagi mobil de lupta, care e
drept, devenise mult mai greu de atins, cand dupa Unire, “ fratele “ care le promisese
solemn o viata mai buna, odata “ajuns “, devenise un uzurpator al valorilor in care,
chipurile, crezuse candva(75)

Condeier, cantaret, compozitor, dirijor sau orice alt reprezentant al culturii,
taranul carasan nu face politicd. Continuand sa-si apere avutul, la care se atenteaza
mereu, prin diferite metode, el raméne in continuare reprezentantul de nadejde a
valorilor culturale pe care le aparase. Isi iubesgte fratii, 1i ajuta si crede cu tariie ca
frumosul gi binele, credinta in Dumnezeu raman singurile valori eterne. Fara aceste
principii de baza greu s-ar intelege astazi ravna neobosita a unui N. Miclea sau V
Guga dorinta ca ceea ce ei stiu si pot, sa fie un dar binecuvantat pentru toti
carasenii., strabatand satele carasene, banatene si nu numai, pe bani putini, sau

fara bani, din

O categorie aparte, despre care s-a scris cel mai putin si care, in cele mai multe

cazuri, se pierde In marea masa anonima, sunt cantaretii populari-locali, adevaratii

depozitari ai cantecului popular sau “batranesc “. Acesti cantareti, “ vedetele
satului lor erau nelipsiti de la sarbatorile si evenimentele comunitatii; ei animau
momentele festive si armonizau momentele de tihna, prin spiritul lor optimist,
bucuria daruirii prin cantec. De obicei cantaretii satului, sunt primii cantareti de
strana, primii potentiali corigti. Ei se formau in “scoala “ comunitatii, mai exact de la
batranii satului, care detineau un bogat repertoriu de céntece, mostenit din
generatiile anterioare. La sfarsitul sec. al-XVlll-lea, in lumea satului caragan circula
cantecul “baranesc “, baladesc, cu o multime uimitoare de variante. Improvizatia
rescrie mesajul artistic, primit, prin oralitate, devine creatie. Interceptata de alti si alli
mesageri, cantecul este deci reintrepretat sau recreat.

De la bocetul improvizat ad-hoc, n jeluirea celui plecat, in lumea fara dor, de la

doina de instrainare (de catanie) si pana la cantecul de petrecere, registrul



cantecului anonim se largeste.Ostoindu-si dorul sau jalea inimii femeia taranca
improvizeza in permanenta, de la bocet, cantec i pana la creatia mainilor ei “de aur
“ care scoate, din nimic, cele mai frumoase si variate motive si simboluri populare
(de pe tesatura, costume populare etc) Lucrand cu mana, cel mai adesea canta,
ceea ce a invatat de la altii sau ceea ce-i vine pe suflet. Daca natura n-a inzestrat-o
Cu voce, atunci, in foarte multe cazuri isi fluiera doinele, mai ales, fiinca doina are
acea modulatie speciala, care poate usura, o greutate a inimii impovarate. Cu acest
cantec, pe langa cantecul de leagan, ea fisi creste pruncii, la randul lor, posibili,
potentiali ai cantecului mostenit. Cantaretii satului, dobandind constiinta actului
creator, isi inteleg, de cele mai multe ori menirea de reprezentanti i continuatori ai
unei traditii existente. Sunt foarte atenti la repertoriul vechi gi in acelasi spirit acut al
improvizatiei, il reformuleaza in functie de evenimentele satului sau de solicitarea
momentului. “Artist local “, el se bucura de aprecierea comunitatii in care traieste.
Uneori “faima “ lui circula si in satele vecine, unde este invitat sau la nedeea satului,
sau in cadrul evenimentelor familiare (nunti, botezuri, etc. ). El este, deci,
“depozitarul “ de la care se alimenteza, generatiile ce-i vor urma. Dupa disparitie,
ramane in memoria colectiva o generatie sau doua. Cantecele se vor transmite, prin
viu grai dar cel ce le-a armonizat se va pierde, Thaintea cantecului. Legea nescrisa a
anonimatului. Daca dintre ei, unul sau doi, au norocul sa fie descoperiti, ei vor fi
“nemuriti “, fie prin “revolutia “scrisului, fie prin revolutia Tnregistrarii sunetului pe
banda. Asemenea fenomen in lumea satului carasan, din sec. al- XVlll-lea, era un
lucru de exceptie. Aga se intampla bunaoara cu cantaretul popular Mircea Giuca (n.
1787-m. 21 iuliel869), din Ticvaniul-Mic). Vizitat in 1866 de folcloristul M. At.
Marienescu, acesta descopera, uimit patrimoniul inestimabil de balade (cantece
batranesti), pe care batanul Giuca, pe atunci, la 79 de ani, le declama cu o pecizie
de magnetofon. Parte din aceste balade vor fi notate, parte din ele vor fi preluate de
urmasul acestuia Pavel Giuca, regasindu-se inca in circulatie dupa o generatie sau
doua, tot asa dupa cum Mircea Giuca insusi este descendent al lui Truia Giuca,
vestit cunoscator al colindelor carasene, pe care iarna, acesta le canta cutreierand
satele, impreuna cu alaiul si cu toate instrumentele colindului.

Mircea Giuca, cu o inteligenta vie, capabil sa retina textele cele mai lungi, pe langa
patrimoniul mosgtenit, igi creeaza propriul patrimoniu, in conformitate cu cerintele
comunitatii lui, devenind pentru ceilati model de invidiat, repertoriul sau fiind compus

din colinde, hore, doine, sa mai ales balade (cantecele batranesti) cele mai solicitate



n eveminentele satului. De cele mai multe ori el se acompania singur cu vioara sau
se lasa acompaniat de un alt lautar din sat, Petre Cocu (76).

Un alt cantaret despre care Vasile Varadean, in “Céantecul la el acasa “,
vorbeste cu o duioasa nostalgie, este llie Petrin (n. 1858, la Petrilova - m. 20
februarie 1920, la Mercina), poreclit si Tantadula, numit pe rand “cersitor *,
“muzicant ambulant “, peregrin ratacitor “, o figura pitoreasca, care timp de 20-25 de
ani a batut targurile si iarmaroacele din satele gi orasele banatene, purtandu-si
cantecul gi facand senzatie cu “masina “ lui muzicald, care ii servea ca instrument
muzical, casa si uneori chiar automobil. Trubadur al céantecului popular
carasan,acesta traia prin cantecul lui, acompaniindu-se cu lauta, care-i era nelipsita.
Repertoriul bogat era compus din cantece de lume si balade, cat si din cantece

compuse de el insusi sau improvizate ad-hoc (77).

Fenomenul banatean, care nu odata a uimit prin profunzime gi diversivitate, atunci
cand se refera la muzica populara, igi gasegte poate cel mai bine motivatia, fiindca
spatiul carasan este in primul rand un spatiu al cantecului, al doinei si al dorului.
Cand puterea instrumentului acompaniaza cantecul din gura, valoarea lui creste,
devine transmisibila, generatii in gir, din tata in fiu, adica se “fura “ taina
instrumentului, atunci cand urmasul simte Tn el acest har. Asa se explica implozia de
lautari la un moment dat, intr-un singur loc:Ciclova -Montana.

Cei mai multi, tigani (bufeni) imigranti in Banat, in a doua jumatate a sec. al-
XVlll-lea, stabilindu-se aici, printr-un decret emis de M. Terezia, acestia isi dureaza
locuinte, convetuind alaturi de etnicii germani (78).Ei au orgoliu de “ruméani *,
identificandu-se cu aspiratiile sociale si nationale ale romanilor.

Aceste tarafuri au preluat si conservat cel mai bine autenticitatea cantecelor locale.
Castigandu-gi in timp, un bun renume, taraful canta fie pentru comunitatea satului,
in diferitele ei ocazii, fie pentru mica urbe: restaurante, cafenele.
Ceea ce imprima caracterul de mare adancime a acestor tarafuri, este arta
interpretativa, puterea de a duce aceste cantece, epatandu-le frumusetea, pana in
colturile cele mai indepartate ale lumii.

Pornite si consolidate din Vaile-Carasului, aceste cantece lautaresti se
grupeaza, in cele mai multe cazuri ca o mostenire de familie O adevarata scoala de

muzica lautareasca devine comuna Ciclova-Montana.



Grupate pe familii, tarafurile ciclovene cuprind parinti, copii $i nepoti, talentul
mostenindu-se dintr-o generatie in alta. Un intreg cartier, cu stazi care se intalnesc,
la “Capela “-centrul comunitatii, devenea deseori neincapator pentru multimea de
tarafuri gi cantareti, care se nagteau si porneau pe acelasi drum al cantecului.

Taraful lui Alexa Cocos Barca (N. 1857-m. 1912, Ciclova-Montana) si al fratilor
sai Carol si losif, constituit in 1880, a cantat in toate orasele si zonele industriale din
Banat. Personalitate puternica, creator, improvizator, cantand in cel mai original stil
popular, Alexa Barca, la inceputul sec. al. XX-lea, devine cunoscut in tot Banatul.
Faima inegalabilului sdu cantec merge pana acolo incat in 1905, céateva din
cantecele sale au fost imprimate de casa Pathe-Freres, din Paris. Trei tehnicieni,
veniti special de acolo, la Oravita, au imprimat 9 discuri cu 20 de melodii, create de
el: “Doina din Ciclova “; “De doi “; doua doine, o mazariche; “Doina Drincionilor “;
“Pe loc “; “Hora Dunareanca “; “S-o0 mandr-am avut “; “Pe picior si un joc “; “Din Arad
pan la Simand “; “Hora oravitenilor “; “De pe coasta “; “Prisaca, prisaca “, o doina gi
o0 hora; “Doina lui Cigareanu “; “Tarina “ ; “Hora si pacurariu “.

In 1906 taraful lui Alexa Barca participa la sarbatoarea nationala, de la
Bucuresti, alaturi de corurile banatene, unde obtine premiul | si medalia jubiliara.
Dupa acest mare succces, Alexa Barca pleaca la Budapesta, apoi Viena, Frankfurt
am Main si Dusseldorf, in Elvetia la Zurich si Berna. In pregrinarile lui prin lume, in
1909 ajunge la Petrograd si Moscova, unde céanta, in fata tarului Rusiei, Nicolae al-
ll-lea, care ii daruieste o tabachera de aur, cu dedicatie (79)

Dorul de locurile natale, il determina sa se reintoarca la Ciclova, aducand cu sine
gloria, triumful cantecului popular banatean, mai presus, de toate darurile, cu care a
fost incununat. In portretul realizat de Vasile Varadean, in “Cantecul la el acasa *,
Alexa Barca, cu “lauta “ lui fermecata, devine “un geniu bland “ al locului, imprimand
spatiului habital, cantecul, ca un dar de mare pret.

Cert este ca meritul de necontestat al lautarului carasan consta in harul de a
transmite, prin cantec, forma cea mai veritabila, a cantecului popular, batranesc.

Taraful vioristului Moise-Monea-Parlea, provenind dintr-o familie numeroasa de
de muzicanti, a cantat la Oravita si Panciova, intre 1870-1880.

Fratele sau Vasile Monea, tambalist, autorul unui mars. “Marsul Valuta “ si al unui
vals: “Valsul Charlota “ apreciate in epoca, intemeiaza alt taraf.

Taraful “broncasului “ Nitu Monea s-a facut cunoscut, cantand in toate oragele

din sudul Banatului.



Taraful lui lon Monea Tufig, cu parinti originari din Valea Almajului, stabiliti la
Ciclova, este vestitul clarnetist, care a cantat la Oravita, In perioada:1860-1870,
remarcandu-se printr-un vast repertoriu de de jocuri sau doine traditionale, cea mai
cunoscuta fiind doina “Foie verde paltinel “.

Ultimul reprezentant, Nita Tufig, moare la Panciova unde si este inmormantat.
Familia de muzicanti cicloveni Sofronie Stoica, a dat, de asemenea o serie de
tarafuri: taraful vioristului Moise Stoica Oproane si taraful “primasului “ Pipu Stoica
Gitu, iar mai tarziu, pe nepotul sau Sofronie Cocos, care va canta la orchestra
populara din Timigoara “Doina Banatului “.
In competitie cu tarafurile familiei Monea, familia Stoica, a cantat in toate oragele din
sudul Banatului, si chiar in cadrul unor Reuniuni corale, cum este cea din Ticvaniul
-Mare, din 14 februarie, 1887.

Taraful Alexa Lorea (21 iulie 1880, Ciclova-Montana- m. 26 martie 1950
Oravita) este unul dintre ultimii reprezntanti ai tarafurilor ciclovene. Clarinetist,
violonist si taragotist, intra in taraful lui Barca de copil. La 20 de ani, in 1900 pleaca
la Abazzia (Italia), apoi spre Budapesta, Petrograd, Viena, Berlin, etc. Izbucnirea
primului razboi mondial 1 prinde in tara. Continua sa cante in toate orasele
banatene:Oravita, Resita, Timisoara, Lugoj, Panciova, Varset, pana la sfargitul vietii.

Familia Cocos-Negrei, cu taraful vioristului lon Cocos-Rabac (a cantat la
Oravita intre 1900-1920); taraful vioristului Stefan Cocos (a cantat la Oravita, Varset
si Biserica-Alba). Contrabasistul Gheorghe Cocos Ciortea, din aceeasi familie a
cantat, intre 1900-1902, la Oravita, in taraful lui Béarca, iar in 1903 a plecat la
Budapesta, de-acolo spre Rusia (Petrograd, Moscova), Germania, Frankfurt am
Main, Dusseldorf, revenind in tara in 1918, la Oravita, unde inceteaza din viata.

Vioristul Andrei Cocos, la varsta de 14 ani (1907), pleaca impreuna cu tatal sau
contrabasistul lovan Valentin, in Germania, la Frankfurt am Main. Din anul 1911
cutreierd Olanda, Belgia, Danemarca, Suedia, Norvegia. In prejma razboiului se
reintorc in tara, pentru a-gi continua, dupa moartea tatalui sau, periplu, prin lume:,
stabilindu-se Tn Olanda, la Haga unde si moare, in cel de-al doilea razboi mondial.

Fratii Florea: lon Florea Longinus si tambalistul Sima Florea, vin din Moceris,
stabilindu-se la Ciclova, unde vor canta in traful lui Barca, pana in 1908, cand pe
urmele, altor cantareti apuca si ei drumul stranatatii: Rusia, Turcia, Germania,

Olanda, Franta.



Vioristul lovu Nicolae Tibuc, vine din Varadia, la “scoala “ din Ciclova, fiind
instruit de Simu Stoica. Dupa ce Tsi formeaza propriu taraf, in 1900 acesta pleaca la
Varset si de-acolo spre Budapesta, Germania, Franta, America, etc

Din taraful lui Alexa Barca se formeaza si violoncelistul losim Dobre, deosebit de
talentat, cu o particularitate tehnica inimitabila, cu un fel propriu de a-gi canta
doinele. Fara a fi iscodit de dorul departarilor, desi cu nimic mai prejos decat
confratii sai, Tn ultimii ani de viatd canta singur doine carasene, intr-un restaurant
oravitean, nedezmintind stilul autentic deprins in scoala lui Barca.

Tot din taraful lui Barca (al lui Carol Barca) se formeaza si nepotul acestuia Gore
Gutu (n. 1909, Ciclova-Montana-m. 1980, Resita), care alaturi de tatal sau Rafaila
Gutu, canta cu orchestra lui Barca la restautantul “Coroana “ din Oravita.

Dupa moartea unchiului sau, 1925, devine primas, pana in 1936, cand se muta la
Resita, unde continua sa céante, ca primas si dirijor la diferite ansambluri (80)

La inceputul primului razboi mondial, aceste tarafuri sunt raspandite in toata
partea de sud al Banatului: Tot din Valea Carasului se remarca taraful: “Banda lui
Pitic “, din Naidas, condus de Adrian Pitic, cu un bogat repertoriu de doine si
cantece lirice. “de dor “, “de jale “, “de obida “, “de catanie “, “din razboi “; melodii
instrumentale si jocuri: “marul “, laita “, “rata “, “cataua “, “perina “, “da sinsta “, “cand
pleaca govia “, etc.

Din Valea Almajului, zona de intrerferentd cu Valea Carasului, se dezvolta
taraful lui Simu Luca, considerat “orchestra domneasca “, constituit din cei doi fii:
Simu Luca si lon Luca (cel ce avea sa devina lon Luca Banateanu), Pavel Munea,
V.Linta, Simu Parciu. Tot din Almaj devin cunoscute tarafurile lui: lon Nicola Boldu;
taraful lui lota Cocos, din Mocerig; taraful lui mos Petru Orbulescu Chirila, din
Garbovat.

De pe Valea Dunarii —Orsova -este recunoscut taraful primasului lon Sitar, cu
cei patru copii (81).

Ca o caracteristica a tarafurilor carasene si ciclovene este faptul ca repertoriul
lor se raporteaza la creatia populara anonima, lautarii insigi identificadu-se cu
cantecele Tn care s-au nascut si au trait.

Din “scoala lui Barca “ se formeza acei emisari ai canecului popular, care vor

duce frumusetea melosului banatean in cele mai indepartate colturi ale lumii.



Din aceasta sfanta traditie la un moment dat se intalesc, din trei colturi diferite ale
Carasului, trei varfuri reprezentative pentru evolutia cantecului caragan instumental :
Alexa Barca, lon -Luca-Banateanu - Luta lovita.
Daca Alexa Béarca este o “scoalad “ si un model, lon Luca Banateanu si Luta lovita
fac trecerea dinspre muzica lautareasca spre muzica populara banateana, apropiata
de zilele noastre.

lon -Luca-Banateanu (n, 1894-m. 1963), fiiul ldutarului Simu Luca, din Valea-
Almajului, tanar Tnzestrat cu calitati interpretative, deosebite, renunta la facultatea
de drept, in favoarea cantecului, care nu-l va parasi toata viata. Om de certa valoare
artistica ntre1950-1953 ajunge in fruntea orchestrei populare a Radioteleviziunii,
contribuind la raspandirea si la cunoasterea folclorului carasan, interpretul fiind
apreciat pretutindeni pentru timbrul particular al viorii.

in cei peste 40 de ani, cat a cantat in Bucuresti, lon Luca Banateanu a dus
faima cantecului banatean in tara si peste hotare. Dintre melodiile Tnregistrate pe
disc, amintim: “ Patru boi cu lantu-n coarne “, “Doina lui Barca “, “Ardeleana de la
Gladna “; “De doi al Rudareniloe “, “Balada Grosnei “; “Gherghina, Gherghina *,
“Doiul lui Tarziu “, “Doina din Ardeal “ si jocul “Horea bea la Fagadau “ (82)

Luta lovita (n. 6 ian. 883, Dalaci-m. 1954, Timisoara), cantaret taragotist, venind
din partea Caransebesului, dupa primul razboi mondial ajunge si el la Bucuresti,
apoi la Cluj, stabilindu-se, in final la Timigoara. Cantecele lui Luta lovita, la fel ca gi
ale lui I. L. Banateanu sunt cunoscute gi indragite in toata tara, mai ales dupa ce ele
sunt inregistrate. Dintre acestea amintim: “Céantec la Tnvelitul miresei “ si “Jocul
miresei “, “Mandra cu parul taiat “, “Braul batranesc “, “M-a trimis mama la vie “, “Joc
de la Mehadia “; “Tot asa ma bate gandul “, “Vreme rea, muiere rea “, “Hora din
Caras “, “Pe loc din Banat “; “Ardeleana de pe Bistrita “, “De doi ca-n Banat *,
“Deasupra capului meu “, etc “ (83)

Modele demne de urmat, aceste figuri reprezentative in evolutia cantecului
popular banatean, deschid seria altor instrumentigti de valoare: losif Milu, Gheorghe
Motoia Craiu, Luca Novac s. a.

»<Analele Banatului, Etnografie" , Vol. VI, 2005 Timisoara.
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