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LA TARJETA POSTAL ESPANOLA

a tarjeta postal nace como una modalidad del correo. La oportunidad de reducir

el coste del franqueo para quienes querian enviar breves mensajes comerciales

que no demandaban la reserva del secreto de la comunicacién determiné que en
1869 aparecieran en Austria las primeras tarjetas postales. Eran pequefias cartulinas que
llevaban impreso el franqueo en su anverso, reservando su otra cara, denominada rever-
S0, para el mensaje.

La idea de la introduccién de la tarjeta postal se atribuye a Heinrich Von Stephan y a
Enmanuel Hermann. Con ocasion de la conferencia postal de Karlsruhe, el alto funcio-
nario del correo austriaco Von Stephan publicé un informe en el que proponia la adop-
cién de hojas postales, expedidas en talonario, para comunicaciones no reservadas. Esta
idea no cuajé hasta que el de 2 de julio de 1869 Enmanuel Hermann, profesor de Eco-
nomia Nacional de la Academia militar de Wiener Neustadt, escribié un articulo para el
periddico austriaco Neue Freie Presse, titulado Nuevo medio de correspondencia postal,
sobre las importantes ventajas que supondria para el Tesoro Publico la introduccion de
la tarjeta postal. El mensaje de la tarjeta no debia tener mds de veinte palabras, inclu-
yendo la firma y direccién. El coste del franqueo seria de dos Kreuzer que equivalia a
dos céntimos del florin, la moneda austriaca hasta 1892!.

El 25 de septiembre de 1869 se publicé en el Boletin de las Leyes del Imperio el decre-
to del Ministro de Comercio austriaco creando la tarjeta postal que fue puesta en circu-
lacién en octubre de ese afio. Inmediatamente después de que el Imperio Austrohtingaro
editara estas tarjetas postales en 1869 otros paises como Alemania, Suiza e Inglaterra las
introdujeron al afio siguiente en su sistema de correos.

En Espaiia, en 1871 el Ministerio de la Gobernacién transmitié al de Hacienda por
medio de Real Orden la urgencia de que por este Ministerio se adoptaran las necesarias
disposiciones para que la Fdabrica Nacional del Sello procediera a la confeccion de tar-
Jjetas postales que empezarian a usarse el 1 de julio de ese afio. No obstante esta previ-

1Sobre el origen de la tarjeta postal,
ver: Las tarjetas postales en Espaiia,
por el Ilmo. Sr. D. Francisco
CARRERAS Y CANDI, Barcelona,
imprenta de Francisco Altés, Ange—
les 22 y 24, MCMIII y RIEGO, Ber-
nardo, ALONSO LAZA, Manuel,
GONZALEZ RIANCHO, Gabriel y
TORCIDA, José Antonio: Santan-
der en la tarjeta postal ilustrada
(1897-1941), Fundacion Marcelino
Botin, Santander, 1997. Asimismo,
Enciclopedia Universal Ilustrada.
Espasa Calpe. Tomo LIX, voz “Tar-
jeta postal”.
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2Sobre el proceso de introduccién
de la tarjeta postal en Espafia ver el
estudio de Angel LAIZ: “La Histo-
ria Postal y las Tarjetas Postales. La
procelosa historia de la introduc-
cion de las tarjetas postales oficia-
les y particulares en Espafa” en
CARRASCO MARQUES, Martin:
Las tarjetas postales ilustradas de
Espaiia circuladas en el siglo XIX,
Edifil, S.A., 2004.
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Fig. 1. Primera Tarjeta postal oficial o "entero postal" impreso en Espaiia. Fue enviado desde
Zaragoza el dia 28 de abril de 1874 y llegé a su destino, a Barcelona, el dia 7 de mayo de ese afo.

sién, no fue hasta 1873 cuando se imprimid la primera tarjeta postal espafiola por la
Fébrica Nacional de Moneda y Timbre. El grabado, en litografia azul y negra, fue reali-
zado por Joaquin Pi y Margall. El valor de esta tarjeta era de 5 céntimos de peseta y cir-
cul6 hasta el 31 de diciembre de 1875 (Fig. 1).

Entre 1871 y 1873 se imprimieron tarjetas postales por particulares, destacando las edi-
tadas por el Doctor Thebussem en Cadiz en mayo de 1873. El Ministerio de la Gober-
nacidén prohibié a partir del 1 de diciembre de ese afio la transmisién por correo de las
tarjetas postales producidas por la industria privada. Carreras Candi catalogd en 1903
hasta 25 tarjetas postales editadas por particulares entre 1871 y 18732.

Estas tarjetas postales oficiales o del Estado que se caracterizaban por tener el sello
impreso en la misma cartulina, se denominan “enteros postales” y estdn vinculados
directamente al coleccionismo filatélico. Por haber sido editados por el Estado se cono-
cen todas las emisiones realizadas, facilitindose, en alguna medida, su inventario y cata-
logacién.

No tardaron estas primeras tarjetas postales en adornarse con ilustraciones. Fue con
motivo de la guerra franco-prusiana cuando se incorporaron a los enteros postales ofi-
ciales franceses y alemanes las primeras ilustraciones. El librero francés Le6n Besnar-
deau estamp6 en 1870 los simbolos del cuerpo militar y del escudo de Bretafia en un
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entero postal con la leyenda Guerre de 1870. Camp de Conlie. Armee de Bretagne. El
alemdn A. Schwartz imprimié en una tarjeta oficial un artillero cargando un cafidn3.
Otros atribuyen al artista alemén F. Borich ser el precursor de la tarjeta postal ilustrada,
quien reprodujo sus dibujos en postales que fueron puestas a la venta en 1872.

El desarrollo de la postal ilustrada se produjo en centro europa en los afios ochenta del
siglo XIX, impulsado por la celebracién de las Exposiciones Internacionales que se inau-
guraron en esa década, especialmente la Universal de Paris de 1889, cuyas imdgenes,
normalmente dibujadas, se reprodujeron en tarjeta postal (Fig. 2). En 1899 tuvo lugar en
Niza la Primera Gran Exposicion de Tarjetas Postales Ilustradas de todos los paises y
naciones.

La tarjeta postal ilustrada no lleva, a diferencia del entero postal, el sello impreso.
Desde noviembre de 1873 hasta 1887 estuvo prohibida en Espaia la emisién de tarje-
tas postales por particulares. La Direccién General de Correos autorizé por Circular de
31 de diciembre de 1886 la emision de estas tarjetas siempre que su tamafio no exce-
diera de 14 cm. de largo por 9 cm de ancho y estuvieran tiradas en cartulinas de buena
calidad para que fueran facilmente manipuladas en las oficinas de Correos. En el anver-
so no se permitia mds indicacién manuscrita que el nombre y la direccién del destina-
tario, pero el remitente podia consignar su nombre o seflas por medio de sello o mem-
brete o por cualquier procedimiento tipografico. Deberia llevar en el dngulo superior
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Fig. 2. Tarjeta postal editada en conmemoracién de la Exposiciéon Universal de Paris de 1889. Fue enviada
desde la propia Tour Eiffel el dia 24 de octubre de 1889, casi tres afios antes de que se imprimiera en Espaia
la primera tarjeta postal ilustrada.

3BAUDET, Annie y Francoise: L'Enci-
clopedie Internationale de la Carte Pos-
tale Illustre, 1° Volumen, 1978, p. 7 y
GAROFANO SANCHEZ, Rafacl; Re-
cuerdo de Cddiz. Historia social de las
tarjetas postales (1897-1925), Quérum
libros editores.
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4CARRERAS Y CANDI, op. cit., p. 61.
SCARRERAS Y CANDI, op. cit., p. 60.
6Carlos TEIXIDOR, en su obra La
tarjeta postal en Espaiia, Espasa
Calpe, Madrid, 1999, dice conocer
un ejemplar de la postal del Hotel
Santa Catalina matasellado en
diciembre de 1892, aunque parece
que la tarjeta ha desaparecido.
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derecho del anverso sellos de correos por el valor marcado por las entonces vigentes
tarifas internacionales.

Al amparo de esta normativa comenzaron a editarse en Espafia las denominadas tarje-
tas postales privadas de cardcter comercial, inspiradas en el entero postal oficial, que
normalmente inclufa impreso en el anverso el membrete y la direccién del remitente.
Alguna de estas postales reproducian junto al membrete del comerciante o la industria
que encargaban su edicidn una ilustracién impresa por procedimientos litograficos.

Con la aparicién en Espafia de las primeras tarjetas postales ilustradas se denomina
anverso la cara de la cartulina que lleva impresa la imagen o el dibujo. En el comienzo
del pasado siglo Carreras Candi calificaba la correspondencia por tarjeta postal ilustrada
de minimo de comunicacién escrita: el que la utiliza, cuando no es por miras de colec-
cionista, suele aprovecharla, en la mayor parte de las veces, para salir del apurado
compromiso de tener que escribirle a quien poco o nada quiere decir+.

El reverso de la tarjeta postal ilustrada se destinaba al franqueo y a la direccién. Estos
reversos eran muy similares a los anversos de los enteros postales, incluyendo la frase
En este lado se escribe solamente la direccion.

Podemos clasificar las tarjetas postales ilustradas espafiolas en diversos periodos en
funcién de la fecha en que fueron editadas:

1.- 1890 a 1896. Son escasisimas las tarjetas postales que se conocen de este periodo.
Pueden considerarse como los incunables de la tarjeta postal. Francisco Carreras y Candi
afirmaba en 1903 conocer dos fototipias de Granada, tiradas en Alemania en el aifio
1890, en niimero de dos mil ejemplares, las cuales no se pusieron a la ventas. No obs-
tante, hasta la fecha sélo conocemos dos ejemplares de tarjetas postales circuladas en
1892, lo que nos confirma que posiblemente sea este el primer afio en el que se impri-
mieron tarjetas con vistas de ciudades espaifiolas. Martin Carrasco en la reciente obra Las
tarjetas postales ilustradas de Esparia circuladas en el siglo XIX, recoge y analiza todas
las postales editadas en este periodo y conocidas hasta la fecha.

La tarjeta postal mas antigua de Espafia fue impresa por la Casa Hauser y Menet y es
una composicién fotografica que, bajo el titulo “Recuerdo de Madrid”, reproduce cuatro
vistas de la ciudad; circul6 de Madrid a Barcelona el dia 21 de octubre de 1892. Se cono-
ce otro ejemplar, enviado de Madrid a Pisa el 1 de noviembre de 1892. La suiza “A. The-
llung Zurich” imprimi6 en litografia una tarjeta postal para el Hotel Santa Catalina de
Las Palmas, que posiblemente fue también editada en 1892. Aunque el ejemplar mds
antiguo que conocemos fue enviado el 30 de marzo de 1893s.
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Fig. 3. Recuerdo de Barcelona. Tarjeta postal de tipo gruss aus editada e impresa por Hauser y Menet en
1894 para Hermenegildo Prats de Barcelona.

La casa editorial Hauser y Menet edit6, ademds de la tarjeta postal citada, otra similar
titulada “Recuerdo de Barcelona” (Fig. 3). En el mismo sentido, el editor bilbaino Lan-
daburu Hermanas comercializ6 una tarjeta postal impresa en 1893 en los talleres de Hau-
ser y Menet titulada “Recuerdo de Bilbao”. Existen varios ejemplares de Valencia mata-
sellados en 1894 bajo el titulo “Privilegio exclusivo”, de editor anénimo. En 1895
también se editaron en fototipia impresa en negro dos postales bajo la denominacién
genérica de “Saludos de Las Palmas” que reproducian vistas de la Catedral y del Hotel
Santa Catalina. En ese mismo afio circulé una postal de San Sebastidn que reproduce
cuatro vistas dibujadas de la ciudad.

Hacia finales de 1896 la empresa Hauser y Menet realizé una serie de postales sin
numerar y con dimensiones superiores a las normales, que se puede considerar la pre-
cursora de la serie general que esta casa editorial inicié en 1897. Estan impresas en foto-
tipia en negro y reproducen principalmente vistas de Madrid, Barcelona, Bilbao y algu-
nas ciudades andaluzas. Corresponden también a este periodo las tarjetas que a modo de
gruss aus se imprimieron, por editores alemanes bajo la denominacién genérica de
“Recuerdo de”. Se trataba de postales de estampacion litogrifica que mostraban varias
vifietas con vistas de la ciudad. En este sentido, German Schulze imprimi6 varias vistas
dibujadas de Barcelona y Montserrat; Seyfert & Tranck imprimié una vista de Madrid.
En 1896 el editor francés Neurdein Fréres, bajo la denominacién ND Phot. publicé algu-
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7Para este periodo, igual que para el
anterior, ver la citada obra de Martin
CARRASCO: Las tarjetas postales
ilustradas de Espaiia circuladas en
el siglo XIX.

8CARRASCO MARQUES, Martin:
Catdlogo de las primeras tarjetas
postales en Espaiia impresas por
Hauser y Menet. 1892-1905, Casa
postal, 1992.
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g.4. Zaragoza, La Lonja. Hauser y Menet, nim. 134. Enviada desde Zaragoza a Paris el 5 de julio de 1899.

nas tarjetas sobre San Sebastidn que fueron las precursoras directas de las series nume-
radas que sobre esa ciudad y otras de Guipuizcoa imprimi6 esta editora francesa.

2.- 1897 a 19007. La casa Editorial Hauser y Menet comienza en 1897 a imprimir la
denominada “serie general”. Durante ese periodo edit 690 tarjetas postales (numeradas
del 1 al 690) que reproducian vistas de ciudades (Fig. 4), dibujos de ilustradores de la
revista Blanco y Negro, temas taurinos o pinturas de la coleccién del Museo del Prado.
También edité Hauser una serie de quince postales en cromolitografia que son las prime-
ras tarjetas que estampan vistas de ciudades espafiolas por ese procedimiento. Las posta-
les impresas por Hauser y Menet durante este periodo tienen cuatro reversos diferentess.

La libreria madrilefia Romo y Fiissel edit6 tarjetas postales impresas por Hauser y
Menet con las mismas imdgenes que las de la serie general de esta editorial. Landaburu
Hermanas comercializé cuarenta tarjetas con vistas principalmente de la ciudad de Bilbao
que también fueron impresas por Hauser y Menet formando parte de su serie general.
Otros editores espafioles y alemanes comercializaron tarjetas postales impresas en fototi-
pia o en litografia. Destacan, entre ellos, Hans Wilhelm, José Battaglia, el editor suizo
Kiinzli Freres, que bajo el titulo Recuerdo de, imprimid postales con vistas dibujadas de
Madrid, Barcelona, Las Palmas y otras ciudades espafiolas. Durante ese periodo también
imprimieron postales en Barcelona Lépez Editor y Litografia M. Pujadas.
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El alemdn Pablo Diimmatzen edit6 en Mdlaga una coleccion de tarjetas, impresas en
litografia, que reproducen dibujos en color de distintas ciudades espafolas con la leyen-
da Para mirar al transparente. En Granada destaca la editorial del fotégrafo José
Gomez. En las Islas Canarias publicaron tarjetas postales las editoriales Bazar Aleman,
Lorenzo y Franchy, la librerfa internacional A. Gerber, los editores Rudolf Schimron y
Albert Aust. de Hamburgo, asi como la Litografia Romero, de Tenerife. El editor aleman
Hugo Knobloch bajo la denominacién Saludos de Orotava imprimi6 una serie de tarje-
tas tipo gruss sobre esta ciudad. En Cataluia destacan las postales del editor Amadeo
Mauri, de Gerona, que reprodujo las primeras vistas de esta ciudad y de algunos pueblos
de su provincia. La compaiifa parisina Neurdein Freres edité bajo la denominacién ND
Phot una serie de postales que reproducian principalmente vistas de San Sebastidn y
Fuenterrabia, asi como tipos vascos y guipuzcoanos.

La editorial madrilefia Policarpio Sanz Calleja imprimi6 vistas de Madrid bajo la deno-
minacion de “Recuerdo de” y posiblemente fue también el impresor de otros recuerdos de
ciudades espafiolas en formato similar al de Recuerdo de Madrid, aunque sin referencia
al editor. Destacaron también la Editorial Malaguefia, con una serie de ochenta postales,
Eugenio Krapf en Vigo, la Libreria Cal6n de Salamanca que edit6 veinte postales sobre
vistas de esa ciudad o la valenciana Ramén Ortega.

Por tltimo, debe hacerse una mencién especial a la litografia Hermenegildo Miralles de
Barcelona que edit6 una serie de cincuenta tarjetas postales que reproducian los escudos
de todas las provincias espafiolas realizados por el ilustrador José Triado, que fue muy
elogiada en la época.

La mayoria de estas tarjetas se enviaban por turistas extranjeros a sus respectivas ciuda-
des o pueblos de origen, por lo que es dificil encontrarlas circuladas en este periodo. Todas
ellas se franqueaban con el sello denominado el Pelon, que reproducia la imagen de Alfon-
so XIII nifio.

El reglamento del servicio de correos, entonces vigente, que se aprobd por Real Decre-
to de 7 de junio de 1898, fijaba en su articulo 24 las dimensiones méximas de las tarje-
tas elaboradas por la industria privada en 14 cm. de longitud por 9 cm. de anchura. Nos
inclinamos, por tanto, a pensar que las tarjetas postales de dimensiones algo superiores
a las sefialadas, se editaron con anterioridad al verano de 1898.

3.- 1901 a 1905. Por el volumen de las tarjetas postales editadas y por su calidad pode-
mos denominar a este periodo, coincidiendo con Carlos Teixidor, la edad de oro de la tar-
jeta postalf. A partir de los primeros afios del pasado siglo la edicién de postales alcan-
z6 un volumen tan considerable que super6 a la produccién de los sellos de correos. El
desarrollo de la tarjeta postal como medio de correspondencia fomenté el intercambio de

9TEIXIDOR, op. cit.
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y TORCIDA, José Antonio: El colec-
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estas pequefias cartulinas entre nacionales y extranjeros. Naci6 asi el coleccionismo de
la tarjeta postal ilustrada, con un coste por ejemplar, en la mayoria de los casos, mas
barato que el sello de correos. En este sentido, es frecuente encontrar en las tarjetas pos-
tales circuladas de los primeros afos del siglo pasado textos que se refieren al intercam-
bio de postales entre cartéfilos de distintos paises.

La tarjeta postal ilustrada pasé de ser un medio de comunicacion postal a un vehiculo
cultural que permitia dar a conocer ciudades, pueblos, paisajes y costumbres. En Espa-
fia, a partir de 1900 empez6 a difundirse el coleccionismo de tarjetas postales, crecien-
do su envio de forma geométrica. El atractivo y el bajo coste de estas tarjetas contribu-
yé a que se pusiera de moda el coleccionismo de postales. Durante los primeros afios de
siglo aparecieron también revistas especializadas sobre la tarjeta postal. La primera de
estas revistas, publicada en Barcelona, fue el Boletin de la tarjeta postal ilustrada. Nace
también en esta ciudad la primera asociacién de coleccionistas de tarjetas postales deno-
minada Sociedad Cartdfila Espaiiola “Hispania” que publicé la revista Esparia Carto-
fila. También se publicé en Madrid la revista El coleccionista de tarjetas postales©.

La casa Hauser y Menet completé en 1905 su serie general, que finalizaba con el
nimero 2.078 segin la catalogacion realizada por Martin Carrasco. Siguié siendo esta
casa editorial, al igual que en el periodo anterior, el impresor mds prolifico de tarjetas
postales con vistas de casi todas las ciudades espafiolas. La fototipia Lacoste, sucesor de
J. Laurent, imprimi6, bajo esta dltima denominacién, una serie de postales de ciudades

TR

Fig. 5. Zaragoza, Calle de la Independencia. Photoglob Zurich (P.Z.) nim. 10181, 1903.



La tarjeta postal ilustrada

de Espaiia de gran calidad, asi como sobre pinturas realizadas tanto por pintores enton-
ces contemporaneos como por los cldsicos espafioles.

El editor cataldn Amadeo Mauri reprodujo vistas de la mayoria de las ciudades y pue-
blos de Catalufia. Destacaron durante ese periodo las tarjetas postales impresas en color
por la alemana “Purger & Co” que, en muchos casos, fueron editadas por librerias loca-
les para reproducir vistas de sus ciudades. El editor suizo Photoglob Ziirich (P.Z.) comer-
cializé tarjetas postales de ciudades espafiolas con nimero de serie 10.000 en fototipia
en negro (Fig. 5) y con nimero de la serie 7.000 para las tarjetas impresas en color, de
menor tirada que la serie anterior.

La editorial alemana Rommler & Jonas, que comenzé en 1899 a editar postales de San
Sebastidn, continud en este periodo con tarjetas que reproducian pueblos y ciudades del
Pais Vasco, asi como de otras ciudades espafiolas. Stengel & Co. imprimié postales que
reproducian principalmente vistas de Sevilla y otras ciudades andaluzas. Dr. Trenkler Co.,
ubicada en Leipzig, comercializé postales de Barcelona y Andalucia. J. Truyol empez6 a
editar sus postales sobre Mallorca. Por tltimo, encontramos también series editadas por
librerias o papelerias que nos muestran vistas de aquellas ciudades donde radicaban esos
negocios.

Aunque estos editores se centraron principalmente en la impresion de postales con vistas
de ciudades o pueblos, durante ese perfodo se imprimieron cartulinas con dibujos realiza-
dos por ilustradores espafioles. También se empezaron a comercializar las 1lamadas posta-
les romanticas con imédgenes de atractivas sefioras para el gusto de la época o escenas de
enamorados; estas postales fueron normalmente editadas e impresas en el extranjero.

4.- 1906 a 1918. Este periodo se caracteriza porque las tarjetas postales tenian dividi-
do su reverso, reservando una parte del mismo para la direccién y otra para la corres-
pondencia o texto. El anverso de la tarjeta se dedicaba, por tanto, integramente a la ilus-
tracién o la imagen que pasé normalmente a ocupar todo su espacio. En este sentido, el
Real Decreto de 7 de diciembre de 1905, que modificé el articulo 20 del Reglamento del
Servicio de Correos de 1898 en lo relativo a las tarjetas postales ilustradas, sefialaba que
los remitentes de tarjetas postales ilustradas para el interior del reino podrdn utilizar
para su comunicacion con los destinatarios la mitad izquierda del anverso, reservando
la derecha para la direccion, franqueo y sellos de servicio.

Durante los primeros afios de este periodo se siguieron imprimiendo multitud de tarje-
tas postales que reproducian nuevas vistas de ciudades y pueblos de Espafia. El editor
cataldn Angel Toldra Viazo (ATV) ampli6 hasta 4.500 su serie general que habia comen-
zado en 1905. Esta coleccién reproduce précticamente todos los pueblos y ciudades de
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Fig. 6. Zaragoza, Entrada por el Puente del Pilar. V. B. Cumbo. Serie 849, nim. 32, 1907.

Cataluna y algunas de Mallorca. La también fototipia catalana Thomas, fundada por el
fotégrafo José Thomas Bigas, edit6 tarjetas postales de distintas ciudades espafiolas. De
su produccién hay que destacar su serie general sobre toda Espafia que diferenciaba las
tarjetas por su nimero de cliché en el anverso de las mismas.

Muy prolifica fue también en esa época la fototipia madrilefia Castafieira y Alvarez que
realiz6 una serie general sobre diferentes ciudades de Espafia, numerada y con la leyen-
da CyA. Unos afos después, esta editorial se asocié con Levenfeld, girando bajo el nom-
bre comercial Castaiieira, Alvarez y Levenfeld. Otros editores que comercializaron tar-
jetas con vistas de ciudades espafiolas fueron el alemdn V.B. Cumbo (Fig. 6) y las
editoriales catalanas Madriguera y Samsot y Missé, Hnos.

Destacé también en Espana el editor francés Levi Fils Et Cie, que bajo las iniciales del
fotégrafo francés Lucien Levi (LL), comercializé postales de ciudades espafiolas, espe-
cialmente del Pais Vasco y de Madrid. Durante este periodo siguieron editando postales
la casa Hauser y Menet, aunque de peor calidad que las de su serie general, y la fototi-
pia Lacoste que en 1916 se transform6 en J. Roig.

Al comienzo de la Primera Guerra Mundial empez6 a descender en toda Europa y en
Espaiia la edicién de tarjetas postales, y su interés por coleccionarlas, que se habfa con-
vertido en uno de los sport de moda de la primera década del pasado siglo.
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Fig. 7. Zaragoza, Paseo Maria Agustin. Luciano Roisin, 1925.

5.- 1918 a 1936. Es de destacar en este periodo la aparicién de postales editadas en
papel fotografico que contrastaban con las realizadas también en esta época en fototipia
en sepia o azul de peor calidad y que en ocasiones reproducian la imagen que previa-
mente habia sido ya impresa en papel fotografico.

El fotégrafo cataldn Luciano Roisin edité series numeradas de tarjetas de muchas ciu-
dades espafiolas, destacando por su calidad las reproducidas en papel fotogrifico o en
fototipia en negro (Fig. 7).

Otros editores que merecen mencionarse por haber impreso tarjetas postales en papel
fotografico son la madrilefia Heliotipia Artistica Espafiola (HAE) y Ediciones Unique,
con series de postales sobre distintas ciudades espafiolas. Unique numeré sus postales
fotogréficas de forma correlativa para todas las ciudades espafiolas creando una serie
general que reproducia vistas realizadas normalmente por fotégrafos locales. Fue muy
activa en los afios veinte la editorial madrilefia Grafos que edit6 multitud de postales
impresas en fototipia azul o negro, algunas numeradas y otras sin numerar.

La editorial Cay6n imprimi6 una coleccién de postales sobre ciudades espafiolas que
se caracterizaba porque en el anverso de las mismas ademds de la imagen contenian un
texto explicativo de la misma realizado por el escritor Pedro de Répide.
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Por tltimo, debemos mencionar las postales editadas a principios de los afos treinta
por el fotégrafo Carlos Lopez Alberty, bajo el titulo de Coleccion Loty, en papel foto-
grafico y numeradas en el reverso. Esta coleccién abarcé varias ciudades espafiolas.

6.- 1936 a 1939. Este periodo, que hemos hecho coincidir con el de la Guerra Civil
Espaiiola, se caracterizé por la edicién de postales de propaganda politica y militar'!. En
la zona republicana los sindicatos y partidos politicos editaron sus propias tarjetas posta-
les. Las instituciones oficiales como el Comisariado de Propaganda de la Generalitat de
Catalufia o la Junta de Defensa de Madrid imprimieron y editaron también tarjetas posta-
les. Muchas de estas tarjetas de propaganda tenian la denominacién genérica de Tarjeta
postal de camparia y se imprimian con la finalidad de difundirlas gratuitamente entre los
combatientes. La tarjeta postal republicana reproducia la mayoria de las veces dibujos o
fotografias que ilustraban consignas elaboradas por los departamentos de propaganda de
los partidos, sindicatos e instituciones; también tenfan como finalidad la exaltacién de los
lideres o figuras mds relevantes de la contienda como Durruti o el General Miaja.

Las tarjetas de la zona nacional tuvieron al principio de la guerra menor difusién que
las republicanas que contaban con los talleres de artes graficas mas importantes de Espa-
fa ubicados en Madrid, Barcelona y Valencia. Las tarjetas comenzaron a imprimirse y
editarse en Zaragoza, Vigo, Tolosa y mds tarde Bilbao. Esta tarjetas postales se centra-
ron en la difusion y exaltacion de la figura de Franco. También se dedicaron series de
tarjetas postales a la Falange, los Requetés o al Ejército y a difundir imagenes religiosas.

Fig. 8. Zaragoza, Puente de Piedra y Catedral de La Seo, Garcia Garrabella, 1946.
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Terminada la Guerra Civil, siguieron circulando en Espafia postales patriéticas de la
zona nacional, asi como postales que fueron impresas en los afios veinte y treinta.

A mediados de los afios cuarenta comienzan a imprimirse postales fotograficas en blan-
co y negro, llamadas coloquialmente “de brillo”. Estas postales tenfan un formato mas
pequefio que el tradicional de 9 x 14 cms. Durante las décadas de los cuarenta y cin-
cuenta del pasado siglo, editoriales como la catalana Zercovich, o las zaragozanas Gar-
cia Garrabella (Fig. 8) o Ediciones Arribas, reprodujeron en tarjeta postal la mayoria de
las ciudades y pueblos de Espaiia en tiradas, en algunos casos, mds cortas de lo que habia
sido habitual hasta entonces. Durante ese periodo se vendieron blocs de postales de
recuerdo de ciudades normalmente unidas al modo de acordedn, que permitian la sepa-
racién de las tarjetas cortando la parte inferior de una postal y la superior de la siguien-
te. Algunas series de tarjetas se vendian coloreadas con anilinas. Los afos cincuenta se
consideran la época del esplendor para estas tarjetas postales.

A finales de los afios cincuenta empiezan a aparecer las primeras postales en color. Su
uso se generaliza en la década de los afios sesenta desapareciendo paulatinamente las
pequeias postales de brillo. El formato de la postal en color se amplia a 10 x 15 cm. Apa-
recen las postales con varias imdgenes de una misma ciudad incluyendo frases clésicas
como “recuerdo de” o “saludos de”. Cada vez se reproducian mayor nimero de vistas de
pueblos y ciudades de las islas y de la costa espafiola coincidiendo con el boom turisti-
co de los afios sesenta.

En la década de los ochenta la tarjeta postal dejé de ser una forma de comunicacion.
El mismo desarrollo tecnoldgico que facilit6 el nacimiento de la tarjeta postal ilustrada,
mediante la impresién de imdgenes fotogréficas, ha sido la causa de que la tarjeta postal
pase hoy a ser un objeto de coleccionismo en un mundo en el que Internet y las nuevas
tecnologias han revolucionado las pautas de la comunicacion.

ZARAGOZA EN LA TARJETA POSTAL ILUSTRADA

La tarjeta postal ilustrada de Zaragoza es, sin duda, la principal fuente de documenta-
cion grafica para conocer sus calles, plazas, monumentos y su evolucidon urbanistica
desde final del siglo XIX hasta los dltimos afios sesenta. Se han editado e impreso miles
de postales sobre Zaragoza. De entre ellas hay que destacar, sin duda, las del fotégrafo
Lucas Escold. No obstante, el mds prolifico de nuestros postaleros fue Mariano Arribas,
fundador de la editorial que llevaba su nombre a principios del siglo pasado. Finalizada
la guerra civil, Zaragoza se convirti6 en el centro de la industria de la tarjeta postal gra-
cias a la importancia que alcanzaron por su calidad y cantidad las tarjetas postales edi-
tadas e impresas por Garcia Garrabella y la propia Ediciones Arribas.
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Fig. 9. Zaragoza, Iglesia del Pilar. Romo
y Fiisel, nim. 1. Enviada desde Vigo a
Lisboa el dia 15 de marzo de 1898.

En 1995 se publicé el libro Postales de Zaragoza (1897-1936). El tiempo recobrado que
contiene el primer y tnico inventario provisional de postales de Zaragoza realizado por
Ricardo Centellas y Luis Serrano Pardo sobre el referido periodo. Los estudios conteni-
dos en dicha obra: "Postales de Zaragoza (1897-1936), de Luis Serrano Pardo y "Postale-
ros zaragozanos. Breve aproximacion biogréfica", de Carmelo Tartén Vinuesa, nos dan la
primera y mas detallada informacion sobre la tarjeta postal de Zaragoza. Los nueve aflos
transcurridos desde entonces han facilitado la aparicién de postales no inventariadas que
se han ido incorporando a las colecciones privadas. Estariamos, por tanto, en disposicién
de ofrecer un inventario mas completo y pormenorizado del que en su dia se realiz6.

Este breve estudio introductorio sobre la evolucién de la postal zaragozana también se
realiza de acuerdo con el criterio cronolégico que nos ha servido para clasificar los diver-
sos periodos de la tarjeta postal espafiola.
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1897-1900. La primera tarjeta postal ilustrada circulada de Zaragoza que se cono-
ce fue enviada en 1897 y corresponden al niimero 50 de la serie general de Hauser y
Menet, P° de la Independencial2. No conocemos tarjetas postales circuladas con ante-
rioridad a dicha fecha, aunque es probable que en 1896 Hauser y Menet hubiera edi-
tado una tarjeta con la vista de la Iglesia del Pilar de dimensiones superiores y sin
nimero de orden, que un afio después volveria a reproducirse con el nimero 1 de la
serie general. No existen tampoco postales litograficas a modo de gruss aus editadas
sobre Zaragoza en dicho periodo. La produccién de tarjetas postales de Zaragoza
entre 1897 y 1900 fue escasa. Es muy dificil encontrar ejemplares circulados duran-
te ese periodo.

La editorial Hauser y Menet edit6 entre 1897 y 1898 cuatro vistas de la ciudad de
Zaragoza con los nimeros 1 (Iglesia de El Pilar), 50 (P° de la Independencia), 134 (La
Lonja) y 232 (Iglesia de La Seo). La libreria madrilefia Romo y Fiissel comercializo,
impresas por Hauser y Menet las postales antes sefialadas en tirada mas corta (Fig. 9).
En 1900 se volvieron a reproducir estas cuatro vistas de la ciudad, ademas de dos nue-
vas tarjetas postales, la 679 (Trascoro de La Seo) y la 691 (Patio de la casa de las
Infantas). Con el nimero 566 de la serie general, Hauser y Menet imprimi6 en 1900
una ilustracién del pintor aragonés Marcelino de Unceta en una tarjeta titulada La Jota
bajo el epigrafe de Bailes esparioles (Fig. 10). Romo y Fiissel editd, en 1898, dentro

/5 - JL

BAILES ESPANOLES
.~ LA JOTA (ARAGON

_ s By By st 2oecimece Lobirz

Fig. 10. Bailes espaiioles. La Jota (Aragon). Cuadro de Marcelino de Unceta. Postal editada por Hauser y
Menet con el nim. 566 para la revista Blanco y Negro. Enviada a Francia el 14 de noviembre de 1900.

12Ver Martin CARRASCO. op. cit. ,
2004, p. 366.
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de su coleccién Tipos espafioles dos tarjetas postales con los nimeros 534 y 543 que
reproducian dos acuarelas tituladas Aragonés y Aragonesa.

El fotégrafo Lucas Escold edité antes de finalizar el siglo XIX tarjetas postales que
reproducen vistas de la ciudad. Conocemos dos ediciones distintas circuladas en 1900.
En una de ellas, figura en el anverso debajo de la impresion fotogréfica la leyenda
Zaragoza.. de .... de 190 .... (Fig. 11); la segunda, contiene la leyenda Escold. Fotog.
Zaragoza. Estas postales, a diferencia de las que mds tarde formarian su serie general
no tenian numeracion.

En el afio 1900 se publicé también una serie de diez postales anénimas sin numerar que
contenian impresa en tinta roja la frase Recuerdo de Zaragoza. En el siglo XIX se impri-
mié una tarjeta postal con el escudo de Zaragoza, dibujado por Jaime Triadd con el
nimero 23 de la serie que sobre los escudos de las distintas provincias espafiolas edit6
la litograffa catalana Hermanos Miralles. De esa misma fecha es una postal anénima que



La tarjeta postal ilustrada

reproduce la imagen estereoscépica del Pilar y del Puente de Piedra, titulada El Puente
de Piedra. Esa misma imagen estereoscopica y otras del Templo del Pilar y de la Cate-
dral de La Seo se imprimieron posteriormente por el fotégrafo francés Lucien Levy. Ade-
mds de estas tarjetas, en el siglo XIX se editaron por la casa Hauser y Menet dos vistas
del Monasterio de Piedra.

1901-1905. A partir de 1901 comenzaron a publicarse nuevas tarjetas postales de Zara-
goza. Asi, ademds de Hauser y Menet que editd cuarenta y una nuevas tarjetas con vis-
tas de la ciudad de Zaragoza y de temas costumbristas aragoneses, Escold empezé a
comercializar en el verano de ese afo la llamada serie general que se compone de cien-
to catorce postales. En 1902 el librero zaragozano Agustin Allué edit6 veinticuatro tar-
jetas postales que eran idénticas a las editadas por Hauser y Menet. Este librero impri-
mié en cromolitografia una serie de cuarenta postales con titulo en el anverso en tinta
roja o azul y la numeracién debajo del mismo. Muy similar a la serie anterior fue otra
editada por el mismo Agustin Allué, numerada de la 1 a la 44, que reproducia vistas dife-
rentes de la ciudad con la peculiaridad de que la numeracién y titulo de la postal, nor-
malmente en letras rojas, figuraba en una sola linea en el anverso. Agustin Allué impri-
mid posteriormente la serie anterior en cromolitografia de color verde. Aunque no consta
el editor ni impresor, creemos que corresponde también a este librero una serie de tarje-
tas impresas hacia 1904 en negro, numeradas de la 1 a la 10, con titulos en letras rojas.
En 1902 la fototipia Laurent comercializ6 la llamada Coleccion Gdrate que reproducia
diez acuarelas de este pintor aragonés. Un afo después, esta fototipia editd trece tarjetas
postales numeradas con imdgenes de la ciudad de gran calidad.

Fig. 12. La jota de los segadores. Cecilio Gasca. Coleccion Aragon, nim. 40, 1904.
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A partir del afio 1903 se empiezan a editar por libreros y editores multitud de tarjetas
postales que muestran vistas de la ciudad de Zaragoza. En este sentido, Bazar La Con-
cordia publicé una serie de veinte postales con vistas de la ciudad, asi como de La Seo y
el Templo del Pilar, impresa en fototipia en negro. Esta serie se caracterizaba por tener en
el angulo superior derecho del reverso la imagen de la Virgen del Pilar impresa en verde
turquesa. También encarg6 otras vistas de la ciudad con reversos distintos en color negro
y verde. Las mismas postales fueron impresas en color en tirada mas corta que la anterior.

El librero Cecilio Gasca comercializé postales impresas por Purger & Co en cromoli-
tografia, numeradas en el reverso con los nimeros 2.314 a 2.333,3.189 a3.212 y 3.196
a 3.205. A esta coleccion pertenecen las primeras postales dobles y triples sobre la ciu-
dad, éstas ultimas numeradas con el 3.211 y 3.212. Edit6 también este librero zaragoza-
no una serie impresa en fototipia en azul numerada del 1 al 21 y del 40 al 46 denomina-
da Coleccion Aragon (Fig. 12).

En 1904 Bazar El Ciclon comercializ6 una serie de veinte postales en fototipia impre-
sa en negro y el editor alemdn Julius Nagelschmidt publicé una serie en cromolitogra-
fia de diez postales numeradas de la 825 a la 834. A esta época corresponde también
una serie de postales numeradas impresas en fototipia en negro denominada coleccién
Prades. La papeleria La Reina de las Tintas y la litografia Portabella editaron tarjetas
postales en este periodo. Empiezan también en esta época a imprimirse tarjetas publi-

Gran Hotel de Europa.~-ZARAGOZA

F Magnifica situsciin en «l inicn contro de la Cindac

l.mmrwm muru /"‘

Fig. 13. Gran Hotel de Europa. Zaragoza. G. Zopetti y Compaiiia propietarios, 1902. Emplazado hasta 1930
en el solar sobre en el que hoy se alza el edificio de Banco de Espaiia en la Plaza de Espaiia.
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Fig. 14. Postal conmemorativa de la visita
del rey Alfonso XIII a Zaragoza en octubre
de 1903. En primer plano el arco del Ejér-
cito y al fondo, el de la Real Maestranza,
levantados en el Paseo de la Independencia.
Enviada a Valencia el 23 de octubre de
1903. Editor anénimo.

citarias a instancias de comercios u hoteles zaragozanos, como las del Gran Hotel Euro-
pa (Fig. 13), impresas en los talleres del la Litografia Portabella.

La mayoria de las postales de Zaragoza reproducen vistas de la ciudad. No obstante, dos
acontecimientos se conmemoraron en tarjetas postales antes de finalizar el afio 1905. El
primero, que corresponde al afio 1903, fue una serie de postales fotograficas que nos mues-
tran la visita que los dias 16 a 19 de octubre de 1903 D. Alfonso XIII realizé a Zaragoza
(Fig. 14). El otro evento es la peregrinacién al Pilar con motivo de la coronacién de la Vir-
gen del Pilar el 20 de mayo de 1905, del que se hizo memoria en las postales editadas por
Kinder y Cia, Escar, Abadia y Cdpape y La Editorial. Conocemos también una curiosa serie
de veinte tarjetas postales impresas por el fotograbado La Luz que reproduce imagenes de
una exposicion artistica de mufiecos que tuvo lugar en 1905 (Fig. 15).

1906-1918. El mayor ntimero de postales editadas en Zaragoza lo fueron entre 1906 y
1910, es decir, con posterioridad a la Orden Ministerial de diciembre de 1905 que deter-
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13Tengo en mi coleccidn una tarjeta
titulada Recuerdo a la peregrinacion
al Pilar en 1905 de editor anénimo
con el reverso partido pero circulada
el 5 de septiembre de 1905, lo que
pone de manifiesto que antes de la
autorizacién oficial se imprimieron
algunas postales con el reverso ya
dividido.
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mind que las postales se imprimieran con el reverso dividido!3. 1908 fue el afio en el que
mayor nimero de tarjetas postales de Zaragoza se vendieron y enviaron desde esta ciu-
dad, coincidiendo con la inauguracién de la Exposicion Hispano francesa.

En 1907 la editorial catalana Samsot y Misse edité dos series de postales de Zaragoza,
una de ellas en litografia en colores numerada de la 1 a la 20, que volvieron a imprimir-
se sin numeracion, y otra serie de diez postales en blanco y negro numeradas de la 60 a
la70 ydelal ala 11. También edité postales en blanco y negro sin numerar, algunas de
las cuales se utilizaron para publicidad de comercios catalanes. La editorial barcelonesa
Madriguera realizé una serie de cincuenta y nueve postales numeradas e impresas en
fototipia en negro en 1907. Se conocen algunos ejemplares coloreados (Fig. 16). Poste-
riormente, y sin numeracién volvié a editar postales sobre Zaragoza que, ademds de
reproducir las tarjetas de la serie numerada, incorporaba nuevas vistas de la ciudad.

En 1907 aparecen varias series de postales sin mencién de editor o impresor. El anver-
so de la tarjeta muestra en letras maytsculas la leyenda Zaragoza seguida del titulo de
la postal impreso en tinta roja. Conocemos hasta cincuenta postales distintas con vistas
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Fig. 16. Zaragoza, Interior del Nuevo Mercado. Fototipia Madriguera, nim. 43, 1907.

de Zaragoza ademds de otras postales de cardcter costumbrista. Hay postales de esta
serie coloreadas. En el mismo afio también se edité una serie de postales similar a la
anterior de la que se diferenciaba tinicamente porque en el reverso de la postal figuraba
la leyenda Esparia. Conocemos treinta postales con vistas de la ciudad de Zaragoza,
algunas de ellas de gran calidad. También se editaron postales costumbristas. En esas
mismas fechas se imprimio una serie de veinte postales de formato muy parecido al ante-
rior, con una referencia al editor en el dngulo inferior izquierdo del reverso de la postal
mediante la leyenda A.S dentro de un circulo.

Mariano Arribas imprimi6 en fototipia en negro sobre papel satinado una coleccién de
cuarenta postales bajo la denominacién en el anverso de Colecciéon M.A.. Muchas de
estas imdgenes fueron reproducidas en color en otra coleccién de tarjetas anénimas y
sin numeracion que posiblemente correspondan a este editor. Ademads de esta serie, y
entre 1908 y 1914, Mariano Arribas imprimié diversas colecciones de postales con dis-
tintas denominaciones en el anverso y reverso: M. Arribas — Zaragoza, Coleccion M.A.,
M.A., Cliché M. Arribas. La coleccién mas numerosa de este periodo se corresponde
con aquella en la que figura en el dngulo inferior izquierdo del reverso de la tarjeta la
leyenda M. Arribas. Espoz y Mina 22, Zaragoza. Estas postales se imprimieron en foto-
tipia en negro. Conocemos hasta cincuenta tarjetas que reproducen vistas de la ciudad
cuya imagen se reiterd en otras colecciones de éste y otros editores. Forman parte tam-
bién de esta coleccion, ademads de las tarjetas sefialadas, otras costumbristas. Muchas de
estas postales se volvieron a imprimir con color. En esa época estampé también Maria-
no Arribas una serie numerada de veinticinco postales fotograficas que reproducian
tipos y costumbres aragonesas, identificindose el editor con las letras M y A entrelaza-
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Fig. 17. Zaragoza, Vista panordmica hacia La Seo y N* S° del Pilar. Editada por Lucien Levy, nim. 2, 1910.

das en el anverso de la tarjeta. Posteriormente comercializé Arribas una serie de tarje-
tas impresas en sepia o verde y numeradas en el reverso con el 12.100 que nos mues-
tran imdgenes ya conocidas.

Hacia 1908 el editor madrilefio Castafieira y Alvarez comercializé una coleccion de pos-
tales impresas en fototipia en negro sin numeracién que reproducian vistas de la ciudad y
escenas costumbristas. Estas tarjetas se identificaban en su reverso con la leyenda Fototipia
Castarieira y Alvarez. Al final de la década, y dentro de la serie general de ciudades espa-
folas, Castafieira y Alvarez dedic6 a Zaragoza setenta y cinco tarjetas postales, numeradas
de la 301 ala 375, y acompaiiadas de la leyenda CyA impresa en tinta roja junto a su titulo.

Hacia 1910 el editor francés Lucien Levy imprimié en negro una serie numerada de
treinta y tres postales con vistas de la ciudad. En ese mismo afio comercializ6 otra serie
de postales coloreadas con la misma imagen, o imdgenes muy similares tomadas minu-
tos después de que se hubiera realizado la fotografia que se reproduce en la serie impre-
sa en negro (Fig. 17). Esta coleccion de postales en color tiene la misma numeracién que
la serie anterior, aunque creemos que no se llegaron a reproducir en color la totalidad de
las postales de la serie impresa en blanco y negro. Posteriormente edité las mismas pos-
tales impresas en fototipia en negro sin numeracién incorporando alguna de ellas nuevas
vistas de la ciudad. También sac6 a la luz una coleccion de postales, impresa en Francia,
bajo la denominacién serie B.P., que reproducen principalmente vistas de La Seo y el
Pilar. Esta coleccion estd doblemente numerada en el anverso con una referencia al
nimero de serie y al de cliché.
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La editorial del fotégrafo cataldn Thomas comercializé una primera serie de tarjetas
postales sin numerar, impresas en negro. El titulo de la postal estaba impreso en el anver-
so con letras rojas y en el lateral derecho del reverso se hace en letra pequefia una refe-
rencia al editor (Thomas. Barcelona). De esta coleccién conocemos hasta treinta posta-
les que reproducen vistas y monumentos de la ciudad, ademds de otras de tipos
costumbristas. Hacia 1909, y formando parte de la serie general de tarjetas postales que
dedicé a ciudades espafiolas, edité Thomas una serie de postales con numeracién de cli-
ché en el reverso que comprendia los ndmeros 181 al 249. De esta serie conocemos
varias ediciones que fueron comercializadas individualmente o en bloc. Posteriormente
imprimi6 con el mismo formato nuevas vistas de la ciudad de Zaragoza y postales de tipo
costumbrista con los nimeros de cliché 1.183 a 1.212 y 8.180 a 8.199. También editd
Thomas una serie de postales dedicada a la fabrica de chocolates Joaquin Orts, asi como
otras series al Templo del Pilar y la Catedral de La Seo.

La editorial C. Kinder y Cfa. de Zaragoza realizé una serie de postales de calidad
impresas en fototipia en negro; conocemos hasta quince tarjetas de esta coleccion. Las
mismas vistas serfan impresas en color por esta editorial, que publicé en esas fechas otras
dos series de postales que presentan diferencias con la anterior en el reverso y en la
impresién de los titulos en el anverso.

Destacan en este periodo las tarjetas para el colegio de El Salvador de los padres jesui-
tas que el editor catalan Angel Toldra Viazo (ATV) imprimi6 hacia 1908 (Fig. 18). Asi-
mismo, y con posterioridad, se hizo otra edicién sobre dicho colegio por editor e impre-

Fig. 18. Colegio del Salvador. Zaragoza. Un partido de Foot Ball. Angel Toldrd Viazo (ATV), c. 1908.
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sor anénimo. También Thomas imprimié una coleccion de treinta postales con vistas del
colegio de los padres escolapios.

Se editaron en este periodo seis postales anénimas con niimero de cliché en el reverso
que bajo el titulo Recuerdo de Zaragoza reproducian en cromolitografia cinco vistas de
la ciudad en cada tarjeta postal. También corresponden a esta época las llamadas posta-
les desplegables editadas por Eduardo Schilling o Cecilio Gasca.

El editor alemédn V. B. Cumbo edité postales numeradas y sin numerar sobre Zaragoza
formando parte lo mas probable de una serie general sobre ciudades espafiolas. Al final
de este periodo se comercializaron dos colecciones anénimas de cuarenta postales cada
una con idénticas vistas bajo las siglas HNLS y LFO. La primera estaba impresa en cro-
molitografia numerada de la 1 a la 40 y la segunda en negro sin numerar.

Por tltimo, se edit6 una coleccién de aproximadamente cincuenta postales impresas en
fototipia en negro sobre la cartuja de Aula Dei por la compafiia catalana Henrich y Cia.,
asf como otra serie anénima de 15 tarjetas numeradas sobre el Monasterio de Benedicti-
nos de Nuestra Sefiora de Cogullada, impresa en 1913.

1918-1935. En la década de los afios veinte el editor cataldn Luciano Roisin publicé hacia

1925 una coleccién de cien postales numeradas impresas en fototipia en negro. Existen postales
fotograficas no editadas que sirvieron de pruebas para esta coleccién y para las que posterior-

’ .

Fig. 19. Zaragoza, Paseo de Sagasta. Luciano Roisin. Tarjeta postal no editada, 1928.
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Fig. 20. Nueva Zaragoza. Calle Costa.
Ediciones Unique. Foto Jalén, 1928.

mente iba a realizar Roisin sobre nuestra ciudad (Fig. 19). En este sentido, hacia 1928 imprime
Roisin otra serie de cuarenta postales numeradas impresas en huecograbado de color sepia con
nuevas vistas de la ciudad; la misma coleccién la imprime en color numerada también de la 1 a
la 40. Hacia 1931 edit6 una serie de sesenta postales numeradas impresas en papel fotografico
con las imdgenes mds recientes de la ciudad. Por tdltimo, editd una serie de catorce postales
impresa en azul.

El editor cataldn Thomas comercializé a principios de este periodo nuevas vistas de
Zaragoza con el mismo formato que la de su serie general y con nimero de cliché
10.810. Hacia 1920 la editorial Casa Césaraugusta edit6 en fototipia en negro una serie
de veinte postales sin numerar; también publicé una coleccién de quince postales nume-
radas sobre el Templo del Pilar.

Hacia 1928 la editorial madrilefia Unique imprimié una coleccién de treinta y cinco
tarjetas fotograficas, numeradas de la 2.201 a la 2.235, que reproducen vistas fotogra-
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Fig. 21. Zaragoza, Torre de La Seo desde
la calle del Sepulcro. Colecciones Loty,
1930.

ficas de la ciudad realizadas por Jalén (Fig. 20). También en papel fotografico y en color
sepia Heliotipia Artistica Espanola (HAE) edit6 una serie de cuarenta tarjetas numera-
das. Esta misma editorial, comercializé una coleccién de treinta postales impresas en
gris azulado.

A finales de los afios veinte F. Mesas edit6 una coleccion de tarjetas postales numeradas
de la 1 a la 30 impresa en sepia con nuevas vistas de la ciudad de Zaragoza. En 1931 la
madrilena Ediciones Caydn, dentro de una serie general sobre ciudades espanolas, dedicé
a Zaragoza veinticuatro tarjetas postales que se caracterizan porque en el anverso ademas
de la imagen se reproduce un texto explicativo de la misma escrito por Pedro de Répide.

En los afios treinta se editaron varias series de postales impresas en papel fotografico sin
referencia al editor ni impresor. Una de estas colecciones se caracteriza por tener el titu-
lo en letras blancas de la postal impreso en el anverso y estar numerada (conocemos hasta
la n° 126). También hay postales similares a las anteriores sin numerar de las que cono-
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Fig. 22. Zaragoza. Plaza de Huesca. Postal
fototipica no editada. Foto Arifio, 1924.
Reproduce la desaparecida Plaza de Hues-
cay la iglesia de San Juan de los Panetes.

cemos cuarenta y cinco vistas distintas. Asimismo, se editd otra coleccién de postales
impresa en papel fotografico muy similar a la anterior que se diferencia porque el titulo
de la postal estd impreso en letras negras. Esta coleccion estd numerada de la 1 a la 50.
No obstante, el anonimato de estas colecciones conocemos blocs denominados “carnet
postal” con diez tarjetas de estas series que se vendian por los almacenes El Ciclén.

En 1930 se edité en papel fotogréfico la coleccién hasta entonces mds extensa de tar-
jetas postales sobre Zaragoza, bajo la denominacién de “Coleccién Loty”. Cada tarjeta
estd numerada desde el 46.001 hasta el 46.305 y reproducen fotografias realizadas por
Carlos Lépez Alberti (Fig. 21).

En los afios veinte se comercializaron varias colecciones de postales sin referencia a
impresor o editor con vistas de la ciudad que se repiten en las distintas colecciones. Una
de estas series estd impresa en fototipia gris y numerada hasta el 58; otra se compone de
tarjetas impresas en azul numeradas hasta la 67. Estas tarjetas se comercializaron nor-
malmente en blocs de veinte postales.
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Otra coleccion de postales es la denominada Catedrales de Zaragoza que se compone
de tres series identificadas con las letras A, B y C. Las dos primeras se imprimieron en
negro y estdn dedicadas a la Catedral de La Seo, sesenta tarjetas, y al Templo de El Pilar,
cincuenta tarjetas, respectivamente; la serie C se compone de veinte tarjetas denomina-
das El Pilar en el paisaje y estan impresas tanto en negro como en color.

Destacan también las series de postales impresas en papel fotografico por el editor Berti,
numeradas y sin numerar y la de Freytas Foto con titulo y numeracion en el anverso. Por
dltimo, corresponden a este periodo tarjetas ilustradas con vistas de la ciudad realizadas por
dibujantes zaragozanos. En este sentido, hay que mencionar la coleccion de diez postales
con dibujos de Garay que fueron editados por Ediciones Uriarte y la coleccion, también de
diez tarjetas, dibujadas en color en los afios treinta y publicadas por Heraldo de Aragén.

El fotégrafo Marin Chivite dedicé una coleccién de treinta y seis postales al grupo
escolar Joaquin Costa. También se publicaron en este periodo postales con vistas de
Zaragoza por la editorial Zaragoza-Esperantista con textos en idioma esperanto.

Abundan las tarjetas postales publicitarias. F. Mesas, uno de los editores mds activos en
Espafia de este tipo de tarjetas, realizé por encargo postales para el Gran Hotel, que habia
sido inaugurado en 1929, para el Hotel El Sol y el Hotel Central. Se imprimieron también
postales para el Hotel Oriente con imégenes fotogrédficas de Marin Chivite o Coyne.

Por dltimo, este periodo se caracteriza también por ser el de mayor difusion de las lla-
madas postales fotograficas que reproducian retratos o vistas de la ciudad realizadas por
fotégrafos profesionales o aficionados. El reverso de la fotografia era el de una tarjeta
postal de tal manera que se permitia su envio por correo (Fig. 22).

1936-1939. Zaragoza fue junto con Sevilla la ciudad espafiola mds importante que duran-
te la guerra civil quedé en la llamada “zona nacional”. La industria zaragozana se convir-
ti6 en una de sus fuentes de abastecimiento, y el sector de las artes graficas no fue una
excepcion. Las editoriales e imprentas de Zaragoza fueron las primeras en
proporcionar tarjetas postales con fines propagandisticos. Muchas de estas postales repro-
ducfan en su anverso la leyenda Viva Espaiia y se denominaban “tarjetas postales patri6ti-
cas”. Recuerdan por su formato al entero postal oficial porque el dibujo o la imagen se
reproduce normalmente en el anverso de la postal junto con la direccién, quedando el
reverso en blanco Unicamente para el mensaje. Destacan las tarjetas editadas o impresas
por Ediciones Luker, Fotoedicion, Bailo, Casa Sabater, Grassman, Marco, Ediciones Guar-
dia, Casa Capapé, Ediciones Berdejo Casafial, Ediciones Arribas y Ediciones Uriarte.

Ademds de las tarjetas patridticas, la respuesta a la tarjeta postal de campana republi-
cana, una de las mds conocidas colecciones fue la titulada Los salvadores de Espaiia,
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compuesta por diez tarjetas, editada por Arribas y dibujada por Uriarte. No obstante, las
postales mas difundidas fueron las que formaban parte de la coleccién Forjadores del
Imperio que muestran los retratos de Franco y de sus militares mds destacados realiza-
dos por el fotégrafo zaragozano Jalén Angel. Heraldo de Aragén edité también tarjetas
semejantes a las anteriores. La figura de José Antonio Primo de Rivera, retratado por el
fotégrafo zaragozano Angel Cortés, se comercializ6 también en tarjeta postal, editada en
algunos casos por el propio Jalén Angel.

Una de las tarjetas mds difundidas fue la que conmemoraba la caida de tres bombas
sobre el Templo del Pilar el 3 de agosto de 1936 produciéndose el milagro de no explo-
tar ninguna. Conocemos hasta doce tarjetas que con una fotocomposicién muy similar
conmemoraron este hecho y que fueron editadas por Berdejo Casaiial, Ediciones Arribas
y Ediciones Guardia (Fig. 23).

Fig. 23. Postal conmemorativa del
lanzamiento de tres bombas sobre el
templo de Nuestra Sefiora del Pilar

el dia 3 de agosto de 1936. Edicio-

nes Arribas, 1936. w
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Fig. 24. Zaragoza, Feria de Muestras 'y Paseo de Isabel la Catdlica. Ediciones Sicilia, 1958.

Durante la guerra, Ediciones Arribas comercializé un coleccién de tarjetas, sin nume-
rar, con vistas de la ciudad. En esos mismos afios salié a la luz una serie de postales con
imdgenes de Zaragoza realizadas por la fotografia Luker, de la que conocemos distintas
ediciones impresas por Uriarte, Estudio Grafico Pignatelli y la Tipografia Raga.

1940-1960. Nada mas terminada la Guerra Civil, Ediciones Arribas edit6 varias series
de tarjetas impresas en papel de mala calidad en negro o sepia. A principio de los afios
cuarenta Ediciones Garcia Garrabella, fundada por Luis Garcia Garrabella, imprimi6 una
serie de postales que reproducia imdgenes fotograficas de Zaragoza ya finalizada la con-
tienda civil. Las primeras tarjetas postales estaban numeradas con el 800. Mas tarde se
reprodujo la misma serie con los mismos titulos y en algunos casos nuevas vistas de la
ciudad con numeracion en el anverso, siendo el niimero mds alto que conocemos el 345.
A finales de los afios cincuenta edit6 postales bajo las denominaciones Garcia Garrabe-
lla y Compaiiia y Garcia Garrabella y Cia. Algunas postales de estas colecciones se
reprodujeron en color.

Ediciones Arribas comercializé una extensa coleccion de postales impresas en papel
fotografico numeradas en el anverso y reverso. Si bien conocemos una tarjeta postal
numerada con el n° 618, no creemos que todas las postales numeradas entre la 1 y la 618
correspondan a vistas de Zaragoza. Edit6 también algunas de estas postales en color.

En los afios cincuenta Ediciones Sicilia, fundada por Antonio Gonzélez Sicilia inicid
una coleccién de postales sobre Zaragoza numeradas probablemente de la 1 a la 250
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Fig. 25. Zaragoza, Puerta del Carmen. Ediciones Darvi, 1956.

(Fig. 24). Afios después y dentro de esa misma década, parece que volvié a editar las
mismas postales, en algunos casos con nuevas vistas de la ciudad. También en series mas
cortas edité tarjetas postales con las mismas vistas en color que las impresas en blanco
y negro.

Destaca también en esta época Ediciones Darvi'4, fundada por Daniel Arbones Villa-
campa, que comercializé postales numeradas en blanco y negro, con diversas variantes
en su reverso. Creemos que dedic6 a Zaragoza una serie de aproximadamente noventa
postales numeradas de la 1 a la 90 en el reverso (Fig. 25). Conocemos postales numera-
das en el anverso a partir del n° 130.

También hay que destacar a finales de los afios cuarenta las editoriales Casa César Augus-
ta y Ediciones CC, que comercializaron postales sobre Zaragoza en papel fotografico de tira-
da mds corta que en las colecciones anteriores. Otros editores dignos de mencién fueron Edi-
ciones Soberanas, con una coleccién de diez postales sobre Zaragoza, Luis Montaiiés,
Gilmark, Ediciones Lujo, y las primeras postales editadas por Josdn. Aparecen por dltimo,
a finales de la década de los cincuenta postales en color sobre Zaragoza editadas por las
madrilefas Esperon 'y Fotocolor. A principios de los afios sesenta se siguieron editando pos-
tales en papel fotografico en blanco y negro con nuevas vistas de la ciudad en formato mayor
que el anterior. Pronto serfan sustituidas por las postales en color que predominarian desde
finales de los afios sesenta hasta principios de los afios ochenta, fecha en la que se empieza
a producir una dréstica disminucion en la produccién de tarjetas postales de forma paralela
a la desaparicion de la costumbre de utilizarlas como medio de comunicacion.

14Sobre Ediciones Darvi, Ediciones
Arribas, Luis Garcia Garrabella y
Antonio Gonzilez Sicilia, ver el
estudio de Carmelo Tartén Vinuesa:
“Postaleros zaragozanos. Breve
aproximacion biografica”, en Posta-
les de Zaragoza. (1897-1936). El
tiempo recobrado, op. cit. p. 63 y ss.
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