Vitaldo Conte

Maschere di Evola come percorso controcorrente

La cultura e I’arte italiana, dal Novecento ad oggi, ha avuto e continua a presentare “occultamenti” e
“dimenticanze” per preconcetti ideologici e motivazioni varie: diversi sono i tabu superati (un esempio: la
“riabilitazione” di Marinetti e dei futuristi). Una di queste persistenti ombre riguarda Julius Evola e la sua
“leggenda”, favorita anche dalla sua biografia e dal suo esistere “controcorrente”. Evola ¢ forse uno degli
ultimi tabu ancora esistenti in Italia, mentre all’estero riscuote una diversa considerazione € un interesse
crescente.

L’esposizione che ho curato sul suo lavoro artistico nel 2005, a Reggio Calabria, pud costituire
un’attendibile cartina di tornasole sull’attuale “situazione” di questo autore. I suoi accostamenti di pensiero
“sconveniente” hanno contribuito, infatti, a problematizzare ’iniziativa, attraverso un disinteresse da parte
della stampa e una sotterranea volonta di occultamento “a tutto campo”. Viceversa ha riscosso un notevole
successo di pubblico.

La presunta pericolosita di questo innominabile “cavaliere nero” ¢ amplificata dalle sue erranze culturali,
che diventano momenti e letture perturbanti per le canoniche catalogazioni della societa italiana, ponendosi
sempre fuori-schema. Molteplici sono le sue maschere di presenza: pittura e poesia; filosofia e politica;
dottrine orientali e simbolismo occidentale; esoterismo e tecniche iniziatiche; ecc. La conoscenza, senza
censure, di Evola ¢ un viaggio intrigante ma ‘“sconveniente” per le formule acquisite: le sue alchimie
comprendono la spiritualita trascendente come il magnetismo della metafisica del sesso.

Questa complessa e prismatica figura viene, talvolta, “frammentata” con il risultato di perderne cosi un
possibile filo conduttore. Un pensiero, un’arte, una mistica possono richiedere momenti ed esistenze
differenti per trovare la consapevole totalita del proprio svolgimento. Questo pensatore (con all’attivo
numerose pubblicazioni) e artista ¢, anche, “passaggio” di riflessione dal mondo della tradizionale a quello
moderno.

Evola, intellettuale e ideologo, che auspicava i percorsi dello spirito, diviene “vessillo” e punto di
riferimento per una visione globale e controcorrente dell’esistenza, influenzando, in modo “occulto” e
“sotterraneo”, come sottolinea Gianfranco de Turris, la cultura europea del 900.

Evola, filosofo e artista, tra i pit segreti del 900, ha continuato ad essere una voce destabilizzante nel
secondo dopoguerra, rimanendo, per anni, un personaggio isolato, scomodo, “antipatico”, controverso,
difficilmente etichettabile, estraneo ad ogni tipo di “cricca”. Ha conosciuto il tributo del silenzio e
dell’ostracismo (anche attraverso campagne di denigrazione). Lui stesso, nonostante 1 molteplici rapporti
personali, si mostrava disinteressato alla propria pubblicizzazione: “Per quel che riguarda I’ostracismo di
cui sono effettivamente [’oggetto nella cosiddetta grande stampa e nelle cricche che la controllano,
bisogna partire dalla premessa che, per loro stessa natura, le idee che io difendo, i valori che io rievoco,
non possono parlare che ad una minoranza. E questa minoranza, a poco a poco, malgrado tutto potra
essere raggiunta.”. Un’aristocratica impostazione esistenziale e culturale lo induceva ad essere incurante
della comprensione immediata e dell’accettazione sociale, come ad avere disprezzo per le gratificazioni
personali e i titoli accademici. Ricercava, fino alle estreme conseguenze, una liberta superiore e una diversa
dimensione dell’essere: non intendeva, come egli stesso affermava, schivare il pericolo, anzi lo cercava
come un tacito interrogare la sorte.

Su Evola, che ha lasciato testimonianze significative e originali, aleggia da sempre un’intellettualistica
diffidenza e indecifrabilita. Anche durante il Fascismo (a cui non risparmio critiche) non fu compreso,
relegato ai margini, se non fuori, della cultura ufficiale: pur non prendendo la tessera fascista, fu definito il
pilu spiritualista fra i fascisti e il piu fascista fra gli spiritualisti. Questo ostracismo nei suoi confronti
prosegui nei decenni successivi. Le sue opere, poco lette, se non sconosciute, nel Ventennio, conobbero
successivamente riletture fino alla ristampa-boom di quasi tutti 1 suoi libri (anche da parte di importanti case
editrici).



Il lettore comune, per diverso tempo, ha avuto poche e scarne notizie sulla sua vita dai mass media che le
hanno scritte e, frequentemente, modificate a proprio uso. Evola, autore ancora per pochi iniziati, rimase
“fissato” tra le mura di una vecchia casa, nel centro storico di Roma, diviso tra il letto e lo scrittoio, dal
1945 fino alla morte (1974), per una lesione che lese permanentemente il suo corpo (causata da un
bombardamento a Vienna). Ha continuato per trent’anni, incurante delle sofferenze fisiche, ad essere vitale
e produttivo: scriveva, pensava, insegnava, teneva corrispondenza e riceveva. Era riservato e distaccato,
fedele allo stile di un aristocratico ai margini del “troppo umano”: come un cavaliere degli antichi ordini
ascetico-militari di cui era cultore. Anche la sua morte appartiene (con le sue estreme ritualita) al suo stile di
vita.

Conobbe la reclusione (a Roma, a Regina Coeli, anche se in infermeria), insieme ad altri, per una delle
prime applicazioni di legge sulle “trame nere”. Fu difeso, a titolo gratuito, dal grande avvocato Carnelutti,
che pronuncio una delle sue arringhe pitt convincenti e “difficili” (come lui stesso confesso): per difenderlo,
infatti, doveva parlare anche del suo “contorno” e delle riviste underground di allora. Molta gioventu
alternativa dell’area di destra, negli anni ‘50 e *60, dopo decenni d’assenza di pensiero, elevarono Evola a
maestro e riferimento, formandosi e riconoscendosi intellettualmente in lui (diversi di quei giovani
entrarono, successivamente, in politica). Fu “assimilato” attraverso una conoscenza diretta o dei suoi scritti:
singolare sorte per un pensatore che, invece, durante il Ventennio, non aveva avuto giovani intorno a sé.

I movimenti studenteschi di contestazione europea - dei maggio ‘68 ‘69 e delle successive opposizioni -
trovarono in Evola un referente e imprevedibile anticipatore di antagonismi “a tutto campo” (esempio noto:
brani dei suoi libri furono letti nella Facolta di Lettere di Roma occupata dai contestatori del *68). La sua
influenza sotterranea fu piu vasta delle apparenze: il suo Cavalcare la tigre (1961), che ebbe varie edizioni,
“fu una specie di “libretto rosso” tra gli studenti di sinistra e di destra dopo il ‘68 francese” (V.
Scheiwiller). Viva Evola comparve sui muri di diverse universita italiane.

Cavalcare la tigre si rivolge ad una specie di uomo che non sente appartenenza, né vincoli spirituali, col
mondo moderno, vivendo in un contesto in cui I’esterno ¢ considerato come immodificabile: puo divenire
“un manuale di autodifesa personale”. 11 detto orientale di “cavalcare la tigre” significa, appunto, non farsi
travolgere da ci0 che non si puo controllare direttamente, mentre € possibile evitarne cosi gli aspetti negativi
e ipotizzarne un cambio di direzione.

Evola - da “maestro pericoloso - continua a parlare a generazioni che rifiutano suggestioni esteriori, anche
attraverso 1 fascinosi richiami e le simbologie piu radicali della Tradizione. Le sue idee “rincuorano” i
malesseri (soprattutto giovanili) di chi ¢ “contro” la perdita di valori antichi e interiori, di chi si oppone ai
sistemi dominanti: come potrebbe essere 1’odierna globalizzazione, che tende a ridurre 1’intero mondo a un
gigantesco mercato, dissolvente frontiere ma, anche, diversita culturali sempre meno tutelabili. La stessa
dicotomia di destra e sinistra, cosi ben definibile agli inizi della modernita, diviene meno evidente con la
sua fine. Il pensiero di Evola, definito negli anni *60 il “Marcuse della destra”, potrebbe presentare - oggi -,
nei suoi aristocratici aspetti “ribellistici”’, qualche affinitd con I’antagonismo no-global, anche se nel suo
caso si potrebbe parlare di esistenziale alternativa contro-global.

Ne Il Cammino del Cinabro, sua autobiografia intellettuale, riaffermava come caratteristica della propria
personalita “un impulso alla trascendenza manifestatosi fin dalla primissima gioventu. Che ingenerava un
senso di estraneita per la realta con un desiderio di una liberazione o evasione non esente da sfaldamenti
mistici”’. Questo impulso era indirizzato verso rotte differenti dal cattolicesimo, che pure era presente
nell’ambiente famigliare: idee gnostiche e mistiche pagane convivevano con riferimenti orientali,
occultistici e teosofici, divenendo il suo antidoto al materialismo contemporaneo. Nietzsche, il pensatore
“lucido veggente”, ¢ “il primo e piu grande dei ribelli” che troviamo in diversi momenti del suo pensiero.

Il superamento della filosofia, nota Melchionda, attuato da Evola, ¢ un superamento in cui la filosofia si
fonde, andando a ritroso, con la Tradizione, in una “filosofia dell'antifilosofia” che vuole attribuire un
significato spirituale ai percorsi dell’essere e al mondo: eterna sfida dell'uvomo con se stesso, nella memoria
di una pienezza perduta, il cui segno ¢ segretamente presente in ognuno. Chi segue le “rotte stellari” non ¢
un illuso, e forse un intrepido che cerca “le linee di vetta”: la volonta di “farsi de1” puo coincidere con lo
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scatto di una scintilla interna, grazie a cui si puo riscoprire la propria “origine” e attrazione verso la
ricomposizione di quella totalita._

Questa “figura controcorrente” puo risultare un interiore riferimento anche nel linguaggio artistico
dell’odierna societa, debordante di immagini e parole leggere, talvolta effimere o con poca profondita:
testimonianza e riflessione per un discorso sull’arte come maschera spirituale che vuole espandersi in
espressioni e sinestesie senza delimitazioni mentali.

L’esperienza pittorica e poetica di Evola, pur breve nella temporalita, risulta intensa e complessa. Come
tutto quello che ha “percorso” (artisticamente, culturalmente, ideologicamente) ha sempre mantenuto una
sua autonomia, forse cercandola come propria destabilizzante maschera per i confini altrui. I suoi percorsi
pittorici nell’idealismo sensoriale e nell’ astrattismo mistico costituiscono un aspetto rilevante, non certo
marginale, della sua complessa e versatile personalita: sintomatici anche negli aspetti intellettuali, che sono
presenti e illuminanti nella stessa pratica artistica. Evola, in questi “transiti”, inizia a formulare, infatti, un
procedimento-percorso di pensiero, attraversando le immagini (pittoriche e poetiche) di avanguardie
radicali, come quelle futuriste e dadaiste, confrontandosi con le maschere del nichilismo e i limiti della
ragione.

L’idealismo sensoriale, sintetico, a meta degli anni Dieci, esprime il suo passaggio futurista (fu incluso
nel futurismo romano). Prepara e anticipa I’ulteriore, successiva, esperienza pittorica astratta, quella vissuta
nel movimento dada (la sua adesione fu comunicata a Tzara nei primissimi giorni del 1920), di cui fu il
principale esponente italiano, pur presentando caratteristiche fuori-schema con il “purismo” della sua
espressione. Questo approdo ¢ attuato come antitesi al pragmatismo e all’attivismo del
Futurismo: “dadaismo e futurismo son due tendenze assolutamente agli antipodi: 'una é assoluta
interiorita, ’altra assoluta esteriorita”.

Il suo scritto giovanile Arte Astratta (1920) ¢ una raccolta di riflessioni, composizioni poetiche,
riproduzioni di quadri. Il contributo teorico “abbozzato” ¢ significativo, sintomatico dello spessore
intellettuale dell’autore: testimonianza anche del tempo, ondeggiante tra desiderio di ordine e rottura. Di
questo periodo oppositivo a forme artistiche passatiste e sclerotiche rimangono dipinti e disegni, poesie e un
poemetto in francese, vari articoli (alcuni pubblicati sulla rivista Bleu).

Evola non rinnegd la parentesi artistica, successivamente, anche se considerd impersonalmente il loro
autore “scomparso”’. Ci ritorno, a distanza di tempo, sporadicamente, con articoli e considerazioni, ma
anche, negli ultimi decenni dell’esistenza, attraverso “copie” di cid che aveva gia dipinto. Il “ricopiare” un
quadro, realizzato in passato, era anche un’operazione paradossale e un indecifrabile processo, intellettuale e
interiore, di “svuotamento” d’identita.

La pittura di Evola fu “riscoperta”, quarant’anni dopo la sua conclusione, in una mostra del 1963, a Roma,
alla Galleria La Medusa, curata da Enrico Crispolti: 1 suoi quadri furono venduti, critici d’arte e giornalisti
cominciarono a scriverne. Evola, nel forzato isolamento del suo studio, “replico” le opere acquistate da
collezionisti che, successivamente, furono anch’esse vendute. Il suo dipinto Paesaggio interiore, ore 10.30
fu acquisito dalla Galleria Nazionale d’Arte di Roma: questa esposizione contribui indubbiamente alla sua
“rivalutazione”.

L’opera d’arte non puo ridursi “ad una riproduzione, o interpretazione o anche illuminazione di
qualcosa che é pero sensibilmente o razionalmente determinato”. L’astrattismo mistico di Evola si
configura, gia nel 1919, come superamento della sensorialita e del dinamismo espressi nel movimento
futurista, enunciandosi, in maniera originale. La non-figurazione allude alle profondita di una trascendenza
assoluta: “I’esasperazione dell’interiorita che porta piu che alla negazione all’indifferenza, anche per i pur
profondi valori umani ed intellettuali, ma in quanto si sono conosciuti e si é sentita l’esigenza di passare
oltre, per una sfera piu interiore, piu individuale.”_

Questo astrattismo ¢ sentimento estetico “posseduto come ombra mistica”: arte, pensiero, morale,
esperienza quotidiana, scienza ed altro, si fondono in una lingua-alchimia che esprime le proprieta
indeterminate dell’atto artistico. Nelle relazioni della sua estetica-mistica 1’apollineo e il dionisiaco
diventano metodi di penetrazione della realta, “percorsi” per il soprasensibile.
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L’arte pura puo divenire preludio alla magia, da intendere come “processo mistico (...) in cui Dio non é
che un fantasma”. Una disciplina iniziatica esige un percorso di realizzazione spirituale: come il processo
alchemico puo stringere un legame con la dimensione estetica, in modo che 1’alchimista possa divenire
artista e viceversa. Questa astrazione alchemico-mistica diviene una posizione interiore che puo essere
“oggettivizzata” nella pittura come nella poesia: “la COSCIENZA ASTRATTA: cioé uno stato di intensita in
cui non vive pint  né sentimento, né pensiero, ma solo un’atmosfera rarefatta, strana, in cui suoni e forme
quasi d’un altro mondo, di un’altra realta, passano come in un paesaggio cangiante; avente ora il color
del sogno, ora quello del delirio. L’arte dadaista cerca di esprimere tale stato.”_

Evola ha vissuto la stagione artistica con totale partecipazione esistenziale: “soglia” di trascendenza per
ulteriori itinerari, usando le possibilita della mente e dello spirito. La volonta di “infrangere” la realta dei
sensi, la normale esperienza di veglia, esigeva un totale coinvolgimento esistenziale, ricercandone un
rovesciamento fino a limiti mai esplorati, per muoversi oltre, nel verso che indico con la “rottura di livello™.
A questo intento di immersione profonda sono da ricondurre, nell’immediato dopoguerra, le esperienze
indotte con I'uso di droghe, senza una precisa metodologia, per ricercare la dilatazione dei sensi fisici:
“Passai non di rado vicino all’area delle allucinazioni visionarie e fors’anche della pazzia. Ma una
costituzione fondamentalmente sana, il carattere autentico dell’impulso che mi aveva condotto verso queste
avventure e un’intrepidezza dello spirito mi portarono oltre.”. Le sue pitture e poesie sono testimonianze di
questi percorsi che parlano di mondi visionari che sembrano includere la presenza di un invisibile occhio.
Questi spazi, interiori e superiori, sono “fissati” con distacco, oltre I’umano: anticipano la lettura lucida e
disincantata con cui guardera, con gli occhi della “riflessione”, le realta del proprio tempo.

Nel Dadaismo, che ha compreso il “bluff dell’arte moderna, e I’illusione di questa ricerca del nuovo”,
I’arte puo “liberare”, per la prima volta nella sua storia, una risposta e concezione spirituale, un’esposizione
di pensiero interiore, attraversando “ritmi illogici ed arbitrari di linee, colori, suoni e segni che sono
unicamente segno della liberta interiore e del profondo egoismo raggiunto”.

Il movimento dada risulta un’estremita dell’avanguardia, protesa a “recidere”, con innocente crudelta
(come, per altri versi, il Futurismo), I’arte contemporanea, distruggendo miti del passato e presente, per
confrontarsi con la sua crisi, 1 suoi sistemi e la societa: “Esprimere e uccidere”. 11 Dadaismo ¢ un limite
dell’arte stessa e una spontanea espressione in forma universale che realizza la propria negazione:
“Possedere, non essere posseduto”.

Il pensiero di Evola, negli anni dell’adesione al Dadaismo, fu influenzato dall’anarchismo di Max Stirner,
anche se sfrondato “da ogni ridondanza polemica e politica” (R. Melchionda). Il suo “nichilismo creativo”
diviene stile di vita, oltrepassante la ragione e i valori sotterranei dell’atto espressivo. Era sensibile all’idea
dell’Io come ultima e unica possibilita di espressione, fino alla proclamazione che il nuovo creatore doveva
“porsi nel nulla” attraverso una “liberta attiva”: “La liberta, la proprieta, ¢ un momento mistico
d’illuminazione: una grazia: e, appena pensata, appena pronunciata, essa e gia cosa morta, cade scorza
sporca ed estranea nella terra dei bruti e dei mercanti.”

La sua definizione di “arte astratta” ha un valore di significazione, artistica e spirituale, anche in un
contesto europeo. Evola, in nome di una “superiore liberta”, denuncia la “aspiritualita” di cid che viene
abitualmente considerato spirituale, auspicando il valore di una mistica estraneita, impassibile e
dominatrice, pill che estatica. Questa creazione astratta si enuclea e si alfabetizza sul principio di un
“formalismo assoluto” e sull’espressione di una volonta cosciente, lucida, protesa a “portarsi di la dalla
vita” e a non immergersi in essa: puo diventare cosi “un metodo dello spirito”, in arte come altrove, proprio
nel suo essere “un metodo astratto, un metodo non pratico, della purita e della liberta”.

La sua breve, ma pregnante, esperienza artistica esprime una testimonianza singolare nell’ambito di
un’astrazione che si costruisce con il distacco da urgenze espressive. Il suo “transito dada” suscita
riflessioni, in quanto ¢ difficile separarlo dal suo successivo percorso di pensiero. Evola, con gli scritti e la
pittura, ha attraversato le contraddizioni dada fino all’estreme e imprevedibili conseguenze, condividendone
la radicale essenza nichilista, oppositiva a ogni valore acquisito dell’arte e della morale: il paradosso,
I’arbitrio e il non-senso diventano posizione filosofica “tradotta” in immagini. La sua paradossalita ¢ anche



quella di aderire al Dadaismo (che rifiuta la formulazione di linguaggi stabiliti) per, poi, teorizzarne una
possibile estetica (nel testo del *20) ed esprimerne opere con un intrinseco valore artistico.

Le composizioni astratte dei suoi paesaggi interiori (con temporalita stabilite) si possono leggere anche
come ‘“‘pensiero”, attraversante la visione di spazi siderali con il colore che assume pregnanza simbolica e
con riferimenti al percorso ermetico-alchemico. L’esperienza simbolista, antefatto e origine di diverse
esperienze dell’avanguardia europea, era un terreno ricettivo alle tematiche esoteriche (i libri di teosofia
della Besant e della Blavatsky, poi, delle opere di antroposofia di Steiner). I risvolti astratti
dell’avanguardia europea del primo Novecento erano, infatti, molto ricettivi allo spirituale nell’arte in
diversi suoi protagonisti: Kandinsky, Mondrian, Malevic, Kupka, Ciurlionis, un certo futurismo con Ginna
e Balla, ecc.

I suoi pochi “nudi di donna”, finora conosciuti (anche se ¢ possibile qualche altro rinvenimento), degli
anni 1960-70, risultano poco considerati nel panorama complessivo del suo lavoro artistico, pur non
essendo “copie” di precedenti lavori e percorsi. Questa produzione artistica, certamente “non bella”
(caratteristica di cui I’autore probabilmente era indifferente), risulta poco considerata nel panorama del suo
lavoro. Ritengo, viceversa, che contengano in s€ elementi di sotterraneo interesse. Questa volta “la figura”
femminile emerge, dal precedente astrattismo, con evidenti allusioni e simbologie erotico-sessuali: da
leggere come una specie di “manifesto” delle peculiarita della donna, La genitrice dell’universo,
nell’esperienza superiore e alchemica della Metafisica del Sesso (titolo del significativo libro di Evola
scritto nel ‘58). Questo testo, di cui le immagini dei suoi nudi possono presentare delle consanguineita
visive, “guarda” all’elemento erotico come passaggio e maschera per discese segrete e ritualita trascendenti,
opponendosi alla moderna “banalizzazione del sesso”.

La sua erranza dada nella poesia (1916-22) riprende la dimensione simbolista per esprimere una
materialita linguistica autonoma: da utilizzare, con il suo potere evocativo, attraverso 1I’orchestrazione dei
sensi, emergendo da gruppi d’immagini apparentemente slegate (come nell’alchimia della parola di
Rimbaud). Evola sostituisce I’iniziale astrattismo sentimentale con uno a-passionale.

Le parole, disposte con apparente liberta, vivono in uno spazio determinato da linee convergenti e
divergenti, come se fossero cristallizzate dal pensiero: I'immagine puo contenere la rivelazione di un mondo
altro. Una speciale chiaroveggenza ricrea 1’alchimia lirica nella dimensione oscura del simbolo: le possibili
illuminazioni propongono un mondo che dilata le possibilita sensoriali e percettive della realta, fino ai
confini estremi del vivibile e oltre.

“tutti questi strani cristalli neri sperduti nella notte
frammenti caduti di lontani mondi  di immensi mondi  di lontani lontani mondi”

Il suo verso, edificandosi con immagini che evocano una “musica” interiore, si espande come maschera
impalpabile. La parole obscure pud divenire un possibile percorso di continuita visiva del processo di
trascendenza espresso dal testo poetico: ancora una maschera di questo maestro dei percorsi difficoltosi.

“Mia notte mia malattia stregata”

1l testo rielabora precedenti interventi e scritti dell’autore su Julius Evola:

-Julius Evola (arte come alchimia, mistica, biografia), mostra (a cura dell’autore) di opere e documentazione,
Castello Aragonese, Reggio Calabria 2005-06.

-Alchimie e maschere di Evola (intervento), in Attraversando Julius Evola (segreto e attuale), convegno, Palazzo
della Provincia, Reggio Calabria 3 dicembre 2005.

-Alchimie e maschere di Julius Evola, in AA.VV. Julius Evola (a cura dell’autore), liriti Ed., Reggio Calabria 2005.

-In viaggio nella memoria (Fra arte, mistica e pensiero) (intervento), convegno nazionale, XII Ed. Citta del Libro,
Campi Salentina (LE) 25 novembre 2006.

-Esistenze e viaggi della parola “pericolosa”, presentazione in AA.VV. Controcorrente (la scrittura delle
inquietudini), liriti Ed., Reggio Calabria 2007.

-Evola in Arte Astratta (intervista), in Marco lacona, Il Maestro della Tradizione (dialoghi su Julius Evola), Ed.
Controcorrente, Napoli 2008.



