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Preambulo



Sefiores Académicos:

Mi gratitud sincera, profunda y publica a todos los miembros de
esta Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcidén por
haberme elegido en su dia para formar parte de la misma. Si alguno
duda de mis méritos, me apresuro a tranquilizarle confesando con
toda sencillez que no los tengo, y que todo esto no es mas que el
producto de la excesiva generosidad de todos los miembros de la
Academia. Asi de sencillo y asi de profundamente agradecido.

Es un honor, una satisfaccion y una suerte suceder en esta Aca-
demia a mi antecesor, don Jacinto Ruiz Manzanares. Aun no habién-
dole conocido personalmente, algo muy particular me une a él: fue
un excelente musico y el primer director de la Escuela de Muisica
antecesora de! actual Conservatorio Profesional, del que, por suerte
o desgracia, he sido nueve anos director. Es, pues, don Jacinto Ruiz
Manzanares alguien que siento cerca, admirandole y queriéndole a
pesar del tiempo devorador.

Por lo que yo deduzco, don Jacinto Ruiz Manzanares fué, ante
todo, un muisico de sélida y amplia formacion!. Nacido en Corera
(Logrono) el 23 de marzo de 1872, estudié en el Conservatorio de
Madrid piano, armonia y composicion. A comienzos del siglo debid
de venir a Valladolid, hasta que en 1922 marché a Valencia como ca-
tedrdtico de composicion del Conservatorio, indicio evidente de su
destacada personalidad musical. Alli murié en 1937. Sospecho que
pasé unos veinticinco afios en nuestra ciudad, «guerido y admirado
de todos», como dice el cronista en despedida del afio 1922. Ade-
m&s de ser un gran pianista, tanto solista como acompafiante, fué un
excelente compositor en todas las modalidades compositivas: coro,
orquasta, piano y drgano. No es cuestién de enumerar aqui su larga
e importante lista de obras, digna de un gran compositor, donde
junto a obras de menor alcance figuran otras de gran aliento: «Cuar-
teto de cuerda», «Cuarteto para piano y cuerda=, «Sonata para piano
y violin», «Concierto para piano y orquesta»...

1 1la mejor v més amplia informacidn sobre Jacinto Ruiz Manzanares, en «la mdsfce en Valla-
dolid, sn &l Siglo XX», por M2 Antonia Virgill, Atenep Vefledolid, 1985.
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A estas facetas de su personalidad musical hay que afadir la no
menor de pedagogo, que ejercié con alumnos de la talla de Félix An-
tonio Gonzédlez o del jesuita P. Otafio, pero sobre todo como profe-
sor de la Escuela de Musica de esta Academia de Bellas Artes y al
frente de ella como su primer director desde el afio 1918 a 1922, Es
muy importante recordar que esta Escuela de Musica surgié en el
seno de esta Academia y gracias a la iniciativa de sus miembros,
particularmente de los componentes de la recién creada seccién de
muisica. Era e! afio 1911 cuando se planted la urgente necesidad de
la creacién de una Escuela de Musica, encargando de la elaboracion
del proyecto a los académicos don Vicente Goicoechea y don Juan
Martinez Cabezas. Pero no fue hasta el afio 1218 la puesta en mar-
cha de tal proyecto, retocado esta vez por la intervencién de don
Jacinto Ruiz Manzanares, quien ya desde el afio 1912 sra miembro
de la Academia y a quien se eligi6 como primer director de la Es-
cuela. En la despedida del ano 1922, camino ya de Valencia, habla de
[a «Escuela de Musica de la Academia de Bellas Artes, a la que quie-
ro como a un hijo» y «siga firmemente el plan trazado, y muy pronto
sea uno de las mejores Conservatorios musicales de Espafia» 2. Es-
tas esperanzas, después de casi setenta afios, estdn muy lejos de
cumplirse.

Don Jacinto Ruiz Manzanares fue todo un personaje en la socie-
dad vallisoletana de entonces. Es su hanor, invito a todos a escuchar
una minima pieza para piano y voz, tomada de sus «Canciones Caste-
llanas», titulada «Bacanal», v dedicada a su «querido amigo Narciso
Ajonso Cortés» >,

2 «El Norte de Castillas, 28 da junlo da 1822
3 En la grebacidn, es solista Epifanio Rodriguez. Piano: Pedro Alzpuria.
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MUSICA Y RELIGION

En 1973 leia en este mismo lugar su discurso de ingreso en la
Academia el llmo. Sr. D. Vicente Radriguez Valencia, fallecido en
1982, discurso titulado «La Colegiata y la Catedral de Valladolid».
Fue un comentario de la historia arquitecténica de la Colegiata-Ca-
tedral. En esta ocasién, y muy modestamente, vuelvo a incidir en el
mismo espacic —esa especie de sinfonia incompleta que es nues-
tra Catedral—, donde llevo veintiseis aftios de Maestro de Capilla,
s6lo que esta vez trataré de contemplaria en su lado invisible, silen-
cioso e intangible. Es como su alma. Se trata de la mdsica y ¢émo
el alma ha dado vida durante siglos a ese cuerpo inmenso, expre-
sando la fe y la esperanza de los que nos precedieron.

Tratar de la «Musica y Muasicos de la Catedral de Valladolids es
afrontar un hecho de excepcional importancia, tanto desde el punto
de vista histérico —cuatro siglos vy medio de historia documenta-
da *— como por el denso repertorio musical recogido hoy en su Ar-
chivo. Tal hecho no aparece casual y efimeramente, sino pensado y
estructurado hasta en los mas minimos detalles, y todo dentro de
un espacio religioso excepcional: la Catedral. Un maridaje de siglos
entre mdsica y religién, que acontece como si un vinculo natural y
secreto, una atraccién irresistible hubiera asociado intimamente al
arte —la mtisica— con la religién.

Apasionante tema este, nunca suficientemente dilucidado, donde
ideas e interrogantes surgen desordenadamente trabados sin respues-
tas plenamente satisfactorias. Siempre dentro de la celebracion del
misterio cristiano, ;qué es mejor: la misica, el silencio? Frases cé-
lebres se cuelan aquf de rondén: «La misica es la palabra del silen-
cio» [Unamuno). «Musica callada, soledad sonora» (San Juan de la
Cruz). Pensamientos gue hubieran hecho las delicias de San Agus-
tin, que en su profunda espiritualidad, aliada a su exquisita sensibi-
lidad, se debatia entre el silencio interior amoroso y [a sensitiva y

4 Desde 1545 se puede segulr |a historia muslcal de ta Catedral,
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exultante caricia sospechosa de la musica 5. Esto le venia de Platdn.
La pagina de «Las Confesiones» % donde plantea este tema es espe-
cialmente seductora, y la lucha entre el espiritu y la materia «cuasi
inmaterial» de la muasica, termina a favor de ésta, pero algo rebaja-
da. Se diria aquello del fundador de los cartujos: «La mdsica es un
inconveniente necesario.» Cierta suspicacia y pesimismo musical
nunca ha faltado y falta en la Iglesia catélica. No hablo, por supuesto,
de aquellos que muestran desinterés por estos problemas, que cali-
fican de baladies.

San Agustin, en sus «Confesiones», plantea este problema desde
su profunda espiritualidad, pero también desde su exquisita sensi-
bilidad. Su orientacién neoplatdnica le impedia aceptar, sin mas, el
placer sensorial producido por la musica, y se debatia entre ésta y
la pura e intachable contemplacién divina. Filosofia, Estética y Pas-
toral se dan la mano en la patética, poética y deliciosa pagina de
las «Confesioness. Su espiritu vacila entre la aceptacién y el recha-
zo de la masica en la Iglesia. Dice en su monélogo con Dios:

«Al presente, cuando ¢igo en vuestra iglesia aquellos tonos y céntlcos
animados de vuestras palabras, confieso que, si se cantan con suavidad,
destreza y melodia, algo me aficionan..., me engafia muchas veces ¢l
deleite de los sentidos, al cual no debiera entregarse el alma de modo
que se debilite y enilaquezca, cuando el sentide no acompana a la razén...,
as| peco en estas cosas sin conocerlo, pero después lo conozgo.»

Este tono suave de autoreproche se volvid en ocasiones severo
y radical, incluso para los demas y para toda la Iglesia:

«Algunas veces llega a ser tan grande este exceso de mi severidad,
que quisiera apartar de mis oidos, y aln de toda la iglesia todo género
de meledia y suavidad de tonos con que iodos los dias cantan los salmos
de David, pareciéndome entonces mas seguro |o que me acuerdo haber
oido contar de Atanasio, obispo de Alejandria, gque tenla mandado al
cantor de los Salmos que tos cantase con tan baja y poca voz, que mas
que cantar pareciese rezarios que cantarlas.»

Pero no es ésta su ultima palabra. A pesar de conservar hasta el
final de su vida esta dolorosa vacilacion, como obispo de la lglesia
reconoce la gran utilidad y provecho de la mdsica en las celebracio-
nes cristianas. Y asi dice:

«No ¢bstante, cuando me acuerdo de aquellas lagrimas que derramé
oyendo los canticos de vuestra iglesia, muy a los principios de haber
recuperado mi fe, y contemplando que ahora mismo siento moverme...,

5 San Agustin escrlbid un tratado sobre moisica que dejd incompleto,
6 Llbro X, cap. 22.
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vuelvo a reconocer que esta practica y costumbre de la iglesia, es muy
pravechosa y de grande utilidad. Asf estoy vacilando el dafo que del
deleitar de oir cantar puede seguirse, y la utilidad que por experiencia
sé que puede sacarse; ¥ mas me inclino {sin dar en esto sentencia irrevo-
cable ni definitiva), a aprobar la costumbre de cantar en la iglesia.»

Es curioso constatar como mil quinientos afios después un hom-
bre bien distinto, Lenin, padecia el mismo tormento, sélo que a la
inversa, en la direccidon realista-materialista. A menudo no podia so-
portar la intensidad de la caricia musical de una sonata de Beetho-
ven, a quien, por otra parte, admiraba, pensando en la miserable
realidad social. La imagen de San Agustin invertida.

Por mi parte, tengo una opinién mas optimista de la musica en
relacion con el fendmeno religioso. Dirfa que muy optimista. Me gus-
ta saborear y embeberme en la «Oda a Salinas», de fray Luis de
Ledn, agustino, y participar de su vuelo trascendental y —son pala-
bras de la «Oda»— «navegar por un mar de dulzura», para decir en
la séptima estrofa:

«jOh desmayo dichoso!
jOh muerte que das vida! jOh dulce olvido!s

Y finalizar con la estrofa:

«jOh!, suene de continuo,

Salinas, vuestro son en mis oidos
mientras al bien divino

despiertan mis sentidos,

quedando a lo demas adormecidos.»

:No es esto exactamente lo que experimenta Jorge Guilién cuan-
do al final de «Ei Concierto» dice:

«Oh musica del hombre y mds que el hombre,
Ultimo desenlace

De la audaz esperanza!

Suena, musica, suena,

Exaltame a la orilla,

Rdptame al intetior

De fa ventura que en el dia mio

Levantas.»

El poema de Jorge Guillén titulado «El Concierto» es todo un tra-
tado de estética musical y una profunda meditacion sobre el miste-
rio de la musica, que roza la metafisica. Hacia la mitad del poema,
tocado y trastocado por la misica, en trance ya, se expresa asi:
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«iOh mdsica,

Suprema realidad!

Es ef despliegue mismo
—Q0id— de un firmamento
—Lo veis— que nos recoge.
Nada sonoro ocurre

Fuera. Ya ;donde estamos?»

Hay a continuacién un paréntesis de asombro, donde en un mo-
mento se inferroga:

«;Tal vez culmina aqui
La final amistad del universo?»

Y tras cerrar el paréntesis, exclama:

«;Dénde, por dénde estamos?
Me sostiene una cumbre.»

Mas adelante:

«jMusica, poderio!

Y me fia a sus cuspides,
Me colma de su fe,

Me erige en su esplendor.»

¢Qué es este poema? Una lticida y arrebatada interpretacion de
la misica, una afirmacion rotunda de su poderio espiritual y altura,
que al igual que en fray Luis de Le6n y San Agustin —en éste reba-
jado por la sospecha—— la asocian casi espontdneamente a la viven-
cia religiosa o trascendental. En esta perspectiva no es extrafo que
aparezcan libros como el de tres sacerdotes franceses, expertos en
[iturgia, con el significativo titulo de «<L’important ¢'est la musique» 7.
Inspirdndose en una bellisima cancién del cantante francés Gilbert
Becaud, «<L'important c'est la rose», hacen una reflexién sutil y ele-
gante sobre el papel de la misica en la liturgia:

«Lo imporiante es la musica, aungue no nos olvidamos que la musica
no es toda la liturgia, y que la fe, la plegaria, la Palabra de Dios, la
Eucaristia son realidades cristianas mas Importantes que ella. Sin ser
totalmente la rosa de la liturgia, la musica tiene, sin embargo, algo de
la flar. Camo ella es bella, simbdlica, gratuita. Como slia, no es indispen-
sable, pero embellece y refuerza el gesto ritual. Como ella uno [¢ lleva
consige mismo, pero no lo guarda, lo ofrece. Y sntonges, mejor gue todos
los discursos, revela lo que llevamos en muchos corazones. Por eso, ain
siendo débil, inutil, irrisoria, es sih embargo importante.»

7 Les edltlons du Cerf, Paris, 1977,
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Por mi parte, resaltaria y reforzaria més aln estas timidas refle-
xiones sobre la musica en la liturgia, convencido como estoy de que
la gran celebracion cristiana —principalmente [a Eucaristia— no es
concebible sin una fuerte participacion musical. «Celebrars no es
reproducir un rito a secas, ni hablar, ni rezar. Es un gozo, un entusias-
mo, gue una comunidad de cristianos siente y manifiesta ante el he-
cho de la Salvacion, v que en el arte y misterio de la midsica encuen-
tra su maxima expresion. Tal es mi tesis sobre este tema; tesis, por
otra parte, nada sospechosa y temerosa musicalmente hablando. Creo
en la misica y en su intima vinculacién con el fenédmeno religioso.
Quinientos afos de historia musical de la Catedral Metropolitana de
Valladolid me respaldan.

En contraste, tengo la impresidon —por no decir la conviccién— de
redactar estas lineas bajo el signo histdrico de la «muerte de las Ca-
tedrales», o en un tono mdas poético y suave, el «ocaso de las Ca-
tedrales». No es una casualidad la coincidencia de esta muerte con
la nietzcheana «muerte de Dios», que en medio de su explosivo con-
tenido sugiere, sin embargo, aplicaciones al mundo cristiano. En mi
opinién, la «muerte de las Catedrales», a la que me refiero, seria
una version muy particular y mitigada de la «muerte de Dios». El
modelo secular de Catedral ha muerto, o estd muriendo, toca a su
fin, y ya no es mas que historia, recuerdo, monumento. E[ Dios inac-
cesible, centro absoluto de la Catedral, adorado y alabado con «sal-
terio y citara», 6érgano, orquesta y voces, ha cedido su puesto a otros
intersses cristianos, religiosos, con la natural repercusién negativa
en sus seculares estructuras. La Catedral clasica, histérica, es una
sombra, y cobijado en ella escribo estas lineas sobre la musica que
fue y los muasicos que la hicieron.

POLIFONIA RELIGIOSA RENACENTISTA

«La musica y los musicos de la Catedral Metropolitana de Valla-
dolid» es un doble tema: la musica, por un lado, y los musicos, por
el otro. Los musicos de |a Catedral murieron y ya no existen. Tam-
poco la musica existe, porque la efimera condicion de arte puramen-
te temporal, le permite ser en el instante en que se ejecuta, repro-
duciendo la misteriosa imagen de ser y no ser de la existencia. Sélo
quedan los tristes y polvorientos papeles llenos de torpes signos,
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esfuerzo desesperado del hombre por apresar el ser fugaz de !la
musica.

Alrededor de seis mil obras contiene el Archivo musical de la
Catedral vallisoletana. Trato, por supuesto, de la polifonia vy no del
canto llano (gregoriano decadente); este dltimo presente en cual-
quier templo que se precie de tal. Las obras mas antiguas que se
conservan son las del polifonista franco-flamenco Josquin des Prés
(1440-1521) v de Juan de Anchieta (1460-1523), musico éste de la
Corte de la reina Isabel, y después de dofia Juana, en Tordesillas, y
de Carlos V. Josquin des Prés, de quien el musicélogo Ambros decia
el siglo pasado que es el primer musico «que da la verdadera im-
presion de genio», influyd, sin duda, en Juan de Anchieta, y el inci-
piente renacimiento musical de ambos se oy6 en el espacio gético
de la Colegiata. Josquin des Prés aparece en el archivo rodeado de
fa constelacion gloriosa de los polifonistas de la escuela franco-fla-
menca que arrancando del siglo XV se estira hasta el final del si-
glo XVI: Jean Mouton, Verdelot, Jacquet, Gombert, Creequillon, Ar-
cadelt, Willaert, Clemens non Papa, Turnhout, Orlando di Laso, René
de Mel. Por su parte, Juan de Anchieta, a través de Cristobal Mora-
les {1500-1553), da paso a la brillante eclosion de nuestro Siglo de
Oro musical con Tomas Luis de Victoria, Sebastian Vivanco, Francis-
co Guerrero, Juan Vazquez..., a los que habria que afadir la figura
sefiera del italiano Palestrina. Todos ellos presentes en el Archivo
de la Catedral, en magnificas ediciones y manuscritos.

Este repertorio del siglo XV-XVi, absolutamente de primera linea,
que se cantdé bajo las bdévedas de la Colegiata de Santa Maria, esta
conservado en dieciocho sendos manuscritos e impresos en forma
de partitura de facistol, o bien en papeles sueltos, uno para cada
voz. £s el repertorio religioso y litlirgico. Sélo un manuscrito —muy
incompleto, por otra parte— contiene 105 obras, todas ellas précti-
camente profanas y de autores extranjeros en su mayoria, repartidos
entre los franco-flamencos e italianos.

Parece que una excelente Capilla musical pudo ser la intérprete
de este repertorio, como nos lo manifiesta la Bula de ereccién de la
Catedral por el Papa Clemente VIIl. Enumerando los tituios por los
que Valladolid se hace acreedor a tan alta distincién, cita, entre otros
muchos, una Iglesia-Colegiata secular de arquitectura muy bella y
magnifica, en la que se sabe que hay siete dignidades, veintidés ca-
nonigos y otras treinta y seis personas para la misica y el coro. Ni
siquiera Bach tuvo tantos para cantar en Santo Tomds de Leipzig,
su «Pasién segln San Mateo». Tal esplendor musical, por otra parte,
no es de extrafiar en una ciudad importante, en continuo roce con
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las capillas musicales nacionales y extranjeras de las distintas Cor-
tes, y aunque sdélo por contagio, algo se tuvo que notar en la Cole-
giata de Santa Maria. Monsenor Higinio Anglés hace referencia a un
caso concreto cuando dice:

«Valladeolid, durante la estancia de Felipg el Hermoso en Espafia,
pudo admirar mas que otra ciudad del reino, el arte musical de los neer-
landeses, gracias a los cantores flamencos de su capilla, uno de los
cuales, Allexander Agricola, murié aqui mismo en 1506» 8,

EXCEPCIONAL COLECCION DE IMPRESOS DEL SIGLO XVI
DE MUSICA PROFANA

Pero sin salirnos todavia del siglo XVI, lo mas importante y ex-
trafto en el archivo de |la Catedral es la rica y excepcional coleccién
de impresos de ese siglo —creo que dnica en un archivo catedrali-
cio—, presa continua de los musicélogos de Europa y América des-
de su publicacién por monsehor Higinio Anglés en el catdlogo de
1948 2. Se trata de unos doscientos ejemplares impresos en Roma,
Venecia, Milédn, Napoles, Lyon, Amberes, Madrid, Lishoa, contenien-
do alrededor de mil obras de noventa autores, practicamente todos
extranjeros, cuyo caracter profano llama poderosamente la atencion.
Excepcionalmente, hay alguna obra religiosa. El gran repertorio esta
formado por la genial creacién de los italianos y franco-flamencos
residentes en ltalia durante el siglo XVI. el Madrigal amoroso. Por
citar algunos, alli estan los Verdelot, Cipriano de Rore, Willaert, Luca
Marenzio..., representantes de [as distintas etapas del madrigal re-
nacentista.

La pregunta se impone: ;Qué hace una coleccién de esta clase
en una Catedral? Porque lo normal es que el repertorio conservado
en los archivos catedralicios sea religioso, de autores en su mayo-
ria nacionales y sobre todo de Maestros de Capilla de la misma Ca-
tedral, entre cuyas obligaciones estaba la de componer para el ser-
vicio religioso. Los madrigales amorosos no se cantan en los oficios
religiosos, sino en el salén o camara del palacio. ;Por qué, de dénde
y cudndo llegd esta coleccién a la Catedral? Personalmente, no he
tenido fa suerte de dar con un testimonio clarificador de la proce-

8§ Anuario Muslcal, Vaol. [, pdg. 59, 1948,
g V. nota 8.
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dencia de este tesoro musical. Husmeando aqui y alld, entre los mis-
mos ejemplares, he encontrado borrosas anotaciones marginales, in-
dicando el propietario del ejemplar. Asi, en el libro de madrigales
de Cipriano de Rore se puede leer: «Este libro es de Antonio de An-
drade y Sotomayor.» En otro, también de madrigales, de Luca Maren-
zio, se escribe: «Dofia Jacinta de Munoz y Toledo y Jiménez y Esco-
bar, monja en el convento de San Nicolds, de Valladolid.» He aqui
pistas para futuras indagaciones sobre esta misteriosa coleccion.

Pero una copinién excepcional en este punto, e inomisible, es la
del ilustre musicélogo monseiior Higinio Anglés, quien primero cata-
logé la muasica del siglo XVI existente en el Archivo musical de la
Catedral 1. En la breve introduccidon que precede al catdlogo, evoca
los esplendores musicales de Valladolid en el siglo XVI, que asocia
con la citada coleccidon, que pudo admirar en el Archivo, y de la que
dice:

«Los impresos con musica profana de madrigales y demdas, deben ser

un recusrdo lejane del arte cortesano ejecutado en el real palacio y en
olras casas nobles de Vvalladolid.»

EJEMPLARES UNICOS

Sea lo gue fuere, desde la publicacion del catalogo por Anglés vy
su divulgacion por Europa y Norteamérica, esta coleccion de misica
profana ha sido objeto de una demanda continua de microfilms y fo-
tocopias, normalmente inexplicable en un Archivo de este tipo, a no
ser por su importancia excepcional. Dejando aparte los musicélogos
particulares, son principalmente los departamentos de musicologia
de cerca de sesenta Universidades europeas y norteamericanas los
que solicitan reproducciones de las obras de este fondo particulari-
simo del archivo musical catedralicio. Una amplia y documentada
resefa de este hecho publicé el critico y musicdlogo Juan Bautista
Varela en E/ Norte de Castilla !, después recogida en su libro «En-
cuentos con la musica... desde mi mesa» 2. Uno de los resultados
sorprendentes de esta correspondencia fue el gozoso descubrimien-
to de que la Catedral de Valladolid poseia ejemplares unicos en el

10 Anuarla Musical, vol. [1!, Instituto Superior de Muslcelogfa, Barcelona, 1948,
11 10-14 febrero, 1081.
12 Caja de Ahorros Popular, Valladolid, 1981,
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mundo de tales impresos. La primera sorpresa fue con una carta que
recibi de! Departamento de Musica de la Universidad de Chicago,
firmada por H. Colin Slim [1961), en que decia:

«Your famous Library contains «Claudio Veggio/ il primo libro de

madrigali a quatro voci...». Venetiis, MDXXXXV. The only other known
copy of this music in Kdnigsberg, was destroyed during war.»

Pero la segunda sorpresa fue aGn mayor con otra carta de 1966,
firmada por Marc Honegger, director del Instituto de Musicologia de
la Universidad de Strasbourg, solicitando un microfilm «d'une oeuvre
conservée en exemplaire unique aux Archives Musicales de la Ca-
thedrale de Valladolid». S@ trataba del muasico francés Paschal de
I'Estocart, con su cbra Sacrae cantiones, quatour, quinque.., vocum,
impresa en Lyon el aito 1582. Una obra en ejemplar unico que ni los
mismos franceses poseian. La lista de tan valiosos ejemplares iba
a continuar en afos sucesivos, siempre a través de musicélogos
extranjeros, como en los casos del franco-flamenco Jachet Berchem,
con su obra {! primo libro degli madrigali a quatro voci, Venecia,
1555 13, En 1973 el profesor Bernhard Meier, encargado por «el Insti-
tuto Americano de Musicologia», de Roma, de la edicion de los ma-
drigales italianos de Adrian Willaert, recurre al Archivo de la Cate-
dral de Valladolid porque «un de ces madrigaux a eté publié en 1563
dans un livre de musique, dont il n'y a aujourd’hui qu'un seul exem-
plaire complet. Cet exemplaire se trouve, selon les indications faites
par le «Repertoire international des Sources Musicales, vol. I, Miin-
chen et Diusburg, 1960, p. 244, dans votre bibliotheque».

El mismo afio, Lawern Wagner, del Departamento de Misica del
Quincy College, lilinois (USA), dirige una carta a la Catedral Metro-
politana Santa Maria la Mayor, calle de las Cabafiuelas: «The archives
of the Cathedral contain two items by Philippe Rogier, wich do not
exist anyvhere else in the world...» El franco-flamenco Philippe Ro-
gier fue muasico de la Corte de Felipe Il

En 1977, Luisa Bianchi, de Milan, me aclara que existe en nues-
tro archivo musical un volumen titulado Primo fibro delle muse a
guattro voci, Madrigale ariosi de Antonio Barre..., Roma, 1555. «<lLa
cui unica copia, secondo le mie richerche, giace nel Vostro Archi-
Vio».

En otra ocasidn, la Biblioteca Berenson, the Harvard University
Center for italian renaissance studies, de Florencia, solicita micro-
film del Libro primo delli madrigali a quatro voce a note negre, Ve-

13 Corta de la Universidad de Ohio (USA).
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necia, 1549, indicando gue «your library contains the only surviving
copy of this volumens,

Estoy seguro de gue no se agota aqui la lista de tan valiosos
ejemplares extranjeros. Una reciente carta de la Universidad de Chi-
cago me confirma en esta idea. Pero quiero fijarme en dos autores
espafioles que forman parte de este fondo dnico, y que [lamaron es-
pecialmente la atencién del ilustre musicélogo Higinic Anglés, en su
primer viaje a Valladolid en &l afio 1922, para conocer el Archivo
Musical de la Catedral. Se encontré con el ejemplar tnico de una
obra de Sebastian Raval 4, largamente titulada Primo libro de ricer-
cari, a quatro voci cantabili, per liuti, cimbali, et viole d'arco..., com-
poste par Fra Sebastidn Raval, dell’'ordine de San Gio. Battista, Maes-
tro defla Cappelle Reale di San Pietro di Palermo. Impreso en Paler-
mo, 1596. Monsefior Anglés dio cuenta de su hallazgo en el Congreso
de Musicologia de Leipzig en el afio 1925. Fue Sebastidn Raval
oriundo de Cartagena, soldado al servicio de Felipe !, herido en
Flandes, que cumpliendo un voto hecho en el campo de batalla, in-
gresé en la orden de los capuchinos. Fue sucesivamente Maestro de
Capilla del Duque de Urbino, del Cardsnal de Montalto en Roma, de
Marcantonio Colonna, sobrino de D. Juan de Austria, y por fin en
1598 fue nombrado Maesiro de Capilla del Duque de Maqueda en
Palermo, donde editd la referida obra. Alll murié en 1604.

Otra obra excepcional, parece que Gnica con todas mis reservas, 15
que atrajo particularmente [a atencién de Monsefior Anglés, fue
una obra de Bernardo Clavijo del Castillo, impresa en Roma el afio
1588. Es consciente de la importancia del hallazgo v «por el interés
que esta obra tiene para la musica espafola», reproduce, excep-
cionalmente, la dedicatoria y el indice de su contenido. El célebre
musicélogo S. Kastner nos da noticia en su articulo «Palencia, encru-
cijada de los organistas espanoles del siglo XVI», % sobre la perso-
nalidad del musico Bernardo Clavijo del Castillo. Nacido en Castilla
la Vieja —Burgos o Palencia—— en el afio 1550, fue muy joven en el
séquito del Duque de Alba a Italia. Alli fue organista en Palermo vy
Népoles hasta 1589. Desde entonces reside en Espafa como orga-
nista de la Catedral de Palencia, de Salamanca, Catedratico en su
Universidad, organista de la corte de Felipe 11, sucediendo a Hernando
de Cabezdn, hijo del célebre Antonio de Cabezén, que murié preci-

14 Certa del musicéloge Mr. MITton Swenson, 1979, También la moderna edieidén por Méximo
Pajares, §. E. M. Madrid, 1985, pég. 8.

15 El Archivo Musical de la Catedial ds Valladolld, Anuaria Musical, 1948,
16 Anuario Musical, vol. X1V, 1959, pdps. 155-156.
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samente estando la corte en Valladolid en 1602. Concluyendo su
resefia sobre Bernardo Clavijo del Castillo, dice:

«Que el libro de Motetes de Clavije se conserve en el Archivo de la
Catedral de Valladolid no nos sorprende. Probablements se adquirié cuanda
el maestro tocaba en esta capital los drganos de la corte de Felipe fll.»

Y acordéndose de la Catedral de Palencia de la que fue organista,
dice a continuacidn:

«Tal vez la Catedral de Palencia poseyese otrora también un ejemplar
dado o vendido por Clavijo del Castille... Desgraciadamente nada queda.»

Todo parece indicar, pues, que el ejemplar conservado en la
Catedral de Valladolid es también tinico. Al menos, muy raro.

No estoy muy seguro de que terminen aqui los excepcionales
tesoros musicales de nuestra Catedral en el siglo XVI, cuya valo-
racién dejo a los entendidos. Por mi parte, pienso gue es un caso
anico en el marco de las Catedrales.

MUSICA INSTRUMENTAL

En contraste con la musica vocal, la instrumental brilla por su
ausencia. Es un hecho normal en todas las Catedrales, justificado
por una razéon histérica: los organistas que por su oficio podian
componer musica de organo independientemente de la vocal, no
tenian obligacién de componer. Esta tarea era reservada al Maestro
de Capilla, quien a su vez componia solamente mlsica vocal para
servicio de la Catedral. A lo mas, el Maestro de Capilla componia el
acompafaniento instrumental de las voces, pero no obras auténomas
instrumentales. Esto ha creado un gran vacio de musica instrumental,
roto excepcionalmente como en Valladolid por alguna obra organfs-
tica aislada.

Sin embargo, en el Archivo musical de la Catedral de Valladolid
existe una coleccion de obras instrumentales no precisamente orga-
nisticas, sino clavecinisticas o pianisticas, que fueron catalogadas
por Monsefior Anglés, aldn no siendo del siglo XVI. Por supuesto,
no tienen el valor bibliografico de la coleccién antes mencionada,
pero si un valor musical indiscutible. Me estoy refiriendo a nueve
Sonatas de Domenico Scarlatti (1685-1757), que recientemente des-
cubrid el gran pianista e investigador Antonio Baciero. Estas sonatas



estan registradas en el catdlogo de Anglés, bajo el titulo de SONA-
TAS de NEBRA. Y efectivamente, se trata de Sonatas de Manuel
Blasco de Nebra, organista y clavecinista sevillano del siglo XVIIL.
Pero de las catorce obras, sélo han resultado ser cinco de este autor.
El resto, sorprendentemente, pertenece al musico universalmente
conocido, Domenico Scarlatti. Este descubrimiento reciente ha sido
obra de Antonio Baciero. De las nueve Sonatas, seis son ya cono-
cidas por otras fuentes scarlattianas, y tres totalmente descono-
cidas hasta la fecha. Preguntandose el Sr. Baciero sobre ]la presencia
de estas composiciones de Domenico Scarlatti en nuestro Archivo,
dice: :
«Habida su gran vinculacién bien por su origen napolitano, como por
los largos afios vividos en la Corte de Madrid, no resulta extrafa esta
aparicion scarlattiana enire ios materiales de este Archivo Catedralicio,

en oiro tiempo de primerlsima importancia, y donde han confluido las méas
diversas procedencias y materiales» 17,

El mismo Baciero fue el primer sorprendido ante el descubri-
miento, y lanzaba a la publicidad siete de las nueve sonatas del
gran clavecinista al decir:

Me cabe ef honor de presentar al munde musical este grupo de obras
hasta la fecha inédito de esla figura universalmente admirada» 18,

TRATADOS TEORICOS

No puedo pasar por alto la corta, pero importante coleccion de
tratados tedricos conservados en el Archivo musical de la Catedral.
Los tres mas antiguos estén escritos en latin y son de dos autores
italianos y un aleméan. Probablemente, el mas antiguo sea «PRACTICA
MUSICAE UTRIUSQUE CANTUS» de FRANCHINI GAFORI, de fines
del siglo XV o principios del XVI. Seguiria a éste el de LUDOVICO
FLAGIANQ, editado en Venecia en 1529. Dos tratados plagados de
bellisimas, fantasticas y casi enigmaticas ilustraciones. De 1540 e
impreso en Nuremberg, es el «<De arte canendi» de SEBALD HAYDEN,
en un estilo y una proyeccion pedagdgica diferentes de los anteriores.

17 Nueva Bibliotaca Espafiola de Miislca de Teclado, siglos XVI a! XVII, por A, Baciero. vol. I,
Unidén Musical Espaiola, Madrid.

13 V. nota 12 .
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De resonancia mas universal es el tratado de Gioseffo Zarlino,
discipulo de los ilustres franco-flamencos residentes en Venecia,
Willaert y Cipriano de Rore, y de éste tltimo, sucesor en San Marcos
de Venecia como Maestro de Capilla. Fue, sin duda, Zarlino un buen
compositor, pero su celebridad se basa en las diversas ohras tedricas
editadas a lo [argo de treinta anos, y publicadas definitivamente como
obras completas en compaifiia de tratados no precisamente musicales.
El titulo de la voluminosa obra escrita en italiano y conservada en
la catedral es: «DE TUTTE L'OPERE DEL R. M. GIOSEFFO ZARLINO...»,
Venecia 1589, y contiene los tres tratados musicales editados sepa-
radamente: «L’ISTITUTIONI HARMON!CHE», «LE DIMOSTRATIONE
HARMONICHE», vy «SOPLEMENTI MUSICALI». Junto a estos tratados
de alta precision musical, donde uno se las ve y se las desea para
aclararse, hay un «TRATTATO DELLA PAZIENZA» y un «DISCORSO
SOPRA I.. VERO ANNO E GIORNO DELLA MORTE DE GESU CHRISTO
NOSTRO SIGNQORE...». Como se ve, este musico y musicologo tenia
preocupaciones no s6lo musicales, sino humanas de todo tipo, y
hasta divinas.

Pero en esta coleccién de tratados hay dos especialmente desta-
cables: el de Juan Bermudo y el de Toméas de Santa Maria. Presen-
tados asi, parece que no he dicho nada, pero estamos ante dos
autores y tratados de singular importancia en el panorama tratadis-
tico musical del Renacimiento espafol. No sélo existieron en ese
siglo Tomas Luis de Victoria o Francisco Guerrero, sino también
Fray Juan Bermudo y Fray Tomas de Santa Maria.

Juan Bermudo, franciscano, se convirtié a la mudsica en algin
camino de Damasco —llamese enfermedad providencial— vy escribid
la famosa obra «DECLARACION DE INSTRUMENTOS MUSICALES» 19,

El mismo nos relata graciosamente asi su conversion musical:

«Teniendo la milsica por cosa accesoria, della no hazia cuenta. Estando
en mi la musica enferma, para sanarla Nuestro Sefior Dios, dame una
grave y prolixa enfermedad... (y para no estar ocicso), dime a ver libros
de misica.»

Esto fue a unirse a sus cualidades naturales y cierta preparacion
universitaria, como él mismo nos lo cuenta al principio de su ftra-
tado:

«Dlos por su Infinita bondad me avia dado alguna inteligencia en
musica mayormenie despues que en la famosa y doctisima universidad
de Alcala oy las mathematicas.»

19 Impreso en Osuna, {555,
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Sorprendente, sin duda, para nosotros esta afirmacidn: oir mate-
maticas era oir masica. Todavia, un siglo mas tarde, un filésofo como
Leibnitz definiria la musica como «Arithmetica nescientis se nume-
rari animi», la mdsica como aritmética inconsciente.

El bravo franciscano, pues, nos dejé un excelente tratado de
musica donde hay de todo: una filosofia o teologia de la musica,
nociones de solfeo, polifonia, contrapunto y composicién. Para suerte
de la Catedral, el Archivo conserva un ejemplar de 1555 en inmejo-
rables condiciones, que bien puede considerarse como un verdadero
tesoro.

Pero no menos que el de Juan Bermudo, si no més, es el tratado de
Fray Tomas de Santa Maria, dominico. Aqui si que puedo echar un
poco de pasion, sin faltar a la objetividad, porque gracias a la ama-
bilidad del P. Candido Aniz, que publica una coleccién de dominicos
artistas, he podido contribuir modestamente con la presentacién del
insigne tratadista de! renacimiento espafiol. Toda la obra es de gran
belleza, empezando ya por el mismo titulo: «ARTE DE TANER FAN-
TASIA, AS| PARA TECLA COMO PARA VIHUELA, Y TODO INSTRU-
MENTO EN QUE SE PUDIERE TANER A TRES Y A QUATRO Y A MAS-=.
El Tratado fue examinado y aprobado nada menos que por el emi-
nente musico de su Majestad Antonio de Cabezén y su hermano
Juan. Taner Fantasia, jqué evocadora expresién para echar a volar
en alas de la musical Pero no es ese el tipo de fantasfa al que Tomas
de Santa Maria se refiere. Esta vez se trata de una fantasia dome-
fiada por [as reglas precisas vy calculadas del dominico. Aqui, al
tratadista se le puede aplicar lo que el misico francés A. Pirro dice
del mismo como compaositor: «Su musica es casi el comienzo de un
suefio». Estudios, simposions y tesis doctorales, como en el caso
del norteamericano Warren E. Hultberg,?® testifican la importancia
que la musicologia ha concedido a este tratado.

No es este el momento de extenderme acerca del P. Toméds de
Santa Maria como tedrico, compositor, organista e incluso literato,
pero no puedo omitir el hacer un breve comentaric sobre [a relacidn
del ilustre dominico y su obra con la ciudad de Valladolid. Efecti-
vamente, el célebre tratado se imprimidé en esta ciudad en el afio
1565, en la imprenta de Francisco Ferndndez de Cérdoba, impresor
de su Majestad. De aquella larga tirada de mil guinientos ejempla-
res, y de los que actualmente apenas unos diez parecen sobrevivir en
el mundo, la Catedral conserva uno impecable y radiante, como un

20 Santa Marla's, Libro llamedo Arte ds Tafsr Fantasla: a critical evaluations. [A disertation presen-
ted te the faculty of graduate School, University of Southern California (USA]).,
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pequefio orgullo més. Quiero sefialar que Valladolid fue en este siglo
un importante foco de impresiones de obras musicales de singular
interés. En esta ciudad se imprimieron el <Arte de canto llano lla-
mado lux videntis» de Bartolomé Medina (1503); «Seis libros del
Delphin de musica de cifra para tafier vihuela» de Luis de Narvaez
{1538); «Libro de musica de vihuela intitulado Silva de Sirenas»
de Enriquez de Valderrdbano (1547); «Libro de muisica en cifras para
vihuela intitulado e] Parnaso», del vallisoletano Esteban Daza [1575).
Unos afics mas tarde (1587) estaba aprobado para su publicacion
otro tratado titulado «Arte de misica theorica y practica» de mi
admirado Francisco de Montanos, ilustre vallisoletano, de quien diré
algo mas adelante.

La segunda vinculacién del P. Santa Maria a Vailadolid, es otra
historia. Alguien como el célebre agustino y vallisoletano P. Villalba,
habia lanzado a fines del siglo pasado la posibilidad de que el P.
Santa Maria hubiese escrito su obra y desplegado sus habilidades
organisticas en el Convento de San Pablo de Valladolid. Era el mo-
mento del asombrado descubrimiento del tratado, y llevado de su-
puestas razones y sobre todo de un irreprimible entusiasmo, coloco
al Padre dominico en la ciudad de Valladolid. Este dato se sigue
repitiendo desde el siglo pasado hasta ahora mismo. Porque «;Ddnde
podia estar este gran tratadista y misico en aquel entonces sino en
esta cortesana ciudad? En la corte estaba Antonio de Cabezobn,
quien examind y aprobé [a obra del dominico y con quien consuliaba
sus dudas. Yo mismo, aceptando la comin idea, he paseado muchas
veces delante de la iglesia de San Pablo, contemplando casi extatico
esa fantasia de piedra, al tiempo que evocaba el «Arte de tafier
fantasia», de fray Tomas de Santa Maria. Pero creo yo que va no
podré mirar como antes esa fachada, al constatar —creo que razo-
nablemente— que el ilustre dominico no residio allf, salvo un ulterior
y definitivo hallazgo. Me faltara un poco el ilusorio soporte del
ilustre dominico. No sé si esto es salirme del tema, pero me parecia
interesante hacer estas reflexiones «vallisoletanas» a propésito de
este excepcional ejemplar del tratado del Padre Santa Maria que
posee la Catedral.

Hay otro tratado que pasaria por alto si no fuese por el valor tes-
timonial que supone para conocer la situacién musical espafiola a fi-
nales del siglo XVI, punto de reflexidn y comparaciéon con el actual
que ahora vivimos y sufrimos. E| tratado en cuestion es el conocidi-
simo de Pietro Cerone: El melopeo y maestro, Tractade de musica
theorica y practica. Escrito en castellano y publicado en Napoles en
1613. Tengo que adelantar que Pietro Cerone era italiano, pero estuvo
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quince afios (1593-1608) en la Corte espafiola al servicio de Felipe I
y Felipe Hi. Légicamente, le tocé estar en Valladolid de 1601 a 1608,
durante la estancia de la Corte en la ciudad. Su obra es un mamotre-
to en el sentido mas exacto de la palabra, denostado por unos y de-
fendido por otros y del que sélo me interesa destacar su intenciona-
lidad espaiiola.

Porque esta claro, como dice el mismo Cerone en el «preambulo
en el qual demuestra el Author el motivo que tuvo para hazer esta
obra», que tal motivo fue la situacion musical de Espafa, la que le
indujo a escribir el voluminoso tratado. Dice en el «preambulo»:

=...con determinacidn de passar despueés a Espafia; como lo cumpli
el afio de mil ¥y quinientes y noventa y dos. Y por haber caminado diversas
ltierras destos dichosos Reynos y platicado con muchos de la profession,
he comprehendido que aunque los mancebos desean saber, muchos quedan
ignorantes... pues principalmente por astas, sin las otras causas, agora
he querido satisfacer mi voluntad, en escribir un tratado de musica».

Y en el capitulo tercero, en que explica por qué da el titulo de «El
Maestro» a su tratado, dice:

«Lo primero que me movié intitularle asi, fué el ser las ALDEAS y lu-
gares de Espafia faltas de Maestros de Musicas,

Este hombre, musico al servicio de la Corte y conocedor de la
nobleza, resalta su falta de sensibilidad al decir:

«Vemos que en Espafia muy pocos son los caballeros gue gustan
saber muslca, antes muchos la aborrecen, y desechan, y destierran de
sus casas, como cosa vil, vituperosa y dafosa: v parece ser inventada
sélo para Ecclesiasticos y Religiosos.»

Comentando unas casas que hay en Italia, «que llaman Acade-
mias», donde se relinen cantores, taiiedores y musicos, y donde acos-
tumbran a probar sus obras musicales y discutir sobre diversos te-
mas, dice en el mismo capitulo:

«De todas estas occasiones y comodidades para més faciimente de-
prender y mas de presto, la Espafia es harto falta; lo qual vemos por
exemplo en esta Corte, pues entre Caballeros, Condes, Marqueses, Dugues
y Principes que moran en ella, no hay ninguno (que yo sepa) se deleyie
de musica, ni quien de comodidad para hazer estas Academias. Y si tengo
a dezir verdad, digo que no hallo mas que uno, que gusie iener en su
casa semejante exercicic: y este Sefior es, Don Juan de Borja, Mayor-
domo Mayor de la S.C.M. de la Emperatriz Dofia Maria de Austria (que
esta en cielo), hermana del Rey D. Philippe Il, vy por ser este caballero
solo, podemos concluir que no hay ninguno; por quanto se suele decir
entre 108 latinos: «Una hirundo nen facit ver»; y entre los vulgares s¢ dice:
«Una rosa no hace primavera.»

Valia la pena, al citar esta enciplopédica obra musical existente
en la Catedral, asomarse ligeramente a esas pdginas, testimonio ex-
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cepcional de una época, en lo que al estado de la misica se refiere,
Yy mirarnos en la nuestra para comprohar lo poco que en este aspecto
se ha progresado. Socio-musicalmente hablando, la muasica, ese ele-
mento admirable de educacion de la persona, esta practicamente au-
sente todavia de la Escuela, esperando [os Maestros que Cerone men-
ciona en su tratado «El Maestro». Profesionalmente, los conservato-
rios necesitan urgentemente una renovacién, y limitdndome al caso
de Valladolid, quiero decir que es mentira que tengamos un Conser-
vatorio. Desde 1918, afic en que empezé a funcionar la Escuela de
Musica, fundada por esta Academia, es decir, desde hace setenta lar-
gos afos, todavia la ciudad no ha sido capaz de crear un digno centro
profesional de misica. Y a este paso alguien, en un discurso similar,
alla por el ano 2.018, va a tener que repetir lo mismo. Lo que tenemos
es pobre y limitado, y Valladolid se merece otra cosa.

Me queda, para rematar esta panoramica de los tratados tedricos
conservados en la Catedral, |a cita, por ausencia y para pena nuestra,
de la obra de Francisco de Montanos. Este vallisoletano, ilustre poeta
y musico, escribié un tratado musical importantisimo, dedicado a don
Fernando de Castro, Conde de Lemaos, a cuyo servicio estuvo durante
muchos afios. La obra tuve su primera impresién en Valladolid el afo
1592, y estuvo reeditandose posteriormente en Madrid, Zaragoza, Sa-
lamanca, durante casi doscientos afios. Da la casualidad gue Francis-
co de Montanos fue Maestro de Capilla de la entonces Colegiata de
Santa Maria, y por esta razén casi familiar y emocional, la ausencia
de su tratado en la Catedral Ia he sentido siempre de una manera sin-
gular. De este gran tedrico vallisoletano y polifonista pensaba hablar
ampliamente en la segunda parte, dedicada a los miisicos de la Ca-
tedral; pero ante la extensién que ha tomado la primera —dedicada
a la masica—, debo omitirle, y no sélo a él, sino a la seleccion de
Maestros de Capilla que habia proyectado presentar y comentar.

No obstante, quiero dejar expresa constancia de esta vallisolete-
no, musico tedrico y practico, poeta y Maestro de Capilla de la Cate-
dral, de quien e! aio 1983 publiqué un estudio en la Revista Espafiola
de Musicologia?!, ciertamente no exhaustivo, y que espera una inves-
tigacion mas paciente. Es curioso observar en su tratado Arte de mu-
Sica theorica y practica su estructura interior: estd dividido en seis
pequefnos tratados, cada uno de los cuales va precedido de dos sone-
tos, menos el cuarto, que lleva una poesia latina y un epigrama, y el
sexto, un epigrama ademas del soneto. Se trata de cantos [audatorios
al gran mdsico, de los que selecciono un soneto de Jerdnimo Lomas

21 <El vallisoletano Francisco de Montanos, tzdrico musical y polifonista=. Vol. VI, 1983, n.® 1-2.
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de Cantoral, poeta vallisoletano, a cuyo circulo poético pertenecia el
musico y poeta Francisco de Montanos.

«T( que con largo estudio peregrino
en el discurso muestras de tus artes
la proporcitén, la musica y las partes
del mundo y de este ciefo cristaling,
y como al hacedor suyo divino

alaba todo enser, oficio, y partes

a cuya fmitacién tu las repartes
abriendo de alabanza un gan camino,
mientras el sol el orbe todo alumbra
y de Pisuerga al mar fuere el tributo
y yo viviere, si bastare a tanto

tendrd de honor la merecida cumbre
y de tus artes la doctrina y fruto

al mundo dardn voz y al cielo espanto,

TRES SIGLOS DE MUSICA
[(XVII-XX)

Lo que hasta el momeanto he expuesto y comentado no es sino una
minima parte de la misica contenida en el archivo —la del siglo XVI—,
funtamente con las obras tedricas. Queda todavia por delante el ex-
tenso reperterio de tres siglos —XVII al XX—, integrado por miles de
obras, pertenecientes, ahora sf, a los Maestros de Capilla de la mis-
ma Catedral. Ellos son, principalmente, los autores de esa ingente
obra.

Si examinamos el contenido de este inmenso repertorio, lo pode-
mos abordar desde distintos puntos de vista: coralidad, instrumenta-
cion, forma y estilo.

Dejamos atrés la misica renacentista, unicoral y «a capella» (no
siempre) vy nos asomamos al mundo musical barroco europeo, en con-
traste evidente con la época anterior. Musica ella misma llena de con-
trastes: coros enfrentados en diadlogo, instrumentos acompanantes,
claroscuros scnaras, juegos de dindmica, ornamentacién rebosante,
todo un mundo sonoro complicado y abigarrado. Y es este mundo ba-
rroco el que primero encontramos en las partituras del siglo XVII y
parte del XVill en el archivo musical de la Catedral.

— 34 —



En el aspecto propiamente coral, la coralidad o policoralidad es la
norma de una partitura barroca. Lo anormal es la unicoralidad. Abun-
dan las composiciones a ocho voces para dos coros, a doce voces
para tres coros, y a veces se encuentran composiciones a dieciséis
voces para cuatro coros. Es el signo de los tiempos. Unase a esto
una variada instrumentacién acompadnante: arpa, érgano, bajén, chiri-
mias, corneta, violon y las diferentes combinaciones instrumentales
a que todo ello puede dar lugar.

Toda esta imagen sonora es aplicable a cualquiera de las formas
cultivadas por estos compositores Maestros de Capilla: misas, sal-
mos, motetes, villancicps. Pero la gran forma musical cultivada por
todos ellos fue el villancico. Su abrumadora mayoria la convierte en
la reina de las formas en esta época barroca, v en la continuacion
hasta el final del siglo XiX.

Véase el siguiente esquema, prueba evidente de lo que digo:

Gomez Camargo Martinez de Arce Haykuens G. Valfadolid
(1654-1690) (1690-1722) (1818-1824) (1827-1876)
Misas ...... 7 | Misas ....... 2 | Misas ...... 10 | Misas ....... 17
Salmos ... 22 | Saimos ... 6 { Salmos ..... 34 | Salmos ... 27
Motetes ..... 3 | Motetes ..... 2 | Motetes ..... 18 | Motetes ..... 40
Villane. ... 238 | Villanc. ..... 277 | Villanc. ..... 200 | Villanc. ..... 320

A medida que la estética barroca va cediendo, la imagen sonora
va cambiando. La coralidad se simplifica, y aungue todavia se man-
tiene el tipo bicoral, ésta se inclina hacia la bicoralidad, abandonando
definitivamente ia policoralidad a tres y cuatro coros. A su vez, la
instrumentacidon se presenta con aire mas moderno y familiar para
nosotros. Aparece |a orquesta clasica con la familia de la cuerda (vio-
lines, violoncellos, contrabajos), los instrumentos de viento-madera
(flauta, oboe, clarinete, fagot) v los de metal (trompas). Todo ello
con el fondo del drgano, formando un conjunto sonoro distinto de
aquel barroco mencionado de chirimias, bajones y arpas. Este es el
modelo instrumental que conservara la Catedral hasta el final del si-
glo XIX. Después todo sera distinto, como un retorno a la severidad
de la polifonia clasica y del gregoriano, sin olvidar, naturalmente, que
se esta ya en el siglo XX.

El examen del repertorio conservado en la Catedral nos conduce
por ese proceso de estéticas cambiantes, similar en lo fundamental
a lo ocurrido en el mundo musical suropeo.
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EL VILLANCICO POLIFONICO

Hay, sin embargo, algo diferente y tipicamente hispanoc que pode-
mos comprobar deslumbradoramente en nuestro archivo. Es el VI-
LLANCICO. No es un vocablo ni una forma musical mas. Es la gran
forma omnipresente y arrolladora durante tres siglos. Es inconcebi-
ble imaginar algo sonoramente en ese lapso de tiempo sin la presen-
cia del villancico. En 1982 La Institucién Cultural Simancas publicé un
largo estudio mio, introduccion a una nueva edicién de Villancicos y
representaciones populares de Castilla, de Narciso Alonso Cortés,
donde expongo ampliamente la historia y vicisitudes del Villancico
Polifonico. El curioso puede encontrar alli, extensamente, lo que aqui
va expuesto de manera muy resumida.

Esta forma musical, que arranca desde la segunda mitad del si-
glo XV, forma tipicamente hispana, no perderd vigencia hasta el final
del siglo XiX, Cuando del villancico se habia, hay que evitar el equi-
voco de considerarlo bajo la idea de! villancico navidefio popular. No
es ése nuestro gran villancico polifénico. Ademés de tener alguna vez
el contenido navidefio, es, sobre todo, una cancidén profana amorosa.
Desde el siglo XVII, su contenido se tornard practicamente religioso;
pero no es, ni mucho menos, navidefio. La tematica es variadisima:
villancicos del Espiritu Santo, del Corpus, de Pasién, de Resurreccidn,
de la Virgen en todas sus advocaciones, de los Santos, del Santisimo,
de Misiones, de Profesiones religiosas, y ofros como «Villancico para
la traslacién y dedicacién de una iglesia», «Villancico por el alumbra-
miento de una reina», «Villancico para la venida del sefior Obispo».
Ya en el siglo XVI, el espléndido repertorio de nuestros cancioneros
brilla por la presencia abrumadora del villancico, y esta prepotencia
formal pasé en modelo religioso a las Catedrales durante tres siglos,
inundando textualmente los archivos. El de la Catedral no es ninguna
excepcion, sino todo lo contrario. Mds de das mil villancicos forman
parte del conjunto general del archivo.

A pesar de las vicisitudes estéticas de las distintas épocas, el vi-
llancico conservd siempre, basicamente, la misma estructura. Esta es
la de Estribillo-Copla-Estribillo (repeticion del estribillo). Se trata de
la estructura A-B-A, tan utilizada en la historia de la musica. Y es
justo musicalmente como trato de entender esa estructura, prescin-
diendo de la literaria, que en momentos trajo de cabeza a los musi-
célogos. Quiero decir que el misico se movia en categorias diferen-
tes a las del autor literario. Como dice Miguel Querol:

«El villancico, a mi entender, es una farma musical ablerta en los tres
pequefios periodos o partes de que se compone: el estribilio o refrén, la
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copla y la repeticion del estribillo. Al decir forma musical abierta, quiero
decir que el estribillo musical puede admitir o coger dos, tres, cuatro
versos o los gue sean... y con la estructura metrica y de rima que se
quiera. Al muisico le importa muy poco o nada el problema del esquema
metrico literario, porgque al fin y al cabo los musicara de acuerdo con
las leyes especificas de la construccidén musicals 22,

Esta estructura clésica tripartita pervivird en el villancico a través
de cuatro siglos, a pesar de que con el tiempo parece perder la cla-
ridad de sus perfiles formales, dando sensacién de cierto desvaneci-
miento. Contribuyen a esta impresién los nuevos términos que enca-
bezan las distintas partes del villancico: introduccién, pastorela, to-
nadilla, minué, seguidillas e incluso Recitado y Aria. A pesar de todo,
es mi opinién que se respeta el fondo estructural clasico, aunque con
la presencia de ciertas variantes.

F1JO VARIANTES FlJO

Estribillo Intreduccién, Pastorela, Tonadiila, Copla
Minué, Seguidillas...

He citado antes la aparicién del Recitado-Aria dentro del viilanci-
co, fenémeno que merece un comentario aparte. Junto a influencias
de carécter hispano, como los mencionados anteriormente, y otros
como jacara, sainete, etc., esta del Recitado-Aria, de origen italiano,
venia a incorporarse a la musica religiosa en el sigio XVIH, tal como
venia sucediendo en el resto de Europa. Ya el Maestro de Capilla
Martinez de Arce (1690-1722) utiliza esta modalidad en algunas oca-
siones, pero son Maestros posteriores los que mas la frecuentan, po-
niéndose asi al dia en la moda musical religiosa.

El villancico tuvo en su momento terribles denostadores, pero
también sus celosos defensores. Si leemos, sobre todo, el prélogo
que Narciso Aionso Cortés redacta para su Pliego de Villancicos, es
indudable el desprestigio que ante la gente culta poseian tales textos
y tal misica. Se cita al Padre Feijdo, a Diego Torres de Villarroel v,
por tratarse de villancicos cantados en la Catedral de Valladolid, a
José Mariano Beristain en una resefa sobre villancicos en el Diario
Pinciano de finales del afo 1787. Da la razén a todos ellos Narciso
Alonso Cortés, cuando se vuelcan en lamentos y diatribas contra
aquella literatura, salvando, naturalmente, las honrosas excepciones.
Y contra los impugnadores, los defensores, que admitian las nusvas
modas y las justificaban por razones musicales y pastorales. Hacer
un juicio valorativo general de ese arsenal musical de siglos es difi-

22 «Canclones y vlllancicos espiritualess, introducclén y estudio de M. Querol. Edle. Instituto
Espaiiol da Musicologla,



cilisimo y expuesto a errores. La historia es aleccionadora y demues-
tra .con frecuencia que autores y composiciones minusvalorados son
recuperados posteriormente y valorados de manera positiva. Un esiu-
dio pormenorizado nos llevaria a resultados mas objetivos y concre-
tos. Es este trabajo el que estd por hacer, y que jovenes estudiantes
de musicologia estan ahora mismo empezando a realizar en Valla-
dolid.

En este recorrido y comentario somero del repertorio de tres si-
glos conservado en el archivo de la Catedral, descuella con luz pro-
pia el villancico, v en cualquier aspecto que se consideren las otras
formas cultivadas en los oficios catedralicios, casi siempre encuen-
tran en él una referencia modélica. El villancico resume la imagen
musical religiosa de esos siglos, ya se la contemple desde el punto
de vista coral, instrumental o estético y formal.

El siguiente esquema gjemplifica en parte lo dicho.

MAESTROS DE CAPILLA VOCES INSTRUMENTACION
Miguel Gomez Camargo | Villanc. 4 v. (1 coro) 89{ — Qrgano solo.
(1654-1690) Villanc. 8 v. {2 coros) 169| — Arpa solo.

Villanc. 12 v. (3 coros) 10| — Qrgano y Arpa.

Villang. 16 v. {4 coros) 21 — Instrumentos acom-
pafiando o suplien-
do las voces con
chirimias, corhe-
tas...

José Martlnez de Arce |Villane. 4v. {1 coaro) 20] — Organo, arpa ¥
{(1690-1722) clavicordlo.

Villanc. B8 v. (2 coros) 115| «— Organo, arpa Yy
violén,

Villang. 12 v. (3 coros) 12| — QOrgano, arpa ¥y
elarin,

Villane. 16 v. (4 coros) 0| — Crgano, arpa, 2
violines, bajdén,
violon,

Farnando Havkuens Villane. 3 v. {1 caro) 5] — Aparecs la arques-
(1791-1818) Vitllanc. 4 v. {1 cora) g8z ta clasica: violin,

Villanc., 8v. (2 coros) 44 violoncello, flauta,

Villane., 12 v. (3 coros) 0 oboe, clarinets, fa-

Villanc, 16 v. (4 coros) Q got, trompa...

Antonio Garcia Valladolid | Villane. 3 v. {1 corg) 15| — Continia més ©
(1827-1876) Villane. 4 v. (1 coro) 78 menos {a plantilia

Villanc. 8 v. (2 coros) 143 anterior.

Villanz. 12 v. (3 coros) 0

Villane., 16 v. (4 coros) 0
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LOS MUSICOS DE LA CATEDRAL

Esta seria la segunda parte de mi discurso, después de haber co-
mentado someramente la «musicar» archivada en la Catedral; pero
el tiempo vy los limites de este tipo de intervenciones, mal calculados
por mi, no me permiten redondear mi estudio. Debo decir que treinta
y cinco Maestros de Capilla recorren la historia de nuestra Catedral
desde mediados del siglo XVI. Mi idea, ante la imposibilidad de
ocuparme de todos ellos, era seleccionar a seis o siete mas desta-
cados y completar asi la segunda parte. Esto no es posible; pero no
obstante, quiere citar a dos de ellos: don Julidan Garcia Blanco y don
Vicente Goicoechea, antecesores mios en la Catedral y académicos
los dos de esta Real Academia. Es mi deseo evocar en ellos simbo-
licamente a los casi cuarenta Maestros de Capilla desde 1550. Es
el recuerdo de admiracion, elogio y agradecimiento del altimo de
todos ellos —el Gltimo en todos los sentidos— por esos miles de
obras compuestas y depositadas en el archivo de la Catedral.

Al afrontar este estudio, hecho de pinceladas aqui y alld, y como
un paseo comentado, he querido decir algo importante: que Vallado-
lid posee en su Catedral un tesoro musical increible. Como confirma-
cin de lo que digo, valga el cualificado testimonio de un insigne mu-
sicologo espafiol, José Lépez Calo, quien, en e! préloge del catdlogo
que completa el de monsefior Anglés, reducido éste practicamente
al siglo XVI, escribe:

«Ei Archivoe forma un conjunic, un «tesoro musical»..., dnico en Es-
pafia: no creemos que haya en teda la nacién un Archivo catedralicic que
lo supere.»
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LISTA DE LOS MAESTROS DE CAPILLA
DE LA
CATEDRAL METROPOLITANA DE VALLADOLID

SIGLO XVi
1545 (7) Valderas
1551 Antonio Ortiz
1552 Valderas (interino) (7)
1553 Baltasar de Flandes
1555 Enrique (?)
1557 Ordoéfiez
1558 Andrés Lopez
1560 Maestro que viene de Paredes de Nava (sin nambre]
1562 Juan Navarro
1564 Martin Salinas
1564 Francisco de Montanos
1576 Villalar
SIGLO XVii
1600 Martin Guerrero
1601 Juan Ciscar
1616 Juan Ruiz (Robledo, ?)
1629 Jerénimo de Leodn
1654 Andrés Barea
1654 Miguel Gémez Camargo
1690 José Martinez de Arce
SIGLO XVIH
1722 Francisco Vidal
1791 Andrés Algarabel y Arroyo
1741 Juan Francés de Iribarren
1741 Joseph Mir v Llusa
1752 Sebastian Thomas
1791 Fernando Haykuens
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1818
1826
1827
1876
1877
1890

1917
1920
1960

SIGLO XIX

José Angel Martinchique
José Barba

Antonio Garcia Valladolid
Juan Bautista Guzman
Wenceslao Fernandez
Vicente Goicoechea

SIGLO XX

Pujol
Julian Garcia Blanco
Pedro Aizpurla
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DISCURSO DE CONTESTACION

DEL ILMO. SR. D. JOAQUIN DIAZ GONZALEZ
ACADEMICO DE NUMERO



Senores académicos:

Ordena la ceremonia de recepcién a un nuevo miembro de la Aca-
demia que el discurso pronunciado por aquél sea contestado por per-
sona a quien €l mismo elija. Agradezco a Pedro Aizpurtia gue haya
pensado en mi para tal acto, pues ello me permite contestarle, esto
es, declarar que estoy conforme con lo que tan admirablemente ha
expuesto y testificar que participo de sus inquietudes por descubrir
el ser Gltimo de un arte, tan dificil de definir como los perfiles de
quienes devotamente lo abrazamos. Porque devocidon hay en nuestra
relacién con la Mdusica. ;Quién puede acercarse a algo tan intangible
o tan indescriptible sin experimentar alguna emocién? Ha recordado
Aizpurda las dudas del santo de Hipona ante los sentimientos diver-
sos gue !a audicion musical despertaba en su estado de 4nimo. En
sus Confesiones, vy descargado del peso abrumador que la responsa-
bilidad del magisterio depositaba sobre sus espaldas, exclama con la
ingenuidad de un nifio: «Cuanto lloré, profundamente conmovido al
oir los himnos y canticos que duicisimamente resonaban en la igle-
sia. A través de las voces de los coros que tan gratamente impresio-
naban mis ofdos, llegaba la verdad hasta mi corazén y en él se re-
mansaha,»

San Agustin se extasia ante una practica recién introducida en la
iglesia de Mildn, gue va a generar con el paso de los siglos un in-
comparable e ingente repertorio, patrimonio de la Humanidad misma,
Al cuidado v estudio de parte de ese repertorio —en concreto, del
que se halla en la Catedral de Valladolid— ha dedicado el recipienda.
rio veintiséis afios de su vida. Qué leccion para quienes, contagiados
por la festinacion de la sociedad actual, creen que el enigma de la
vida se resuelve con urgencias o apremios. Ha encontrado Aizpurda
algunas respuestas a tan dificil disciplina, examinando las biografias
y obras de los musicos y Maestros de Capilla de la Catedral; vidas
adornadas de fe y esperanza, pero también de inseguridad y desaso-
siegos semejantes a [os nuestros. La musica y su creacién son, sin
embargo, a veces, para esas existencias la cispide guilleniana en que
el animo se eleva, suspendiéndose, y se aspiran brisas de dignidad y
nobleza, aunque su duracién sea efimera.
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No concibe el nuevo académico la liturgia, el rito, sin una contri-
bucién musical, porque dentro del concepto clasico de templo cris-
tiano la veneracién y el culto han estado tradicionalmente ligados a
melodias, polifonias o instrumentaciones adecuadas a cada momento.
Incluso recientemente, la Constitucién sobre Sagrada Liturgia reco-
noce que ésta contribuye a que los fieles expresen en su vida la na-
turaleza auténtica de la verdadera Iglesia: «Es caracteristico de la
Iglesia ser, a la vez, humana y divina, visible y dotada de elementos
invisibles, entregada a la accién y dada a la contemplacién, presente
en el mundo vy, sin embargo, peregrina.»

Tiene razon Aizpuriia cuando hace una consideracion realista so-
bre la funcién de las catedrales en el mundo de hoy; el centro neu-
ralgico, vital, de la colectividad se ha desplazado y ya no reside en
los templos, esto es seguro. Sin embargo, no se puede desdefiar el
papel histdrico, social, econdmico y artistico que cumplieron y cum-
plen, pues quien pretenda ignorar el pasado creara un precipicio a
su espalda; quien aspire a vencer al tiempo sera finalmente derrota-
do por él, sin remedio. La contemplacién de los acontecimientos his-
téricos tiene un sentido circular, de modo que podemos observar y
analizar desde el anillo cualquiera de los hechos pasados excepto el
nuestro, ya que ello nos cbligaria a una reflexion, a un doblamiento
sobre nosotros mismos para el que casi nunca estamos preparados.
Desde este pensamiento quiero sofiar gue tal vez esa sombra en
que parece haberse convertido la catedral clasica no sea sino la luz
que todavia no vemos, como acertd a decir un filésofo.

De lo que no hay duda es de la importancia que |a musica catedra-
licia ejercié sobre generaciones pasadas, ya que al ser el templo,
como hemos visto, recinto frecuentado con asiduidad por todas las
clases sociales, no dejaba de constituir —junto a otros dmbitos pu-
biicos profanos como el teatro, las sociedades artisticas o los pro-
pios bailes— una escuela musical admirable que conformaba el gus-
to o la estética del gran publico a los principios y normas creativos
de cada época. Supongo que no se me tachara de exagerado si afirmo
que el ciudadano normal de pasados siglos tenia mucha mas «infor-
macion» musical (o al menos mas variada) que el de nuestros dias,
con todos los medios de coemunicacién a su alcance. No hablo, natu-
ralmente, de especialistas, sino del vecino normal de una ciudad, villa
o aldea, que es quien marca el promedio cultural. No es eficaz con-
fundir los méritos personales de un gran musico con su gentilicio,
atribuyendo asi a todos sus coterrdneos las dotes artisticas del genio;
es una falacia que no conduce a ningln lado, salvo a vivir en el error
perpetuamente. El nive! medio no ha de medirse por arriba, como pa-
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rece que han hecho quienes tenian en su mano contribuir a la dota-
cién de medios para escuelas, academias y conservatorios. La media
la damos todos, v esa media no sélo no ha crecido en los (ltimos
anos, sino que desciende peligrosamente. Estoy, pues, con Aizpuria
cuando presenta el panorama musical de la ciudad como desolador
y clama por posturas realistas y urgentes, no solo de guienes tienen
recursos y, por tanto, la obligacién de administrarlos razonablemente
para mejorar nuestra calidad de vida, sino de todos los que consti-
tuimos el entramado social y delegamos con demasiada frecuencia
en paoliticos o en autoridades responsabilidades gue son inexcusable-
mente nuestras. Tenemos un Archivo cuyo valor y abundancia conocen
mejor fuera de Espafia {no digamos de Valladolid) que en nuestro
pais. ;Cuantos de nuestros conciudadanos se han acercado o han
pretendido siquiera conocer algo mas acerca de su emplazamiento,
necesidades, contenido, etc.?

No olvida Pedro Aizpurda al favorecernos con una descripcién de
este tesoro catedralicio, la mencidn a los tratados tedricos: el arte
se construye sobre reglas cuya observancia cuidadosa puede ser s6-
lido cimiento para la perfeccion de una obra. Gafori y Zarlino, Ber-
mudo y Santa Maria nos demuestran que la Mudsica no es sélo sen-
timiente, sino Matematicas y leyes fisicas. El propio Bermudo con-
fiesa que la primera inclinacion al Arte Musical le llegd escuchando
explicaciones de matematicas en la doctisima Universidad de Alcals,
y reflexiona acerca de una actividad que es capaz de poner en «ar-
monia» dos elementos tan distintos como el cuerpo y el alma, recor-
dando con Boecio: «Cierta experiencia tenemos que el estado de
nuestra dnima y cuerpo en alguna manera es compuesto de propotr-
ciones con las cuales produce el hombre arménicas modulaciones.»

Cierto que en muchas ocasiones las reglas de la Teoria emanan
de la practica musical, pero un arte equilibrado ha de poner sus pi-
lares en el conocimiento y uso correcto de ambas. Algunos de los
tratados mencionados, pese a la aridez o el tono criptico de su expo-
sicién, se han venido imprimiendo desde la época de su aparicién v
aln suponen, en areas determinadas, una aportacién imponderable
a la historia de la masica. La declaracién de instrumentos o El Melo-
peo son citados todavia por tratados de Organclogia cuyos autores,
por desgracia, quizds ni siquiera se hayan tomado la molestia de
consultarlos.

Hace, finalmente, Aizpurda un alto en una forma especialmente
abundante en nuestra catedral vy, como él dice, tipicamente hispana:
El Villancica. En contraposicion a los tres elementos que se man-
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tienen en su estructura, estribillo, mudanza y versos de enlace, el
villancico ofrece una variacién riquisima en metros, formas y hasta
rimas, contribuyendo asi a engrandecer a lo largo de cinco siglos el
legado lirico en lengua castellana. Respecto a la tematica, es evidente
que un género tan «popular» tenia que estar expuesto a la vulgari-
zacion, no salvandose por tanto de las diatribas de los intelectuales
de cada época que consideran impropio —al analizar un villancico
dedicado al culte divino, por ejemplo— el lenguaje o los términos
en que el poeta se expresa. Para un musicélogo, sin embargo, tal
reproche no le extrafia ni habla en detrimento del género, pues
conoce bien el papel de mera referencia que jugaba el poema en la
composicion musical. Muchos maestros de Capilla recurrieron a plie-
gos sueltos poéticos para crear sobre ellos su propia obra artistica:
eran textos populares, ya impresos, divulgados y aceptados por
cantores ambulantes y callejeros, sobre los que el misico catedra-
licio tomaba la responsabilidad de aplicar una nueva forma musical,
habitualmente mas complicada y completa, destinada a ser inter-
pretada por una Capilla dotada de instrumentos y voces mas sofisti-
cados y educados que |los populares.

Resulta alentador que, pese a todas las dificultades que la época
que vivimos presenta al investigador —cuyo trabajo es ignorado,
cuando no despreciado—, haya jévenes estudiosos dispuestos a en-
frentarse a estos temas que, no obstante su importancia y antigliedad,
suelen estar todavia por desentrafiar. Confio en que en su investiga-
cién no descarten ningan camino y adviertan que la creacién nunca
se produce desde la nada, siendo enriquecedor el estudio del ambien-
te musical ciudadano de cada época, también el profano, que sin duda
tuvo que influir en el trabajo y la produccion de esos Maestros a quie-
nes Aizpurda se ha referido.

Queda, por (ltimo, ya que la etiqueta del acto asi lo exige, la enu-
meracion de méritos del recipiendario, tarea facil, pues bastard con
que seleccione entre su extenso curriculum los momentos mas des-
tacados, obviando asi extenderme en este punto tanto porque el pro-
pio interesado con natural modestia asi me lo ha pedido, como por
evitar la sensacién de adulacién o halago hacia una persona que por su
talante humano y profesional no precisa de elios.

Nace Pedro Aizpurda Zalacain en Andoain (Guiptizcoa) en mayo
de 1924, iniciando sus estudios musicales a la temprana edad de siete
afios. Durante su estancia en la Universidad Pontificia de Comillas
(Santander}, alterna los estudios de Filosofia y Teologia con los Mu-
sicales, ocupando el cargo de organista de la Universidad en &l pe-
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riodo de tiempo comprendido entre los anos 1941 y 1948. Tras culmi-
nar con las méximas calificaciones tres carreras musicales —piano,
drgano y composicion—, gana las oposiciones para Candnigo-Maestro
de Capilla en la Catedral de Orihuela (Alicante}, creando en dicha
ciudad la Schola Cantorum del Seminario, con la que desarrolla una
importante actividad concertistica en toda la provincia, al tiempo que
se encarga de la ensefianza de musica en el mismo seminario.

En 1960, v con el cargo ya mencionado de Candnigo-Maestro
de Capilla, se traslada a Valladolid, ocupéndose asimismo de la di-
reccion de la Schola Cantorum y de la docencia musical en el Semi-
nario.

Entretanto realiza cursos de Musicologia con el Padre Samuel Ru-
bio v con Jacques Chailley, profesor de Musicologia de |la Universidad
de La Sorbona, en Paris.

Fn 1970 oposita a la Catedra de conjunto Coral e instrumental en
el Conservatorio de Valladolid, ganidndola por unanimidad; imparte al
mismo tiempo [a disciplina de Formas Musicales.

En 1977 es elegido Director del Conservatorio, cargo que ocupara
durante nueve afios consecutivos a través de tres elecciones suce-
sivas. Durante ese periodo crea el coro de Camara del Conservato-
rio, con el que da a conocer a lo largo de varios afios los «Cancione-
ros Polifonicos» del Renacimiento espanol: El Cancionero de Segovia,
el de Palacio, el de Upsala, el de Medinaceli... Ampliando la época
histdrica de su especialidad incluso, llega a dar un concierto extra-
ordinario sobre misica visigotica.

Resumiendo, comprobamos la existencia de tres vertientes dis-
tintas en la personalidad vocacional de Pedro Aizpuria:

—Creador: Como creador, ademéas de una considerable cantidad de
titulos de obras corales o para voz y drgano, inicia a partir de los
afos sesenta —y bajo |la orientacidn del compositor vanquardista Luis
de Pablo-—— [a composicién de una serie de obras de arriesgado len-
guaje que, sin embargo, obtienen una aceptacién total del piablico y
critica, tanto en Espafia como fuera de nuestras fronteras. Me refiero
a «Vertical-Horizontal», «2 FZ» 0 «Ti-s.

—Difusor: Como difusor de su trabajo y de la musica, ademés de
su labor docente, lleva a cabo conciertos comao director y como in-
térprete de obras propias y ajenas. Dentro de esta faceta, realiza va-
rias ediciones fonogréficas de distinto signo: Un disco dirigiendo al
Coro de Céamara del Conservatorio de Valladolid sobre la «Misica en
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la Corte de Castilla»; otro titulado «Dulzaina y drgano», con doce
canciones castellanas armonizadas por él e interpretadas por €&l y
Joaquin Gonzalez, en cuya realizacién tuve la satisfaccién de cola-
borar, y recientemente un disco con la Coral Carrionesa, con musica
renacentista religiosa, improvisando al d6rgano una serie de frag-
mentos musicales de propia inventiva o tomados de fray Tomés de
Santa Maria, uno de los tratadistas mencionados en su discurso.

—Investigador: Como investigador, por altimo, ha publicado en la
revista de Musicologia autorizados trabajos sobre la misica en Va-
lladolid: «<El cédice de Valladolid», «Francisco de Montanos, teérico y
muasico vallisoletano», «Juan Navarro en Valladolid». En todos aporta
datos desconocidos hasta el momento gque enriquecen el panorama
de la musica histérica y sirven de base para posteriores estudios.

La publicacién de sus tres volimenes de Conjunto Coral y Teoria
Coral vienen a convertirle en una autoridad en la materia, llevando
su magisterio mas alld de las aulas del Conservatorio.

Y termino ya, puesto que le prometi brevedad en mi contestacion,
deseando al nuevo académico una larga y fecunda actividad musical,
porque su labor no sélo revela la generosidad de quien se recrea en
una ocupacién artistica y quiere que los demés participen de su ji-
bilo, sino el mensaje constante de la necesidad que |la sociedad tiene
de dignificarse y ennoblecerse con la audicion y la practica de la
Musica.

Doy, pues, la bienvenida, en nombre propio y de la Corporacién,
a Pedro Aizpuria Zalacain a esta Academia de Bellas Artes de la Pu-
risima Concepcion, de Valladolid.

Gracias.
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