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INTRODUCCION

La segunda mitad del siglo XX, tan convulsionada o m4s si se quie-
re que la primera, se encontré con un grupo social que la sociedad
habia mantenido en completa subordinacién. La juventud irrum-
pi6 amediados de los anos cincuenta como un grupo independien-
tey dispuesto a expresar sus inquietudes y preocupaciones. Y no
es que los jovenes no existieran antes del siglo XX, tan solo pasa
que esa etapa de la vida era considerada un periodo intermedio
en que la persona dejaba de ser nifio para convertirse en adulto,
era una fase preparatoria para la vida adulta. La juventud como
grupo social emerge en la década de los afios cincuenta como
consecuencia de algunos cambios que se venian presentando en
los paises desarrollados, sobre todo en los Estados Unidos, que
se encontraba en un periodo econémico préspero. Entre estos
cambios, dos florecen en el seno de las familias norteamericanas:
una marcada confrontacion entre los sexos y una profunda dife-
rencia entre las distintas generaciones. Estas son sefiales del auge
de una cultura juvenil muy potente de la que brotaria la revolucién
cultural que transformaria al individuo del siglo XX.*

El historiador britanico Eric Hobsbawm encuentra en la cul-
tura juvenil tres vertientes fundamentales que explican su éxito

' Hobsbawm, 1995: 325-326.
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incontenible: la primera consiste en que la juventud deja de ser
una fase intermedia y preparatoria parala vida y pasa a ser la fase
culminante de la vida; la segunda radica en que dicha cultura ju-
venil se convierte en dominante en las “economias desarrolladas
de mercado”, debido a que representa una masa concentrada
de poder adquisitivo y a que las nuevas generaciones de adultos
pertenecieron a una cultura juvenil; la tercera vertiente que sefia-
la Hobsbawm es la asombrosa internacionalizacién de la cultura
juvenil dentro de las sociedades urbanas, algo que se refleja en fe-
némenos como el rock.?

El rock como elemento clave dentro de la cultura juvenil se
origind en los Estados Unidos, pero se expandié por todo el he-
misferio occidental, incluyendo a América Latina y, por supuesto,
a Colombia, gracias a la radio. Casi paralelamente al desarrollo
del rock en el mundo anglosajon, el rock en Colombia también
eché a rodar desde finales de los afios cincuenta; desde esa fecha
hasta la actualidad ya suma casi cinco décadas la historia de rock
en Colombia, una historia escondida pero imborrable, si se tiene
en cuenta que es parte vital de la historia de la juventud de nuestro
pais y de la ciudad, una historia que no ha sido explorada.

La aparicién y el desarrollo del rock en Colombia es el objeto
central de este estudio, que dicho sea de paso, también pretende
mostrar la historia de una parte de la juventud colombiana que
durante las décadas de los afios sesenta y setenta, conectada con
lo que pasaba alrededor del mundo hizo del rock su instrumento
mas importante de expresion ideolégica y artistica. La investiga-
cién Bogotd, epicentro del Rock Colombiano entre 1957 y 1975: una
manifestacion soctal, cultural, nacional'y juvenil, procurara enton-

2 Ibid.: 327-329.
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ces desenmarafiar lo hilos de un tema que hasta el momento no
forma parte de la historiografia colombiana, resolviendo asuntos
relacionados con la juventud, el arte y la sociedad colombianos.

Partiendo de considerar el rock como un fenémeno histérico,
social, cultural y artistico, y lamusica como elemento estructurante
dela personalidad y la identidad de la sociedad y la nacionalidad,
se plantean los siguientes objetivos, con el fin de desarrollarlos.

En primera instancia, esta investigacién busca descubrir c6-
mo el Rock Colombiano’ penetra y se articula en el interior de
la sociedad colombiana vy, teniendo en cuenta su aparicion, su
difusion, su interpretacion y creacién, como se convierte en un
fendmeno cultural y social a lo largo de su desarrollo. También
busca entender el recorrido histérico del Rock Colombiano y su
huella en la sociedad. En otras palabras, descubrir si el rock hecho
en Colombia (ideado, compuesto y grabado por colombianos) se
convirtio durante el periodo estudiado en un fenémeno o elemen-
to de identificacion nacional.

También se intentaran resolver dudas relacionadas con el rock
ylajuventud, entre otras, la influencia extranjera, lamoda y la rela-
cién con el “establecimiento”. Asi mismo, se busca entender cémo
la juventud bogotana encontré en el rock un medio de expresion
que la llevé a adoptar un modo de vida nuevo y desconocido por
la sociedad tradicional.

Ahora bien, la eleccion del periodo 1957-1975 como referen-
cia temporal de la investigacion sencillamente se basa en que fue
durante esos afos que en Colombia el rock aparecid, se difundio,
se consolido y posteriormente se diluyd, dejando sefiales de que se

> Se considera que la denominacién Rock Colombiano debe escribirse siempre con

mayusculas iniciales ya que se trata del nombre propio de una expresién musical viva
que continuamente se desarrolla.
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habia convertido en un fenémeno juvenil nacional. Otro motivo
es que se parte de la premisa de que éste es el primer periodo en
que se nota un auge y posterior descenso del rock nacional; a lo
largo de 40 afios, este desplazamiento hacia arriba y hacia abajo
es una dindmica caracteristica del rock hecho en nuestro pais. El
periodo que abarca la investigacion comprende desde las primeras
emisiones radiales de canciones de musica rock hasta el éxodo de
musicos de rock a otros territorios espaciales y profesionales.

Por tltimo se optd por Bogotd como marco territorial basi-
camente porque, por ser la capital del pafs, era la primera ciudad
colombiana que a través de los medios informativos, en este caso
la radio, recibia las noticias y los fendmenos que marcaban el
curso del mundo; asi mismo, en esos anos Bogota se convirtié en
el foco donde se desarrollaban los nuevos movimientos artisticos,
culturales, sociales y politicos.

Entonces, para una comprension plena del tema de investi-
gacion, se tendran en cuenta dos conceptos bésicos que se inte-
rrelacionan y que serdn explicados a continuacion: la juventud
—especificamente la cultura de los jévenes— y el rock.

Simon Frith, en su libro Sociologia del rock, enmarca clara-
mente estos conceptos en los términos a que se refiere la presente
investigacion. La definicion de cultura de jévenes hecha por Frith
sefala de forma concisa el modo como debe ser entendida la
juventud colombiana en el presente estudio: una cultura que en
apariencia no tiene clase social, aunque se relacione con capas
medias y altas, que es rebelde y que se opone a los valores tradi-
cionales enmarcados y representados por los padres, que busca
apartarse de un camino que lleva al conformismo.*

*  Frith, 1978: 27-28.
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Sin embargo, la definicion de juventud o de cultura de jovenes
ha creado problemas en la sociologia, ya que la juventud puede
ser interpretada de muchas formas. Pierre Bourdieu piensa que
Juventud es tan sOlo una palabra que puede ser interpretada de
diversas maneras, debido a multiples variables que puede asumir
como concepto; lo joven, segiin Bourdieu, no siempre estd asocia-
do a un rango de edad ni a un comportamiento especifico.’

Pese a esto, y conectando con la definicién de Frith, la Cor-
poracion Region, en su estudio encuentra que

[...]1las marcas culturales traspasan la barrera de la clase so-
cial, de regién y aun, cada dia mas, de la nacién. Las culturas
juveniles se pulsan por identidades que se asocian cada vez
mas a las estéticas, la sensibilidad y la espiritualidad que a la
racionalidad. Las culturas juveniles son la didspora mas signi-

ficativa de final de siglo.

Para Mario Margulis, independientemente de las caracteristi-
cas que las culturas juveniles puedan presentar en un espacioy en
un tiempo especificos, se convierten o no en vanguardias cargadas
de cambios notorios en los cddigos de la cultura y ademads integran
naturalmente los cambios en las costumbres que han sido objeto
de luchas por una generacién que las precedié.’

En cuanto al concepto rock, Frith redondea su definicion
en dos aspectos: en primera instancia, el rock es un interesante
y vivo fenémeno de comunicacion de masas contemporaneo; y

> Bourdieu, 1984: 163-173.
¢ Uran, 2000: 13.
7 Margulis, 1996: 3.

BoGoTA4, EPICENTRO DEL Rock COLOMBIANO ENTRE 1957 Y 1975 17



en segundo lugar, es comunicacién musical, y su ideologia, en
cuanto cultura de masas, se deriva no sélo de la organizacion de
su produccion y de las condiciones en que se consume, sino tam-
bién de las intenciones artisticas de sus creadores y de la estética
de sus formas ideales.”

Sin embargo, es una vez mas Eric Hobsbawm quien de manera
precisa define el rock; el historiador encuentra que éste

[...]se convirti6 en el medio universal de expresar los deseos,
los instintos, los sentimientos y las aspiraciones [...]lavoz y el
lenguaje de una “juventud” y “una cultura juvenil” conscien-
tes de su propia identidad en las sociedades industriales mo-

dernas.’

Por otra parte, el mismo historiador britdnico enmarca las
principales innovaciones del rock que influyeron profundamente
en la musica cuando parte de considerarlo como arte hecho por
analfabetos musicales. La primera innovacién es tecnoldgica y
se refleja en el increible avance de los instrumentos eléctricos en
el campo de la interpretacion; la segunda es la generacion de un
“gran sonido” a partir del concepto de grupo de rock; la dltima
es el ritmo insistente y palpitante contenido en este tipo de mu-
sica.'

Ahora bien, es necesario abordar el rock como un fenémeno
social, cultural, artistico y nacional. Para esto me basaré en los ar-
ticulos “Mitologia, ritos y leyendas del rock” de Diego A. Manri-

S Frith, 1978: 11-19.
°  Hobsbawm, 1998: 262.
10 Tbid.: 265-266.
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quey “Lainsurreccion juvenil”, de Jaime Gonzalo, aparecidos en
la coleccion “La historia del rock”, del diario E/ Pais de Espana,
en Colombia publicada en fasciculos por el periédico La Prensa
a mediados de los afios noventa.

En primer lugar el rock es un fenémeno social en la medida
en que, como comenta Manrique, se trata de una musica interna-
cional,

[...]senal deidentidad de varias generaciones [ ...] que resulta
un indicador del cambio social, por su capacidad para generar
movimientos y marcar pautas de conducta. [...] [Ademas,] en
determinadas épocas y lugares (la América de Vietham, el Reino
Unido de Thatcher) el rock se ha hecho belicoso y agitador,

anticipando o siguiendo los flujos de descontento juvenil.?

Mas adelante este autor senala el caracter cultural que tiene
el fenémeno del rock: “pero donde ha tenido incidencia es en el
area de las costumbres: arrogancia, desafio y erotismo son algunos
de sus componentes habituales”.”” En cuanto al caricter nacional

(0 global) del rock, dice:

[...] perosu infiltracién en paises alejados del sistema capitalis-
tay en sociedades refractarias al amzerican way of life (modo de
vida americano) revela que posee valores intrinsecos que permi-

ten que salte fronteras [...] es el folclor de la aldea global.*

T Manrique, 1993: 7.
2 Ibid:8.
B Ibid.: 9.
Y Ibid.: 8.
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Sin embargo, y pese a las aclaraciones que hace Manrique,
hay que enfatizar que el rock se ha convertido en un producto
comercial para satisfacer las demandas del mercado juvenil y
adolescente. Aun asi, el autor es positivo y escribe:

[...] la historia del rock demuestra una y otra vez que los
movimientos de renovacién ocurren de abajo hacia arriba: las
nuevas tendencias no se crean en salones de juntas, sino en la
calle, entre minorias inquietas; posteriormente son asimiladas

y comercializadas por los imperios discograficos."

Al respecto Jaime Gonzalo se refiere a la aparicion del rock
como el primer sintoma de cultura estrictamente juvenil, que ade-
mas de escandalizar al mundo adulto por su connotacién sexual,
generaba “la toma de conciencia de una capa social a la que hasta
entonces se habia vetado cualquier asomo de representatividad”.*®
Sin embargo, también hace alusion al caracter comercial del rock,
cuando se refiere a que el adolescente es reconocido en el mo-
mento en que se descubre su potencial como consumidor; alli el
rock es el encargado de dicho descubrimiento, como también el
de satisfacer a una clientela permanente.

Una vez conceptualizados los dos componentes basicos de la
investigacion, es necesario precisar un poco algunos pormeno-
res, sobre todo los que se refieren al movimiento contracultural
que se produjo hacia finales de los afios sesenta en Bogotd y en el
pais. Me refiero al hippismo que, contrario a lo que se cree, fue
mads un movimiento contracultural que una subcultura generada
dentro del rock.

B Ibid.: 8.
1 Gonzalo, 1993: 16.
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Pere-Oriol Costa explica que la diferencia basica entre el hip-
pismo y las subculturas que aparecieron previa y posteriormente
radica en que los hippies adoptaron un modo de vida global con
una ideologia tejida en su interior."” Justamente esa apreciacién
del investigador espafiol nace de entender que el desafio del rock,
mas all4 de enfocarse en un aspecto lirico, arremetia directamente
contra las normas sociales que se percibian como homogeneizan-
tes y represivas en la sociedad tradicional de la que emanaba. Si
bien el hippismo era apreciado intelectual y politicamente como
un movimiento contemplativo por la ausencia de posturas, los
desafios asumidos por los hippies en su afan de expresarse propi-
ciaron también su bloqueo y su caida como movimiento desde el
seno de la sociedad tradicional de la que se alejaron. Los medios
de comunicacion se encargaron de divulgar el modo de vida de
los hippies como una existencia cargada de antivalores sociales,
algo que aumenté el rechazo del medio hacia ellos. Sin embargo,
las culturas juveniles, de la mano del rock, son un factor clave
para entender como la juventud colombiana de finales del siglo
XXy comienzos del XXI busca subvertir la sociedad de forma
cultural.'®

Finalmente, y antes de pasar al desarrollo de la investigacion,
conviene decir que la historia oral ha sido la principal fuente del
presente trabajo, ya que debido a los escasos antecedentes de
investigacion sobre el tema, se encuentran pocos trabajos al res-
pecto. Ademas, como el periodo abarcado es reciente, se puede
encontrar a los protagonistas de esta historia prestos a colaborar
con sus testimonios. De igual forma, ha sido sumamente 1til la

7" Costa, 1986: 66.
8 Martin Barbero, 2000a: 35.
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lectura de algunos escritos publicados en la prensa por algunos
de estos protagonistas, varios de ellos ya fallecidos. La consulta
de prensa y de revistas contribuyé a enriquecer la investigacion.
Inicialmente consulté la revista semanal Cromzos, que me remitio
alos diarios nacionales, en especial E/ Tiempo y sus publicaciones
culturales, como las Lecturas Dominicales y el Magazin Dominical
de El Espectador. Aun asi, hay que admitir que la bisqueda en
estos medios no fue muy fructifera. La consulta de material dis-
cografico también fue parte crucial de la investigacion; algunas
personas entrevistadas gentilmente dieron acceso a sus colecciones
privadas, que guardan con cuidado. Dichos discos fueron atiles
tanto en su calidad de registro sonoro como por el disefio grifico
de sus portadas. La audiciéon me permitié comprender mucho
mejor el fenémeno estudiado, porque me acercé al contexto y
me dejo conocer el proceso del Rock Colombiano en términos
musicales. También se trabajé sobre material fotografico y au-
diovisual; este tGltimo consistié en grabaciones producidas por
programadoras culturales para la television colombiana a finales
de los afios ochenta y en los afios noventa. Estos programas son
especialmente utiles porque dan a conocer el cambio en la in-
dumentaria de la muchachada bogotana durante esos afios, un
factor clave para entender muchas de las reacciones suscitadas a
partir de esto.

Como ya se menciond, existen pocos trabajos sobre el tema
que nos ocupa. La tesis Historia del rock colombiano: memoria de
un fenémeno cultural, del comunicador Félix Riafo, es el trabajo
mas serio realizado hasta el momento, y recorre las vicisitudes del
rock en Colombia desde finales de los afios cincuenta hasta finales
de la década de los ochenta, comparando la versién colombiana
del rock con la anglosajona yla de algunos paises hispanohablantes
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como Espana, México y Argentina. El texto Cuando el rock iza su
bandera en Colombia, del licenciado Carlos Reina, es una aproxi-
macion historica al rock y alos imaginarios de la juventud nacional
desde la musica metal. Por su parte, el periodista Eduardo Arias
ha escrito cuatro articulos sobre la historia del Rock Colombiano
para las revistas Gaceta, Zona de Obras y el diario La Prensa, en
los que hace un brevisimo repaso de las agrupaciones, los estilos
y el proceso del rock en el pais. Muy similares entre si, en estos
articulos Arias expone la teoria de que el Rock Colombiano atra-
viesa extensos periodos tanto de auge como de crisis. El musico
espafol Salvador Dominguez, en su investigacién Bienvenido
Mr. Rock, hace un interesante recuento de los primeros grupos
hispanoamericanos; al Rock Colombiano le dedica un pequefo
apartado, en el que resefia rapidamente algunas de las primeras
bandas nacionales.

Estos pocos trabajos permiten observar, sin embargo, que
durante los afos sesenta y setenta efectivamente el movimiento
del rock nacional emergid con fuerza y tuvo un desarrollo propio
que comprometié a un sector de la juventud colombiana y a dife-
rentes sectores sociales como la politica, la industria discografica,
los medios y la Iglesia, entre otros. No obstante, ninguno de es-
tos trabajos involucra de manera decisiva a la cultura juvenil de
la época con el entorno y el ambiente que la rodeaba en Bogot4,
ciudad que por esos anos empezaba a cambiar tanto fisica como
socialmente.

Ahora bien, la presente investigacion comprende cuatro ca-
pitulos en los que se exponen las diferentes transformaciones ex-
perimentadas por el Rock Colombiano. Cada uno lleva por titulo
el nombre de una cancién de rock nacional aparecida durante el
periodo estudiado, y como subtitulo el contenido que delimita
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cada apartado. Asi, “La casa del sol naciente, aparicion y difusion
del Rock Colombiano”; “Ellos estin cambiando los tiempos, afian-
zamiento y asimilacion del rock en el pais”; “ Pronto viviremos un
mundo mucho mejor, Bogota como eje de creacion del rock colom-
biano”; y “Gene-sis a-Dios, letargo y declive del rock nacional”,
son los capitulos que integran este trabajo.

Por dltimo, debo agradecer alas personas entrevistadas, ya que
entendieron que para la elaboracion de este trabajo requeria de
su ayuda, y algo mas importante, vieron en este trabajo una opor-
tunidad para dar a conocer la memoria de un momento histérico
que, pese a que es poco conocido, transformé profundamente al
pais en sus tradiciones y pensamientos.
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Capitulo I
LA CASA DEL SOL NACIENTE'
Aparicion y difusion del rock en Colombia

' Titulo del segundo album de la agrupacién bogotana Los Speakers, grabado por

Discos Bambuco en 1966.






ROCK, CINE, RADIO?

De la misma forma que los colombianos se habian enterado de
todas las vicisitudes de la Segunda Guerra Mundial, de lo que
aconteci6 inmediatamente después del asesinato del caudillo Jorge
Eliécer Gaitan y de las atrocidades cometidas durante el periodo
de la Violencia, se enteraron de la existencia de un nuevo ritmo
musical que escandalizaba a la sociedad norteamericana: el rock
and roll.’ La radio fue el medio de comunicacién por excelencia
en Colombia hasta bien entrados los anos sesenta. Era a través de
ella que los colombianos, tanto en el campo como en la ciudad, se
enteraban de lo que acontecia en el mundo entero.

Fue de esta forma que el rock hizo presencia en Colombia. La
musica emitida por la radio nacional iba desde el repertorio clasico
hasta la musica tropical, pasando por los boleros y las rancheras, y
el rock encontrd un pequefio espacio en la radio bogotana gracias
al joven Jimmy Reisback, quien en 1957 inici6 las trasmisiones de
un programa de musica moderna —como también se le llam¢ al
rock en un principio—. Dicho programa se realiz6 bajo el formato
de disc-jockey entre las once y las once y media de la noche, y alli
se trasmitian las canciones de rock mas difundidas en los Estados
Unidos. Reisback recién habia llegado a Bogota de estudiar en
los Estados Unidos y bajo el brazo traia discos de Elvis Presley,
Budy Holly, Chuck Berry y Little Richard, entre otros; también
lo guiaban una profunda inquietud e influencia generada por la

Referencia al nombre de la revista especializada Rock Cine Mundo, editada en Bogota
a comienzos de la década de los setenta.

Por economia usaré la palabra rock de manera generalizada para referirme alas diversas
formas que el rock and roll adopté a lo largo de los afios sesenta y setenta, entre ellas
el pop, el surf, el twist y el beat.

27



musica que se estaba gestando en aquel pais.* El programa que
Reisback trasmitia contaba inicialmente con algunos obstaculos; se
emitia por Nuevo Mundo, una emisora principalmente noticiosa
y enfocada a un publico mayoritariamente adulto. Asi, Reisback
tenia que esperar a que todas las noticias fueran difundidas para
luego trasmitir su programa; ademas, su espacio inicialmente no
gustd, ya que la audiencia adulta de Nuevo Mundo estaba acos-
tumbrada a la musica caribefia y mexicana, y el hecho de escuchar
a Elvis Presley generaba cierto trastorno en ella. Aun asi, para la
direccién de Caracol resultaba innovador el nuevo formato, y mas
ain la musica que en el programa se emitia, sobre todo dirigida a
un piblico con el que atin no se contaba: los jévenes.’

Como ya se menciond, en Colombia el rock hizo su aparicién
gracias a la radio; sin embargo, el cine también colaboré en la difu-
si6n de esta nueva musica. Peliculas como Senzzlla de maldad (The
Blackboard Jungle), Rebelde sin causa (Rebeld Without a Cause) y
;jSalvaje! (The Wild One), se presentaron en los cines de la ciudad
entre 1955 y 1957. Estas peliculas, de marcado enfoque juvenil,
impactaron directamente en las pupilas de los muchachos bogota-
nos de tal forma que el modo de vestir de los protagonistas y, ain
mas, su rol de retadores de todo lo establecido, se convirtieron en
elementos del comportamiento de los jovenes bogotanos. Ademas
hay que tener en cuenta que la musica que se escuchaba en esas
peliculas erala misma que ellos ofan en el programa de Jimmy Reis-
back. Entonces, cuando los muchachos sintonizaban sus radios
con el programa de Reisback, se remitian también a las peliculas

*  Riafo, 1992. (El texto carece de paginacién).

> Ibid.
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y a sus nuevos héroes, como James Dean o Marlon Brando y a su
nuevo estilo de vida de blue jeans, gomina y desafio.

Junto a Reisback aparecieron otros locutores y disc-jockeys
dispuestos a promover el nuevo ritmo musical en la ciudad. Entre
ellos surgi6 Carlos Pinzén como la figura principal, quien ademas
de sentirse atraido por el rock trabajaba en un programa semanal
de la emisora Nuevo Mundo llamado “Monitor”. A través de
éste, Pinzon empezd a presentar y a promocionar discos y peli-
culas de cine, la mas importante en ese momento A/ compds del
reloj (Rock Around the Clock). Este filme se estrené en el teatro
El Cid, en el centro de la ciudad, pero previamente se organizo
toda una campana de expectativa que incluia la rotacién de la
cancién de Bill Haley and His Comets que tenia el mismo nom-
bre de la pelicula.

Tal fue el furor por el rock y la pelicula que el dia del estreno,
el alboroto dentro del teatro fue incesante; este comportamiento
no dejaria de presentarse en el futuro durante la proyeccion de
peliculas de rock.® Posteriormente a su estreno, se organizaron
concursos de baile en los que los chicos debian bailar de manera
similar y creativa el ritmo del rock con la musica de la pelicula
y el vestuario, todo esto con el fin de que el filme permaneciera
varias semanas en cartelera.” La posterior proyeccién de la peli-
cula en el resto del pais asegurd de alguna manera la difusion del
rock; para ello, las emisoras se valieron de promociones como la
rifa de boletas, concursos de baile y fiestas, garantizando ademas
el éxito taquillero esperado y el posicionamiento del programa

“Monitor” 8

¢ Morenoy Cortés, 1988: 8.

Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.
8 Riafio, 1992.
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A 1.020 REVOLUCIONES

La radio y el cine fueron los medios clave para la aparicion del
rock en Bogota y el resto del pais. El éxito de las campafias de
difusion propiciadas por Carlos Pinzén, lo llevaron a ocupar
la subdireccion de la emisora 1.020 que, tras un bajonazo en la
sintonia, decidié mutar su programacion de mdsica costefa por
musica rock.” Gracias a esto, 1.020 establecié un nuevo formato
para programar musica; Pinzén y Fernando Gémez Agudelo,
director de la emisora, empezaron a rotar las canciones mas po-
pulares de rock que se hacian en México y Argentina con algunos
de los éxitos en inglés. Asi sonaron, a través de la emisora 1.020,
Los Teen Tops, Los Locos del Ritmo, Los Holligans, Los Rebeldes
del Rock y Los Black Jet, entre otros. La mayoria de la progra-
macién musical era en castellano y muy poco sonaba en inglés;
sin embargo, las canciones en castellano eran covers o versiones
traducidas de los éxitos anglosajones que de vez en cuando se
transmitian en su version original, sobre todo si se trataba de un
hit o éxito indiscutible, por ejemplo, Rock Around the clock. El
acceso a la musica consistia en traer los discos mexicanos, argen-
tinos o estadounidenses.

1.020 también se hizo famosa por establecer la formula de “los
dos pegaditos”, que consistia en programar dos éxitos musicales
continuos previa la intervencion del locutor que los presentaba.
Las canciones que se escuchaban en “los dos pegaditos” forma-
ban parte de un paquete conocido como “los golpes musicales”,
100 canciones que sonaban diariamente en parejas, dedicadas
exclusivamente al publico juvenil; de esta forma, la emisora 1.020

> Ibid.
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se ubicé en el primer lugar de sintonia en Bogot4.'* Ademas, esta
emisora juvenil revolucioné e impuso un nuevo estilo en la for-
ma de hacer radio en Bogota; los locutores adoptaron el formato
disc-jockey, previamente aplicado por Reisback, que consistia en
presentar de forma particular las canciones, afiadiendo, ademis,
datos de los grupos y de la vida de los cantantes, haciendo que los
oyentes se sintieran atraidos por la radio, los artistas y la musica.
Debido al éxito de 1.020, Carlos Pinzon viajé a México con el fin
de observar la forma como se hacia radio en ese pais. Alli descu-
brié nuevas maneras para atraer y mantener a los oyentes, como
introducir singles promocionales y de identificacion, ademas de
otros mecanismos de produccién, como concursos y campanas de
expectativa, que marcaban la pauta en la radio del momento.
Igual que en México, en Argentina el nuevo ritmo se estaba
imponiendo entre la juventud de forma insdlita. Asi, ya eran fa-
mosos artistas jovenes como Palito Ortega, Rocky Pontoni, Billy
Caffaro, Violeta Rivas y el grupo Los TNT. A este conjunto de
muchachos que comenzaban a hacer rock and roll se los agrup6
bajo el rétulo nueva ola, que no era otra cosa que un nuevo nom-
bre para la musica rock. En Colombia también seria reconocida
la nueva ola entre los muchachos y muchachas que hacian rock
y gustaban de él. Tanto en México como en Argentina, y poste-
riormente en Colombia, la 7zueva ola se caracterizé por que los
cantantes copiaban y traducian las canciones de los idolos juve-
niles o adolescentes (teen-idol) del norte del continente, como
Paul Anka, Ricky Nelson, Frankie Avalon o Neil Sedaka. Aun
asi, las canciones originales fueron apareciendo, pero claramente
enmarcadas dentro del concepto de rzueva ola, que para entonces

1 Moreno y Cortés, 1988: 8-9.
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abarcaba toda la musica juvenil e invadia la programacion radial.
Del género de la nueva ola, y por supuesto del rock, derivé la ba-
lada hispanoamericana."

De lo anterior se puede apreciar que los jovenes bogotanos
(y en general los latinoamericanos) se sentian atraidos por la ma-
sica que se encontraba distante de la que gustaba en el mundo
adulto, como las rancheras y los boleros; por lo tanto, la #ueva
ola reunia canciones de marcado caracter juvenil que, aunque
no necesariamente eran rock, bastaban para aglutinar al pablico
adolescente y joven."?

BARRAS Y ROCK ALREDEDOR DEL TEATRO COLOMBIA

A finales de la década de los cincuenta, la juventud bogotana
se disponia a recibir los primeros asomos de musica rock hecha
en el pais. Dos sucesos fueron clave en este sentido: primero, el
mano a mano musical entre dos bandas bogotanas y, segundo, la
presentacion en Bogota de una de las figuras més representativas
del mundo del rock.

A finales de 1959 dos de los primeros grupos colombianos
de rock se enfrentaron musicalmente, en un mano a mano que se
llevé a cabo en el Teatro Colombia (hoy conocido como Teatro
Municipal Jorge Eliécer Gaitan), ubicado en la carrera 7 con ca-
lle 22. Se trataba de Los Danger Twist y Los Dinamicos, que se
caracterizaban porque entre sus instrumentos musicales inclufan
el acordedn, interpretado por Fernando Latorre.” Este evento

11 Entrevista a Gustavo Arenas, Doctor Rock, marzo de 2006.

12 Entrevista a Félix Riafo, febrero de 2006.

5 Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.
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tuvo repercusiones mas profundas que las que un show musical
puede tener. Alli, en el Teatro Colombia, no sélo se enfrentaban
dos grupos; también, sin saberlo, dichos grupos estaban represen-
tando a los muchachos de diferentes sectores de la ciudad; ellos se
agrupaban en barras o pandillas que se enfrentaban entre si. Los
Danger Twist eran el grupo representativo del sur de la ciudad y
Los Dinamicos daban la cara por el sector de Chapinero.

Aqui es necesario hacer un paréntesis para hablar un poco
del fenémeno del pandillismo en Bogota. Como se mencionaba
anteriormente, el comportamiento de los muchachos bogota-
nos que se sentian atraidos por el rock estuvo profundamente
influido por peliculas norteamericanas como Senzzlla de maldad
(The Blackboard Jungle) dirigida por Richard Brooks en 1955,
que de manera realista retrataba la situacion de las pandillas en
los Estados Unidos. En Bogota, antes de la llegada de tales peli-
culas ya existian las barras o pandillas. En el centro de la ciudad
se localizaban la de la 23, 1a 21, la 18 y la 24, entre otras; en el
norte las barras Veneno y Chessman, y en el sur la del Olaya, la
de la avenida sexta, la Boa y la Cerebro. Asi pues, la exposicion
de este tipo de peliculas calent6 el ambiente entre las pandillas,
ya que si bien existia descontento y una disputa de territorios, el
hecho de encontrar una situacion similar en otro lugar avald el
comportamiento de las barras que tendian a expresarse mediante
la agresion y las peleas callejeras.™

El funcionamiento interno de las pandillas hacia que los chicos
que pertenecian a ellas alcanzaran un estatus de reconocimiento
dentroy fuera de dichos grupos, y también un nivel de identifica-
cién con su propia pandilla, posibilitando asi la seguridad necesa-

Y Ibid.
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ria entre los miembros para adoptar actitudes y comportamientos
rebeldes y agresivos contra el mundo adulto que los condenaba.
De esta forma, las barras o pandillas defendian “sus territorios”,
por ellos mismos trazados, como también a las muchachas que
eran pareja de alguno de los miembros de la barra. Si algiin miem-
bro de otra pandilla violaba los limites de ese territorio, se genera-
ba un enfrentamiento callejero con chapas, bates, manoplas y de
vez en cuando algin arma blanca.

Ahora bien, ¢qué tan involucradas se encontraban las pan-
dillas con la delincuencia? Efectivamente no dejaban de causar
molestia y miedo entre los ciudadanos, pero se debia mas a su
postura desafiante que a al hecho de que estuvieran implicadas
en actos serios de delincuencia; y naturalmente, no faltaba el caso
de uno que otro vandalo que se encubria como miembro de una
pandilla. En realidad, quienes mds temian por su seguridad eran
las muchachas desprevenidas que eran acorraladas por los jove-
nes de las barras y que hacian de sus colas de cabello un trofeo.”
Igual cabe anotar que efectivamente los jovenes participaban en
actos delictivos; sin embargo, no es muy seguro que hayan sido
los integrantes de las barras que ac4 se refieren. Rodrigo Parra
atribuye el incremento gradual de la participacion de los jovenes
en delitos, desde los afios cincuenta, a tres factores: el proceso
modernizador reflejado en la urbanizacion, la falta de trabajo que
tenia como secuelas el desempleo y el subempleo, y la desercion
de los jovenes de los establecimientos educativos.'®

Por otra parte, los muchachos que ingresaban en una barra
sencillamente lo hacian porque en ella encontraban un grupo o

> Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.

' Parra, 1985: 119-120.
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“camada” con la que tenian afinidades de intereses, acordes con
su edad y gustos. Entonces, del mismo modo que unos mucha-
chos intentaban definir su identidad adhiriéndose a algiin equipo
deportivo o a alguna actividad lidica, otros chicos bogotanos se
unian con sus vecinos de barrio y encontraban en la calle el sitio
ideal para pasar el rato."” Los miembros de las pandillas tenfan
entre 13 y 18 afios, aproximadamente, y se distinguian de las otras
barras por los atuendos y accesorios que portaban, bien fuera
algtin escudo que se luciera en la chaqueta, el modo de llevar los
jeans o incluso el peinado. Estas diferencias eran mostradas en
su mayoria los domingos de matinales en el Teatro Colombia, en
donde se congregaban cientos de jovenes a ver sus peliculas favo-
ritas.

Retornando a la escena musical roquera de Bogota, el otro
suceso que tuvo una importancia relevante ocurrié un afo des-
pués del enfrentamiento musical entre Los Danger Twist y Los
Dinamicos. El 7 de diciembre de 1960 se presentd en el Teatro
Colombia uno de los misicos precursores del rock and roll, Bill
Haley and His Comets. Ellos llenaron el teatro esa noche y la si-
guiente en el marco del inicio de las celebraciones navidefias en la
ciudad. El grupo de masica tropical Los Islefios intenté de alguna
forma adaptarse a la musica moderna para abrir el concierto del
idolo estadounidense, pero no lograron despertar el fervor de los
chicos que abarrotaban el teatro para ver a uno de sus idolos. La
familia Di Agostino fue la encargada de traer a Haley al pais. En
1960 el musico se encontraba viviendo y tocando en México, ya
que el culmen de su carrera en los Estados Unidos habia pasado.
Por ello la venida de Haley a Colombia no resulté tan complica-

17

Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.
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da; ademas la familia Di Agostino ya tenia cierta experiencia en la
organizacion de espectaculos porque era propietaria de dos de los
grilles (o bares) mas reconocidos del momento: el Grill Colombia
y el Grill Europa.

La presentacion de Bill Haley and His Comets fue un catali-
zador para que los chicos bogotanos se agruparan y fundaran sus
respectivos grupos de rock. E1 7 y el 8 de diciembre de 1960 la
semilla del Rock Colombiano quedé més que sembrada.

OPERACION A GOGO'™®

Como se menciona arriba, a finales de la década de los afios cin-
cuenta ya existian en Bogota algunos grupos de rock. De ellos Los
Danger Twist y Los Dindmicos eran los mas reconocidos, pero
nombres como Los Strangers, Los Be Boops, Los Silver Thunders,
Los Caminantes, Los Desconocidos, Los Rebeldes y Los Electro-
nicos empezaban a hacer carrera ensayando en la casa de alguno
de los musicos. Valga anotar que para ese momento el ptiblico bo-
gotano con que contaba el rock era atin muy reducido, e igual que
las agrupaciones, estaba en periodo de germinacion. Una muestra
de ello es que resultaba dificil conseguir los instrumentos y equi-
pos debido a que en el pais no se fabricaban y su importacion era
muy costosa; los musicos se valian de sus agallas y conocimientos
para fabricar sus precarios instrumentos. Por ejemplo, para ha-
cer una guitarra eléctrica tomaban un micréfono que extrafan de
los teléfonos publicos y lo adaptaban a la guitarra actstica para
amplificar su sonido. Este dificil periodo, de arduo trabajo, se
extenderia hasta bien entrada la década de los afios sesenta.

18

Titulo del tnico disco del grupo bogotano Los Streaks, grabado por Discos Zeida.
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Pese a esto, la historia encontr6 en Los Daro Boys al primer
grupo de Rock Colombiano que grabo, en 1963, un dlbum de larga
duracién: Los Daro Boys en el Colén. Este grupo estaba conforma-
do por German Chavarriaga, Jorge Maldonado Gutiérrez, Luis
Lépez Tejera, José Rafael Restrepo, Mauricio Posada, Fernando
Madrid y la cantante Amalia Acevedo. Ellos eran estudiantes de
la Universidad Nacional y su equipo apenas constaba de sencillas
guitarras acUsticas y una baterfa incipiente. Pese a ello, lograron
adoptar al formato actstico algunas de las versiones mas conocidas
del rock." Sin embargo, la musica que los Daro Boys hacian no era
exclusivamente rock: estos muchachos lograron abstraer la esencia
de musicas como el bossa nova y el jazz para mezclarla con ritmos
tradicionales de la regi6n andina colombiana como el bambuco.
De ahi que se hicieran llamar 7zzsicos modernistas y evolucionistas,
ya que creian firmemente en la evolucion de la musica, igual que
del resto de la artes.”® Esta interesante mezcla desperté en Simén
Daro, propietario de la casa disquera Discos Daro y empresario
musical de origen judio, el interés suficiente para firmar con ellos
un contrato de grabacion por una serie de discos. Sin embargo,
de ese contrato s6lo quedd Los Daro Boys en el Colén, su tnico
disco de larga duracién, resultado de una presentacion del grupo
en el Teatro Colén de Bogota. Valga aclarar que el nombre de la
agrupacion se debe a la casa disquera que los apadrind.

Daro también firmé contrato con otras agrupaciones, como
los Daro Jets, conformado por los hermanos Ferreira, pero igual
que ocurrid con otros grupos de esa época, los contratos no se
consolidaron o los proyectos no llegaron a ser lo suficientemente
solidos para ser grabados.

" Riafio, 1992.
20 Cromos, febrero de 1963.
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Ahora bien, silos Daro Boys inspeccionaban en musicas como
el jazz, el bossa nova, el bambuco y el rock, el resto de las agrupa-
ciones bogotanas se concentraba especificamente en el sencillo
ritmo del rock y en uno de los tantos derivados de éste, el twist.
En general, los musicos de estos grupos se formaban de manera
autodidacta en el campo del rock.

El compis de cuatro cuartos no tenia ninguna complicacién
para la ejecucion de las guitarras, el contrabajo o la bateria. Esta
Gltima s6lo marcaba cada tiempo dentro del ritmo. El compas
tiene cuatro tiempos, de los cuales dos son fuertes y dos débiles
dispuestos intercaladamente; los débiles se marcaban con el
bombo y los fuertes con el redoblante [y en el twist] el tiempo
fuerte del compds de cuatro cuartos se marcaba con dos golpes

de redoblante en la bateria.!

Pero entre la recordada presentacion de Los Dinamicos y Los
Danger Twist y el disco de los Daro Boys, en Bogota surgieron
numerosos grupos. Ya se dijo que el centro de la ciudad fue un
sector clave para el desarrollo de esta musica, pero en el norte el
sector de Chapinero también fue testigo del movimiento juvenil.
En el centro el café El Cisne y en Chapinero el almacén A. Pamp
eran los lugares de encuentro preferidos por los jovenes. En El
Cisne, que se ubicaba en la carrera 7 con calle 26, justo en donde
hoy se encuentra el edificio de Colpatria, se reunian jévenes in-
telectuales y musicos a compartir conocimientos y experiencias
en tertulias que se extendian durante toda la tarde. “No era raro
encontrar alli a figuras tan reconocidas de la literatura nacional

2l Riafio, 1992.
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como el fundador del movimiento nadaista Gonzalo Arango y a
Eduardo Zalamea”.? En El Cisne, en 1962, nacié6 la agrupacién
Los Rebeldes, conformada por Fredy y Hugo Nufiez. Por su parte,
en el almacén A. Pamp tuvieron lugar acontecimientos como la
primera presentacion en puiblico de Los Dindmicos. Ademas del
ya mencionado Fernando Latorre, en este grupo tocaban Alfredo
Besoza, Parrita y un musico que se convertiria en protagonista
indiscutido del Rock Colombiano de los afios sesenta y setenta:
Humberto Monroy.”

Ahora bien, los grupos esperaban una oportunidad para dar-
se a conocer ante una gran cantidad de gente. Asi, las horas de
ensayo daban sus frutos cuando algin interesado los contactaba
para ofrecerles trabajo. Sin embargo, el momento més deseado
por los musicos era aquel en que podian compartir el escenario
con algin cantante extranjero. En 1961 la misica moderna ya
encontraba asidero e interés en varias estaciones de radio de la
ciudad. Radio Chapinero y Radio Mundial, emisoras pequefias,
surgieron como alternativa a 1.020 de Caracol. Aun asi, ésta conta-
ba con gran popularidad entre los bogotanos, lo que impidi6 que
Radio Chapinero y Radio Mundial se posicionaran. Pese a ello, en
estas emisoras aparecieron personajes que serian fundamentales
para el desarrollo del rock colombiano, entre ellos Marino Recio
y en especial el promotor, empresario, locutor y musico Edgar
Restrepo Caro.*

Por otra parte, radio-estaciones con mayores posibilidades que
las de Radio Chapinero se convertirian en competencia directa de

2 Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.
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Entrevista a Jorge Latorre Kch, febrero de 2006.

2 Entrevista a Gustavo Arenas, Doctor Rock, marzo de 2006.
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1.020. La Radio Nueva Granada, en un intento por medir fuerzas
con 1.020, presentd al cantante Dino, de la zueva ola mexicana.
Como respuesta, 1.020 trajo al argentino Rocky Pontoni, un can-
tante mas reconocido entre los jovenes bogotanos. Asi mismo,
paralainauguracion del Teatro México, en 1962 la emisora 1.020
present6 en Bogota al mexicano Fabricio y a dos de las bandas bo-
gotanas mas preparadas: Los Dindmicos y Los Rebeldes. Como era
de esperarse, esta presentacién motivé un enfrentamiento mayor
entre las barras que se sentian representadas por estos grupos, ya
que provenian de Chapinero y el centro, respectivamente

Hasta el momento la situacion para el medio del rock en Bogo-
ta es la siguiente: el rock es considerado un nuevo tipo de nueva
musica extranjera que gusta basicamente a un publico juvenil que
se identifica plenamente con su ritmo. Por otra parte, la radio bo-
gotana timidamente empieza a difundir esta nueva musica de la
mano de jovenes y entusiastas locutores que poco a poco se con-
vencen de que el rock puede movilizar a los muchachos a eventos
y especticulos en los que dicha musica es el elemento principal.
Asi mismo, la influencia generada por el rock y por las peliculas
juveniles norteamericanas en un sector de la juventud bogotana es
impresionante debido a que certifican indirectamente la rebeldia
con las que estos muchachos comulgan. Finalmente, en Bogota
este lento pero certero movimiento musical empieza a dejar ver
que la inquietud por el rock es activa y no pasiva y que los chicos
mas arriesgados se atreven a montar las primeras e incipientes ban-
das de rock colombiano.
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) Capitulo IT
ELLOS ESTAN CAMBIANDO
LOS TIEMPOS''

Afianzamiento y asimilacion del rock en el pais

' Titulo del tnico disco publicado por la agrupacién bogotana Los Young Beats, gra-
bado por Discos Bambuco en 1966.






RADIO EN PLATILLOS VOLADORES

Pese a que la situacion en 1963 no era muy diferente para los
muchachos roqueros de la ciudad, algunos sucesos dejan vislum-
brar un momento definitivo para la historia del rock del pais. El
ya mentado locutor Carlos Pinzon dejo su puesto de trabajo en la
emisora 1.020 para encargarse de la direccion de la 1.310 de Ca-
racol. Como la primera emisora no era en su totalidad propiedad
de Caracol sino una emisora afiliada, la empresa quiso trasladar
toda la audiencia a una estacién completamente propia.” De este
modo la emisora 1.310 se convirtié en Radio 15, la estacién de
radio juvenil m4s exitosa de la ciudad durante la década de los
afos sesenta. La razén de su éxito rotundo fue sencilla: adopté el
formato de 1.020 e increment6 el interés por la misica moderna.
Ademas, la experiencia de “Monitor” y 1.020 dejé ver que esta
musica podia generar la audiencia suficiente para hacer de Radio
15 una emisora viable y rentable.

Pese a que Carlos Pinzon estructurd y desarrollé toda la idea
de Radio 15, junto al publicista Jorge Sanchez Mallarino, tan s6lo
fue director de esta emisora por un afio. El encargado de conti-
nuar con dicha tarea fue Alfonso Lizarazo, en compafia de Diego
Fernando Londofio y Edgar Restrepo Caro.” Durante el periodo
en que dirigié Lizarazo se cre6 el primer sistema nacional de emi-
soras musicales de rock en Colombia: Radio 15 se estableci6 en
Barranquilla, Bucaramanga, Cali y Medellin.* La programacién
de Radio 15 acentud su interés en lo que se conocié como nueva

2 Riafio, 1992.

> Ospina, s.f.: 4.
4 Riafio, 1992.
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ola, es decir, la mayor parte del tiempo emitia versiones del rock
angloamericano realizadas por cantantes y musicos hispanoame-
ricanos, en especial argentinos, mexicanos y colombianos, aunque
también se transmitian canciones originales de estos. Pero Radio
15 también se encontraba a la vanguardia del rock mundial; gracias
a esta emisora se escuch6 por primera vez en Colombia a impres-
cindibles protagonistas de la historia del rock, como los Beach
Boys, los Rolling Stones y los Beatles. De hecho, es recordada la
forma como Jimmy Reisback anuncié y promociond, sin poner
una sola cancién, a los Beatles. Reisback comenzé a hablar del
famoso cuarteto antes de que llegaran los discos promocionales,
cuando las grabaciones de los Beatles ni siquiera se editaban en
el pais. Asi se fue construyendo la imagen grandiosa del grupo
inglés en el imaginario de los jovenes de Bogota. También artistas
de gran reconocimiento en el mundo hispanohablante sonaron
por primera vez en Radio 15, entre ellos Charles Aznavour y Joan
Manuel Serrat, quienes apenas iniciaban su carrera.’

Radio 15 se convirtié en todo un suceso en la historia del
rock y de la radio en Colombia. Esta emisora recurria a los co-
rresponsales que Caracol tenia en los Estados Unidos y Europa
para hacer llegar rdpidamente los discos y las noticias del rock a
la mesa de trabajo. Esta era casila tnica forma de conseguir dicha
musica, pues segin las casas disqueras nacionales, en principio no
prensaban este material porque s6lo generaba pérdidas.® Se puede
decir entonces que la actitud de Radio 15 era de independencia
y desafio frente a los sellos disqueros, entre otras cosas porque, a
diferencia de las tradicionales estaciones de radio, la nueva emi-

> Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.

¢ Riafio, 1992.
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sora no basaba su programacion en las nuevas recomendaciones
que hacian las casas disqueras a través de sus promotores, sino
que los disc-jockeys decidian qué canciones pasar dependiendo
del éxito que los temas tuvieran entre el publico; la aceptaciéon
se media mediante los reportes de sintonia en el programa “Los
platillos voladores Radio 15”.” En cuanto al estilo, Radio 15 tam-
bién innové en la forma de trasmitir y presentar radio musical.
Por una parte, no se trasmitia en directo, sino que los programas
eran pregrabados, y por otra, sélo se escuchaba algtin tipo de lo-
cucion cuando los disc-jockeys (o lanza-discos, como se les empez6
allamar), como Manolo Bellén, anunciaban una nueva cancién.®
Los motivos mencionados hicieron que Radio 15 alcanzara una
de las sintonias mas altas de la ciudad, superando a estaciones
con mayor potencia como Nueva Granada y Nuevo Mundo. Por
su parte, Alfonso Lizarazo cred con esta emisora todo un sistema
que giraba alrededor del rock y la nueva ola.

INFIERNO A GOGO’

El rock en Bogota crecia paso a paso, y lentamente los grupos
de la ciudad eran presentados en las emisoras y participaban en
programas juveniles apoyados por personas como Carlos Pinzén
y Edgar Restrepo. Sin embargo, la carencia de material grabado
por estos grupos, que cada dia obtenfan mayor reconocimiento
gracias alos comentarios trasmitidos “bocaaboca”, no propiciaba

7 Ibid.
8 Ibid.

Titulo del primer disco publicado por la agrupacién bogotana Los Ampex, grabado
por Discos 15 en 1966.
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el apoyo necesario que les permitiera consolidarse ante un posible
y amplio publico.

En 1964 Caracol logré traer a Colombia a la figura mas impor-
tante del rock y de la #ueva ola mexicana de entonces, Enrique
Guzman, reconocido por haber sido la figura mas prominente del
grupo los Teen Tops. Su carrera en solitario ya era exitosa gracias
a su justa interpretacion en espafiol de éxitos de cantantes anglo-
sajones como Paul Anka y Neil Sedaka, y gracias también a sus
canciones originales y a numerosos papeles protagénicos en el cine
juvenil mexicano. A diferencia de las presentaciones de artistas
como Fabricio y Dino, que estuvieron precedidas de promocion
exagerada por parte de las emisoras y los empresarios para posicio-
nar a los cantantes y asi asegurar la asistencia masiva a los shows,
la presentacion de Enrique Guzman no necesitd de estos trucos
comerciales, ya que su figura era tan reconocida como la de Elvis
Presley.® Dicha presentacién, que se llevé a cabo en un pabellén
de la Feria Exposicion de Bogota, propicié un encuentro que
posteriormente daria forma a uno de los grupos mas importantes
de la historia del rock colombiano: Los Speakers. Como la figura
de Guzman era tan importante, los empresarios decidieron que
debian poner al menos a dos grupos nacionales de calidad sufi-
ciente como para hacer contrapeso ala presentacion del mexicano;
de esta forma, se decidieron por Los Dindmicos y Los Rebeldes.
Sin embargo, surgio la idea de una posible unién de los dos como
un supergrupo, idea que los empresarios respaldaron debido a
la inexperiencia y precariedad de los equipos de ambas bandas;
pero el antagonismo que mediaba entre las agrupaciones impidié

10" Riafio, 1992.
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que esta idea prosperara.'’ Entonces, Los Rebeldes invitaron a
Brando Ortiz, miembro de Los Danger Twist, mientras que Los
Dinamicos se juntaron con otro grupo amigo, Los Electronicos,
en el que actuaban Luis y Edgar Duenas, hijos del reconocido
compositor y maestro de musica colombiana Luis Duenas Perilla.
Los Dinamicos y Los Electrénicos, que habian trabado amistad en
un concurso amateur organizado por Radio Cordillera, se junta-
ron esa noche para dar forma a Los Speakers; esta nueva banda se
consolidaria y ganaria en sonido y puesta en escena con el ingreso
del guitarrista y tecladista espafiol Rodrigo Garcia.'” La calidad
musical alcanzada por Los Speakers era superior a la mostrada
en ese entonces por los demas grupos de la ciudad. La banda es-
taba conformada del siguiente modo: Humberto Monroy, bajo y
voz; Rodrigo Garcia, teclados y voz; Luis Duefias, guitarra y voz;
Oswaldo Hernandez, guitarra y voz, y Fernando Latorre, bateria."”
Con el nacimiento de Los Speakers y la musica rock establecida
en el medio radial con Radio 15, la posibilidad para que el rock
en Colombia se consolidara estaba dada. Por consiguiente, la
industria discografica empezé a interesarse también por los nue-
vos grupos que iban apareciendo y por los que mostraban gran
calidad musical. De esta manera, Sello Vergara, una casa disquera
que editaba sobre todo musica popular como rancheras y boleros,
se intereso en Los Speakers y grabd su primer album, titulado
escuetamente The Speakers. Posterior a la aparicion puablicay a
la difusion radial de Los Speakers, nuevos grupos de indudable
calidad musical se darian a conocer en la ciudad con el irrestricto
apoyo de la radio, en especial de la emisora Radio 15.

11

Entrevista a Jorge Latorre Kch, febrero de 2006.
2 Ibid.
P Dominguez, 2002: 438.
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Asi como esta estacion radial tenia en Los Speakers a su grupo
de base, Radio Cordillera, de la cadena Todelar, de la mano de
Guillermo Hinestroza, decidié acoger a Los Rebeldes como su
grupo anfitrién. Hinestroza tenia un programa radial en la mencio-
nada emisora llamado “El club del clan”, que apoyaba a algunos
grupos, y en especial a cantantes juveniles. Dicho programa era
la adaptacion bogotana del un proyecto que habia convertido a
la nueva ola en un fenémeno musical impactante en Costa Rica y
Argentina. “El club del clan”, entonces, se encargd de tutelar sobre
todo a muchachos y muchachas cantantes que hoy en dia se pue-
den considerar como el lado suave, o pop, de la misica moderna
hecha en Colombia en los afios sesenta. Personajes como Claudia
de Colombia, Vicky, Mariluz, Emilse, Jairo Alonso, Hernando Ca-
sanova, Henry XV y Billy Pontoni iniciaron sus populares carreras
musicales en “El club del clan”. Sin embargo, y pese a que ahora
se recuerda al mencionado programa como el principal artifice del
despegue de la masica rock en Colombia, el proyecto impulsado
por Carlos Pinzén es el real responsable de esto.

Antes de retirarse de Caracol, Pinzon dej6 institucionalizado
un programa llamado “El show de los frenéticos”, que se emitia
diariamente y por el que pasaban los principales grupos y cantan-
tes de rock de la ciudad. Alli se escuchaban los principales éxitos
del rock y la nueva ola. Los sdbados se hacia una emision especial
de diez de la mafiana a una de la tarde con las presentaciones que
los musicos hacian en publico en el radioteatro de la emisora Nue-
vo Mundo, también de Caracol. Alli algunos cantantes y grupos
reconocidos, y otros aficionados, cantaban y presentaban versio-
nes de los éxitos radiales del momento. Este mismo formato seria
desarrollado luego por “El club del clan” de Hinestroza.
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Asi como la radio, y en especial algunos “lanza-discos”, se
encontraban comprometidos con la musica de los jovenes, entre
1964 y 1966 otros actores abonaron al desarrollo del Rock Colom-
biano fortaleciendo el camino que conducia a su consolidacion.
Por una parte aparecian nuevas agrupaciones, y por otro lado
nuevos espacios se dedicaban a la difusién del rock en Bogota.
El surgimiento de nuevas bandas de rock en la ciudad y en paises
como México y Argentina, estuvo plenamente relacionada con el
nacimiento de la banda de rock mas popular de todos los tiempos,
The Beatles. Asi como en el ocaso de los afios cincuenta la figura
preponderante del rock habia sido Elvis Presley, los albores de los
sesenta tenian en ellos la piedra angular de esta masica.

Y es que la aparicion de los Beatles desencadend en el mun-
do entero el surgimiento de cientos de grupos similares a ellos en
todos los aspectos: su masica, su peinado, su manera de vestir y
su postura. Por otra parte, el cuarteto le dio al rock una nueva
forma: si bien antes se formaban agrupaciones en su mayoria sélo
instrumentales o que servian de soporte a un cantante, los Beatles
le dieron licencia a la banda como tal. Ahora una agrupacion era
considerada una unidad, aunque cada elemento representaba
algo especifico, sobre todo en lo que tenia que ver con carismas y
personalidades, pues habia diferenciacion. En Bogotd la campafia
de expectativa de Jimmy Reisback propicié que cuando la masica
de los Beatles son6 por primera vez en Bogota, la ansiedad de los
jovenes por escucharla era tal que ya era un éxito garantizado. La
imagen iconica de los Beatles en Bogot4, al igual que en el resto
del mundo, se construyé rapidamente. Tras la difusion de su mu-
sica, y con el arribo de ellos a Nueva York, en 1964, aparecieron
en los diarios nacionales las primeras fotografias del cuarteto, lo
que permitié que los chicos y chicas de la ciudad supieran cémo
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eran fisicamente sus idolos, y que los diarios se refirieran al grupo
como un “cuarteto comico musical”, lo que generaba molestias
en los jovenes aficionados. Por dltimo, la cadena televisiva bogo-
tana TV9, Tele-Bogotd o mas conocida como Teletigre, trasmitia
los fines de semana dos enlatados gringos de musica moderna
que presentaba a los mejores grupos britanicos y algunos nortea-
mericanos. Las emisiones de los shows “Tammy” y “Shinding”
hicieron que los viernes y los sabados se convirtieran en los dias
mas esperados por los jovenes roqueros de Bogota, ya que podian
ver en movimiento a varios de sus grupos favoritos, entre ellos a
los Beatles, lo que generaba una mayor aficién." Por otro lado, la
beatlemania, como se le llamé mundialmente al fenémeno que los
Beatles causaron en la juventud, propicio el despegue y la apari-
cion de otras bandas britanicas de excelente calidad: los Rolling
Stones, los Kings, los Who, los Them, los Yarbirds y los Animals,
entre otros, que eran presentados en “Tammy” y “Shinding”. Asi
los jovenes musicos bogotanos encontraban en estos grupos in-
fluencias y tendencias musicales diferentes para adoptar y adaptar
a su propio show y repertorio."

Pasando a un plano diferente, otro de los elementos que sur-
gi6 entre 1964 y 1966, y que fortaleceria el desarrollo del rock
colombiano, fue la discoteca, que ejerceria como espacio de difu-
sién, acercamiento y sociabilidad. Con el auge arrollador de Los
Speakers, que eran presentados en su momento como los Beatles
colombianos, Edgar Restrepo Caro, reconocido “lanza-discos” y
promotor discografico, se hizo cargo del manejo de la banda. En
su gestion acordé con la familia uruguaya D’Piagio, duefia del

4 Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.

> Entrevista a Miguel Durier, febrero de 2006.
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establecimiento La Gioconda, un pequeno grz//, que labanda en-
sayara y tocara alli los fines de semana en las tardes.'® La Gioconda
ubicada en el Pasaje del Libertador, en Chapinero, era conside-
rada entonces la primera discoteca de la ciudad. Con ese nuevo
espacio de difusién y concentracién de muchachitos roqueros, el
acercamiento entre éstos se hizo mas visible. Ya no sélo tenian los
matinés del centro, sino que ahora podian ver a Los Speakers los
fines de semana por las tardes. A estas reuniones juveniles se les
empez6 a llamar cocacolas bailables, ya que los chicos llenaban el
lugar las tardes de los saibados y domingos para escuchar y bailar
rock, en especial el que veian en directo. Pero como eran menores
de edad y el consumo de alcohol les estaba prohibido, tomaban
jugos y bebidas gaseosas como Coca-Cola; de alli que a estos mu-
chachos también se les denominara cocacolos.”

El acercamiento entre jovenes amantes del rock permitié que
misicos aficionados crearan sus propias bandas; de la misma ma-
nera, el resultado exitoso de La Gioconda propiciaria la apertura
de nuevas discotecas en la ciudad. El espacio para el rock en Bo-
gota se expandié durante esos afios. La congregacion de mucha-
chos en La Gioconda no ocurria tinicamente los fines de semana.
Jévenes con inquietudes musicales y una que otra fanatica de algtin
miembro de Los Speakers llegaban al pasaje del Libertador a los
ensayos de la banda para conversar de masica y de paso entablar
amistad entre si. De esta manera nacio la agrupacion Los Pelos;
Jorge Latorre, hermano de Fernando, baterista de Los Speakers,
Carlos Pifieros y el cartagenero Miguel Durier se conocieron du-
rante los ensayos de Los Speakers y después de hacerse amigos

6 Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.

7 Entrevista a Jackie Haikal, febrero de 2006.
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crearon su propia agrupacion, lo que les permitiria tocar los fi-
nes de semana como “teloneros” de la ya reconocida banda. Sin
embargo, Los Pelos no tendrian larga vida, ya que las excelentes
virtudes guitarristicas de Durier lo llevarfan a formar parte de otra
de las bandas clave del periodo de gestacion del rock colombiano:
Los Flippers. Esta importante agrupacion naci6 a partir de una
banda previa conocida como Los Thunderbirds, compuesta por
el ex baterista de Los Speakers, Edgar Duenas, Carlos Martinez en
el bajo, Orlando Betancur en la guitarra y Arturo Astudillo, quien
actuaba como guitarrista y director de la banda; Miguel Durier y
Guillermo Acevedo fueron enganchados tras la salida de Betan-
cur y de Duefas, quien regresé a los tambores de Los Speakers.
Con esta alineaciéon en 1966 grabaron su primer disco de larga
duracion, llamado The Flippers Discotheque para el sello Zeida
Discos de Medellin, que los contraté para dos albumes gracias a
la gestion de su manejador, Edgar Restrepo Caro, el mismo encar-
gado de Los Speakers. Valga anotar que tanto Los Speakers como
Los Flippers realizaron viajes al exterior para comprar equipos
de amplificacion e instrumentos para mejorar su sonido y lograr
un buen resultado en la grabacién de sus respectivos discos. Los
Speakers viajaron a Caracas y Los Flippers a Miami.'®

Se puede apreciar que la dinamica del rock colombiano, du-
rante el primer lustro de los afios sesenta, integrd de manera vital
y progresiva varios componentes que en su mayoria se vincularon
plenamente cuando encontraron en el rock un terreno apto para
cosechar dividendos monetarios. En primer lugar se encontraron
los musicos, en especial los grupos, que sentian pasién y tenian
y vocacion por su oficio y aficién, y que ademas creyeron encon-

18

Entrevista a Miguel Durier, febrero de 2006.
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trar en la musica rock una profesion de la que podrian vivir. En
segunda instancia estd la radio, que se encargd de difundir su
musica, y aunque inicialmente hubo un interés generoso debido a
la novedad, en el momento en que se descubrié que el rock tenia
todas las caracteristicas de un negocio productivo, fue aprovecha-
do como una moda mas y el interés original se perdid. En tercer
lugar estan los sellos discograficos que se encargaron de grabar
el trabajo de los grupos, pero esta intencién y este hecho nacie-
ron particularmente de la posibilidad comercial que tenian estos
grupos; es decir, si los promotores discograificos y cazatalentos no
vefan en un grupo posibilidades comerciales, no firmaban con-
trato con él. No ocurria asi con los cantantes, que tenian mayor
acogida entre un amplio publico. Por tGltimo estan las discotecas,
que permitieron la interaccion entre musicos y publico, aunque
también aqui medi6 un marcado interés de lucro, pues se generd
una relacion de reciproca conveniencia entre establecimientos y
musicos, en que las discotecas ganaban dinero y las agrupaciones
tenian donde tocar. Incluso se puede mencionar a un agente que
interactuaba con todos estos elementos en favor de la expansion
de los grupos: se trata del manejador o encargado de la banda.
Esta dinamica se consolid6 entre 1966y 1967, hasta llevar el rock
a todo el pais de manera exitosa, pero también revel6 su verda-
dero interés al finalizar ese periodo, cuando el Rock Colombiano
propicié una etapa que puede considerarse critica en cuanto a ex-
posicién comercial se refiere.

Radio 15, con “El show de los frenéticos” de Carlos Pinzén
y Alfonso Lizarazo, como ya se menciond, presenté de manera
exitosa y apoyo a muchos de los exponentes del rock colombiano,
incluyendo grupos y cantantes solistas, y de esta manera pudo
ampliar sus posibilidades comerciales hasta incluir todos los com-
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ponentes que se relacionan arriba. Después del apoyo brindado
a Los Speakers, Radio 15 encontré en Los Ampex un grupo con
amplias posibilidades musicales. Los Ampex se derivaron de una
banda previa conocida como Los Goldfingers, que contaba con
musicos que habian pertenecido a Los Rebeldes. Los Ampex es-
taban conformados por el calefio Oscar Lasprilla en la guitarra y
la voz, Yamel Uribe en el bajo, Jaime Rodriguez en la guitarra y
la voz, y Oscar Ceballos en la bateria. Igual que ocurria con Los
Speakers y Los Flippers, en su repertorio habia canciones de gru-
pos anglosajones y también canciones de la #nueva ola. Aunque su
produccién no fue muy abundante, su naturalidad les permiti6
tener buena relacién con el ptblico.'” También los cantantes en-
contraron en Radio 15 y en su show un apoyo importante, en es-
pecial dos de ellos, casualmente oriundos de Cali: Harold Orozco,
que se hizo famoso con sus canciones “Micky Mouse” y “Destino
la ciudad”, y Oscar Golden, quien puso canciones como “Boca de
chicle” y “Zapatos pom pom” en los primeros lugares de la radio
juvenil. Los dos cantantes serian recordados como las cabezas
visibles de la musica de la 7zueva ola en Colombia.

Por otra parte, el logro obtenido por el programa era con-
siderable, ya que si bien Radio 15 pertenecia a Caracol, era una
estacién que no contaba con un apoyo sustancial de las directivas
de esta cadena radial, debido a que era considerada una emiso-
ra relativamente pequefia que pasaba musica para jovenes. La
television también mostraba poco interés en la difusién de una
musica que recién empezaba a ser reconocida; el desinterés que-
da mejor explicado si se tiene en cuenta que la television apenas
trasmitia unas cuantas horas diarias. Sin embargo, poco después

Y Fiorilli, s.f.
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aparecerian varios programas dedicados a los grupos juveniles de
la ciudad.?® Es importante anotar que pese a estos obstaculos, el
ambiente que se proyectaba en torno al rock generaria en los anos
siguientes un cambio importante parala ciudad y en especial para
lajuventud bogotana. El rock y las actitudes que esta nueva musica
inspiraba en los jévenes propiciaban que éstos cuestionaran los
valores y las costumbres de una sociedad tradicional, acostumbra-
da a encontrar en el orden y el recato su forma de vida. Cosas tan
escuetas y simples como que los muchachos varones se dejaran
crecer el pelo, empezaran a usar ropa de colores y desearan dedi-
carse a la musica rock, y que las chicas usaran minifalda, salieran
sin permiso y encontraran en los mechudos a sus pretendientes,
eran sintomas de lo anterior. Sin embargo, este tipo de cosas para
la sociedad tradicional y acartonada de la época revestian grave-
dad.? Es claro entonces que el rock estuvo plenamente vinculado
ala actividad del despertar de la juventud bogotana.

“LLEGARON LOS PELUQUEROS”??

Los jovenes cocacolos, también llamados gogds, yeyés, o
melenudos,” encontraron en discotecas como La Gioconda, en
Chapinero, y lugares como El Cisne, en el centro, espacios de reu-
nion y difusion de sus ideas y pensamientos culturales e incluso
politicos. Pero el hecho de que fueran diferentes les generaria in-
convenientes con el resto de la sociedad. Para 1966, los muchachos

20 Riafio, 1992.
2l Entrevista a Gustavo Arenas, Doctor Rock, marzo de 2006.

2 Titulo de una cancién del grupo antioquefio Los Yetis, compuesta por el escritor
nadaista Gonzalo Arango.

»  Entrevista a Miguel Durier, febrero de 2006.
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aficionados al rock, que ya llevaban el pelo largo, se exponian a
las agresiones de la gente del comun, en especial de los sefiores.
Por el solo hecho de tener el pelo largo y vestir diferente, los
melenudos eran tildados de homosexuales y vagos. De la misma
forma, cuando en las fiestas familiares estos chicos se animaban a
bailar, bastaba que pusieran una sola pieza de musica a gog6 para
que en seguida fueran victimas del corrillo de los jévenes que no
eran roqueros y de los adultos, que amenazaban con cortarles el
pelo. Como respuesta a las agotadoras agresiones, en una reunién
en Chapinero algunos melenudos, entre ellos Genaro D’ Angelo,
mas conocido como Potocho, y Gustavo Hincapié, con el objeti-
vo de hacerse respetar por la gente comin, de demostrar que los
aficionados al rock tenian un pensamiento valioso y diferente, y
de cambiar la concepcién errada que la sociedad tenia de ellos,
organizaron la “primera marcha de melenudos”. Esta movilizacion
se realizé por la carrera 7, desde la calle 60 hasta la 22, es decir,
desde Chapinero hasta el centro, y aunque a la marcha asistieron
los melenudos, la situacién no cambié mucho. Pese a esto, los
jovenes rockeros empezaron a ser reconocidos como parte de la
ciudad, y en especial de la sociedad bogotana.*

Retomando el plano musical, la actividad de los grupos entre
1966y 1967 creci6 ampliamente. Por una parte, las agrupaciones
entraron en un periodo estable, y aunque su conformacion variaba,
los musicos principales se mantenian. Por otra parte, el hecho de
que las casas disqueras empezaran a interesarse en estos grupos
propicié una serie de grabaciones constantes, algo que tres afos
atras era impensable. Igualmente, el niimero de discotecas se in-
crementd y las bandas se convirtieron en los grupos musicales de
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Entrevista a Gustavo Arenas, Doctor Rock, marzo de 2006.

56 UmBERTO PEREZ



planta de estos sitios, lo que propicié la continuidad de su practica
musical, pues alli ensayaban. Todo esto hizo que los musicos de
rock bogotanos se volvieran més profesionales y creativos, algo
que se reflejo en su masica, sus equipos y sus grabaciones. Cada dia
la musica rock encontraba mas oidos, y no sélo entre los jévenes
capitalinos, sino también entre los adultos y en provincia.

Como ya se menciond, el album Los Speakers, grabado por
el Sello Vargara, es considerado como el primer disco de Rock
Colombiano propiamente dicho, es decir, grabado por una banda
nacional. El long play contenia dos composiciones de los miem-
bros del grupo: “Tendrds mi amor” de Humberto Monroy y un
tema instrumental de Rodrigo Garcia, ademds de varios temas
de reconocidos grupos ingleses y estadounidenses. El interior
del album mostraba a Los Speakers vestidos a lo beatle en la Es-
tacion de la Sabana, lo que les daba un aire londinense debido al
humo de las locomotoras. Con esta foto los aficionados tenfan la
impresién de ver a un grupo inglés, gracias a su parecido.” Tan-
to impresiond este disco por su calidad musical y el entusiasmo
que despertd, que Eduardo Calle, duefio de Discos Bambuco,
les ofrecié a Los Speakers un contrato por tres discos de larga
duracién. Por su parte, Los Flippers grabaron su segundo album
para el sello Zeida Discos. En éste, Ferdie Fernandez, que venia
de los Young Beats, se hizo cargo de la voz y la guitarra, ya que
Miguel Durier habia abandonado el grupo para reclutarse en los
4 Crickets, uno de los grupos mexicanos mas profesionales que
habian visitado Bogota en esos afos. El disco de Los Flippers se
tituld Pszcodelicias, lo que ya dejaba ver una nueva inclinacién
en el Rock Colombiano. En este dlbum se encontraban temas de

»  Nohra Rodriguez, 1989.
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Astudillo, como “Fliprotesta”, y de Fernandez como “La carta”
y “Con su soledad”. Los Ampex, por su lado, grabaron sus dos
Gnicos discos con la casa Discos Fuentes, un sello acostumbrado
a trabajar con artistas ligados a la musica tropical; el primero de
ellos se tituld, Infierno a gogd, y el segundo The Ampex.

Sin embargo, la aparicién de un nuevo grupo bogotano en
1966, que venia trabajando desde 1965, mostr6 que el rock en la
ciudad estaba tomando rumbos més profundos. Los Young Beats
nacieron durante un ensayo de Los Flippers al que confluyeron
un par de muchachos con inquietudes por el rock. Alvaro Diaz y
el italiano Roberto Fiorilli encontraron afinidades en su gusto por
grupos anglosajones no muy difundidos hasta el momento. Asf,
con Roberto en la bateria e inicialmente Alvaro en la voz, junto a
Miguel y Ernesto Sudrez en el bajo y la guitarra, respectivamen-
te, se presentaron en los programas a cargo de Alfonso Lizarazo,
recibiendo muy buenas criticas de los aficionados y en especial
de los musicos de otras bandas.?® Eduardo Calle les ofreci6 a los
Young Beats, por intermedio de su manejador Pedro Schambon,
un contrato de grabacion para su primer y tnico dlbum, titulado
Ellos estin cambiando los tiempos, un disco de canciones ajenas
que se encontraba distante del sonido “beatle” y mucho mis cer-
cano al sonido de los Rolling Stones, es decir, un sonido menos
pulido y mas cercano al sonido natural y “sucio” del blues. Para es-
ta grabacion Alvaro y Ernesto les cedieron el puesto a Ferdie Fer-
nandez y Fernando Cérdoba.

En ese periodo también aparecieron las grabaciones de Los
Streaks y Los Yetis de Medellin, los primeros con su album Ope-
racion a gogo, una idea descabellada, grabado por Disco Zeida, y
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Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.
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los segundos con sus dos primeros albumes editados por Discos
Fuentes, que tenfan por titulo el nombre del grupo. Pero el al-
bum de mayor resonancia y recordacion de ese momento fue La
casa del sol naciente, la segunda grabacién de Los Speakers, que
consigui6 vender 15.000 copias, cantidad enorme incluso para
nuestra época. Gracias a este éxito ganaron un disco de oro.”” De
la mano de las producciones discograficas y del surgimiento de
multiples grupos, que asi no grabaran se presentaban en directo, el
incremento del nimero de discotecas en la ciudad se hacia visible.
Entre esos grupos estaban Los Beatnicks, Los 2+2 (integrados por
Augusto Martelo, Christian Gémez, Nano Pombo, Willy Vergara
y Diego Betancur, hijo del futuro presidente de la Republica) y Los
Playboys, conformados por Chucho Merchan, Juango Fernandez
y Eduardo Sardino Acevedo, futuros integrantes de importantes
bandas bogotanas de finales de los sesenta.

Ademas de La Gioconda aparecieron cerca de 50 discotecas
por toda la ciudad, como Pampam, El Infierno, Las Mazmorras,
El Elefante Blanco, Zeppelin y La Caverna —propiedad de Po-
tocho—, entre las mas populares. Dos se destacaban: El Diabolo
y La Bomba. La primera se encontraba ubicada en la calle 55 con
carrera 7 y era propiedad de Pedro Schambon, manejador de Los
Young Beats, quien no dudé en contratar los servicios de dicha
banda para que tocara en su discoteca todas las noches. Por su
parte, La Bomba fue el resultado de la union de cuatro personajes
de los medios que en 1966 se asociaron para obtener dividendos
de la nueva olay el rock. Se trataba de Catlos Pinzon, Gloria Va-
lencia de Castafio, Fernando Gémez Agudeloy el publicista Juan
David Botero. Inicialmente se encontraba ubicada en la calle 80

27 Reina, 2004: 36.
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con carrera 7, justo sobre una bomba de gasolina; posteriormente
se ubicaria de manera definitiva en una amplia bodega dentro de
un parqueadero situado en la calle 60 con carrera 9. La Bomba
es recordada como el sitio de moda de la época, y el hecho de que
sus propietarios fueran personas de la television y la publicidad
facilitaba que sus amigos y colegas asistieran los fines de semana
en la noche para bailar twist y escuchar a los grupos de mdsica
g0g6. Esto de por si era un aliciente para que los muchachos con
la edad suficiente llenaran la bodega, que tenia capacidad para
800 personas; los menores de edad tenian su espacio los domingos
en la manana en los matinés que se organizaban para proyectar
alguna pelicula y presentar a las bandas.”” Para la inauguracién
de La Bomba se trajeron dos de los grupos de rock mas popula-
res de México: los 4 Crickets, con los que luego partiria Miguel
Durier, y los Moonlights. LLa Bomba dispuso desde entonces de
un moderno equipo de amplificacién y de luces. El escenario para
las bandas era innovador, y consistia en un dispositivo giratorio
que presentaba por cada lado a una banda diferente; asi, cuando
un grupo terminaba, el dispositivo giraba con la otra banda del
otro lado ya en pleno show. Un encargado de la discoteca hacia
girar manualmente dicho escenario.’® La presentacién de los
grupos mexicanos, en especial de los 4 Crickets, durante la noche
inaugural de La Bomba, demostré a los musicos nacionales cuan
profesionales se podia ser con equipos similares a los que ellos
tenian. Esa presentacién marcé un hito, un nivel que serviria co-
mo modelo para los grupos locales. En L.a Bomba los muchachos

28 Moreno, s.f.: 7.

# Moreno y Cortés, 2998: 9.
% Riafio, 1992.
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y los adultos podian disfrutar de las canciones de Los Speakers,
Los Flippers y Los Young Beats, entre otros.’!

Las grandes discotecas se convirtieron entonces en espacios
de reunion para los chicos aficionados al rock. Ademas era la zo-
na perfecta para socializar entre ellos y relacionarse con personas
del género opuesto. Por otra parte, las principales discotecas de
la ciudad se ubicaban en Chapinero, lugar que poco a poco se
fue convirtiendo en el territorio favorito de los jovenes roqueros
de la ciudad. Las discotecas demostraron a algunos empresarios
que el rock podia movilizar a la juventud en grandes cantidades.
Fue asi como los publicistas de la firma Cicolac, que representa-
ba en Colombia a la firma Nestlé y su producto Milo, decidieron
promocionar dicho producto con una extensa gira de rock por
todos los coliseos de las principales ciudades del pais entre 1966
y 1967. Para un evento de tal magnitud, y teniendo en cuenta que
se iban a realizar conciertos de musica moderna en otros sitios
del pais, quiza mas tradicionales que la capital, y que ademas se
realizarfan en espacios amplios, se design6 a Alfonso Lizarazo
como organizador. Este espectaculo itinerante se denominé “Gira
Milo a gogd” y se puede considerar la primera gira de rock que
tuvo Colombia. La gira promocional de Milo visité en repetidas
ocasiones las principales ciudades del pais llenando casi com-
pletamente cada coliseo por donde pasaba. Ast, las ciudades del
occidente colombiano, del eje cafetero, del oriente y del norte
del pais recibieron con entusiasmo a Los Speakers, Los Ampex,
Harold, Oscar Golden y al ballet de Katy Chamorro, artistas vin-
culados a toda la gira.

1 Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.
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La “Gira Milo a gogd” se inici6 en Bogotd en la plaza de toros
La Santamaria. Para entrar al concierto los asistentes sencillamente
tenian que presentar una etiqueta de la bebida achocolatada. Pese
a que la gira se extendié exitosamente hasta finales de 1967, el
concierto inaugural no fue nada grandioso, sino todo lo contrario.
El show debia iniciarse en las horas de la tarde, pero la lluvia no
lo permitié. Los equipos fueron tapados con plasticos y el ries-
go de electrocucion para los musicos era considerable. Cuando
la lluvia mermd y parecia que el concierto comenzaria, la plaza
de toros se quedo sin fluido eléctrico, lo que obligd a cancelar el
concierto. El anuncio de tal decisién generé malestar y alboroto
entre los asistentes, que de inmediato salieron ala carrera 7 a cau-
sar estragos, a romper vidrios y a asaltar a los carros, entre ellos
un camion de gaseosas. Esa noche la policia arresté a decenas de
melenudos, incluyendo a los integrantes de la banda Los Flippers
que se encontraban casualmente entre la turba. Su manejador,
Edgar Restrepo, fue por ellos a la comisaria de policia.”

La girano s6lo llend coliseos a reventar sino que dejé anécdo-
tas y ocasiond varios incidentes. En Medellin, por ejemplo, Los
Speakers no pudieron ingresar al coliseo debido ala impresionante
multitud que se abalanzaba sobre el carro que los transportaba.
Los fanaticos, deseosos de tocar a los musicos, rompieron los
vidrios del carro y trataron de volcarlo. Esto obligé a cancelar
el concierto. Finalmente una guardia de seguridad transporté al
grupoy a Oscar Golden hasta el hotel donde se alojaban, mientras
los fanaticos apedreaban el Palacio del obispo y la Gobernacién,
convencidos de que la cancelacion del evento respondia a de-
terminaciones de las autoridades eclesidsticas y politicas que se
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Entrevista a Miguel Durier, febrero de 2006.
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oponian a éste. Los disturbios en todo caso obligaron a cancelar
de inmediato el concierto en Manizales, donde la Arquididcesis
de Caldas se manifesto reprobando el rock y el estilo de vida que
imponia en la juventud.”

Finalmente la “Gira Milo a gogd” consiguié concretar cerca
de 70 presentaciones. En ocasiones los grupos debieron actuar
mds de una vez en la misma plaza durante el mismo fin de semana,
debido al interés mostrado por los habitantes de las diferentes
poblaciones. Si bien el evento era considerado algo raro, la curio-
sidad movia al publico a asistir a los conciertos para acompafiar
a los jovenes y para involucrarse con la musica y el entusiasmo
generalizado.”® Con la “Gira Milo a gogé” se comprobé que el
publico juvenil encontraba en el rock nuevas posibilidades y un
tipo de actividades diferentes a las opciones tradicionales de es-
tudio y trabajo. Todo lo que se gestaba en torno al rock brindaba
ala juventud colombiana una alternativa de vida y la posibilidad
de encontrar su papel en la sociedad.

Como ya se menciond, las principales bandas de rock de la
ciudad, junto con Los Yetis de Medellin, grabaron sus discos entre
1964 y 1967. La produccion discografica roquera de esa época en
Colombia puede calcularse en cerca de 15 albumes de larga dura-
cion; sin embargo, este nimero es superado en més del doble por
los artistas de la #ueva ola, en gran parte debido a que contaban
con el pleno apoyo de las casas disqueras. Por ejemplo, la gente
de “El club del clan” se encontraba vinculada a la cadena Todelar
y tenfa vinculos con la discografica Sonolux, con la que grabaron
artistas como Mariluz, Billy Pontoni, Vicky, Angela y Consuelo y

»  Riafo, 1992.
** Entrevista a Miguel Durier, febrero de 2006.
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Jairo Alonso. Por su parte, Radio 15 expandié las posibilidades
de difusion de sus artistas, ya que al no contar con el apoyo de una
disquera debid crear su propio sello discografico para grabar a sus
cantantes de la zueva ola y el rock. El sello se llam¢ inicialmente
Estudio 15, pero rapidamente se convirtié en Discos 15, a cargo,
por supuesto, de Alfonso Lizarazo. Alli, ademas de Harold, Oscar
Golden y Los Ampex, grabaron Lyda Zamora, Alex Gonzélez,
Kenny Pacheco y Ernesto Satré.”” Sonolux y Discos 15 propor-
cionaron durante esos afos los discos de Rock Colombiano a los
jovenes aficionados. La otra opcién era recurrir a los costosos
discos importados, aunque los curiosos aficionados, entre ellos los
musicos de las principales bandas, se valian de amigos que viajaban
al exterior, como también de las azafatas de las aerolineas, para
encargar los discos de las bandas que le estaban dando un nuevo
rumbo al rock en el mundo. Los aficionados se las arreglaban para
comprar nimeros viejos de revistas especializadas en rock y cine
en las tiendas de los hoteles internacionales o para transar con los
promotores de las casas discograficas con el objeto de conseguir
las revistas y los discos promocionales.*®

En 1966 Radio 15, de la misma manera que habia penetrado
el mercado de discos, lo hizo con la television. El espacio en la
television fue brindado por Acotv, el sindicato de trabajadores de
Inravision, a Lizarazo y sus artistas. “Juventud moderna”, nom-
bre del programa televisivo, se trasmitia en directo los sabados
de cinco a seis de la tarde, y alli se presentaban, entre otros, Los
Speakers, Los Flippers y Los Young Beats junto a Oscar Golden y
Harold Orozco, quien oficiaba de director musical, y Los Ampex

» Riafo, 1992.

3 Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.
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como banda acompanante de los cantantes, papel que ya habian
desempefiado en la gira de Milo. Un afio después, y ya bajo la
produccion plena de Caracol y no de Acotv, el programa paso a
llamarse “Estudio 15”. Una vez mas Caracol, aprovechando los
resultados de los experimentos con el rock, igual que habia hecho
con la radio, asumié la produccion e inversion total del proyecto.
Otros programas de musica moderna irian apareciendo en la tele-
vision nacional; “El club del clan” y “Tele-estrella” son los mas re-
cordados.’”’

Entre 1967 y 1968 varias cosas acontecen en el panorama del
rock nacional que serfan definitivas para el futuro del movimiento
juvenil que lo rodea. Ademas de la movilidad de musicos en el
interior de las bandas, aparecen nuevos grupos influidos por las
nuevas tendencias del rock anglosajon y se refuerzan los artistas
delanuevaola. Es importante aclarar que para entonces la nzeva
ola ya se diferenciaba del rock. A ella pertenecian sobre todo los
cantantes solistas y la gente de “El club del clan”, las canciones
eran poco rebeldes o contestatarias, se encontraban alejadas de
los ritmos acelerados del rock y se acomodaban mas facilmente
a los oidos de los adultos. Sin embargo hay que anotar que si
bien existia una diferencia musical entre la nueva ola y el rock, la
hermandad juntaba a los musicos de las dos tendencias. Asi, los
musicos de rock repetidamente formaron parte de las sesiones de
grabacion de los artistas de la #ueva ola.

El ano 1967 marcaba ya nuevos rumbos para el rock en el
mundo, y la situacion de los jovenes del planeta era bien diferente
comparada con los albores de los sesenta. El rock, ritmo que los
identificaba plenamente, evoluciond tanto musicalmente como

7 Riafio, 1992.
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en su parte lirica e ideolégica. Si en un principio el rock and roll
habia despertado en la juventud la chispa de la independencia, en
1966 los grandes representantes del rock en el mundo ya marca-
ban pautas de creacion y pensamiento, acompafiando de paso a
los movimientos juveniles que convulsionaban el planeta en esos
anos. Ese temblor transformador también sacudié a Colombia, y
el rock contribuy6 a cambiar adn mas la cultura juvenil. El Rock
Colombiano, con el apoyo de los medios, habia dado senales de
vida propia; por su parte, la industria se habia visto beneficiada de
la masica moderna y de cuanto la rodeaba; de ahi que la hubiera
convertido en una moda. Para el rock nacional, los afios venideros,
mas que facilitarle estrechar lazos con el sistema, lo distanciarian
de tal manera que su huella seria cubierta por una nube de polvo
proporcionada por el sistema mismo. Sin embargo, los espacios
ganados por los jovenes a punta de sacrificio se expandirian de
forma tan amplia y diversa que generarian repercusiones profun-
das en la juventud colombiana.
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Capitulo III
PRONTO VIVIREMOS UN MUNDO
MUCHO MEJOR!

Bogota como eje de creacion
del Rock Colombiano

' Titulo del tercer album de Los Flippers, grabado de manera independiente en 1972
por el sello Ovni.






LA MAQUINA DEL TIEMPO SINCRONIZADA

Como se menciond en el capitulo anterior, para 1967 algunas
cosas habian empezado a cambiar en el panorama del Rock Co-
lombiano. Las empresas y los medios de comunicacién perdieron
el interés en las nuevas bandas a medida que el género empez6 a
transformarse, a hacerse menos bailable y cada vez mas complejo
lirica y musicalmente, pues el componente mediatico empezo a
desvanecerse. Entonces, el rock dejo de ser una masica de moda
para asumir posturas propias de quienes realmente lo vivian, lo
escuchaban y lo creaban. Los Gltimos afios de la década de los
sesenta y los primeros de los setenta harian del Rock Colombiano
un fenémeno puramente juvenil que encontraria en la capital del
pais el espacio ideal para su desarrollo.

El cambio que el rock sufre en el pais es tan s6lo una muestra
de la influencia anglosajona sobre los musicos nacionales. Para
1966 artistas como los Beatles y los Rolling Stones habian cambia-
do de manera contundente su sonido y sus letras, y musicos de la
talla de Bob Dylan habian convertido el rock en una herramienta
para comunicar el inconformismo juvenil. No se trataba de un
simple descontento adolescente y de rebeldia sin causa, sino de
manifestar un inconformismo ideoldgico con los tiempos que se
vivian y con las posturas violentas de los gobiernos de turno en las
potencias mundiales. A ambos lados del océano aparecian nuevas
bandas que hacian una musica cada vez mas compleja, con sono-
ridades amplisimas en cuanto a tiempos, ritmos y tonalidades, y
habia una exploracion plena de las raices del rock, de instrumentos
y equipos de grabacion. Hay que mencionar también que el uso de
dogas alucinégenas infundi6 un entusiasmo diferente y un interés
renovado en los musicos de rock, que en el caso colombiano, se
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sintieron atraidos por los nuevos sonidos que marcaron un desafio
y un camino para seguir.

Sibien es cierto que los dos grupos de Rock Colombiano més
reconocidos en la primera mitad de los sesenta extienden su in-
fluencia casi hasta el final de la década, en el caso de Los Speakers,
y hasta bien entrados los setenta, en el de Los Flippers, las otras
bandas se desintegran para dar paso a nuevos grupos y proyectos.
Los Young Beats, recordados como la agrupacion mas cercana a
las raices del rock y también a las nuevas tendencias, duran juntos
cerca de un afio y medio, pero debido a la pérdida de interés de
algunos miembros y a la situacién que empezaba a sufrir la ma-
sica moderna en Colombia, la banda se disolvié. Sin embargo, el
final de Los Young Beats dio paso al nacimiento de una nueva
agrupacion que contenia en si los componentes de la musica que
se estaba generando en el Primer Mundo. The Time Machine fue
el nombre de la banda que reunid a Roberto Fiorilli y Fernando
Coérdoba, ex integrantes de Los Young Beats, con Yamel Uribe y
Oscar Lasprilla ex miembros de Los Ampex. La presencia de The
Time Machine es crucial para el fenémeno del rock colombiano,
ya que ellos, en parte debido a la herencia dejada por Los Young
Beats, fueron los primeros en presentar a los jovenes roqueros
las nuevas tendencias de esta musica: grupos britdnicos como
Cream o The Who y norteamericanos como The Jimi Hendrix
Experience y Paul Butterfield Blues Band marcaban una pauta
muy alta en la forma de hacer rock, y Time Machine supo asimilar
y reproducir este nuevo sonido. El riesgo asumido por esta nueva
banda hizo, entre otras cosas, que fueran admirados por los demas
musicos del Rock Colombiano; como la agrupacion se presentaba
habitualmente en La Bomba, alli llegaban los misicos de los otros
conjuntos a verlos tocar. Es decir, Time Machine no tocaba para
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que la gente bailara los ritmos de la #zueva ola sino que presenta-
ba en directo las nuevas sonoridades, de forma tal que quienes
los escuchaban eran los verdaderos y atentos aficionados al rock,
entre ellos los musicos de los demds grupos. Asi mismo, Time
Machine empezd a presentarse en los pequefios teatros y casas de
cultura de los diversos barrios de Bogota, llevando de esta forma
el rock a todala ciudad y encontrando para él espacios diferentes
a las discotecas.” Pese a que la vida de Time Machine fue corta, la
agrupacion alcanzé a dejar un disco. La casa Discos 15 les grabé
Blow Up, un disco de mediana duracién (EP) que contenia cuatro
canciones y cuyo titulo era un guifio a la pelicula de Michelangelo
Antonioni. Entre las canciones, una era de Bob Dylan y otra de
Jimi Hendrix. Debido a la falta de promocion, apoyo e interés de
los medios y de cierta parte del publico, es decir, el acostumbrado
a la nueva ola, 1a banda se desintegrd; quiza su repertorio poco
bailable y comercial propicid su fin. Sin embargo, marcé la pauta
para muchas de las nuevas bandas bogotanas.

Por otra parte, el afio 1967 significé para el mundo del rock
y de la llamada contracultura’ un momento clave en la busqueda
de nuevos ideales. El Verano del Amor, como fue denominado el

2 TFiorilli, s.f.

La contracultura manifesté abiertamente su oposicién a los valores establecidos en
la politica y en la sociedad tradicional norteamericana y aglutiné a miles de personas
que aspiraban a un cambio social representado en un conjunto de principios que
buscaban la equidad y la justicia social. El movimiento contracultural tuvo influencia
en muchas partes del mundo desde las que se propiciaron nuevas reivindicaciones y
movilizaciones. La contracultura fue un movimiento en el que confluyeron ideas de
tipo politico y artistico, entendiendo este Gltimo elemento como el conector y difusor
delos principios promulgados por la contracultura. Entonces, sucesos como la lucha
racial, la liberacién femenina, las manifestaciones estudiantiles de finales de los afios
sesenta, la protesta contra la guerra y las invasiones extranjeras, y la proliferacién de la
idea dela pazy el amor libre, hacen parte del movimiento contracultural que, ademis,
encontré en el rock una herramienta de manifestacion, difusion y conexién de dichas
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nacimiento del hippismo, a mediados de 1967, en San Franciscoy
Londres, demostré al mundo entero que la juventud, y sobre todo
la juventud ligada al rock, habia llegado a su cima, desde donde
asumia una posicion tan politica como contemplativa acompafiada
por el consumo masivo de drogas alucindgenas. Bogota también
serfa alcanzada por los rayos del Verano del Amor y el poder de
las flores.

CHAPINERO ACIDO |

El desarrollo del rock en Bogota tuvo dos focos desde los que
se generd todo el movimiento: el centro y Chapinero. Sin em-
bargo, durante los dltimos afios de los sesenta y los primeros de
los setenta, Chapinero se convirtié en el eje principal del Rock
Colombiano. Si bien entre 1967 y 1968 las discotecas de masica
gogd desaparecieron o mutaron por completo —por ejemplo, La
Bomba cambi6 de propietario y paso a llamarse La Tropibomba,
apuntandole a otro tipo de misica y por supuesto a otro publi-
co—, el movimiento previo generado alrededor de estos negocios
en Chapinero hizo de esta zona un lugar de encuentro de los
llamados mzelenudos. Desde 1967 la afluencia de los roqueros a
Chapinero se hizo cada vez mas visible: se reunian en algtn par-
que o plaza para pasar el rato, discutir sus asuntos y, lo mas im-
portante, divulgar sus ideas.

Las reuniones de estos jovenes consistian en un principio en
encontrarse para leer literatura escrita por ellos mismos, para
presentar obras de teatro callejero, discutir los problemas que

ideas. Por su parte, la contracultura encontré en Colombia su maxima representacién
en el movimiento nadaista y también en el rock.

72 UMBERTO PEREZ



surgian de su roce con la sociedad y anunciar las presentaciones
delas bandas de rock. Todo esto era mostrado de forma conjunta
dentro de una expresion estética que ensamblaba los elementos ya
mencionados y que poco tenia de arte convencional. Ademis, por
ser un espectaculo callejero involucraba espacios y elementos que
de una u otra manera vinculaban a la vecindad, asi fuera tan sélo
ocupando el espacio publico; tales manifestaciones eran conocidas
en los paises de Europa y en Estados Unidos como happenings.
Los happenings bogotanos fueron asumidos con riesgo por sus
organizadores, que muchas veces acababan en los calabozos de
la Estacion 57 de la policia. Libardo Cuervo, Sibius y Eduardo
Zalamea visitaron esa Estacion en febrero de 1967, después de
recitar poesia, repartir volantes y encender fuego en unas canecas
en algiin parque de Chapinero, mientras un grupo de melenudos
les prestaba atencion. Este evento y otros similares propiciaron
un happening mas grande, en diciembre de 1967. Libardo, Sibius
y Gonzalo Marin, con el propésito de ponerle un poco de color
a la gris, aburrida y pacata Bogot4, esta vez decidieron disefar y
colgar una colorida corbata de tela y guadua de mas de 20 metros
de largo en un edifico de la ciudad como burla a la politiqueria
y la burocracia. Como ningtin edificio se prestd para tal evento,
decidieron alquilar una suite en el Gltimo piso del Hotel Te-
quendama, ubicado en el Centro Internacional de la ciudad. El
8 de diciembre, después de ingresar la dichosa corbata en varias
maletas, de armarla en la suite 18-03, de asegurar totalmente las
puertas de la suite y de esperar la salida del pablico de una corrida
de toros en la plaza La Santamaria, Libardo colg6 la corbata, y
enseguida él salié colgado de una manila para acabar de desple-
garla, y durante 45 minutos descendi6 por la fachada del edifico
mientras los absortos espectadores discutian sobre el escandaloso
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espectaculo que presenciaban. La policia logrd detenerlo en el
piso nueve, dejandole a Cuervo, ademas de la satisfaccion por el
logro conseguido, dos costillas rotas, ocho hematomas y la nariz
sangrante. Después de esto, el vecindario bogotano recibiria mas
sorpresas auspiciadas por los melenudos de la ciudad.*

La calle 60 con carrera 9 seria el siguiente punto de encuentro
de los roqueros bogotanos. El mismo Libardo Cuervo alquilé alli,
en uno de los pasajes comerciales, un local a precio muy barato
para instalar un almacén de ropa para melenudos. Ese pasaje,
propiedad de un espafol, en principio estaba casi vacio, y por
lo mismo necesitaba de publicidad. Poco a poco fue llenandose
de almacenes de melenudos que los tomaban en arriendo a bajo
costo. Entre 1968 y 1971 el pasaje de la 60, o de los hippies, como
se lo conocid, fue el foco del rock colombiano.

Sin embargo, este proceso de consolidacién de un espacio de
y para los roqueros, en el cual ellos pudieran desarrollar su estilo
deviday formas de pensar, estuvo acompanado del consumo pro-
gresivo de sustancias alucindgenas. Si bien desde 1964 el consumo
de marihuana era usual en algunos jévenes avezados de la ciudad,
el consumo de ésta y de nuevas drogas alucindgenas aument6 con
la aparicién de nueva musica y nuevas ideas que venian desde los
Estados Unidos e Inglaterra, donde se estaba viviendo el Verano
del Amor. A partir de ese momento, la conexion de la juventud
bogotana con lo que pasaba en el mundo juvenil anglosajon seria
permanente e independiente; los medios de comunicacion, la
publicidad y las empresas ya no estaban interesados en apoyar
un movimiento que se encontraba lejos de las buenas costumbres
y que promovia ideas que desafiaban a la sociedad tradicional.

4 Cortés, 1992,
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Tan sélo las companias discograficas y la radio, aunque muy li-
mitadamente, permanecerian vinculadas a la cultura juvenil. De
esta forma aparecieron en Colombia las primeras noticias de los
happenings que realizan los jovenes holandeses, ingleses y nortea-
mericanos, y también se conocieron las primeras noticias sobre
las nuevas drogas psicodélicas, de los escritores Beat y de las en-
sefanzas de Timothy Leary, un profesor expulsado de Harvard
que experimentaba con el uso de sustancias quimicas, en especial
el LSD (dietilamida del 4cido lisérgico).

Manuel Vicente Pefia, mas recordado como Manuel V (Ma-
nuel Quinto), hijo del millonario Manuel Pena, heredero de la
fortuna de Pepe Sierra, llegé en 1967 a Bogota tras estudiar en
Princeton (Nueva Jersey). Las principales ensefianzas que trajo
fueron lo que aprendid por su cuenta a partir del interés por el
rock. Manuel V conocié en persona a Timothy Leary y de primera
mano presenci6 todo el movimiento alrededor de las sustancias
psicodélicas. También se empapé del movimiento musical psico-
délico que germinaba en San Francisco y de toda la movida juvenil
que precedio al Verano del Amor, que reventé con la apariciéon
del octavo album de los Beatles, Sgz. Pepper Lonely Hearts Club
Band (La banda del sargento Pimienta y sus corazones solitarios)
y el flower power, o poder de las flores. Estas ideas encontraron
asiento en el pasaje de los melenudos en Bogota, donde la movida
juvenil estaba alzando vuelo propio.

La aparicion de este disco fue crucial para el rock anglosajon
y colombiano. La forma como el disco se realizo, el avance im-
presionante de los estudios de grabacion y las nuevas tecnologias,
el claro uso de las drogas en el proceso creativo, desde la musica
hasta la presentacion del disco, hizo que muchos musicos se en-
tregaran a esta nueva forma de hacer rock. A partir de entonces
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el rock y la cultura juvenil no fueron lo mismo: el sonido y las
imdgenes se llenaron de colores y las bandas adoptarian esta nue-
va influencia.

En el pasaje de la 60 el Verano del Amor se veia reflejado en
los almacenes instalados por los melenudos. El primero de ellos,
Las Madres del Revolver, propiedad de Libardo Cuervo, era una
tienda de ropa “de corte hippie, camisas con cuello oreja de perro
estampadas con flores y colores brillantes, pantalones de bota cam-
panay ropa de seda y terciopelo”,” de la marca Coma Mierda y no
me Olvide.® Otros almacenes importantes que irian apareciendo
en el pasaje serfan Thanatos Afiches, en donde Tania Moreno y su
equipo disefiaban afiches multicolores y de bandas de rock que
vendian en cantidades enormes a dos pesos; Vampiro Editorial,
que vendia revistas especializadas en rock y poesia; Escarabajo
Dorado, que le hacia la competencia a Thanatos; Safari Mental,
especializado en vender cachivaches de segunda mano como ropa
interior y cepillos de dientes; la discoteca Pampinato del teatrero
Jorge Cano; y Discos Zodiaco, un importante almacén de musi-
ca que ademas promovia y organizaba conciertos y difundia la
musica que adn pasaba la radio bogotana. Este tltimo almacén
fue fundado en 1968 por viejos adalides del rock nacional de ese
entonces: Alvaro Diaz, Edgar Restrepo y los tltimos miembros
de Los Speakers, Humberto Monroy y Roberto Fiorilli. También
se recuerdan almacenes como Comité de la Desesperacion, Can-
nabis y Canasta de Besos; algunos de éstos eran sencillamente
panaderias, cafeterias y tiendas comunes, pero administradas por
melenudos.’

o)

Moreno y Cortés, 1998: 10.
¢ Fito Solarte, en el documental de Martinez y Duarte, 1997,

Entrevistas a Tania Moreno y Alvaro Diaz, febrero y marzo de 2006, respectivamente.
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También en 1967 empez6 a circular el primer periddico un-
derground o alternativo hecho por hippies: Olvidate Periédico
Total. Era una publicacién ideada y dirigida por Manuel V. Fue
un periddico claramente critico de la politica y la moral, que con-
tenfa, ademas de las experiencias vividas por Manuel en Estados
Unidos, poesia, criticas y mensajes sobre lo que ocurria en la calle
60. “Tan pluralista que en el segundo ntimero tenia desde poemas
de hippies pobres del sur, pasando por extractos de novelas de
Oscar Collazos, poemas de Nicanor Parra, casos de comisaria por
amor de colaboradores del periddico, hasta el primer manifiesto
del EPL”, recordaba Manuel V en 1989.% Olvidate llegé a vender
10.000 ejemplares en tan sélo 15 dias, a un peso por ejemplar, y
era promovido por los mismos hippies que colaboraban y que an-
daban por la 60.

En 1968 los melenudos ya eran denominados Azppies, nombre
impuesto a la fuerza por los medios de comunicacion, que incesan-
temente los comparaban con los chicos anglosajones. Chapinero
se habia convertido en un sector multicolor lleno de muchachos
y muchachas que usaban ropa hippie y accesorios genuinos como
manillas, cinturones, aretes y collares fabricados con semillas,
piedras de colores y chaquiras; también empezaban a difundirse
ideas que provenian de la cultura oriental y de religiones como el
budismo. Asi empez6 a ser corriente encontrar muchachos leyen-
do el Bhagavad-Gita, jovenes que empezaban a practicar yogay a
expandir su conciencia a través de la marihuana o el LSD, droga
que empezaron a traer algunos melenudos prestantes que viajaban
alos Estados Unidos. Como por entonces esta droga no era muy

8 Guerrero, 1989.
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conocida, entraba al pais ficilmente impregnada en cartones o
plasticos de discos.’

El movimiento contracultural alrededor de Chapinero era
tal que el pasaje de la 60 reunia a hippies de diferentes sectores
sociales e ideologias diferentes, unidos en funcién de la her-
mandad; por otra parte, si bien los muchachos comulgaban con
el hippismo porque se abria a ellos como una nueva forma de
pensamiento, también lo hacian porque se presentaba como una
alternativa propia que los abrazaba, cosa que no encontraban en
lo que ofrecian los partidos politicos tradicionales ni en el comu-
nismo. Estos partidos no respetaban ni entendian su forma de
vida ni su postura, sino que los vefan como un pufiado de vagos,
degenerados y drogadictos, los partidos tradicionales, y como
drogadictos y alienados por imperialismo yanqui, los comunistas.
Tan sélo en la figura del sacerdote Camilo Torres Restrepo y en
la revolucién y el cambio social fundado en el amor, encontraban
un personaje y unas ideas cercanas a lo que ellos crefan, pues el
religioso reunia en su discurso y su accionar el desencanto social
que vivia Colombia en pleno Frente Nacional. De alli la simpatia
que podian sentir por el ELN." Asi conectados con el resto de
jovenes del mundo occidental,

[...} hippies ricos y hippies pobres comenzaron a compartir un
deseo un tanto dificil de llevar a cabo, pero no por ello menos
loable y digno [...] cambiar el mundo. Y la mejor manera de
intentarlo era decitle 70 a la sociedad: responder a un exceso

de odio con un exceso de amor.*

°  Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.

" Fito Solarte, en Martinez y Duarte, 1997.

" Arias, 1992: 16.
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Aterrizando nuevamente en el plano musical, y con posterio-
ridad ala huella dejada por Time Machine, empezaron a aparecer
algunos grupos que se atrevian a tocar canciones de rock psico-
délico. Sin embargo, atin eran Los Speakers, y en menor medida
Los Flippers, quienes proponian y sefialaban la direccién que
seguia el rock en la ciudad. Los Flippers, como ya se mencion6
en el capitulo anterior, grabaron en 1967, con Ferdie Fernandez
en voz y guitarra, su disco Psicodelicias, apuntando un poco en
la nueva direccién; no obstante, las canciones ain mantenian ese
sonido ligado al beat y al gogd. Por su parte, Los Speakers se ha-
bian recompuesto, y ahora junto a Rodrigo Garcia y Humberto
Monroy se encontraban dos de los musicos de Time Machine:
Roberto Fiorilli y Oscar Lasprilla. Los cuatro grabaron el cuarto
disco del grupo, el tercero para el sello Bambuco. Por primera
vez un disco de esta banda estaba completamente compuesto
por temas propios: cada uno de los masicos compuso tres temas
para el album. La promocién del mismo los llevé hasta Ecuador
en una gira de presentacion del disco. Sin embargo, el dlbum, a
pesar de que tenia el valor de contar con canciones originales de
contenido lirico profundo, no generé gran interés en muchos de
los antiguos seguidores de la banda. Finalmente, Oscar Lasprilla
decidi6 irse del pais a probar suerte en Europa, alternativa que ya
habia sido tomada por otros masicos, como Yamel Uribe de los
Ampex y Guillermo Acevedo de Los Flippers. Los tres musicos
restantes decidieron en 1968 grabar un quinto larga duracion, sélo
que esta vez no se trataba tinicamente de grabar unas canciones,
pues la idea era hacer una especie de album conceptual del tipo
Sgt. Pepper de los Beatles, es decir, que tuviera un concepto grafico
desafiante, que llevara adjunto un libro de fotos con comentarios
de escritores y dibujos de pintores. En otras palabras, una obra
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de arte. La propuesta del disco resultaba muy cara y riesgosa para
Discos Bambuco, que ya estaba prevenido con el rock debido al
ultimo album del grupo; ningtin otro sello disquero se interesd por
la grabacion, asi que el conjunto debié ir de puerta en puerta pre-
sentando el proyecto a personas que pudieran interesarse en él.

De esta forma Manuel Drezner, propietario de los Estudios
Inges6n, ubicados en la carrera 7 con calle 22, los més avanzados
de Latinoamérica por esos afios, les ofreci6 su estudio durante las
noches y las madrugadas con la condicién de que el nombre de su
empresa apareciera en el titulo del disco. De ahi que el nombre
del album mas revolucionario del Rock Colombiano hasta ese mo-
mento terminara siendo The Speakers en el maravilloso mundo de
Ingesén.

El album cuenta con 12 temas, aportados por los mismos
miembros de la banda, de a cuatro por cabeza, y su estilo osci-
la entre el pop y la experimentacion. El avanzado estudio en el
que grabaron les permiti aprovechar al maximo los equipos.
En cuanto a las letras, son mucho mas contestatarias que las de
los discos anteriores: “Oda a la gente mediocre”, “Si la guerra es
buen negocio, invierte”, “A tus hijos” y “Salmo siglo XX, era de
la destruccion”, son temas que le cantan a la sociedad bogotana
de finales de los afios sesenta y también son una critica a las atro-
cidades cometidas por Estados Unidos en Vietnam. El disco cont6
con la colaboracién de los artistas Ricardo Cortazar, quien dibujo
la tapa, Augusto Rendén y Carlos Granada, este dltimo primer
premio del Salén Nacional de Pintura de 1967; Danilo Vitalini se
encargd del trabajo fotografico, Luigi Sandri del montaje grafi-
co, y Manuel Drezner, igual que Dario Ruiz, aportaron escritos.
Como detalle curioso, el disco al abrirse dejaba al descubierto
unos chicles miniatura de colores que al desprenderse dejaban
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leer lo siguiente: “para experiencias extrasensoriales, traguense
sin masticar”; se cree que muchos jévenes ingenuos tuvieron alu-
cinaciones por un simple chicle. Por tltimo, el sentido del olfato
también fue considerado: el disco fue rociado con esencia de rosas
antes de ser empacado."

Es claro que el interés de Los Speakers fue producir una crea-
cién nunca antes realizada por ningin otro grupo en el mundo,
y lo consiguieron. La importancia de este disco fue tal que se ha
convertido en algo méds que en un incunable para los amantes y
especialistas del rock de todo el mundo, quienes lo consideran
un disco adelantado a su tiempo y espacio. Sin embargo, en 1968
el disco no fue entendido: de las primeras 1.000 copias apenas se
vendieron 800, asi que dieron para cubrir escasamente los gastos
de produccion, ya que el disco fue producido de manera inde-
pendiente bajo el sello Kris, inventado por el mismo grupo, como
también fue independiente la distribucion, pese a tener difusion
en los medios de comunicacion. Indiscutiblemente este agridulce
suceso marcd la partida de Rodrigo Garcia de vuelta a su Espana
natal y la disolucién definitiva de Los Speakers, el grupo mas im-
portante de la primera época del rock nacional.

CHAPINERO ACIDO II
El fin de Los Speakers puede ser considerado como un hecho
previsible en la historia del Rock Colombiano, ya que, pese a lo
que significd The Speakers en el maravilloso mundo de Ingeson,

un pufiado de nuevas bandas con sonidos diferentes estaban
emergiendo dentro del movimiento cultural que se generaba

2 Fiorilli, s.f.

BoGoTA4, EPICENTRO DEL Rock COLOMBIANO ENTRE 1957 Y 1975 81



alrededor de la calle 60 y del que Monroy y Fiorilli eran protago-
nistas fundamentales. En 1969, durante un lapso de reposo, estos
dos musicos se asociaron con Edgar Restrepo, el ya mencionado
promotor que para entonces usaba sandalias y se dejaba el pelo
largo, y con Alvaro Diaz, el primer lider de los Young Beats, que
se encauzaba nuevamente hacia el mundo del rock, sélo que esta
vez como gestor de proyectos. La sociedad buscaba crear un sello
disquero propio que no dependiera de nadie ajeno a ella, y una
tienda de discos en el pasaje de la 60. Asinacié Discos Zodiaco, el
primer intento en la historia del Rock Colombiano por producir
musica independiente.

También en ese afo, y gracias al trabajo que los melenudos
venian realizando desde la calle 60, consistente en establecer con-
tactos con los medios, se trasmitieron cerca de 15 programas de
rock, casi todos por el cuarteto conformado por Diaz, Restrepo,
Fiorilli, Monroy, y también por un joven que empezaba su carrera
en la radio, Gustavo Arenas, quien en los anos ochenta se conoce-
ria popularmente como el Doctor Rock. La Radio Latina, 6rgano
de difusion de la Anapo, trasmitié durante un mes un programa
dedicado exclusivamente a la promocién del dltimo disco de Los
Speakers. Terminada dicha campafia se empez6 a trasmitir “ Aqui
desde la madre Tierra”, un programa dedicado al rock del mundo
y a lo que acontecia en el pasaje de la 60. Entre otros programas
de estos muchachos cabe citar “Senor disco”, “Rock adulto” y “El
huevo musical”; con ellos queda demostrado que era prioridad y
parte de su vida la divulgacién del rock entre la juventud.”

A tal punto corria el rock por las venas de estos chicos, que
decidieron presentar en Colombia oficialmente la musica de Jimi

13

Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.
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Hendrix, guitarrista norteamericano de color con capacidades
increibles, considerado entonces como uno de los adalides de la
musica psicodélica. Decidieron “inventarse” un disco de Hendrix
hecho con temas compilados por ellos mismos, para venderlo en
Bogota. Autorizados por un pacto con Discos Phillips, la casa re-
presentante de Hendrix en Colombia, los muchachos de Zodiaco
reunieron las mejores canciones del gran guitarrista —segn su
criterio— y armaron el album Jz7zi Hendrix Smash Hits. El trato,
ademas, contemplaba que Zodiaco anunciaria y venderia antici-
padamente 500 copias del disco valiéndose de promocién por la
radio, y Phillips se comprometia a no vender, antes de cumplida
dicha condicién, otras copias a los otros almacenes de discos.
El album fue promocionado y vendidas en su totalidad las 500
copias pactadas. Pero debido a la presion ejercida por las demas
tiendas de discos y a la excelente acogida que tuvo el larga dura-
cion, Discos Phillips distribuyd el disco en todos los almacenes,
incumpliendo el pacto que tenia con Zodiaco. Nuevos intentos
se procuraron con musicos de la talla de Hendrix, pero con esa
antologia Zodiaco demostré a las tiendas de discos més podero-
sas que el mercado para el consumo de rock existia en la ciudad.
Phillips finalmente se olvidé de las exclusividades para Zodiaco
y comenzd a distribuir libremente grabaciones de rock, de modo
que la gente ya no tenia que entrar al pasaje de la 60 para adqui-
rirlos, pues podia comprarlos en las tiendas comerciales. Este
hecho marcd la retirada de Diaz y Fiorilli del negocio de la venta
de discos.

Las bandas locales, igual que la radio y los discos de rock, se
movian por la ciudad. De la mano de las experiencias psicodé-
licas generadas por las dogas aparecieron nuevas agrupaciones.
Las influencias del rock psicodélico o acido se dejaban percibir
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tanto en su masica como en sus nombres. Entre las bandas mas
recordadas estan: Glass Onion, integrada por Miguel Durier,
Manuel Galindo, Enrique Gordo Matiz y Guillermo Marciano
Guzman —proveniente de Los Scarecrows—; La Gran Sociedad
del Estado, conformada por Arcesio Murillo, German Isaza, Car-
los Osorio y Fernando Montalvo; Terrén de Suefios, compuesta
por Fabio Gémez, César Almonacid, Carlos Martinez y Lisandro
Zapata; Fuente de Soda, integrada por Augusto Martelo —ex
2+2—, Alvaro Galvis, Christian Gémez y Fercho Reyes; Caja de
Pandora, conformada por Filippo de Agostino, German Antén,
Edgar Tejero, Camilo Ferrans, René y Micky Rodriguez; Aeda, de
la que formaban parte Mario Garcia, Carlos Isaza, Miguel Garcia
y Jorge Alvarez. Otras bandas de la época son Limén y Medio,
Galaxia, Teipus, Café Amargo, Los Yoguis y Los Apdstoles del
Morbo. Como se nota, los nombres son cada vez mas extrafos, al
igual que la masica que tocaban en directo en pequefos teatros
del centro y Chapinero. Desafortunadamente, ninguna de estas
bandas dejé material grabado, en parte debido a un factor ya
mencionado, el desinterés de las disqueras por el rock, y en parte
porque su musica era demasiado experimental.

Sin embargo, de esos afios qued6 la grabaciéon de un grupo
bogotano de musica dcida o psicodélica. Después del trabajo radial
y de la promocion de discos, Humberto Monroy y Roberto Fiorilli,
los altimos Speakers, se embarcaron en un nuevo proyecto mas
ligado al momento que se vivia en Chapinero a partir de las expe-
riencias derivadas del consumo de drogas. Siglo Cero debut6 el 31
de mayo de 1969 en el Teatro La Comedia (hoy Teatro Libre), en
Chapinero; junto a Fiorilli y a Huz0, como era apodado Monroy,
participaron Ferdie Fernandez y Fernando Cérdoba. El concier-
to fue organizado por Alvaro Diaz y Edgar Restrepo y se llamé
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“Concierto de rock acido progresivo”. Ademas de la presentacion
de los grupos, ese dia Sibius ley6 su poesia ante el auditorio, que
colmaba la sala, iniciando con la famosa frase que Timothy Leary
usaba al comenzar sus conferencias sobre la experimentacion con
el dcido: “Turn in, turn on, rap out”; aunque Sibius la pronuncié
en castellano: “Enciéndanse, sintonicense y separense”." El poeta
Sibius era amigo de los primeros melenudos, y se dio a conocer
con tal nombre desde que un marino borracho en Buenaventura
lo sefialara y le dijera: “Tt te llamas Sibius, de esa estrella vienes
y para alla te vas”."

Retornando al “Concierto de rock dcido progresivo”, tuvo tal
éxito y generd tanta euforia que los roqueros y hippies asistentes
decidieron celebrarlo en el Parque Julio Flérez ubicado en la ca-
lle 60 con carrera 7, al lado del pasaje arrendado por los hippies,
lugar esporadico de reunion. Sin embargo, la celebracion se ex-
tenderia, ya que los hippies hicieron de ese parque abandonado
un lugar colorido, podado y arreglado; a partir de entonces, ellos
hicieron del “Parque de las Flores” o “Parque de los Hippies”,
como se le empezd a denominar, su lugar de encuentro, donde se
manifestaban con obras de teatro, conciertos o happenings. Asi,
poco a poco los hippies fueron decorando el sitio a su antojo,
llevando plantas florecidas que tenian en sus casas y pintando la
fuente con 6leos. La actividad del parque era complementada con
la actividad comercial del pasaje.'

Sin embargo, y pese a que los hippies arreglaron el parque,
éste en ultimas se convirtid en un sector agitado. Empezaron a

4 Riafo, 1992.
Juan Manuel Lugo en el documental de Hernando Vélez, 1991.

Entrevistas a Tania Moreno y Gustavo Arenas, febrero y marzo de 2006, respectiva-
mente.
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llegar curiosos con el propdsito de “ver hippies” y comenzaron a
aparecer los primeros distribuidores de drogas alucindgenas, asi
como algunos delincuentes. No era raro que uno que otro des-
pistado llegara a fumar marihuana y a “sentirse hippie de fin de
semana”, ya que en esos dias era cuando el parque aglutinaba la
mayor cantidad de gente. Pero lo que mas molestia causé en los
hippies fue la incesante presencia de la policia, que en repetidas
ocasiones violentd a las personas que alli se encontraban; acciones
policivas como la detencién de todo el que estuviera en el parque
se presentaron en mas de una ocasién. La fuerza publica incluso
irrumpid en el pasaje de la 60, un sitio de propiedad privada, para
hacer batidas, golpear y encarcelar hippies. Los atropellos policia-
les hicieron del parque un lugar menos tranquilo y presionaron
para que los curiosos aparecieran menos y los hippies se refugia-
ran de nuevo en el pasaje o buscaran otros espacios. Aun asi, la
actividad en dicho lugar duré algo mas de un ano, y la cercania del
pasaje permitid que el parque fuera su extension, aunque ya no de
forma tan abierta y tranquila, como cuando ocurri6 su toma.

EL ROCK SALE DE LA CIUDAD

Los exitosos resultados del concierto realizado en el teatro La
Comedia demostraron que se podian realizar conciertos de rock
a mediana escala. Si bien las pocas discotecas que atin quedaban
se llenaban de gente ansiosa de escuchar a las bandas, ninguna
tenia la capacidad de la desaparecida Bomba, que podia albergar
a 800 personas. Lo ocurrido en La Comedia permitia pensar que
se podian ofrecer mas conciertos de ese tipo, y aun mas grandes;
de hecho, los conciertos que se alcanzaron a realizar en el parque
de los hippies tuvieron lleno total.
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Por otra parte, los festivales de rock organizados en Estados
Unidos e Inglaterra generaban inquietud y curiosidad entre los
roqueros nacionales, que pensaban en la posibilidad de realizar-
los ac4. Festivales como el de Monterrey y el de la isla de Wight,
pero en especial el de Woodstock (que dur6 tres dias y se llevo a
cabo en agosto de 1969 en Bethel, pueblo cercano a Nueva York,
donde se presentaron algunos de los principales musicos del rock
mundial, y al cual asisti6 casi medio millén de hippies), marcaron
una huella importante en la historia del rock y la contracultura.
Dichos eventos dieron pie para que en Colombia se intentaran
algunos similares. El primero fue El Festival de la Vida, y se llev
a cabo el 27 de junio de 1970 en el Parque Nacional, en Bogota.
Este certamen, totalmente gratuito, fue organizado por Humberto
Monroy y Edgar Restrepo, y estuvo patrocinado por Tania More-
no. A él asistieron cerca de 10.000 personas convocadas mediante
una campafia promocional basada en volantes que contenian es-
cuetamente la palabra rock."” El concierto conté con la participa-
cioén de Aeda, Terrén de Suefios, La Caja de Pandoray Siglo Cero
como anfitriones, que ahora alineaban a Manuel Galindo y Jaime
Rodriguez —en reemplazo de Ferdie—y a Fernando Cérdoba, e
incluia la participacion del saxofonista Mario René, Edgar Retrepo
como percusionista y la actriz y flautista Margalida Castro. Para
grabar la presentacion de la banda se traslado el estudio mévil de
Inges6n, ya que la idea era prensar un disco a partir de la graba-
cién en directo de Siglo Cero. Sin embargo, dicha grabacion no
fue dptima, asi que se rescat6 lo mejor del registro y se combind
con la grabacién de la banda en estudio. De esta mezcla naci6
Siglo Cero Latinoamérica, el tinico disco de la banda, que ademas

17

Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.
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conté con la produccién de Discos Zodiaco. El album tan sélo
contenia dos temas, cada uno de unos 15 minutos, que ocupaban
cada cara del disco; los temas consistian en largas improvisaciones
en las que se alternaban los instrumentos solistas; a cada tema del
disco se le llamé “viaje uno” y “viaje dos”.'®

Elsegundo concierto al aire libre se consagré como El Festival
de la Amistad, y fue organizado también por la gente de Zodiaco.
Se llevé a cabo el 2 de diciembre de ese mismo afio en el Teatro
de la Media Torta, y conté con la intervenciéon de muchas otras
bandas, entre ellas La Gran Sociedad del Estado, Terrén de Sue-
flos, La Banda del Marciano y el dueto Anay Jaime.

Con la intencién de promover a los grupos bogotanos por
toda la ciudad, en 1970 Edgar Restrepo, Alvaro Diaz y Hum-
berto Caballero, hombre vinculado al cine, a los espectaculos y
con habilidades para los negocios, organizaron Colinox Unidos,
una empresa dedicada a los espectaculos de rock. Contactaron
a Fanny Mickey para proponerle que los grupos se presentaran
cada lunes en el Teatro Popular de Bogota. El resultado fueron
casi dos aflos de conciertos, hasta finales de 1971. Cadalunesenla
noche se presentaban los grupos bogotanos, en lo que se conocié
como “Lunes de TPB”, ciclo inaugurado hacia mediados de mayo
por Columna de Fuego, el nuevo grupo de Roberto Fiorilli, ya
sin Humberto Monroy, pero en compafiia de Jaime Rodriguez y
el bajista Marco Giraldo."”

De Columna de Fuego se puede decir que fue el primer gru-
po de rock que en Colombia mezcl6 creativamente los elementos
basicos de la musica rock con elementos del folclor nacional, mas

18 Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.

Y Ibid.
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especificamente con la musica del Caribe y del Pacifico, lo que pro-
dujo una mixtura o fusién muy interesante que seria aprovechada
por musicos colombianos 20 y 30 afios después. “La Joricamba”,
un tema tradicional de los mineros del Chocd, se convirtié en un
himno para los melenudos, que cantaban a todo pulmén y alzan-
do el pufio mientras Columna lo interpretaba. En su primera fase
Columna de Fuego grabé un sencillo para Polydor Records, en el
que aparece “La Joricamba” y el tema de Fiorilli “Kristal 5/4”.%

Colinox Unidos aproveché el auge de los conciertos al aire
libre y, después de un show organizado por Gustavo Arenas y
Gustavo Hincapié en un terreno amplio en Lijacd, entre el 31 de
enero y el 2 de febrero de 1971, continué presentando grupos
hasta mayo de ese ano, cuando se decidié organizar el Festival
de Ancén. En Lijacd se llevaron a cabo dos festivales de rock de
varios dias: el Festival de la Primavera —los dias 19,20 y 21 de
marzo—, y a los pocos dias su segunda parte. Los conciertos en
el auditorio al aire libre de Lijaci se realizaron cada 15 dias y el
precio de la entrada era de siete pesos. Hay que anotar que los
elementos de infraestructura para el auditorio eran conseguidos
por los mismos melenudos: la tarima fue construida por Arenas
e Hincapié, entre otros, y los equipos para los conciertos se los
agenciaron los muchachos de Colinox Unidos.?! El trabajo de esta
empresa de espectaculos puede ser considerado un mecenazgo
en favor de los grupos, ya que los dividendos que la empresa ge-
neraba no eran los esperados. Sin embargo, el amor al arte, y en
especial al rock, era el motor para la incansable tarea de sus di-
rectores. Hay que resaltar que también recorrieron los pequenos

20 Fiorilli, s.f.

2l Entrevista a Alvaro Diaz, marzo de 2006.
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teatros de los barrios populares de Bogota presentando peliculas
y grupos en directo. Entre los muchos eventos que organizo la
empresa Colinox Unidos se encuentran dos partidos de fatbol
entre los melenudos de la 60 y las estrellas de la television; estos
cotejos fueron partidos preliminares a un encuentro de la Copa
Libertadores de Américay a un partido del Campeonato Nacional.
A los dos partidos asistié un grupo grande de hippies que, debi-
do a la curiosidad de la gente, se convirtieron en una parte mas
del espectaculo.”

Colinox Unidos también se dedic ala comunicacion. En 1971
Diaz, Caballero y Armando Plata Camacho publicaron la revista
Rock Cine-Mundo, que traia reportajes y las tltimas noticias del
rock y del séptimo arte. Cada tres meses la gente compraba la
revista que inclufa un afiche gigante, todo por sélo 10 pesos. Sin
embargo, y pese a la circulacion certificada de 20.000 ejemplares
por cada edicion, la revista se cerr a los pocos nimeros debido,
una vez mas, a la falta de apoyo de los anunciantes.”

A la par que se organizaban los mencionados conciertos por
toda la ciudad, la forma de vida de algunos melenudos habia em-
pezado a cambiar, pues estaban profundizando en la idea de una
vidalibre, llena de amor y paz. Asi como el Verano del Amor habia
sembrado en los individuos la semilla de la liberacion del mundo
material y de la experimentacion con drogas alucindgenas, la apa-
ricion de las primeras comunas hippies en San Francisco planteaba
alos hippies de Bogota la posibilidad de iniciar una vida ascéticay
rural en comunidad. Claro esta que el hecho de que los conciertos
al aire libre y el contacto con la naturaleza fueran posibles ahon-

2 Ibid.
#  Plata, 2006: 237-238.
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dé mas en algunos hippies la idea de irse al campo a formar una
comuna. La posibilidad de vivir en una pequena sociedad libre,
comunitaria e inclusiva, lejos de represiones, taras y un mundo
totalizador comenz6 a germinar entre los hippies bogotanos y de
todo el pais, que empezaron a abandonar sus casas para fundar
nuevos “hogares” en torno a principios basicos como la libertad,
la paz y el amor. Lijac4, al tiempo que sirvi6 para la realizacion
de conciertos, también funcioné como la primera comuna hippie
colombiana. Dos casas albergaron a los primeros hippies que de-
cidieron abandonar la ciudad. Por un lado los chicos de La Gran
Sociedad del Estado tenian alli sus equipos y ensayaban todo el dia
motivados por el permanente consumo de alucindgenos y vivian
en una casa en comuna abierta, ala que llegaban los musicos de las
bandas que se presentaban los fines de semana en el auditorio. Por
otro lado, Tania Moreno y Humberto Monroy, entre otros amigos
que ocuparon la otra casa, vivian como una comuna cerrada, es
decir, a ella sélo podian ingresar quienes fueran admitidos. La
partida de Monroy hacia el campo marcé el final de Siglo Cero
y la purga para la gestacion de Génesis, un grupo que marcaria
profundamente el rock nacional de los afios setenta. A partir de
entonces fueron apareciendo comunas en los pueblos aledafios a
Bogota y en sitios ligados a las culturas precolombinas del patis,
como San Agustin y Taganga, y también en algunos parajes como
el rio La Miel, en donde crecian unos alucinégenos criollos: los
hongos. Lavida en comuna estuvo muy ligada al alto consumo de
sustancias psicodélicas. Si bien una variedad de drogas quimicas
acidas se conocia desde la década de los sesenta, con los conciertos
al aire libre y las comunas su consumo crecié entre los hippies.
Las drogas frecuentadas por los hippies colombianos du-
rante esos afios eran de diversa indole: la marihuana se conocia
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desde los albores de los sesenta, y personajes famosos como los
nadaistas y el bolerista Daniel Santos, entre otros, hacian apo-
logia de la hierba. Ya en el pasaje de la 60 se conocian el LSD y
diferentes drogas derivadas de sustancias como la metacualona
y el mezcal, entre otros. Las pastillas se empezaron a consumir
en forma progresiva; las pepas, como eran llamadas, eran de dos
tipos: estaban las zps o estimulantes, como las bifetas, y estaban
las downs o depresivas, como el mequelon, el mandrax y el qua-
lude. Los dcidos iban acompafnados de un componente filoséfico
ligado a la cultura oriental que habia penetrado en la corriente
hippie en todo sentido, desde la ropa hasta las ideas. La conexién
del espiritu con los astros, la conciencia universal y el respeto por
los elementos de la naturaleza eran principios adoptados por los
hippies, que intentaban cumplirlos de forma rapida mediante el
consumo de mezcalina sintética y de derivados de la dietilamida
del 4cido lisérgico, o LSD. Entre la variedad de drogas se encon-
traban el window pain, el purple haze, el drop, el sugar, el sunshine
y el orange * Los hongos alucinégenos crecian entre el estiércol
del ganado cebuy criollo. La facil recoleccion facilit6 su consumo
entre los hippies, y surgieron multiples interpretaciones sobre los
hongos, entre ellas su forma de ovni, la sacralizacion de las vacas,
la conexién con la naturaleza y, por supuesto, las alucinaciones
que producian. El efecto generado se hizo famoso y su consumo
se popularizé de tal forma que las comunas proliferaron en La
Miel, Taganga y San Agustin, hasta donde llegaban “cantones”
internacionales de hippies europeos, norteamericanos (incluyendo
indigenas) y latinoamericanos.”

2 “Laacidez de los sesenta”, 1996.

2 Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.
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Ahora bien, asi como las drogas profundizaron el espiritu
liberador de las comunas, también causaron graves dafios en
muchos de los chicos, que vieron afectada su salud mental por su
mal uso. La respuesta a este problema fue la aparicion de clinicas
de reposo como Monserrate, que recibian indiscriminadamente
a muchachos para “experimentar” con ellos como antes ellos
mismos lo habian hecho con las drogas. Practicas brutales como
los choques eléctricos y tratamientos farmacéuticos con pastillas
e inyecciones terminaron de atrofiar a muchos de los melenudos
que habian terminado recluidos alli por sus familias.”® Por esos
afos algunos de los hippies mas reconocidos fueron victimas de la
psiquiatria. Asi, Manuel V, Libardo Cuervo y Fernando Cérdoba
se vieron enfrentados al infierno de las clinicas. Otros hippies se
perdieron en el mundo de la drogadiccion y la mendicidad.

ROCK EN MEDELLIN HECHO EN BOGOTA

Un aparte especial merece el concierto que se realizé entre el 18 y
el 20 de junio de 1971 en el municipio de La Estrella, en las afueras
de Medellin, conocido como el Festival de Ancén. Gonzalo Caro,
o Carolo, como lo llamaban en el ambiente hippie de Medellin,
lleg6 a Bogota con laidea de buscar colaboradores que le ayudaran
a presentar un concierto de rock similar a los que se presentaban
los fines de semana en Lijaca, pero para realizarlo en las afueras
de Medellin. La suerte acompand al paisa, que en el pasaje de
la 60 se contact6 con Gustavo Arenas para indagar sobre quién
podria ayudarlo. Arenas lo presenté con Humberto Caballero,

% “Laacidez de los sesenta”, 1996.
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representante de Colinox Unidos, quien se presté a echarle una
mano para realizar el concierto de Medellin.”’

De ahi en adelante la organizacién del evento se haria desde
Bogota, mientras Carolo conseguia los terrenos adecuados y los
permisos gubernamentales. Toda la experiencia acumulada en los
conciertos del Parque Nacional, pasando porlos del TPB y Lijaca,
fue fundamental para la organizacion del espectaculo de Medellin.
Por otra parte, la intencién de Carolo era que en el Festival de
Ancon participaran las bandas bogotanas, debido a que Medellin
no contaba con un nimero significativo de grupos como para
concretar un concierto. A medida que el concierto se organizaba,
Caballero y su equipo notaron que un espectaculo de tan s6lo una
tarde lejos de Bogota demandaba mucho esfuerzo y dinero, y que
por lo mismo no era viable. De ahi que le propusieran a Carolo
realizar un festival hippie de rock de tres dias, al estilo del Festival
dela Primavera, pero sobre todo de Woodstock, para que durante
tres dias los melenudos convivieran en el lugar al ritmo del rock.
Como Carolo ya habia conseguido un terreno con capacidad para
millares de personas, se embarcaron en la ardua tarea de un gran
festival de rock colombiano. Los melenudos bogotanos, que ya
tenian experiencia suficiente, empezaron a promover el festival.
Antes que nada debia anunciarse como un evento nunca antes
realizado. Manuel V, que contaba con la experiencia de su perio-
dico Olvidate (y quien ademas era reconocido como presidente de
los hippies, debido a la conversacion que tuvo durante una hora
con el presidente de la Republica Carlos Lleras Restrepo en un
encuentro casual en el que le recité un mondlogo acerca de cémo
pensaban lo hippies), tuvo la idea de promover el festival a través
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Entrevista a Gustavo Arenas, Doctor Rock, marzo de 2006.
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de los medios de comunicacion. Entonces se anunci6 a la prensa
escrita, y a los demds medios, el grandioso evento de Medellin;
simultineamente, mientras se organizaba, se fueron difundiendo
notas y comunicados de prensa que magnificaban el festival. De
esta forma, cualquier noticia sobre el asunto repicaba inmediata-
mente en los medios nacionales y luego en los internacionales.”®

El Festival de Ancén fue tomando forma lentamente. El al-
calde de Medellin, el joven conservador Alvaro Villegas, firmé los
permisos necesarios para que se pudiera realizar. Por otra parte,
las bandas bogotanas, sin dudarlo, confirmaron su presentacion,
y la promocion del evento en otras ciudades consigui6 organizar
alos hippies del resto del pais para que viajaran a Medellin. Todo
lo que se habia dicho del concierto a la prensa se fue cumplien-
do. Hacia Medellin partieron “delegaciones” de todo el pais en
buses, a pie o como pudieran. De las que partieron del interior,
algunas pararon en La Miel para “purificarse” con hongos y llegar
“limpios” al concierto. Alvaro Diaz y Edgar Restrepo, dos de los
organizadores, acompafiados por Ferdie y Mario Garcia, partie-
ron desde Bogoti en un camién con los equipos. Por su parte, la
mayoria de bandas viajaron juntas en buses contratados.

Con una semana de antelaciéon empezaron a llegar hippies a
Medellin, algo que provocé escandalo en una ciudad tan tradicio-
nal y catdlica. Los paisas se asombraron con tantos muchachitos
melenudos y con tantas nifias ataviadas con ropas diferentes. Las
“delegaciones”, que llevaban apenas lo de la entrada, se instala-
ban en las plazas publicas, en donde dormian, fumaban y hacian
sus reuniones. En los diarios nacionales se empezd a hablar de
c6mo estaria dispuesto todo para el evento y a informar, desde una

8 Arias, 1989b.
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semana antes, cémo Medellin recibia a sus ilustres visitantes. Se
dijo que el festival iba a ser filmado por la MGM, que a la ciudad
ya habian llegado hippies de Pert y de Ecuador, y se publicaba
el itinerario del evento.

Los afiches lo promocionaban asi: “Festival de Ancén. Busque
con nosotros el camino de la felicidad en los dias 18 y 19 de junio.
Dos dias de paz, musica y amor con los grupos triunfadores de
Lijaca, TPB, Television y todos los escenarios de Suramérica”. El
lema del evento rezaba: “Es cuestion de fe y nos uniremos todos
en la musica”, y a esto se afadia una recomendacién impresa en
la boleta, que tenia un costo de 13,20 pesos: “todo lo que usted
ingiere en su cuerpo es responsabilidad suya. Mida su capacidad
mental”.?

En sintesis, el Festival de Ancon se celebré entre el viernes 18y
el domingo 20 de junio de 1971. El evento conté con el apoyo total
del alcalde de Medellin, Alvaro Villegas, quien lo inauguré junto
con su familia el viernes ala 1:00 p.m. Las jornadas iniciaron a esa
hora y cerraron a las 8:00 p.m. con una sesiéon de improvisacién
en la que participaron todos los musicos, y una gran “fogata del
amor” ’ En la programacién distribuida figuraban sobre todo los
grupos bogotanos, entre ellos, Los Flippers, Columna de Fuego,
Terrén de Suefios, La Gran Sociedad del Estado con su recorda-
da cancioén “La G-latina”; La Planta, con Miguel Durier, Chucho
Merchan y Augusto Martelo, Hope particip6 con Martelo, Aeda,
Ferdie, Cortazar y Miguel; otros grupos fueron Free Stone de
Medellin, Hidra de Cali y La Banda del Marciano, una de las mas

prometedoras del momento, que reunia en su formacion, desde

% Nohra Rodriguez, 1989.

* Entrevista a Miguel Durier, febrero de 2006.
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los conciertos de Lijaca, a Guillermo Marciano Guzman, Eduardo
Sardino Acevedo y Hernando Ernie Beat Becerra. Se calcula que
juntando los tres dias del festival el nimero de asistentes al evento
rondé las 300.000 personas, entre hippies que entraban y salian
mis los curiosos que llegaban a mirar a los hippies. Se ha dicho
que asistieron entre 30.000 y 300.000 personas, pero nadie sabe
con precision cudnta gente fue.

Alrededor del Festival de Ancon ocurrieron varios sucesos
relacionados con la sociedad paisa de esos anos. En primera ins-
tancia hay que mencionar que el alcalde Alvaro Villegas tuvo que
renunciar poco tiempo después debido a la presion que sobre él
ejercio la Iglesia y elite antioquenas. Villegas alegd que asi como
se garantizaba un festival de tango, de la misma manera se debia
garantizar uno de rock. Por otro lado, monsefior Tulio Botero
Salazar dirigio la protesta y la condena del festival por parte de
la ciudadania antioquefia que pensaba que el evento atentaba
contra las buenas costumbres y la moral catélica. Por su parte,
el jefe regional del Departamento Administrativo de Seguridad
(DAS), Oscar Alonso Villegas, determiné expulsar de la ciudad a
los hippies el 21 de junio de 1971, paralo cual les dio un plazo de
48 horas. Como si no fuera suficiente, algunos terratenientes con
su cohorte llegaron al sitio del festival montando sus bestias con
el propdsito de pisotear a los asistentes. Asi mismo, se comenta
que los comunistas de la ciudad acusaron a Carolo de ser aliado
dela CIA, mientras otros llenaban varios camiones de prostitutas
del sector de Guayaquil para entrarlas al concierto, para luego
senalar que los hippies eran degenerados. También es sabido que
unos brujos de Envigado exorcizaron previamente el suelo de La
Estrella para protegerlo de la avalancha de los “degenerados” que
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estaban por invadirla.”! Por otra parte, aparecieron algunos de-
fensores del hippismo que lo asociaban con formas primitivas
del cristianismo por su interés en propagar el amor como idea
universal. Fue asi como se armé un debate alrededor del festival
que lo tnico que hizo fue darle mayor trascendencia.

Los resultados finales del Festival de Ancén fueron exitosos,
pues se le demostré al pais que muchos jévenes encontraban en el
arte, en lamusica y en el hippismo una alternativa de vida posible
y que los suefios de libertad se podian cumplir. Ancén condensé
y manifestd a través del rock y la contracultura que existia un
movimiento juvenil y cultural que se manifestaba abiertamente.
Elhecho de que el festival se realizara sin ningtin apoyo de la em-
presa privada demostrd de cudnto eran capaces los jovenes si se
proponian sacar adelante algo que les interesaba.

El término del afio 1971 marcé el final de los conciertos del
TPB, la banda Ratas Urbanas, liderada por Edgar Restrepo y Al-
varo Diaz, despidi6 un escenario que durante casi dos afios habia
acogido a las bandas de rock nacional. Asi se cerraba otra etapa
del Rock Colombiano. La independencia fue la caracteristica que
representd por entonces a los jévenes y al movimiento juvenil en-
cauzado por ellos mismos.

I Doctor Rock, 1996.
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Capitulo IV
GENE-SIS A-DIOS'!
Letargo y declive del Rock Nacional

' Titulo del primer album de la agrupacién Génesis, grabado en 1972 de manera inde-

pendiente.






“NI CHICHA NI LIMONA”?

La experiencia dejada por Ancon permitié que el pais viviera
conciertos similares sobre todo en el Valle del Cauca, en pobla-
ciones como Pedregal y Yumbo, o en el Cauca, en Silvia. Con
todo, ninguno seria tan significativo como el de Ancén. Este fes-
tival puede considerarse como el pico o cresta de la ola del Rock
Colombiano. Curiosamente, después de Ancén el movimiento
del rock en Colombia entré en crisis, como si el festival en vez de
haberlo fortalecido lo hubiese doblegado. Sin embargo, después
de Ancén hay elementos de un valor importantisimo para el rock
nacional.

Como se menciond en el capitulo anterior, la nueva banda
de Roberto Fiorilli tenfa como objetivo fusionar el folclor de las
costas colombianas con el rock. De esta forma se daba inicio en
Colombia al folk-rock, uno de los subgéneros mas importantes
de esta musica. Si bien el folk-rock habia iniciado en los Estados
Unidos en manos de Bob Dylan, en los albores de los sesenta, tan
s6lo en 1971 La Columna de Fuego imponia esta tendencia en el
rock colombiano.

El folk-rock es entendido como el rescate, desde el rock, de
los ritmos tradicionales; en Estados Unidos Dylan se apropié de
la masica de los trabajadores urbanos que afios atras habia sido
entonada por cantautores como Woody Guthrie o Peter Seeger.
Baésicamente se trataba de canciones que reivindicaban los dere-
chos de los trabajadores y propugnaban también por un mundo
mads justo. A este nuevo tipo de cancién se le conocié como can-

2 Titulo de una cancién compuesta por el cantautor chileno Victor Jara e interpretada

por Anay Jaime.
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cion social o de protesta y pronto fue asimilado en el resto del he-
misferio occidental.

En Colombia la musica protesta tuvo sus inicios a mediados
de la década de los afios sesenta, y gracias al apoyo del equipo
de trabajo de Radio 15 rdpidamente sus representantes consi-
guieron el reconocimiento por su labor. Asi como en sus inicios
el folk estuvo ligado en Estados Unidos a la generacion Beat en
la literatura, en Colombia la musica protesta cont6 con el apoyo
del nadaismo, un movimiento literario encaminado a romper las
estructuras mentales, sociales y religiosas tan tradicionales en
Colombia, recurriendo a una sensibilizacion artistica provoca-
dora. Para ese momento, la sensaciéon de desasosiego generada
en el mundo por los movimientos de los derechos civiles y en
Estados Unidos en contra de la guerra de Vietnam, y luego por
los movimientos estudiantiles de Paris, Praga y México en 1968,
identificaba a muchos jovenes del mundo.

Al mismo tiempo, los nadaistas ya habian causado escozor en
la sociedad tradicional colombiana, y como hermanos mayores,
cedian su rol a la juventud del momento que tenia en la musica su
mejor manera de manifestarse. Asi el rock cont6 con la bendicion
de Gonzalo Arango, fundador del nadaismo:

El divorcio entre musica y poesia se rompié al fin con el adveni-
miento arrollador de la generacién “gog6” destinada a unir sus
ritmos a nuestras voces de protesta, a fusionarse en una totali-
dad de fines con el movimiento precursor que la habia hecho
posible [...] El gogé no sélo es una revolucién artistica en la
musica, sino también en la vida y en la moral, donde irradia su
poderosa influencia. Su accién transforma el comportamiento

humano y social, destruyendo y creando valores, modificando
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las modas, las costumbres, los sentimientos, el sexo. En una pa-

labra: la realidad.’

De esta manera, y conectada con lo que pasaba en el mundo,
la juventud colombiana, incluyendo a los melenudos, simpatizaba
con los movimientos guerrilleros latinoamericanos representados
por las figuras del padre Camilo Torres y el Che Guevara. Fue asi
como el nadaismo asimilé las posibilidades de la nueva musica y
se puso a su servicio.’

Pablus Gallinazo, también llamado E/ Comandante, Eliana La
Internacional Nadaista, Lukas, Angelita, Norman y Dario, y Ana
y Jaime, fueron los principales representantes de la cancion social
en Colombia por esos afios y contaron con el apoyo de los medios,
que difundieron abiertamente su musica publicandoles discos y
embarcandolos en giras. El hecho de que este grupo de misicos
fuera promocionado, al igual que los gogds, por sistemas como
Radio 15, propicié una hermandad similar a la que los roqueros
tenian con los “nuevaoleros”. Ademas, algunos se encontraban
muy vinculados al rock: de hecho, Norman y Dario fueron parte
integral de Los Yetis; asi mismo, su estilo se acercaba mucho al
del dueto de folk-rock Simon & Garfunkel, de Nueva York. Por
su parte, el sonido de Anay Jaime era depurado y melddico, cer-
cano al de grupos como The Mamas & The Papas o The Carpen-
ters.” Ahora bien, el éxito comercial provocé que los musicos de
la cancién protesta vinculados a la industria discografica fueran
absorbidos tan rapido por el sistema que los que no lo hicieron

> Arango, Gonzalo, 1967.
4 Riafio, 1992.
> Ibid.
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cayeron en el olvido. Es decir, pese a las posturas politicas refle-
jadas en las canciones, los representantes de la cancién social no
se convirtieron en vehiculo de ideas ni de sentimientos, como sf
ocurrié con otros musicos latinoamericanos que sufrieron el peso
de los regimenes militares, como Victor Jara, asesinado en Chile,
o Ledn Gieco, exiliado de la Argentina debido al mensaje de sus
canciones y a la movilizacién que éstas generaban en el pueblo.
A diferencia de la musica protesta, el rock colombiano, que desde
el principio se opuso a lo establecido, no permitié que el mismo
establecimiento lo absorbiera sino, todo lo contrario, cada vez se
fue alejando mas del sistema, hasta el punto de casi aislarse, como
se vio reflejado en las comunas.

“CAMPANAS DE LIBERTAD”®

Después de la experiencia vivida en la comuna de Lijaca, un gru-
po de hippies decidié6 marchar a Usme para formar una nueva
comuna; se trataba nada menos que de Humberto Monroy, una
de las figuras clave del mundo del Rock Colombiano, el poeta
Sibius, el pintor Jaime Rendén y Tania Moreno, la duefia de Tha-
natos Afiches, de la 60. Sibius se estaba alojando en el Monaste-
rio de Santa Maria con los monjes benedictinos y las Siervas de
Cristo, e invit6 a sus amigos que tenfan cada vez mas deseos de
desprenderse del mundo material, o por lo menos de alejarse de
él, a que se fueran a vivir alli. Animados por la noticia se fueron a
vivir a Usme, en donde compartian una casita sin luz y apenas dos
colchones. La convivencia resulté una experiencia “reveladora”,

¢ Titulo de una cancién del grupo bogotano Los Speakers, que aparece en su segundo

disco.
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vista desde el prisma del consumo de la marihuana. Primero que
todo aprendieron a trabajar la tierra; la vida saludable a punta de
leche y miel les proporcionaba energia para dedicar parte del dia
a su faceta espiritual, a tal punto que tanto monjas como monjes
no crefan que un grupo de jovencitos fuera tan desprendido.
Alli conocieron a los sacerdotes Javier Dario Restrepo y a Joe
Broderick —ambos habian hecho parte del movimiento Golcon-
da—, quienes también quedaron absortos al conocer la forma de
vida de estos hippies.’

Sin embargo, y después de una determinacion radical un poco
critica si se quiere, que consistia por un lado en no producir ni
crear absolutamente nada debido a que la obra de Dios es perfec-
ta y cualquier cosa novedosa no la va a superar, y por otro en la
decisién de vivir con lo basico —que incluia, ademas de vivir en
el campo, tocar musica en los buses—, Monroy, Sibius y Rendén
decidieron volver a componer. El ejercicio consistia en empezar
a armar canciones en las noches antes de dormir. Tan sélo tenian
elementos percusivos como cucharitas, cajas de fésforos y una
guitarra acustica. Pero también contaban con la experiencia de
haber recorrido gran parte del pais caminando. Esta actividad les
permiti6 acercarse mas a los ritmos tradicionales del centro del
pais y de las costas colombianas, asi que el interés en un princi-
pio fue hacer este tipo de musica, pero ligindola al rock. De esta
forma nacié el grupo experimental Gene, que lleg a grabar un
sencillo, aunque no tuvo mucho impacto.® Gene fue el primer
paso para la conformacion de Génesis, el grupo que consolidé la
propuesta impulsada por Columna de Fuego de mezclar los aires
tradicionales de Colombia con el rock.

7 Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.

8 Ibid.
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A propdsito de Columna, después de ser considerada la
propuesta musical més interesante de 1972, el trio, que ya habia
mutado, se convirti6 en una banda que incluia vientos y 6rgano.
Su cercania a Esteban Cabeza, reconocido musicélogo y represen-
tante de Leonor Gonzédlez Mina, la Negra Grande de Colombia,
los llevé a profundizar en los ritmos del Pacifico y el Caribe y a
grabar un disco de cuatro canciones con el sello Sonolux. Poste-
riormente se embarcarian en una gira que incluiria paises de Eu-
ropa Oriental como la Unién Soviética y Alemania Democratica.
La gira culmind en 1974 en Espafia, en donde grabaron un album
para el sello RCA titulado Desde Esparia para Colombia, La Co-
lumna de Fuego. Tras intentos fallidos de establecerse en Espana,
la banda se disolvié. Algunos musicos regresaron a Colombia y
otros se quedaron en Europa, entre ellos Roberto Fiorilli, el me-
jor baterista que tuvo el Rock Colombiano durante ese periodo,
quien regreso a su Italia natal.

Retomando el tema de Génesis, Humberto Monroy, entusias-
mado por su nuevo grupo de folk-rock, contacté a su amigo de
todala vida Edgar Restrepo Caro para invitarlo a participar en el
proyecto, pero esta vez no para que los manejara ni los promo-
cionara, sino para que formara parte de la banda como musico
principal, encargandose de los teclados y la percusion. Desde
1972 Génesis represent6 el género folk-rock integrando el rock
con elementos de la cultura y la masica tradicional. Su recorrido
por el pais les permitié rescatar instrumentos del folclor nacional
que estaban cayendo en el olvido: tambores, cununos, bongoes,
sonajeros, cucharitas, flautas, quenas y zamponas se integraron
con los sonidos eléctricos para dar como resultado una misica que
harfa de Génesis un fenémeno popular impresionante.’

> Nohra Rodriguez, 1989.
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En 1972 el grupo grabé su primer album, titulado Gere-sis
A-dios, con Discos Bambuco; para ese disco recibieron ayuda
de muchos amigos, entre ellos de Roberto Fiorilli, quien aportd
dos temas; el disco despertd el interés no solo de los hippies, si-
no también del publico bogotano en general, y particularmente
de una casa disquera, Codiscos, que tenia su sede en Medellin.
Este sello los contraté por dos discos de larga duracion. Para su
segundo long play, grabado en 1974, la banda ya estaba estableci-
da: Humberto Monroy en la guitarra, la armdnica y la voz; Edgar
Restrepo en el piano y la percusion; Juan Fernando Echavarria en
la flauta; Guillermo Marciano Guzman en el bajo; Miguel Mufioz
en la guitarra; Tania Moreno en el guasa; Sibius era el autor de
las letras, y Humberto y Jaime Renddn se ocuparon del disefio
grafico del album. La cancién promocional del disco fue “Quiero
amarte”, un pasillo que empez6 a rotar 15 veces al dia en Radio
Tequendama, una de las emisoras de rock de los afos setenta. El
impacto de la cancién hizo que las otras radios empezaran a pa-
sar el tema, que rdpidamente se convirti en todo un éxito; otro
tema consigui6 igual popularidad: “Don Simén”, una cancién
que hacia referencia a los musicos tradicionales de Buenaventura
que fabricaban sus propios instrumentos, como los cununos y las
marimbas de chonta que Monroy habia conocido en sus recorridos
por Colombia. Sin embargo, fue el tema “Cémo decirte cudnto te
amo” la cancion que los pondria en la cima de las listas musicales
del pais. Esta cancion era una version en castellano de “How Can
I Tell You” del cantautor britanico Cat Stevens, que habia sido
adaptada por Humberto; este mismo disco también incluye una
version de la “Cumbia cienaguera”.

Las canciones de Génesis, ademas de ser musicalmente ricas,
tenian un componente lirico que ligaba a la musica de la urbe con
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el campo colombiano y exponia con preocupacion la situacion
critica de los menos favorecidos y excluidos, como las etnias mi-
noritarias y los trabajadores del pais; una de sus letras dice: “Toma
tu mochila amigo, toma tu mochila ya, toma tu mochila pronto
que me voy de la ciudad”. He aqui otro ejemplo de lo expuesto:
“Suenas, quieres, dices” de Humberto Monroy, que reza:

¢Cémo quieres que no sientan odio
los que estan viviendo en los hoyos?
Diles que pa’ qué la guerra

alos que no tienen tierra,

l1évales flores y meditacion

a los que se estdn muriendo de inanicién,
trata de hacer entrar en la moda

a los hijos de la explotacion.

¢Dime c6mo se puede amar

al que manda fusilar

a los que quieren protestar?

Abre el tel6n de tu cerebro

y date cuenta que no es facil...

Con tres canciones sonando en la radio, Génesis, asesorado
por su manejador Armando Plata, decidi6 estrenar su disco en el
Teatro Jorge Eliécer Gaitan. Inusitadamente presento tres shows
consecutivos correspondientes a matinal, vespertina y noche.
Para tal evento se llevé a cabo un despliegue publicitario impre-
sionante con entrevistas en emisoras como Radio Visién y Radio
Tequendama, la prensa prestd su apoyo mediante avisos, volantes
y afiches desplegados por toda la ciudad, y la television contribuyé
haciendo publicidad en el programa “T1d y la masica”, dedicado
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al rock y a cargo del mismo Plata. El 24 de agosto de 1974, desde
las horas de la manana la juventud bogotana se acercd al teatro
a comprar la boleteria, que costaba entre 20 y 40 pesos. Las filas
se volvieron enormes y rapidamente la taquilla se agot6. Mas de
6.000 personas llenaron el teatro ese dia, imponiendo una marca
nunca antes vista en el pafs; 5.000 personas se quedaron por fuera
de un especticulo de rock estupendo.' Los conciertos en el Jorge
Eliécer Gaitan fueron el inicio de la gira nacional que emprendi6
Génesis entre 1974 y 1975; coliseos, teatros y plazas de toros de
las principales ciudades recibirian con lleno total a la banda que
puede ser considerada como el dltimo aliento del Rock Colom-
biano de la década de los setenta.

En 1975 Génesis sacé su album Yakta mama, que contaba con
canciones como “Sebastian”, “Cantanegro” y “Alegre pescador”
del maestro José Barros. Esta vez la banda incluia ademas a Betty
Vargas en las flautas y los coros y a Mario Sarasty en reemplazo de
Marciano Guzman, y Miguel Mufioz en el bajo y la guitarra. Sin
embargo, disputas internas generaron el letargo y la posterior diso-
lucién de la banda. Humberto Monroy, guiado por su estoicismo
psicodélico, quiso dirigir el grupo hacia una musica totalmente
actsticay “blanca”, mientras que a Restrepo le interesaba mas la
parte eléctrica. El cardcter de Monroy propicié por consiguiente
la salida de Restrepo y de Tania Moreno, y la posterior desintegra-
cién del grupo.'!

1 Plata, 2006: 297-303.

" Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.
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“MUNDO DE IMAGENES” 2

Después del Festival de Ancon, y mientras Génesis florecia, mu-
chas cosas pasaban en el ambito del Rock Colombiano. Pese a que
espacios como el TPBy Lijac4 se cerraron, los masicos encontra-
ron otros lugares donde presentarse, como el teatro Almirante o
la discoteca Zeppelin. Sin embargo, el movimiento que giraba en
torno al rock empezaba a debilitarse. La calle 60 y el pasaje de los
hippies cada vez eran menos visitados por los melenudos, ya que
muchos se fueron de la ciudad a las comunas y los duefios de los
almacenes los fueron cerrando debido a que ya nadie compraba
y en cambio la policia molestaba constantemente. Un fenémeno
importante también fue responsable del desplome de la 60: el
“establecimiento” lentamente habia absorbido muchos de los
elementos de la contracultura, entre ellos el vestuario y parte de
la musica, convirtiendo el movimiento contestatario en una simple
moda que generaba buenos dividendos econémicos. Esto explica
por qué muchos hippies verdaderos se retiraron a las comunas
para resguardarse del sistema y su aparato represivo y mantenerse
alejados de un fenémeno que se masificaba. Asi, muchos jovenes
que por su forma de vestir pasaban por hippies le restaban credibi-
lidad y profundidad al movimiento contracultural, pero la verdad
es que los principios bésicos del hippismo no eran asumidos por
estos jovenes que, obedientes al “establecimiento”, bloqueaban el
despliegue del hippismo, es decir, se oponian a vivir de espaldas
a un sistema contaminado."

2 Titulo de una cancién de La Banda Nueva que aparece en su disco La gran feria,

grabado por Discos Bambuco en 1974.
B Riafio, 1992.
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Sin embargo, algunos jovenes querian continuar la experien-
cia de la 60 y fundar un barrio hippie, es decir, una comuna en la
ciudad, como afios atras se habia hecho en San Francisco, Cali-
fornia, con los barrios hippies en Haight Ashbury. Juan Escobar,
Benjamin Villegas y Charlie Mendieta, promotores de la idea,
encontraron en un callejon del barrio La Perseverancia, ubicado
detras del hotel Hilton, en la calle 32, el espacio propicio para su
proyecto. De esta forma naci6 “La Calle”, que inicialmente pa-
recid prosperar con el establecimiento de almacenes y boutiques
hippies que tenian en la discoteca El Templo su punto céntrico.
Debido al asedio de los curiosos, el callejon fue cerrado para per-
mitir exclusivamente la entrada de los hippies. A los pocos meses
de estrenado el lugar que sirvi6 para la difusion del arte, fue ce-
rrado debido a serios problemas de orden publico relacionados
con delincuencia comiin." Pese a los fallidos intentos de algunos
jovenes hippies por conservar sus espacios de expresion, sus pro-
pios excesos y los de la policia fueron cerrandolos en Bogota.

Curiosamente fue en esos afios, es decir, entre 1973 y 1975, que
en la capital se presentaron en conciertos multitudinarios varios
artistas internacionales, importantes en el desarrollo del rock. El
primero de ellos fue James Brown, una de las piezas angulares
del sonido soul; junto con él hizo su debut Génesis. También
arribaron a Bogota Carlos Santana, el legendario guitarrista que
actud en la capital colombiana en compafiia de la banda bogotana
Contrabando; Ravi Shankar, el principal musico y difusor de la
musica de la India; y los grupos britanicos Christie y The Musi-
cians, asi como los antillanos Sugar Ice Tea, los representantes del
blues-rock Canned Heat, los venezolanos Elizabeth y el cantante

" Cromos, abril-junio de 1972.
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de pop Tom Jones. Asi mismo, durante ese periodo aparecieron
y desaparecieron nuevas bandas en la escena bogotana, sefial del
desencanto y del momento complicado que vivian los masicos de
rock en un pais que les habia cerrado casi todas sus puertas, no
dejandoles otra opcién que vincularse al mundo laboral.

Sin embargo, algunos musicos se resistieron a dejar morir el
rock en Colombia y convencidos de su misién y su amor por la
musica continuaron la ardua labor. Entre estas bandas encontra-
mos a Transportes Pesados de Colombia, liderada por Alvaro Diaz
y Edgar Restrepo, previo su paso a Génesis, que organizaron un
concierto benéfico a favor de la gente afectada por el terremoto
de Nicaragua de 1972. Malanga es otro de los grupos importantes
que surgieron por esos afos. Esta banda conté con cinco de los
musicos de rock mds importantes de ese momento en el pais: el
guitarrista Alexei Restrepo, el bajista Augusto Martelo, el guitarris-
ta Chucho Merchan, el percusionista Carlos Alvarez y el baterista
Alvaro Galvis. Estos chicos habian pasado previamente por gru-
pos como 2+2, Los Playboys, La Planta, Los Flippers y Fuente de
Soda, pero fue con Malanga que encontraron un sonido propio,
muy vinculado al ritmo latino que propagé Carlos Santana a finales
de los afios sesenta. El grupo se presenté en escenarios como La
Comedia y el TPB, y en varias ciudades del pais, como Ciicuta
y Barranquilla. La buena acogida que tuvo Malanga propicié6 la
grabacion de su tnico disco sencillo, con el sello Monserrat, que
incluy® las canciones “Nievecita” y “Sonata # 7 a la revolucion”.
Pese a este sencillo y a sus multiples conciertos, la banda no cont6
con el poyo real de los medios y se acab6 a comienzos de 1974."
Contrabando, otro de los proyectos del equipo Diaz-Restrepo en

" Dominguez, 2002: 441-443.
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compania de Mario Garcia y los estadounidenses Stanley Smith
y Fingers Mahoney, logrd editar un disco con cuatro canciones
con el sello Polydor. Los temas fusionaban el rock con el sonido
del Caribe colombiano; entre ellos figura la reconocida cancién
“La mucura”.

En cuanto a la grabacién de discos de larga duracion, ademas
de los de Génesis, los eternos Flippers grabaron su disco Pronto
viviremos un mundo mucho mejor. Para este dlbum una vez mas
la agrupacion cont con su lider Arturo Astudillo en las guita-
rras, pero en su conformacion presentaba novedades: tenfa como
vocalista y en la bateria a uno de los mejores cantantes del pafs,
Carlos Cardona, quien podia alcanzar registros altos con la voz.
Esta caracteristica facult6 a Los Flippers para realizar un disco mas
arriesgado y cercano al soul, con inclusion de vientos; el bajo en
esta etapa fue interpretado por Fabio Gémez. En 1975 grabaron
tan sélo dos sencillos, el primero compuesto por “Atardecer” y
“A las 3 en la estacion”, y el segundo por “Dedos” y “Hombre
comun”. No seria sino hasta 1982 que Astudillo, conservando el
nombre de Los Flippers, editara un nuevo album.

Otro de los discos que apareci6 en esos afios, mds precisa-
mente en 1974, fue La gran feria, de La Banda Nueva, bajo el
sello Discos Bambuco. Esta joven agrupacion bogotana estaba
conformada por el baterista Jaime Cérdoba, el pianista Orlando
Betancur, el guitarrista Juan Carrillo y el bajista Gustavo Céceres.
Pese a que el grupo tuvo corta vida, contd con la fortuna de dejar
un dlbum grabado, y no se trata de un disco cualquiera. Dicho
trabajo tiene un sonido influido por las bandas anglosajonas de
lo que se conocié como rock sinfénico, como Yes, Pink Floyd y
Genesis (homénima y contemporanea de la agrupacion colom-
biana). La Banda Nueva darfa a conocer las canciones de su disco
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en la gira que realizo por varias ciudades del pais acompanando al
grupo Christie. De la misma manera que el disco The Speakers en
el maravilloso mundo de Ingesén, su album La gran feria es consi-
derado un trabajo artistico superlativo, la mejor produccion del
Rock Colombiano. Las canciones mezclan muy bien elementos
del rock con la misica contemporanea de Béla Bartok, el virtuo-
sismo instrumental y la orquestacion. Al igual que Los Speakers,
experimentaron con las posibilidades que brindaba el estudio de
grabacién. La Banda Nueva conté con el tiempo suficiente y la
disponibilidad del estudio para explorar; casualmente el estudio
en el que grabaron fue el mismo donde se prens6 el famoso al-
bum de Los Speakers: Ingeson. Por otra parte, canciones como
“Emiliano Pinilla”, “Al que madruga le da sueno”, “El blues
del bus” y “Mundo de imigenes” profundizan liricamente en la
cotidianidad de la ciudad. El largo tiempo tomado por el grupo
durante el proceso de grabacién y produccion del dlbum elevo
los costos del mismo, pero generd un trabajo excelente. La gran
feria result6 un disco prolijo y compacto desde su presentacion
hasta sus canciones.'®

Surgieron otras bandas, como Mr. Merlin, Albatros, La Banda
sin Nombre y Arcoiris, entre las més recordadas, pero no alcanza-
ron a grabar ni a editar su material, con excepcion de Cascabel, del
que hacia parte el guitarrista Julio Bovea, agrupacién que grabé
dos sencillos en 1976. El maximo logro de estas bandas fue pre-
sentarse en los escasos festivales o conciertos al aire libre que se
realizaron después de 1972, entre ellos el de La Calera, y la cele-
bracién del aniversario de Ancén en la plaza de toros Santamaria,
que causo la indignacion de los aficionados a la tauromaquia. Pero

16

Programa radial “La gran feria 30 afios”, 2003.
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el mas recordado es Rock de Sol a Sol, organizado por Armando
Plata en Melgar en 1974. El concierto de Melgar se realiz6 en
una ladera rodeada por el rio Sumapaz; la idea original era que
el concierto se llevara a cabo entre las 7:00 a.m. y las 7:00 p.m.;
sin embargo, fueron muchos los problemas que se presentaron
ese sabado 30 de noviembre. Por una parte, la boleta de entrada
era econdmica, valia 20 pesos, lo que ocasioné que la vispera del
concierto Melgar se llenara de roqueros; y por otra, el dia del show
el lugar recibié a mas de 2.000 personas prestas a escuchar rock
todo el dia. Finalmente la zona demostrd ser pequena y peligrosa.
Ademis de los insoportables 40 grados de temperatura, que causé
insolacion en varios asistentes, mucha gente intent6 colarse atra-
vesando el rio a nado, lo que ocasioné una tragedia inesperada: al
final del dia se contaban tres muertos y un desaparecido, aparte
de los insolados. Estos hechos causaron desolacion vy tristeza en
el mundo del rock nacional.”

LA DESPEDIDA

A finales del primer lustro de la década de los setenta, el Rock
Colombiano tan sélo parecia un rumor de lo ocurrido durante
mids de 15 afios. Las bandas conocidas fueron desapareciendo por
multiples razones. El absoluto desinterés y la falta de un apoyo
comprometido por parte de los medios son en parte los respon-
sables del desencanto producido en los musicos y hombres de
rock. Pero ademas, el indiscriminado consumo de drogas fue
imponiéndole al rock una imagen negativa entre la sociedad. Esto
ylainfluencia del rock duro hicieron que muchas de las bandas se

7 Plata, 2006: 305-309.
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inclinaran hacia un sonido pesado y denso, que optaran por cantar
en inglés, que dejaran de lado la armonia y la melodia como eje
creativo; todo esto incidi6 para que los medios no los tomaran en
cuenta. La mayoria de bandas recibi6 esta influencia —de cantar
en inglés y tocar rock pesado—, y la adoptaron como una opcién
de manera gustosa. Su eleccion los marginé en el mundo de la
miusica nacional y perjudicé de paso alos pocos grupos que atin se
animaban a explorar en las raices y a cantar en castellano, ya que
todos eran juzgados por igual.

Otro aspecto importante que afecté gravemente al fenémeno
del rock nacional fue que los medios que en principio les tendieron
la mano fueron desapareciendo. Asi como las discotecas fueron
cambiaron de estilo, dindole la espalda el rock, igual sucedié con
la radio: Radio 15, que termind dedicandose completamente a la
nueva ola y a la balada, logré extender su vida y su sistema hasta
1973. Aun asi, surgieron otras emisoras que combinaban el rock
extranjero en inglés con las baladas en castellano; las mas escu-
chadas fueron Radio Tequendama, Radio Fantasia y Radio Vision,
que ocupd el dial de Radio 15. Ahora bien, si se tienen en cuenta
todos los proyectos emprendidos por los roqueros mismos, como
los impulsados por Colinox Unidos, que, entre otros, incluian
radio, prensa, promocion, conciertos y discos, es decir, todos los
componentes que el rock necesita para existir, es comprensible
que el desencanto y la apatia mencionados se agudizaran debido
a que dichos proyectos se terminaron por falta de apoyo. Esto
generd en los impulsores del Rock Colombiano una absoluta falta
de fe en el mismo.

En relacién con lo anterior, diferentes situaciones llevaron
a los musicos a tomar determinaciones que acabaron por dis-
tanciarlos del rock nacional. Algunos decidieron hacer maletas
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y emigrar hacia Europa y Estados Unidos, siguiendo el ejemplo
de Guillermo Acevedo, Yamel Uribe y Oscar Lasprilla, que en
Espafia se enrolaron en dos exitosas bandas: Los Brincos y Los
Pekenikes; la decision de partir en su momento también la habian
tomado Rodrigo Garcia y Roberto Fiorilli, quienes regresaron a
sus paises de origen. En los setenta, ante la evidencia de que el
rock no tenfa un futuro claro en el pais, fueron muchos mas los que
se fueron que los que se quedaron. Fue el caso de Miguel Durier,
que marcé el camino, y también de Hernando Becerra, Guiller-
mo Guzman, Carlos Alvarez, Augusto Martelo, Alvaro Galvis y
Chucho Merchan, quien inici6 una carrera exitosa como musico
de sesion para afamados musicos de rock, como David Gilmour,
guitarrista de Pink Floyd. Estados Unidos y Europa fueron los des-
tinos preferidos.

Por otro lado, muchos de los misicos que se quedaron —aun-
que también algunos de los que se fueron— ya no eran unos jo-
vencitos aficionados al rock. Es mas, a través de su vivencia con el
rock fueron cultivando relaciones que les trajeron hijos y familias
que mantener, y el rock en ese momento no les brindaba la posibi-
lidad de hacerlo, asi que tuvieron que dedicarse a trabajar como
musicos de estudio, o integrarse a orquestas tropicales y bandas
de soporte, cuando no optar por crear musica publicitaria. Otra
posibilidad era dedicarse por completo a oficios diferentes a la
musica y al rock. Asi, muchos se vieron obligados a cortarse el
pelo y muchas veces a dejar sus guitarras para responder con sus
compromisos familiares. Terminaron, pues, ingresando al siste-
ma al que por tanto tiempo se habian opuesto y del cual habian
conseguido sustraerse hasta entonces.'®

18

Entrevista a Tania Moreno, febrero de 2006.
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Cabe anotar que la nueva musica, ademas de no dejar regis-
tros grabados, tampoco encontrd una nueva generacion en la que
asentarse. Los pocos musicos jovenes se habian colado a fuerza de
pulso y talento entre los viejos roqueros, y al final también deci-
dieron irse o cambiar de trabajo. De esta forma no hubo quien los
reemplazara de manera inmediata. Ademas, tampoco el piblico
se renovo. La nueva generacion de jovenes encontrd otra musica
con la que identificarse. El Gltimo aspecto que debe tenerse en
cuenta para entender por qué el Rock Colombiano decliné es la
eclosion de dos géneros musicales distintos pero que tenian como
fin comun el baile. La salsa y la masica disco invadieron las dis-
cotecas del pafs, contagiando a la juventud de musica diferente a
la tropical y al rock, aunque, valga aclarar, estos nuevos géneros
derivaron de estos tltimos. Por otra parte, tal como habia pasado
con el rock, la musica que ahora acaparaba el interés de la juven-
tud también tenia en las drogas un elemento satélite, s6lo que esta
vez no se trataba de drogas alucindgenas, sino de estimulantes a
los que se acudia con el propésito de prolongar la capacidad y la
resistencia corporal para bailar durante mas tiempo. Este efecto
se conseguia con pastillas y cocaina.

Mientras esto pasaba a finales de los afios setenta y principios
de los ochenta, el rock se convertia en un fenémeno completa-
mente marginal en el ambito nacional, aunque atin encontraba
modos de subsistir. Uno de ellos, quiza el mas importante, con-
sistia en la difusion y el trafico de musica extranjera mediante la
venta de discos importados en las casetas informales de la calle
19 con carrera 7. De este modo, e intercambiando grabaciones
caseras, se difunde el rock de afuera entre las nuevas generaciones
de roqueros de la ciudad. Los viajes al exterior son también una
forma de conocer y traer nueva musica; las grabaciones caseras se
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encargan de que la musica nueva se difunda de mano en mano de
manera subterranea; de esta forma se conocen en Bogot4 algunos
musicos del rock argentino, como Charly Garcia, Luis Alberto Spi-
netta y Ratl Porcheto."”

Finalmente, en la nueva generacién de jévenes roqueros nace
una vez mas la inquietud de vivir y hacer rock en Colombia. Mucha
agua ha corrido por el rio del rock anglosajon, cosas que resul-
tan atractivas para los jovenes de ciudades cada vez mas agrestes
como Medellin y Bogoti; el punk y el metal son nuevas formas
de rock que, por supuesto, expresan nuevas forma de vida, de
pensamiento y de interpretar el mundo, formas que se ajustan sin
ningdn problema a la juventud colombiana de los afios ochenta.
Asi que parte de esta juventud se anima a juntarse para reproducir
y crear los sonidos que escuchan en sus grabaciones caseras y en los
discos que llegan a sus manos. Asi, lentamente, sin darse cuenta,
empiezan a trenzar los hilos de otra etapa del Rock Colombiano,
que llega hasta nuestros dias. Sin saberlo, ellos empiezan a hacer
algo parecido a lo que hicieron otros jovenes arriesgados 20 afios
atras. Pero esa nueva etapa ya es otra historia.

9 Entrevista a Eduardo Arias, enero de 2006.
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CONCLUSIONES

Con este trabajo se ha querido mostrar cémo las vicisitudes de la
segunda mitad del siglo XX desataron fendmenos culturales que
penetraron y se desarrollaron en diferentes lugares, adaptandose
a las necesidades y a las caracteristicas propias de esos sitios, ge-
nerando elementos genuinos que aportarian a su desarrollo inter-
no. Esos fendmenos culturales terminarian teniendo incidencias
sociales en el ambito nacional. Uno de esos fendmenos es el rock,
musica originaria de los Estados Unidos que gracias a las nuevas
tecnologias se propagé por el planeta. Hasta las regiones més apar-
tadas lo adoptaron y tras vivir un proceso interno lo convirtieron
en algo propio. Tal cosa también ocurrié en Colombia.

También se ha querido mostrar cémo el rock es un fenémeno
que concierne especificamente a la juventud de la segunda mitad
del siglo XX, que encontrd en esta musica una herramienta para
reforzar la marcada ruptura generacional causada por los horrores
acontecidos durante la primera mitad de dicho siglo y para salir del
letargo politico que sigui a esos afios, con el fin de trazar una linea
divisoria que sefiala el inicio de un nuevo camino en la historia de
la humanidad. Estas premisas permiten entender por qué el rock
cal6 tan bien en Colombia, que pocos afios atris habia vivido un
periodo violento, cruel y agitado, ocasionado por disputas por
el poder entre los dos partidos politicos tradicionales. A dicho
periodo siguié un panorama politico desolador impuesto por los
mismos partidos, interesados en mantener el statu guo mediante
el Frente Nacional.

La juventud colombiana de los afios sesenta y setenta tenia
pocas posibilidades de accién diferentes a participar politicamente
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en las pugnas mencionadas o a caer en la indiferencia ante una
situacion que no ofrecia salidas a los problemas que la aquejaban
ni oportunidades para su desarrollo. Sin embargo, si los jovenes
optaban por la participacion politica, pronto encontraban que
los actores politicos que representaban a los partidos politicos
tradicionales, incluso a los de izquierda, no tenian programas
claros en favor de la juventud, asi que los campos de accion y de
participacion se limitaban a respaldar en las toldas electorales a
unos candidatos que mis all4 de lo que pudieran decir en sus dis-
cursos proselitistas, en realidad no los representaban. Esto explica
por qué la identificacién y la participacion politica de los jovenes
durante esos afios es reducida.' Rodrigo Parra sefiala que el vacio
que existe en torno al concepto y el papel de la juventud en Co-
lombia se debe a que el proceso modernizador y urbano que se
fue consolidando durante esos afnos generd fenémenos como las
migraciones. Con ellas se dio la expansion del sistema educativo,
que a su vez propici6 la brecha generacional entre los jovenes y los
adultos, reflejada en la imposibilidad de los mayores de socializar
con los menores y en la movilidad social de los jovenes. A esto
se suma el agotamiento del modelo modernizador, que facilit6 la
marginacion de los jovenes debido en parte a la situacion laboral
deprimente que vivian y que se reflejaba en la estratificacion y la
devaluacién del trabajo.?

Ante la ausencia de futuro, la juventud colombiana vio en el
rock una alternativa de vida desde la cual podia construir y ma-
nifestar tanto ideas politicas como artisticas, pero sobre todo un
espacio que le permitia interactuar con sus pares. Es asi como el

' Parra, 1985:97-111.
2 Ibid.
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Rock Colombiano se desarrolla a partir de las necesidades de la
juventud de identificarse, y se extiende hasta la construccion de
un mundo propio pero no ajeno a la sociedad colombiana, que
pese a haberle dado la espalda, recibid en contraprestacion aportes
que contribuirfan a transformarla.

La presente investigacion encontr tres etapas en el desarrollo
del rock nacional. La primera va desde 1957 hasta 1966; la segunda
cubre los afios comprendidos entre 1967 y 1971, y la tercera se ex-
tiende desde 1972 hasta 1975.

La primera etapa se caracteriza por la aparicion y la difusion
del rock como una musica novedosa y atractiva para un sector de
la juventud. En este periodo, de manera progresiva, elementos
diversos como la radio, el cine, la industria discografica y los grs-
lles empujan el rock hasta convertirlo en un fendmeno de moda,
aunque posteriormente le retiran el apoyo, cuando éste, de lamano
de los jovenes, adquiere rasgos propios y caracteristicos como la
independencia, un sonido arriesgado e intereses artisticos parti-
culares. La segunda etapa es quiza la mas importante, ya que en
ella el movimiento juvenil ligado al rock se reconoce a si mismo
y aprovecha todo el andamiaje dejado por los medios durante la
etapa anterior. En este periodo el rock es asumido por la juventud
como un modo de vida y expresa una vision y unas aspiraciones
propias, conscientes y diferentes de las impuestas por la sociedad
adulta y tradicional del pais. El rock funciona entonces como un
instrumento de pensamiento, y a través de él los jovenes bogotanos
empiezan a expresar sus ideales de vida y dan a conocer el modelo
de sociedad en el que querrian vivir. Lo anterior en parte se ve
reflejado en el hippismo. El deseo de los jovenes de llevar a cabo
plenamente sus ideales los motiva a establecer una sociedad para-
lelay antagénica a aquella en la cual viven y ala que rechazan. Los
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jovenes de las comunas hippies, trabajando la tierra, fabricando
artesanias y recorriendo el pais a pie logran mezclar su ideologia
con elementos de la cultura ancestral. Paralelamente, los festiva-
les de rock al aire libre muestran la potencialidad y la capacidad
organizacional y de movilizacion del hippismo. La tltima etapa
marca extrafamente el descenso del Rock Colombiano, al menos
en lo que concierne al periodo del que se ocupa este estudio. Los
factores que convergieron para que el fenémeno del rock nacional
pasara de ser reconocido y masivo a convertirse en un movimiento
marginal se pueden sintetizar en que el rock nacional vio cerrados
los pocos espacios que le quedaban abiertos y que las personas
que lo protegian e impulsaban, porque creian en él, le restaron su
apoyo. Quienes cultivaban este tipo de musica se vieron enfren-
tados a situaciones adversas, aunque esto no les impidi6 seguir
trabajando por el rock nacional. Después de haber visto su suefio
cumplido, dificilmente podian renunciar a él.

Entre 1957 y 1975 el Rock Colombiano tuvo su epicentro y
eje de desarrollo en Bogota. En esta ciudad el rock se convirtié en
un elemento de reunion y de interaccion social entre los jovenes,
algo que no habia conseguido ningtin agente diferente a la escuela.
Dicha interaccién juvenil se fortalecié con el hippismo, que pese
a que puede ser considerada la etapa mas contemplativa del rock
nacional, traz6 una linea de cambio impresionante en la sociedad
colombiana, cuya influencia se extiende hasta nuestros dias. El
hecho de que gran parte de la sociedad dirija hoy su mirada a
formas alternativas de vida tiene en el hippismo su mas claro an-
tecedente. Los movimientos ecologistas son tan sélo un ejemplo
de cémo la sociedad tradicional absorbié elementos importantes
de esta corriente.

ElRock Colombiano también fue una manifestacion cultural.
Baste mencionar que fue una herramienta que impulsé y acompa-
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N6 muchas formas de expresion de la juventud. A partir del rock
la juventud colombiana exteriorizé sus inquietudes de muchas
formas, reflejadas especialmente en la musica y en las artes. Por
ultimo, el Rock Colombiano del periodo que abarca el presente
estudio puede ser considerado una manifestacién nacional en la
medida en que muchos jévenes en algiin momento se sintieron
llamados a formar parte de un movimiento con el que se identi-
ficaron plenamente; festivales de amplia convocatoria, como los
realizados en el Parque Nacional, demuestran que gran parte de la
juventud colombiana encontraba en el rock su forma de vida. Pe-
ro, dejando a un lado la congregacion, es en la creacién en donde
el elemento nacional resalta, en parte porque el hippismo colom-
biano encontrd en aspectos de la cultura nacional valores propios
que decidié amoldar a su estilo de vida, en parte porque, en lo
que respecta a la creacion musical, los roqueros colombianos se
dieron ala busqueday al rescate de ritmos nacionales que estaban
cayendo en el olvido, ritmos que fueron nuevamente encauzados
gracias a las creaciones de los grupos de rock nacional.

Finalmente esta investigacion, tomando el recorrido histérico
del Rock Colombiano como tema de estudio, buscé darle voz a un
fendmeno que en nuestro medio tiende a caer en el olvido. Sobre
todo, hacerle justicia a un grupo de jévenes que con el rock cred
un espacio diferente, inclusivo y pluralista, que procuraba hacer
un pafs colorido y tolerante. Este trabajo rinde un homenaje a ese
grupo de jovenes que sin saberlo hace casi 50 afios sembraron el
camino para que ocurriera un cambio mental. Los jovenes co-
lombianos de las siguientes generaciones han ido cosechando los
frutos de esa semilla y se han apoyado en la iniciativa original de
sus antecesores para elaborar multiples expresiones y manifesta-
ciones sociales, culturales y artisticas.
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Tapa del album
Los Speakers en el
Maravilloso Mundo
de Ingeson, 1968

Tania Moreno y
Gustavo Arenas (Dr.
Rock) ala entrada de
Thanatos Afiches en

el pasaje comercial
de la calle 60, 1969
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Tapa del album
Latinoamérica de
Siglo Cero, 1969 |,

Tapa del disco
sencillo La Columna
de Fuego, 1972
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Gloria Valencia de Castafio entrevista a Edgar Restrepo y Alvaro
Diaz en el Festival de Ancén en Medellin, 1971

Tapa del album
Pronto Viviremos un
Mundo Mucho Mejor
de Los Flippers,
1972
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Tapa del album
La Gran Feria de
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Tapa del disco
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1974
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