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Կրոնների ուսումնասիրության ասպարեզում գոյություն է ունեցել այն 
կարծիքը, րստ որի մանան՝ ամենուրեք առկա, անորոշ և չրաց ահա չտվող 
միստիկական այդ ուժը, համարվել է բոլոր կրոններին ներհակ շարժառիթը՝ 
նումեն, թաոն, բրահման։ Հայտնի է նաև, որ գնոստիկական կրոններից ա-
մենակատարյալը՝ մանիքեությունը, ունի փիլիսոփայական կառուցվածք, 
տրամաբանորեն կազմակերպված է աս սուրա բաբ ելա կան և հնգիրանական 
կրոններին հատուկ՝ բնությանը և տիեզերքին տրված մեկնաբանությոմւնե-
րով։ Այսօր կրոնները ուսումնասիրվում են որպես գիտություն։ Հետազոտ-
վում են հավասարակշռված այն մեխանիզմները, որոնք կազմում են դրանց 
համընդհանուր համակարգը, որը արտահայտված է գրական աղբյուրներում, 
սիմվոլների միջոցով ու դարեր շարունակ և այլ մշակույթների կրած փոփո-
խություններով հանդերձ, բացահայտ են բոլոր աստվածաբանություններում, 
դիցաբանությունն երում և որոշիչ դեր ունեն ծիսակատարությունների համար։ 
Կրոնների իմացության հարցում, վերջին հաշվով, որոշիչը համարվում է լո-
գոսը և ոչ թե մանան։ Իսկ գիտությունը իր հետազոտությունների ոլորտն է 
ներգրավում բնության ուժերին, աստվածների ատրիբուտներին համապա-
տասխանող ձևերի (այսինքն՝ միստիկական մտածողության) ծագման ու 
զարգացման խնդիրները։ 

Այսպիսով, գիտության տարբեր բնագավառներում զարգացում գտան 
կրոնական ֆենոմենոլոգիան և հասարակագիտությունը, հնագիտությունը և 
էթնոլոգիան, ինչպես և կրոնների բաղդատական պատմությունը։ նման ու-
սումնասիրություններից հետևում է, որ իմաստակիր դարձած բնության ո-
րոշակի մի տարր, օրինակ՝ ծառը, հնդիկների համար՝ Աշվաթան, սրբագործ-
ված է։ Հնարավոր է դաոնում նաև ճշտել տվյալ հավատալիքի ժամանակա-
գրական սահմանը և աշխարհագրական տարածվածությունը, իսկ երր այն 
ստանում է Տիեզերական ծառի կամ առանցքի՝ Աքսիս Մոլնդիի իմաստը, 
դառնում է Տիեզերքի սիմվոլը, համ ընդհան րան ում և հարազատություն է 
ստանում այլ ժողովուրդն երի հավատալիքներում։ Տիեզերական ծառի միթո-
սասիմվոլիկ իմաստը առկա է Արևելքի և Արևմուտքի տարբեր կրոնների մեջ 
Իմաստակիր նշանը միշտ պատմական է, սակայն միաժամանակ պահպանում 
է տիեզերական լինելու վավերականությունը։ Հայկական մանրանկարչության, 
ճարտարապետական քանդակի ե. խաչքարերի մեջ տարածում գտած Կենաց 
ծառը բնազանցական միթոս է, կապված հատկապես այն հավատալիքների 
հետ, ըստ որոնց մարդը ունեցել է բուսական ծագում։ Այդպիսին են բույ-
"երից և մրգերից բեղմնավորված կույսի կամ դավաճանաբար սպանված և 
որպես ծառ վերածնված, հեյւոսի առասպելները, որոնք գտնում ենք նաև հայ-
կական հեքիաթներում։ 

Ծառի և մարդու քուրմի խորհրդանիշերը Հայաստանում, գծապատկեր-
ներով արտահայտված, փորագրված են նորագյոլղի բրոնզեդարյան դամ բա֊ 
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րա՚ևներից մեկում գտնված բրոնզե գոտոլ վրա2» Պատկերաղծական նույն թե-
ման մեզ հայտնի է Կարմիր բլոլրում հայտնաբերված կնիքիցԶույգ խոր-
Հըրզանիշերը՝ Կենաց ծառը և պահապան քուրմը, հայտնի են Հռոմ ում գոյու-
թյուն ունեցող «Ոսկե ճյուղիյ> արարողությունից, որը արտահայտությունն է. 
մեռնող և հարություն առնող աստվածոլ թյան*։ Այ и հավատալիքը տարածում 
էր գտել Ավստրալիայից մինչև Ալթայ, Չինաստան, Հնդկաստան, Հասնելով 
Միջագետք, Հայաստան, մինչև կենտրոնական Եվրոպա և. սկանդինավյան հր֊ 
կըրները, ինչպես ցույց է տալիս Ադդա-ի էպոսըI 

Աստծու և աստվածուհու առկայությունը բուսական խորհրդանշանի կող-
քին վկայում է այն իմաստի մասին, որ ունի ծառը արխաիկ դիցաբանության՝ 
մեջ , այսինքն՝ կոսմիկական բեղմն ավորութ յան անսպառ աղբյուր լինելըէ նե-
րենք մի քանի օրինակէ Վանա լճի հյուսիսային ափին, Ադիլջևաղում, ուրար-
տական ամրոցի ավերակ պատերին, բազալտե քարերի վրա, պահպանվել Է 
մեծադիր հարթաքանդէեկ, բաղկացած ցուլի վրա կանգնած ամպրոպ - կա յծա-
կի Բ՝եյշեբա աստծու և եռաժանի կոչեցյալ Կենաց ծաոի քանդակից։ Նման 
հորինվածքների գծապատկերները «հաճախ ենք հանդիպում ուրարտական 
զարդամոտիվներում ու բրոնզե գոտիների վրա»5։ Էրեբունիում գոյություն 
ունի Սուսի (Սոսի) անունով տաճար՝ զարդարված ծառապաշտությունը պատ-
կերող որմնանկարներով։ Կ. Ֆ. Լեման֊Հաուպտն իր «Հայաստանը անցյալում 
և այսօր» գրքում հրատարակել է Թոփրախկալեի պեղումներից գտնված կը-
նիքն երից մի քանիսը։ Դրան ցից մեկի վրա նշմարվում է մարդու կերպար, ա֊ 
ղոթող[։ դիրքով, երկու ձեռքերը վեր բարձրացրած (օրանտ), կանգնա՛ծ Կե-
նաց ծառի և պատվանդանի վրա դրված երեք ստելաների առաջ, որոնք ու-
նեն ուրարտական ձևի կիսաբոլոր վերջավորություն6։ Գերմանացի հեղինակը՛ 
բերում է այլ օրինակներ, որոնք չենք նշելու, բացի հետևյալից. Բրիտանա-
կան թանգարանում պահվում է բրոնզով երեսպատված մի ուրարտական՛ 
արկղ, որի վրա պատկերված են Կենաց ծառը, մի անոթ և խորանը7» Կրոնա-
կան հնագույն պատկերացումներում, որոնք հատուկ էին, օրինակ, Ավս֊ 
արալիայի, Չինաստանի, Հնդկաստանի և էգեյան ժողովուրդն երին, անոթը 
կամ քարը — ծառը — խորանը կազմել են մի եռյակ, որը պատկերել է սրբա-
գործված վայրը, նույնացել, որպես գաղափար, միկրոկոսմոսի հետ։ Նման՛ 
ընտրյալ վայրերի օրինակներ կան Ինդոսի ափերի նախաարիական՝ Հարապ-
պայի և Մոհենյո-Դարոյի1՚ և մինոյիկյան մշակույթներումԱնահիտի ընտ-
րյալ վայրն էր Եկեղյաց գավառը, ՎաՀագնինը՝ Աշտիշատը։ Մայրաքաղաք 
Արմավիրը եղել է սոսիի պաշտամունքի տաճարատեղին, և ըստ հայ ավան-
դական պատմության Արա Արա յան ը այդ տաճարին էր նվյիրել Արա Գեղեցի-
կի թոռ Անուշավանին, իսկ միջնադարում արևորդիները պաշտել են բարդին։ 
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Ա. Կ. Զար յան 

Հնդկական հնագույն ավանդության՝ Աթարվա Վնգայի ( I I , 7 , 3 . X, 7, 
38) համաձայն ծառը խորհրդանշում է Տիեզերքը, Ուպանիշատաներում այն 
պատկերված է շրջված ձևով՝ արմատները խրված են երկնքում, իսկ ճյուղերը 
տարածվում են երկրի վրա «որպեսզի երկնային ճառագայթները սփռվեն 
մեր վրայ> (Ռիգ Վեգա, I , 24, 7), Բագավադ ժիտայում (XV, 1—3) Կենաց 
ծառը արտահայտում է ոչ միայն Տիեզերքը, այլև մարդուն, որը գիտակցում 
և մասնակցում է ընդհանուր լինելությանը, Բրահմային: Բուսականության 
Հետ կապված աստվածության հայտնությունը տարածում գտած պատկերա-
ցում է ու բազումս արտահայտված է հին արևե լյան, Հնդկա-միջագետքա-ե-
գիպտա-էգեյան և հայկական մշակույթների պլաստիկ արվեստներում10, ինչ-
պես նաև Եվրոպայում Միթրային վերաբերող ծննդաբանությունում, օրինակ՝ 
Հեդդերհայմերի Միթրայի տաճարի քանդակում"» 

Այս հակիրճ նշումները ցույց են տալիս հոգևոր մշակույթի այն ավան-
դությունները, որոնք պահպանվում են աշխարհագրական ամենատարբեր 
վայրերում, այդ թվում և Հայկական լեռնաշխարհում։ Հետևաբար, երբ որոշ 

•ուսումնասիրողներ համընդհանուր իմաստ կրող կրոնական Հասկացություն֊ 
ներից բխող խորհրդանշանները, որոնք բովանդակում են աշխարհընկալման, 
տիեզերաբանական պատկերացումներ, վերածում են գավառային հասկացու-
թյունների, ապա ղրկում են ժողովուրդէւերին այն մասնակցությունից, որը 
կազմել Է մեծ մշակույթների շարժառիթը և Էությունը։ Խաչքարերի արվես-
տը առաջացել և զարգացել Է Հայկական լեռնաշխարհի տարբեր գավառնե-
րում և մնում Է բնիկ հայկական, նույնիսկ այն դեպքում, եթե նկատի առ-
նենք իռլանդական, սկանդինավյան, Բոսնիա-Հերցեդովինայի թևավոր խա-
շերի և խաչաքանդակ քարերի նմանատիպ արվեստը, որը ունի ղպտի, առա-
վելապես հայկական և րոգոմիլյան (իմա պավլիկյան) ազդեցություն12։ «Ու-
շագրավը այն Է, որ թեև խաչքարը քրիստոնեական խորհրդանշան Է,— գը-
.րդւմ են Բ. Առաքելյանը և Ա. Սահակյանը,— սակայն ուրիշ քրիստոնյա ժո-
ղովուրդներ, անգամ հարևան վյւացիները խաչքար չեն կերտել» և՝ «Քուռ գե-
տի աջափնյա հարավային մասերում խաչքարեր շատ կան այն պարզ պատ-
ճառով, որ այգ վայրերում զանգվածաբար ապրում Էին քրիստոնյա Հայերյ)1^. 

Կա ևս մի Հանգամանք։ Խաչքարերի վրա, Հիմնական խաշերից զատ 
քանդակված մարդապատկերային, կենդանական, բուսական և երկրաչափա-
կան ձևերը ոչ միայն արտ ահ այտում են քրիստոնեական աշխարհընկալումը, 
այլև նրանց միջոցով ասվում Է նաև հայ ժողովրդի պատմության մասին։ 
Հարցն այն Է, որ հարկ Է րացահայտել այդ նշանների լեզուն, որը Հարազատ 
Է հային և բացել ասված գաղտնիքները, ինչպես օտար գիտնականներից 
փորձել Է անել հոլանդուհի վան Լոոն։ Բերենք մեկ օրինակ։ Մոնղոլների ՛ար-
շավանքների շրջանում հայ վարպետները քանդակում են «Ամենափրկիչյ> 
կոչված խաչքարերը (Դսեղ, Հաղբատ, Արարատի շրջան), իսկ դրանք չարիքը 
սանձահարող ուժի խորհրդանիշեր են։ Փռյուգիացիների արքա Միդասի 
ժայռակերտ դամբարանը (Դողանլ ու վայրում) ծածկված Է քանդակված 
մեանդերների ցանցով^ դամբարանը չար ոգիներից պաշտպանելու նպատա-
կով1*։ Նույն իմաստն ունեն հնւնգույցը, որը Գոշավանքի խաչքարերում 
ծածկում Է շրջանակը և խալը, այսինքն՝ բարբարոսների արշավանքներից 
պաշտպանում են քրիստոնյա աշխարհը։ 

"> Ս. Р е з 1 а 1 о г г а . Ра§1пе геП§1опе тейИеггапеа . МНапо, 1945,11. р. 260. 
11 А. Տ с հ й է շ е. МНЬгаБ. Տ է ս ^ ւ - է . 1972. Տ . 195. 
12 К Ь а ^ к а г . ОоситепМ <11 АгсЬИе»ига А г т е п а . № 2 . МПапо, 1969; Р. Н е ո г у. 

ԼՅ 8си1р1иге 1г1апс1а1зе репйапг 1ев с1оиге ргепнегБ з1ёс1е5 йе 1'ёге сЬгёИеппе. 2 УО1-
Ра^в . 1933; Р. Н е ո г у . 1ւ՝1տհ А м ւո էհ6 Еаг1у СЬ^БНап Репой . Լօոժօո. 1965. 

К Р. Առա ք ե լ , ան, Ա. Ս ա հ ա կ յան. Խաչքարերը հակագիտական խեղաթյուրում-

ների առարկա. —«կարեր հասարակական գիտություններիи, 1986, А? 7, Էշ 42։ 

11 А. Հ а г 1 а п . Ре15еп-ипй НОЫепагсЬИекЫг. О г 1 е т ипс! О к г ^ е г П (МапоэсПрО. 
ВегИп, 1988, Տ . 96. 



Խաչքարերին վերաբերող պատկերագրական հարցեր 
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Քրիստոնեությունը մարդու ստեղծած մեծ կրոններից նախավերջինն է. 
հասկանալի է ուստի, դեթ սկզբնական շրջանի վերաբերյալ, գոյություն ու-
նեցող նշաններից և նոր իմաստավորումներից բաղադրված սինկրետիզմը՝ 
խառնուրդը։ Ամենից առաջ նկատի ունենք խաչի նշանակության հարցը հե-
թանոսության և քրիստոնեության հասկացությամբ։ Նախնադարյան մարդը 
արևը պատկերել է ամենապարզ ձևով, խաչի նման՝ կենտրոն և չորս ճառա-
գայթ, ինչպես, օրինակ, Գեղամա լեռն երի ժայռապատկերներում, կերտել 
որպես աղատ թևերով խաչ հմայական պահպանակ (ամուլետ) բրոնզե թեր-
թիկներից։ Այդպիսիք հայտնաբերվել են Լճաշենի, Շամշաղինի, Ախթալայի 
դամբարաններից 

Հռոմի վիլլա Լուդովիզիոլմ պահվող մարմարակերտ դագաղի բարձրա-
քանդակում պատկերված Կոմմոդոսի և Հոստիլիանոսի գլուխների վյրա հո-
րիզոնական դիրքով փորագրված խաչերը I—IV դդ. հռոմեական դիմաքան-
դակների այսպես կոչված Շիպիոնների գլուխների վյրա փորագրված аճակա-
տի խաչերը», բոլորն էլ դիտվում են որպես Միթրայի պաշտամունքի նշան16։ 
Հայտնի է, որ Կոստանդին Մեծը նոր հիմնադրած քաղաքում կերտել է տվել 
իր արձանը Հելիոսի հանդերձանքով, պորֆիդի սյունի վրա կանգնած։ Աջ 
ձեռքին պահա՛ծ զն դի վրա ամրացված էր խաչր։ Սյունի վրա արձանագրված 
էր аԿոստանդին, որ փայլում է արևի նմանյ>17ւ Ավբելիանոսից սկսած, կայս-
րը նույնացվել է аԴեուս սոլ ինվիկտոս»՝ անպարտելի արև աստծու հետ, որը 
ունեցել է ունիվերսալ նկարագիր, քանի որ իր պաշտամունքի շուրջն էր համա-
խմբում Միթրայի, Ապոլոնի, Հելիոսի և Բաալիմի՝ արևի աստվածների տար-
բեր երկրների հավատաց յա/ներին։ Հետևաբար, արևային կայսրերի՝ Օգոս-
տոսի, Ավրելիանոսի, Կոստանդինի կերպարները վերարտադրում են կայսրու-
թյան իմաստը։ Նման հասկացության համաձայն, միասնացած քրիստոնյա 
մարդկությունը ստանում է' իր լինելության գաղափարները արևից և լույ-
սից՝-*։ Այսքանից հետևում է, որ եթե նախնական մարդը պատկերել է արևը 
խաչի նման և դիտել այն որպես տոտեմ, հռոմեացի կայսրերը ստեղծել են 
կայսր-արև-խաչ գաղափարական համադրությունը, որը տանելու էր դեպի 
բյուգանդական պանտոկրատո րը, բայց հեռու էր մնալու հայ առաքելական 
եկեղեցու էությունից և չէր արտահայտվելու հայկական արվեստի, մասնա-
վորապես խաչքարերի միջոցով; 

Արևը և լուսինը, որոնք անտիկ և միջնադարյան հասկացությամբ հա-
մարվել են մոլորակներ, նախաքրիստոնեական ժամանակաշրջանում դիտ-
վել են որպես աստվածային երևույթներ և դարձել պաշտամունքի առարկա։ 
Վաղ քրիստոնեությունում դրանց պաշտամունքային նշանակության հանդեպ 
առաջացել էր որոշ տարակուսանք։ Եկեղեցու հայրերը՝ Օրիգինես, Ամբրո-
սիոս և ուրիշներ, վերափոխում են երկու մոլորակների իմաստը և իրենց 
մշակած վարդապետության մեջ հաստատում են հետևյալ համադրություն-
ները՝ արև — Քրիստոս, լոլսին = Եկեղեցի և Մայր Աստվածածին19( Վերոհիշյալ 
նշան արանները կրող ամեն ան շան ակ ալից կոթողը Կոստանդին Մեծի հաղ-
թակամարն է Հռոմ ում։ Մեծ մեդալիոնների մեջ քանդակված արևի և լուսնի 
պատկերները ապացույց են այն բանի, ոի Կոստանդինի և Լիկինիոսի կա-
ռավարությունը համեմատվում էր <гերկու երկնային մարմինների կոսմո-
կըրատիայի», այսինքն՝ տիեզեր աիշխանության հետ։ Հետևաբար, գրում է 
Ֆ. Ալտհայմը, կայսրության ղեկավարութիւնը, Կոստանդին Մեծի խոսքե-
րով ասված, հիմնված էր (Гաշխարհի եղելությունների կանոնավորության և 

1 5 С. А. Е с а я н. Амулеты, связанные с культом солнца из Армении.—Советская 
археология, 1968, № 2, рис. 2—3. . 

« V . Н. Н е ւ ո է շ е. КОпПБсЬе МШеМип^еп, № 6 4 . Кош, 1957. Տ . 81. 
" гг . А ! է հ е ւ ա. II сИо ШУШО. МПапо. 1960, р. 156. 
18 նույն տեղում։ 

13 З а с Ь з - В а й Б г и Ь п е г - Ы е и ш а п п . Боппе սոճ ւ\\օոճ.—1п: СЬПэШсЬе 1ко. 



Ա. Կ. Տարյան, 

անդրդվելիության վրա»™։ Նշենք նաև, որ որոշ կայսրերի, օրինակ, Վես֊ 
պասիանոսի և Տիտոսի դիմանկարներում կան արևի և լուսնի նշանն երր, 
դրանց միջոցով, ինչպես և հունարեն ալֆա և դամմա տառերի օգտագործ֊ 
մամր, արտահայտվել է հավերժության գաղափարը։ Լ. Հոտկեորը նշում է,, 
որ «Բարբերինի փղոսկրի» վյ։ա փորագրված Քրիստոսը երկու կողմերում 
ունի ա րևի և լուսնի նշանները, նույնը հանդիպում ենք .հեթանոսական շըր-
ջանի քաղդեական գլանների, միթր այական հարթաքանդակների, Իզիռի,. 
Ս հրա փիսի և Յուպիտեր Հելիոպոլիտի պատկերների վրա-֊։ 

Քրիստոսի խաչելության՝ արվեստաբանության մե՛ջ օրինակելի համար-
վող առաջին նկարը, որ թվագրված է 586, պատրաստվել է Միջագետքի 
Զա դրա վանքի մեջ Ռաբուլայի կողմից։ Մի է՛ջանոց մանրանկար է, պահ-
վում է Ֆլորեն ցիայի Լաոլրենցիանա գրադարանում։ Ռա [լուլան պատրաս-
տել է իր նկարը համաձայն Հովհաննի' Ավե՛տարանի տվյալնե՛րի՛ (18, 23,. 
24, 25, 29, 30, 34), իսկ ավանդությանը հետևելով երկնքում նկարեք է ա֊ 
րեը և լուսինը, որոնք IV դարից սկսած պատկե՛րվել են վաղ քրիստոնեական 
շրջանի խաչելությունների մեջ72։ Հարկ է, սակայն, նշել, որ դրանց իմաստը 
դարերի ընթացքում շարունակ փոփոխվել է, համաձայն եկեղե՛ցուն և մեծ 
սրբերին տրված աստվածաբանական նոր իմաստավորումների, որոնց մա-
սին այսօր արվեստաբանը պարտավոր է տեղյակ լինեք և մեկնաբանել այդ 
պատկերը և ընդհանրապես արվեստի գործ՛ը՝ ելնելով տվյալ դարաշրջանի-
փիլիսոփա յական-աստվածաբանական և գեղարվեստական հասկացություն-
ներից, առանց իրար հետ շփոթելու անցյալը և տվյալ շրջանը։ 

Հայկական (ГԱմենափրկիչ» խաչքարերը XIII դարի գործեր են» Արա֊ 
րատյան շրջանի խաչքարի արևի նշանաբանի տակ քանդակված է Փյունիկ'՚ 
վերածնվողը, որը Քրիստոսին միջնադարում հատկացված կենդանական նը֊ 
շանաբաններից է, իսկ լուսնի տակ՝ ցուլը, դա էլ Աստվածամոր ատրիբուտն 
է և արտահայտում է համբերություն, կայունություն23յ Զույգ լուսատուները 
գաղափարականորեն կապակցված են եկեղեցուն և սինագոգին։ Իմաստային 
նման համադրությունը բացատրվում է հետևյալ կերպ, արևը ստանում է 
աստծու շնորհքը՝ եկեղեցին և կյանքը լուսավորող իմաստ, իսկ լուսինը՝ 
եկեղեցական օրենսդրությունը, սինագոգը և Սուրբ Գրքերը նշանաբանելու 
իմաստ-*։ Արևը հավատացյալի էթիկական էությունն է, լուսինը իմաստա-
վորում է այն բոլորը, որ արտահայտվել է գրությամբ՝ Հին և Նոր Կտակա-
րանների միջոցով։ Եվրոպա յում իմաստակիր այս խորհրդանշանները գո-
յություն ունեն արդեն, կարոլինգ/ան մանրանկարչության մեջ։ Օրինակ, 
830 թ. Դրոգո Ս ակրամ են տարը Փարիզի Ազգային գրադարանում, Հայն֊ 
րիխ II-!: IX ՛յարի Լ եսիրի աղոթագիրքը Մյոլնխենի պետական գրադարա-
նում։ XIII—XIV դդ. հայկական մանրանկարչության օրինակներից նշենք 
Կի լիկի ա չէ՝ ավետարանը (կոդ. 7644), հատկապես նկարիչ Ավետիքի՝ Ղրի-
մում պահվող խաչելությունը (նկ. 117)։ Նկււ-г :լմ արկւ նույնացված է ե-
կեղեցոլ հետ, իսկ լուսինը՝ սինագոգի։ Նույն թեման, այլ մեկնաբանու-
թյամբ, 1268-ին նկարել է Րորոս Ռոսլինը Հռոմ կլայի վանքի ավետարա-
նում (կոդ. 10765, Մա լա թի այի ավետարան, թ. 321)։ 

по^гарЫе 1ո տէ^հս/ ՚օւ^ո. ւ^ւրշւշ, 1973, Տ. 30Э. 
20 Рг. А 11 հ е 1 ա. Ор. Շքէ., р. 158. 
21 Լ. Н а ս է е с о е ս г. МуэНдие е1 АгсЬЦе^иге . Рапе . 1954 р. 195. 
2 2 ЗасИБ-Ва^иЬпег-Ыеипзапп. Ор. си., р 220. 
и յ . В е г ո հ а г է. НеШее սոճ Неге , 195Տ; Р. սոճ Н. М б 1 е I ո տ. Есе1епа оггШа. 

Вег11п, 1974. 
2 4 А. О г П 1 т е ւ е г. Оег Լօշօտ а т Кгеиг . .2иг с Ь г Ы о ^ Б с Ь е Б у т Ь о Л к Йег а1-
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Խաչքարերին վերաբերող պատկերագրական հարցեր 2П.Г 

* * * 

Քրիստոնեական վաղագույն շրջանի արվեստում բուսական և կենդանա-
կան աշխարհի մոտիվները ներգրավվել են նկարչության, հետագայում քանդա-
կագործության բնագավառներում։ Իտալական նկարչության մեջ դրախտի 
պատկերումը հավանաբար Արևելքից կամ, ինչպես առաջարկում է Ստրժիգով-
սկին, Պարսկաստանից եկած աո գերության արգասիք է'25։ Պ արսկական հաս-
կացությամբ դրախտից անբաժանելի էր համարվում Կենաց ծառը՝ Հոմը, ո ֊ 
րը աճում էր սրբազան աղբյուրի՝ Արդվիչոլրա-Անահիտա/ի մոտ և հաղորդում 
անմահություն։ նույն իմաստով Միթրայի տաճարներր կառուցվել են աղ-
բյուրների կամ հոսող ջրերի մոտակայքում26։ Այդ իմաստն է կրում նաև 
հայերի Անահիտ աստվածուհու բնույթը և տաճարների տեղադրումը, օրի-
նակ՝ Անի-Կամախում։ Հետևաբար, հնարավոր է խոսել սրբագործված աշ-
խարհագրության կամ տեղադրության մասին։ Վերադառնանք դրախտի հար-
ցին։ Հռոմում Լատերանի աբսիդի գմբեթարդում նկարված խաղողի վազերի 
շարքը արտահայտում է հավանաբար Վարենա-Միթրայի՝ երկվության աստ-
ծու աշխարհը՝ դրախտը։ Հետևելով Հովհաննես ավետարանիչին (15, 1— 6 ) , 
խաղողի վազը ի սկզբանն խորհրդանշել է Քրիստոսին, գաղավւարականորեն 
կապված է Կենաց ծառին, որի մասին ասվեց այս հոդվածի սկզբում։ Երւււ-
սաղեմի այսպես կոչված Դամասկոսի դռան մոտ, որտեղ ենթադրվում է, որ 
գոյություն է ունեցել Պոլիեկտուսին նվիրված մատուռը, հատակին պահպան-
վել է հայերեն արձանագրությամբ VI դարի խճանկար հետևյալ հորինված-
քով. ներքևի կենտրոնական մասում պատկերված է ամֆորա, որտեղից հինգ 
ուղղությամբ դուրս են գալիս խաղողի վազեր, որոնք կազմում են շրջանակ-
ների ցանց, իսկ դրանց մեջ գծագրված են տարրեր տեսակի գունագեղ թըո.-
չուններ, խաղողի ողկույզներ, արծիվ, վանդակներ ձ։ս,1, ш.'/шЬ խճանկարը 
ամբողջությամբ արտահայտում է դրախտը։ Որպես զուգահեռ նշենք, որ Վե-
դայում մեռյալների կամ էլ ընտրյալների վերերկրյա աստվածը Վարենան է 
յյրախտի պահապանը։ Հիշենք նաև Հռոմի Սան Կլեմենտեի աբսիդի խճանը-
կարը՝ նույն պար սկա-քրիստոնեական հասկացությամբ նկարված, բայց ար-
դեն նորովի իմաստավորված դրախտը։ Այսքանից հետևում է, որ հեթանո-
սությունից ժառանգվում են սիմվոլիկ ձևեր, երբեմն ամբողջական հորին-
վածքներ, բայց դանդաղ և շարունակաբար փոփոխվում են իմաստները, ո-
րոնց հետևում են նոր մշակված ձևեր։ Արվեստի քրիստոնեացման այս բնա-
շրջման ընթացքով էլ զարգացավ հայկական խաչքարերի արվեստը, որը թե 
հեթանոսական և թե՚ քրիստոնեական պատկերագրությունից եկող հարուստ 
ինֆորմացիա է պարունակում։ Խաչքարերի մ շակոլթաբանական հիմունքնե-
րը որոշ չափով արմատացած են հեթանոսական հավատալիքներում, բայց 
դրանք իրենց էությամբ քրիստոնեական են և ոչ միայն քանդակված խաչի 
պատճառով, այլ քանդակային հորինվածքը, ամբողջությամբ վերցրած, ստա-
նում է տիեզերաստեղծական իմաստ, իսկ խաչը՝ Կենաց ծառի, աշխարհի 
առանցքի, կյանք֊մահ֊հարություն հավերժ շրջան աբերության նշանակու-
թյուն. բոլորն էլ խորապես քրիստոնեական հասկացություններ են։ 

Դրախտի թեման, այլ կերպ ոճավորված, պահպանվել է հայկական 
մանրանկարչության մեջ, օրինակ՝ Այրիվանքի 1217 թ. Ավետարանի նկար 
Л- 1-ի խորանը, Մոմիկի և Ավազի նկարած խորաններից վերևի քառանկյունի 
և կիսաշրջան հատվածների բուսական գեղաղարդումներր, որոնք խորհրդա-
նշում են դրախտը, պատկերված ականտոլսի և վազերի միջոցով։ Այդպես 
էլ, օրինակ, Ցախաց քարի (նկ. 1) (XI դար), Կոտայքի (XII դար) խաչքա-

25 յ. Տ է г г у § о \у տ к ւ. Օ ո շ ւ ո оГ с Ы з П а п с1шгсЬ аг1. М е п , 1909. 
24 Լ. Н а ս է е с о е и г. С р . Ըւէ., р. 125. 

27 3 . N. А г а к е 1 П . Агшеп1ап т о э а к о{ (Ье саг1у М1дй1е А^е.—1п: АТТ1 рг1-
гпо Տւոտօտւօ 1псегпа21эла1е в и И ' А п е А г т е п а , 197:5. Бал 1_аггаго—Уепег1а, 1978, р . 
5 — 6 : ВЗЕЕОШ, Р. Ы е 1 1 а 1 т ! п о . Ь'агсЬео1ой1а сг18Иапа-1п Р а ^ Н н а . Р1гепге, р. 97. 



208 И. Կ. Яшրյան 

բերի վրա խաչը քանդակված է խաղողի որթի ոճականացված ձևով, Քան-
րակի վերևում, երկու թևերի միջև կան մեկական կամ երեքական ողկույզ, 
իսկ Աղթամարի ճակատի խաչքարի վրա ողկույզները քանդակված են ներ-
քևի թևերի միջև, 

Եվրոպայում XIII դարից սկսած, հատկապես Ֆ. 3. Բոն ավեն տուբայի 
(1221 1274) և միջնադարի միստիկների ազդեցության հետևանքով, տա-
րածում գտավ այն համոզմունքը, ըստ որի Քրիստոսի խաչը իսկական Կե-

նաց ձառն է, քանի որ Քրիստոսը խաչի վյրա է, որ հաղթահարեց մահը։ Այս 
է պատճառը, որ արվեստի մեջ խորհրդանիշ ՜արձան խաղողի որթը, ող-
կույզը, տերևները և այնքան Հարուստ արտահայտություն г տան ռոմանա-
կան, հատկապես գոթական, խոյակների քանդակներում։ եթե հայկական՛ 
խաչքարերից նկատի առնենք Նորավանքի (XII դար), Գեղարդի ժայռափոր 
գավիթի XIII դարի խաչը (նկ. 2), Նոր Ջուղայից էջմիածին բերված 1602 թ. 
վարպետ Գրիգորի խաչքարը2*, մանրանկարներից արդեն նշված Սյունիքի 
Ավետարանի (№ 252) Խաչել ությունը, Նախիջևանի ՝,օորդեանց վանքի Ավե-
տարանի (№ 11) Խաչելությանը29, ապա բացահայտ է դաոնում մի Հանգա-
մանք՝ խաչի տակ քանդակված կամ նկարված է Ադամի գանգը։ Խաչելու֊ 
թյուն֊Ադամի գանգ հորինվածքը ունի հետևյալ բացատրությունը։ Հիմք ըն-
դունելով Պո զո и առաքյալի՛' հռոմեացիներին ուղղված 5-րդ նամակը, (12— 
20) ստանում ենք սույն մեկնությունը՝ Ադամի մեղքր տարածվել է բոլոր-

3 8 К. Լ. РО е 11 տ է е г. Эп !еЬепйе Кгеиг. Е1г.51еае1ш, 1964. 
29 Հայկական խաչքարեր, էչմիածին, 1973։ 
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սերունդների վրա, բայց այն մարդը, որը հետևում է Քրիստոսին, ներում է' 
ստանում, ենթարկվում արդար դատի և ապրում հետմահու հավերժ կյանքք 
Կյանքի շրջաբերությունը պատկերող նման կրոնական հասկացությունը խոր-
հըրդանշվել է հետևյալ կերպ. Քրիստոսը խաշվել է Գողգոթա լեռան գագա-
թին, ըստ ավանդության ճիշտ այն վայրում, ուր ժայռի մեջ թաղել էին 
Ադամին։ Նա վերակենդանանում է, երբ Քրիստոսի կողից հոսած արյան մի-
կաթիլը ընկնում է գանգի վրա (տե՛ս Եղեգիսի Ավետարան (.М 252) Խաչե-
լություն) ու վերածնվում է որպես նոր կամ Ադամ-Քրիոտոս։. Խաչքարերում՝ 
վերածնության գաղափարը իրագործվում է ուղղաձիգ՝ տիեզերքի առանցքի 
ուղղությամբ, Ադամը նույնանում է Քրիստոսի հետ և որպես աոաջին մարդ 
հավերժացնում է մարդկությունը Քրիստոսի ճանապարհովг Կ. Օնաշը գրում 
է. «Աղամի գանգի մոտիվը Գողգոթա լեռան վրա, բնորոշ է արդեն VI ոարի 
արվեստում, երևի կապված է Երուսաղեմի սուրբ Շիրիմի մատուռի հետ»30։ 
Այստեղից սովորությունը՝ կառուցեք դամբարանը նման թումբի, մատուռի 
վրա (օր. Հաղբատ) կամ աստիճանավոր, իսկ վերևում խաչը՝ վեր երկրյա՛ 
կյանք ապրողի նշանը, օրինակ՝ Օշականի, Կողրի, Հովհաննավանքի իւ ալով 
հուշասյուները։ 

Անցնենք լաբիրինթոսի և լեռան խորհրդանշաններին։ Հերոդոտոսը լաբի-
րինթոս է անվանել Կնոսոսի բազմասենյակ պալատը, այդ հասկացությունը 
հետագայում ավելի լայն իմաստով ստացել է խրթին հորինվածքի իմաստ 
ու որպես այդպիսին և գեղազարգական մոտիվ, կիրառում է գտել հռոմեա-
կան պալատների հատակների խճապատկերներում, նույն ձևով նաև միջնա-
դարում, հատկապես գոթական և Վեր ածննդի արվեստում։ Քրիստոնեական 
հնագոլյն օրինակը համարվում է Օրլեանվիլի (Ալժիր) 324 թ. Ռապարատուս 
բազիլիկայի հատակի խճանկարը լաբիրինթոսի մոտիվով, մի տարբերու-
թյամբ, սակայն, որ իրար հյուսված գծերը ծածկագրեր են, նշանակում են՝ 
Սուրբ եկեղեցի։ Այդ ժամանակաշրջանում տիրող հեթանոսության միջա-
վայրում այդ գրությունը նշանակել է փրկություն։ Նշենք նաև, որ լաբիրին-
թոսի գեղազարգական մոտիվը համապատասխան է արևի խորհրդանիշին^, 
հետևաբար, վերադառնում ենք արև-Քրիստոս հավասարությանը։ Ասվեց 
նաև, որ խաչքարերի խորհրդանիշերում Ադամը նույնանում է Քրիստոսին, 
բայց կան խաչքարեր, որոնց վրա Ադամի գանգի տեղում քան դակված է կի-
սագունդը՝ նախշերով հյուսված, օրինակ՝ Թալինի X դարի խաչքարը, Հաղ-
բատի գավիթինը՝ XII դար, Գոշավանքինը՝ 1291 թ. և այլն, կամ էլ շրջանա-
կի նման, օրինակ՝ Եղեգնաձորի Հերհերի Ս. Սիոնի XIV դարի խաչոարր, որ-
պես հավերժության նշան։ Բոլոր նշանները, մեր կարծիքով, ասում են Ադամ-
արև-Քրիստոս իմաստային համապատասխանոթյան մասին, քրիստոնեական 
հասկացությամբ ընկալված, ոոոնք կոչվում են նաև ատրիբուտներ։ 

Այժմ տանք լաբիրինթոսի բնութագրումը և այդ գաղափարից հետևած 
գեո:-։ղարղական մոտիվի լուսաբանումը խաչքարերի քանդակներում։ Լաբի-
րինթոսի հնագոլյն գաղափարը հիմնված էր «կենտրոնիտ֊ն հաղորդված հա-
տուկ իմաստի վրա։ Այդ կենտրոնը համ արվել է սրրամայր, կամ այնտեղ գո-
յություն է ունեցել գամ բար ան կամ դղյակ, նույնի սկ քաղաք, որոշ առասպել-
ներում կենտրոնում էր աճել «ոսկե պտուղներով ծառը», «ոսկե ճյուղր»։ ճա-
նապարհը դեպի կենտրոնը հարկ էր հաղթահարել, անցնել լաբիրինթոսի մի-
ջով, իսկ հաղթահարողները հերոսներն էին, հոգու ճանապարհով[՝ միստիկնե-
րը, այլ կերպ ասած՝ընտրյալներըԴիցաբանական իմաստավորումները, լե-
գենդները տալիս են «կենտրոնի» (միշտ բարձունքի վրա կամ անտառի մեջ-.-
տեղում տեղադրված) տեսությունը, այն իմաստով, որ այնտեղ են տեղա-
դրում Հատկապես Կենաց ծառը, տալիս դրան <Հտիեզերական» իմա: տ կամ 

3 0 Агтеп18сЬе В'лсЬта1еге1 <3е5 13 սոմ 14 Ла ՝гЬипйег1. ЬеШп^гаа, 1984. 
31 М. С а § 1 а п о д е А շ е V е Ճ о. Б а ^ տս1 1аЫг1п№. ЛШапо. 19^8. 
32 К п 1 д Ы \У. Р. , 1 а с к в о п . С и т а е а п С ^ е в . ОхГогЬ. 1936. 
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դիտում այն որպես еկյանքի անմահության ծառ»։ Ինչպես էլ մեկնաբանվի, 
բոլոր կրոնների համար դեպի ծառը տանող сгճանապարհը դժվարին է», նը-
րան պաշտպանում է լաբիրինթոսը իր բոլոր արհավիրքներով[33» Լաբիրինթո-
սի կենտրոնում տեղադրված խաչի օրինակ է Կարմրաշենի 1291 թ. խաչքարը։ 

Այսքանից պարղ հետևում է, որ դեղազարդական ոճական իմաստով, 
այնպես, ինչպես ասացինք հանգույցների մասին, լաբիրինթոսր ևս ունեցել է 
դիցաբանությունից և առասպելներից եկող սրբությունը՝ խաչը պաշտպանելու 
իմաստը և չպետք է պատահականություն համարել կամ արվեստի «զարգա-
ցում» այն հանգամանքը, ըստ որի լաբիրինթոսի դեղազարդական թեման կի-
րառում է գտել խաչքարերի քանդակներում, այն ժամանակաշրջանում, երբ 

նկ. 3 Նկ. 4 

տեղի ունեցան թուրք-սելջուկն երի, ապա մոնղոլների արշավանքները։ Հայերի 
մտահոգությունը այն էր, որ հարկ էր այդ բարբարոսներից պաշտպանել քրիս-
տոնեությունը, այդ կրոնը նշանաբանող խաչը։ Սա էլ հայոց պատմության մի 
էջ է, որը կարող էր միայն հայ վարպետը արձանագրել։ 

Որպես օրինակ նշենք Կոտայքի Աղջոց ս. Ստեփանոսի XIII դարի խաչ-
քարը (նկ. 3)։ հաչի ներքևում, քառանկյունի տարածությամբ փորագրված 
նախշերի հյուսվածքը բաղկացած է վեցանիստ և շեղանկյուն երկրաչափական 
ձևերից, որոնք հուշում են խոչընդոտված գծերի ընթացք, վերևում գծերից 
երկուսը միանում են ականտոլսի կիսաբոլոր հատվածների մեջտեղում, իսկ 
ականտուսի կոթը միանում է խաչին։ Մեր կարծիքով այս քանդակը պատ-
կերում է լաբիրինթոսը, իսկ վերևի կապը՝ «դժվարին ճանապարհը» դեպի 
խաչը։ Արդ, եթե նման մեկնությունն ընդունելի է, պետք է լաբիրինթոսի 
թեման, տրամաբանական հետևողությամբ, տարածված համարել, օրինակ՝ 
Մ ուշի Առաքելոց վանքի XIV դարի խաչքարը, Հաղրատի Ուրանաց տոհմի 
տապանատան 1220 թ. խաչքարը և այլք։ 

3 3 М. Е 11 а ճ е. Ор. с!)., р. 325—326. 
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Լեռան կամ բարձունքների խորհրդանիշի մասին։ Նկատի ունենք Հաղ-
բատի գավիթի XIII դարի (նկ. 4) և գրատան XIII դարի, ինչպես և Մրենի, 
Եղվարդի, Ծաղկաձորի XIII դարի խաչքարերը։ Այս օրինակներում խաչը իր 
վարդակաձև հիմքով պատկերված է աստիճանավոր, բրգաձև քանդակի գա-
գաթից դեպի վեր դիրքով՛ նման հորինվածք, իմաստային առումով, ար--
տ ահա յտոլմ է Քրիստոսի խաշը Գողգոթայի գագաթին։ Լեռը բոլոր հավատ-
ներում առավելապես մոտ է համարվել երկնքին, համարվել է երկրի և եր-
կընքի հանդիպման կետ, որտեղ գտնվում է «աշխարհի կենտրոնը]>։ Կարևորը 
բարձրության նկատմամբ կենտրոնին տրված առավելությունն է, մի հան՛-
գամանք, որը որոշիչ է հավատի սրբագործված վայրերի ընտրության հար-
ցերում։ Ռաբբինական տեքստերի համաձայն, Պ աղեստինը, որը ցածրադիր 
գիրք ունի, չի ծածկվել ջրհեղեղի ջրերով, քանի որ «սրբագործված երկիր է, 
հետևաբար տեղադրված է աշխարհի ամենաբարձր վայրումյ)34» Քրիստո-
նյաների համար, գրում է Մ. էլիադեն, «Գողգոթան գտնվում է աշխարհի 
կենտրոնում, քանի որ տիեզերական լեռան գագաթն է, ուր ստեղծվել և թաղ-
վել է Ադամը]), ավելացնենք, որ խաչվել և հարություն է առել Քրիստոսը։ 
Նման հասկացությամբ, նկատի ունենալով Նոյան Տապանը և. նրա ոմւեցած 
դերը մարդկության պատմության համար, հարկ է Մասիսը Համարել տիեզե-
րական լեռ կամ աշխարհի կենտրոնում կանգնած սրբագործված տաճար։ 

Միջնադարի մեկնությունների համաձայն, վերոնշված խաչքարերի աս-
տիճանավոր, բրգանման ձևերը, մեր կարծիքով, խորհրդանշում են «տիեզե-
րական լեռըՏ, «աշխարհի կենտրոնըя, այսինքն՝ Քրիստոսի խաչը ամրաց-
նելու բարձրագույն կետը, փոխաբերական իմաստովԳողգոթան։ 

Միջնադարի եվրոպական նկարչության և քանդակագործության պատկե-
րագրական լեզուն կազմավորվել է այսպես կոչված Հանրագիտարանների հի-
մունքներով։ Դրան ցից ծանոթ են Սևիլիայի Իսիդորինր (VII դար), Բեդա 
Վեներաբիլիսը (Անգլիա, 673—735), Ալքոլին ինը (Տուր՜ 730—804) և Հրա-
բանուս Մաուրոլսինը (Ֆունդա, 780—856)։ Ինչպես հայտնի է, սխոլաստիկ 
Հանրագիտարանների մոնումենտալ արտահայտությունը իրագործվեց գո-
թական կաթողիկեներում, դրան ցից Շարտրինը պարունակում է տասը հա-
զար քանդակ, որոնք Հանրագիտարանի բացատրությունների համաձայն, ու-
նեն իրենց իմաստը35ւ Հետևանք. խաչքարերը, որոնք բազմաթիվ են և մեկը 
մյուսից տարբեր, բաղկացած են իմաստակիր նշաններից, եթե դրանք կար-
գավորվեն և մեկնաբանվեն, այդ դեպքում կունենանք խաչքարերի խորհրդա-
նիշերի Հանրագիտարան, որը, սակայն, հավանաբար պետք է որ գոյու-
թյուն ունեցած լինի։ 

Քրիստոնեական հնագոլյն Հանրագիտարանների համաձայն աշխարհի 
խորհրդանշական-գեղազարդական նշանը համարվել է շրջանակը, տեքստում 
զրմած է. ռոտա՝ ակ, որը հին Եգիպտոսում ունեցել է արևը պատկերելու ի-
մա՚՚տ։ Նույն նշանակությամբ կարելի է հիշատակել Գոշավանքի 1291 թ. Պո-
զո-՛ ի քանդակած խաչքարը և Նորադոլզինը՝ XIII դարով թվագրված և հատ-
կապես Հին Ջուղայի խաչքարերը՝ XVII դար (նկ. 5)։ 

Երկիրը պատկերող հաջորդ նշանը ձվաձև շրՀանահն է, ծանոթ մանդոր֊ 
լա անվանումով: Այդ ձևը ունեն IX դարով թվագրված Հնագոլյն խաչքարերը• 
օրինակ1 Վարդենիսի, Ներքին Թալինի և Նորաղոլզի։ Մյուս ձեր, որ թելադ-
րում• է Հանրագիտարանը, սկավառակն է, օրբիս՝ երկիր։ Որպես օրինակներ 
նշենք Սանահինի Տոլտեորդու 1184-ի, Հովհաննս։վանքի ժամատան XIV դարի 
խաչքարերը։ Հետևոլթյուն. խաչքարերի ներքևում քանդակված մեծ շրջանակ 
կը խորհրդանշում է երկրագունդը, որ Պլատոնի ազդեցությամբ ս/աւ՚ւկերվել 
է քառակուսի խորանարդաձև (կուբուս)։ Այդ խորհրդանիշին էլ ծա՛ :ւթ էր 
հայ վարպետը, օրինակ՝ Սանահինի Հովհաննեսի 1227 թ. (նկ. 6) և Կամոյի 

3 1 А. Л е г е ш 1 а п . НапсШисЬ йе; аИопешаИвсЬеп ОеЬ евкиКиг. ВегНп, 1929. 
3 3 М. Е 11 а Ճ е. Ор. си . , р . 95—96. 



Ս. Կ. Զարյան 

XIII դարի խաչքարերի հիմքերը խաչի տակ քառակուսի են, իսկ երկրաչա-
փական հարթ ձևը հուշում է երրորդ չափը՝ ծավալը։ Հետևաբար, մարդը, որ 
երկրռւմ էլ եղած լինի, որ ցեղին էլ պատկանած լինի, այդ պարզ երկրաչա-
փական ձևերի միջոցով արտահայտել է երկրազնդի, տիեզերքի գաղափարը, 
այս իմաստով շատ փաստեր կան ժայռապատկերներում։ Արևելյան և արև-
մըտյան եկեղեցիների հայրերը՝ Բարսեղը, Գրիգոր Նազիանզացին և Նյուսա-
յին, Ավգուստինոսը, Ամբրոսիոսը, Օրիգինեսը և Պոլատիեի Հիլարը կարևո-
րություն են տվել թվերին և երկրաչափական պարզ ձևերին, դրա հիման վրա 
հուշել -ճարտարապետական ձևեր, նույնիսկ դեղազարդական մոտիվների։ Այդ 
հայրերը ի վերջո պյոլթագորականներ և պլատոնականներ էին, իսկ Արևելքի 

նկ. Տ Ц. в 

եկեղեցին ուներ իր ավանդեերր, որոնց էլ հետևել է։ Խորհրդանշանների ի ֊ 
մաստը կայանում է նրանում, որ արտահայտում է ամբողջությունը և ոչ թե 
մասնակին, նույնը հնարավոր է ասել խաչքարերի համար։ Օրինակ՝ միջնա-
դարում հավերժության նշանը՝ պտտվող ակը, մինչև օրս պահպանել է իր 
նշանակությունը և օգտագործվում է այդ նույն իմաստը արտահայտելու նր-
պատակով։ 

Նշվածներից զատ, խաչի հիմքում երբեմն քանդակված է եռանկյունի 
մակերես, օրինակ՝ Գոշավանքի Ս. Գրիգոր եկեղեցու մուտքին կից կանգնած 
XIII դարի խաչքարի վյրա։ Անցյալում եռանկյունի ձևը ունեցել է ճարտա-

3 0 Р. յ . ն б I ջ е г. ОаБ ՕԱէօջօո սոժ с!1е БуюЬоПк йег А с Ы . - 1 п : АпНке սոճ 
•СЬгЫепШт, 4, 1902. 
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րապետ ական ֊քաղաքաշինական նշան ակութ չուն. օրինակ՝ նման հատակա-
գիծ ունեն հևթիթ ական Ջ ինչեր լին՝ եռա դուռ քաղաքը և Իտալիա յոլմ՝ էրիղա 
տաճարային քաղաքը։ Դրանց հորինվածքը, ինչպես մի ջնադարինը, հիմնը-
ված է թվարանական-երկրաչափական համակարգերի վրա, որոնց մասն է 
կազմում թվի նշանակությունը։ Օրինակ, երեք՝ եռանկյուն, չորս՝ քառակոլ-
սի, վեց՝ վեցանկյուն և այլն համաչափական տարածական համապատաս-
խան ութ յունն ե րը։ Հետևաբար վերոնշված խաչքարի եռանկյունը ունի նաև ե-
րեք թվի իմաստ, որը ասուրաբաբելական շրջանից սկսած համարվել է մո-
գական, քանի որ բաժանում է 12-ը՝ տիեզերքի տարածության կենդանա-
կերպի (զոդիակ) համաստեղությունների քանակը, ամիսների թի վը տարվա 
մեջ, օրերինը ամիսների և տարվա մեջ։ Ըստ Հովհաննոլ «Հայտնությանи Ե-
րուսաղեմը ունի 12 կողանի պարիսպ և այդքան էլ դուռ37։ Կրոնական հաս-
կացությամբ եռանկյուն ֊երեքը ստացել է աստվածությունը նշանաբանող ի-
մաստ. քրիստոնեության մեջ ներկայացնում է միոլթյուն-երրորդության գա-
ղափարը։ Գոշավանքի խաչքարի եոանկյան իմաստը, աստվածաբանության 
տեսակետից ելնելով, հնարավոր է մեկնաբանել հետևյալ կերպ, եռանկյունը 
խորհրդանշում է երրորդությունը, իսկ երեք թիվր, ըստ Նոր Կտակարանի, 
Քրիստոսի հարությունը՝ տեղի ունեցած երեք օր տևած մահից հետո։ Սա-
կայն թիվը, ինչպես լեզուն, մարդկային հաղորդակցության միջոց է։ Մի 
տարբերությամբ, սակայն, որ անցյալում թվերի լեզուն եղել է ընտրյալ մը-
տավորականներին վերապահված։ Ուսումնասիրելով աստղերի երևույթները, 
բնությունը և մարդու մարմինը, հայտնաբերվել են թվերի կարգերը< Կրոն-
ները դրանց հաղորդել էին մոգական և բնազանցական բնույթ։ Միաժամա-
նակ, սակայն, արվեստի և ճարտարապետության գործը հիմնել էին թվային-
երկրաչափական նույն սկզբունքների վրա. հետևաբար շենքը, քաղաքը, տա-
ճարը կամ քանդակը համարվել են ավելի մեծի՝ տիեզերքի փոքր մոդելը։ 
Արիստոտելը գրում է. «Երեքը ամբողջություն է», հետևաբար նաև տիեզերք։ 
Քրիստոնեական հասկացությամբ՝ երրորդություն, որը Մի է։ Նույն մտքի 
երկու տարրեր ձևակերպում։ Քրիստոնեական հայրերը զարգացրին Պյութա-
գորասի, Պլատոնի և Ալեքսանդրյան դպրոցի «թվերի խորհրդապաշտությու-
նը». այդ է ասում Ավգուստինոսը. «Ամեն կենդանի էակ ունի իր կերպարը, 
քանի որ ունի թիվ, հանիր թիվը և դրանք կոչնչանանյ)38է Բ՛վային իմաստով 
խաչը նշանակում է չորս։ Վերադառնալով Գո? ավսւնքի խաչքարի եռանկյա-
նը՝ երեք և խաչին՝ չորս, հնարավոր է տալ դրան հետևյալ մեկնաբանությու-
նը. երեքը խորհրդանշում է Աստծուն, չորսը՝ աշխարհը, որոնց գումարը՝ յոթ. 
ունի տիեզերական իմաստ՝ մոլորակների ւթիվր և այլն59 / 

Հայաստանում վաղ միջնադարից սկսած գոյություն է ունեցեք հերմետիկ 
կամ փակ գրականություն, այդ արվեստի գիտակներից մեկր եղեք է Անանիա 
•Շիրակացին: Նա սովորել է հերմետիզմը Տրապիզոնում, հույն փիլիսոփա Տ յ ո ւ ֊ 
քիկոսից և ամփոփել իր գիտելիքները «ՎեցհազարեակՈ աշխատության մեջ, 
որը իր ասելով «գանձ ծածկԼալ է ի յերկիրս Հայոց և ակն թագուցեալ ի 
տունն Թորգոմայ, զի մայր է ամենայն իմաստութեան, այս է ե թուոց աղ-
բիւր ամենայն արհեստից հանդերձ ամենայն բաժանմամբЛ40» Այս մասին 
Պ. Մ. Պողոսյանը գրում է. «Տոթնագրյանքը կամ Վ.եցհազարյակը պարունա-
կում է նաև թվերի հետ կապված գիտություններ և արվեստներ, իրենց տե-
սակներով հանդերձД) և որ այդ գիտոլթյոլններր «ուսուցվում էին փակ մի-
ջավայրում և պահվում էին գաղտնիՅոթնագրյանքը Դավիթ Անհաղթի 

37 Ա. քարյան. Ակնարկ Հին և միջնադարյան Հայաստանի քաղարայինուՐյան պատ֊ 

մութ յան. Երևան, 1986, էք 147—148։ 

յ՛ տ а с հ տ - В а ձ տ ւ ս Ь ո е г - N е и ш а ո п. Ор. сН., Տ . 358—359. 
зэ р. С. Е ո Ճ ге տ. МувНк սոմ Ма^1е ёев 2аЫеп. 2йг1с1ь 1935; (Лука- - -
40 Ա. Աո ր ш Հ ա մ յ ա ն. Շիրակացու մատենագրությունը. Երևան, 1944, էշ 60: 

41 Պ. Մ. Պ ո ղո и յան. гՅօթնագրեանքռ-ի առեղծվածը և Դավիր Անհաղթը.—Գա-

վիթ Անհաղթ, Երևան, 1980, էշ 155, 169։ 



21* Ա. Կ. Տարյան 

գործն է, մեծ փիլիսոփայի գրչին են պատկանում նաև (ГՍահմանքՁ-ի 16-րդ 
գլխի <гԲ՛վան յերի անվանումների բացատ րությունր մեկից մինչև տասը» 
կերը», 

Հերմետիկ գրականությունը նպատակահարմար է օգտագործել նաև խաչ-
քարերի քանդակները վերծանելու համար. Խաչքարերի արվեստը մեկնաբա֊ 
նելը գիտություն է և դպրության նման, միջնադարում Համարվել է խորհրդա-
վոր բան՝ ծածկված 7 դռնով. Մեր կարծիքով, խաչքարերր ես քանդակված 
են փակ լեզվով, որը ինքնին պատկերագրության պատմության իմաստով 
առաջնահերթ կարևորություն է ներկայացնում, նամանավանդ, բնութագրու-
թյունը գալիս է Դավիթ Անհաղթից և իր դարաշրջանից, այսինքն՝ Կեղծ Դիո-
նիսիոս Արեոպագոսի ժամանակից, մի տարբերությամբ, սակայն, որ այս 
վերջինի գործը տարածում գտավ 845-ից սկսած, Սկոտո Օրիոլջենայի թարգ-
մանությամբ*3։ 

Այսքանից հետո եթե վերծանենք ութ թվի գաղտնիքը, կստանանք <гհա-
րություն՛յ) իմաստը։ Խաչքարերում խաչերի չորս թևերը ծայրամասերում բա-
ժանվում են երկուսի (ծաղկած խաչքար), միասին հաշված՝ ութ մասերի։ 
Նման հնարք օգտագործվել է խաչելությունը և հարությունը խորհրդանշելու 

նպատակով։ Գոշավանքի 1291 թ. Պո֊ 
ղոսի քանդակած խաչքարի երկու եզ-
րերը գեղազարդված են երկու քառա-
կուսիներով ստացված ութանկյուն 
աստղանման զարդերով, որոնց թվային 
իմաստը նույնն է. այդպես և Գանձա-
սարի գավիթի գլխավոր մուտքի երկու 
կողերի զարդերինը։ Արդ, դեպի սըլ1-
բավայր տանող դուռը իմաստային ա-
ռումով հնարավոր է բնորոշիչ համա-
րել որոշ խաչքարերի դեպքում, ինչպի-
սին է Գոշավանքինր։ Քննվող խաչքա-
րի քառակուսիների մեջ առնված ութ-
անկյունի զարդերի թիվը մի կողի 
վրա հասնում է իննի, իսկ այդ թիվը 
հեթանոսական իմաստով նշանակել է 
կատարելություն, մինչդեռ քրիստո-
նեության այլաբանությամբ՝ հրեշտակ-, 

ների քանակ, որոնք, ըստ Դիոնիսիոս Արեոպագոսի, դասավորված են երեքը 
երեքի խմբերով. Այս միտքը զարգացնելով նա կառուցում է տիեզերքի հոգե-
վոր կարգը երեք շրջանակների անվերջ ստորաբաժանումների հիման վրա, 
որոնք Նիկոլո Կուզանոն զարգացնելու և ընդհանրացնելու էր հետագայում։ 
Արդյո՞ք Գոշավանքի խաչքարն ունի տիեզերաբանական իմաստ, հարցը 
մնում է բաց, բայց հավանաբար ունի։ 

Վեց թվի վյրա է հիմնված Կամոյի XV դարի խաչքարի սիմվոլիկան (նկ. 
7 ) , Կողերը, որոնք մշակված են որմնասյուների նմա%է, ստորաբաժանվում են 
վեց քառակուսիների, վերևում կիսաբոլոր կամարով պսակված։ Վեցը խոր* 

42 Ս. Է. Ք ո լ ա ն չ յ ա ն . Դավիթ Անհաղթի տՍահմանք իմաստասիրութեանл երկի ռու-

միներեն հրատարակության հայագիտական արժեքը, տե՛ս նույն տեղում, Էշ 2Տ0—261։ 

« РЬ. \ У о Ш . ՏէօրւՅ е сиИига <3е1 МесМоеуо. К о ш а — В а П , 1973, р . 1 0 1 - 1 0 2 . 
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Խաչքարերին վերաբերող պատկերագրական հարցեր 2П.Г 

հըրդանշում է աշխարհի ստեղծումը, կամարը որպես գնդի պարզեցված ձև՝ 
•Քրիստոսի ատրիբուտն է, խորհրդանշում է աշխարհի տիրակալ հասկացու-
թյունը։ Խաչքարի իմաստը հավանաբար հետևյալն է՝ Աստծու ստեղծած աշ-
խարհը Քրիստոսի իշխանությունն է։ 

Վերոնշված օրինակներում փորձեցինք բացահայտել տվյալ քանդակնե-
րի գաղտնի իմաստները, քանդակային մոտիվն երր, հատ-հատ վերցրած, 
հուշում են գաղափարներ, որոնց ծագումնաբանական արմատները առկա են 
Հայկական լեռնաշխարհի մշակույթում, որը շատ հին է և դնում է մարդկու-
թյան պատմության ակոլնքներր։ Հետագայում քանդակների պատկերագրու-
թյունը հարստացել է քրիստոնեական իմաստներով, ստեղծվել է խաչքարը, 
Իրը որպես ձև հատուկ է հայ քանդակագործությանր. թերևս հյուսվածքների 

.մոտիվներում նշմարելի էին ի արաբա-իրանական արվեստներին հատուկ 
մանրացնելու, բարդացնելու հատկանիշը։ նշենք նաև, որ ուղղաձիգ կանգ-
նած անմշակ կամ մշակված քարը՝ մենհիր, օբելիսկ, օնֆալոս, սյուն, եղել 
Է պաշտամունքի առարկա բոլոր Կողովուրդների մոտ։ Խաչը, որ դեռևս մեր 
թվարկությունից երեք հազար տարի առաջ, ինչպես ցույց Է տալիս Կիպրո-
սում հայտնաբերված խաչը, եղել Է պաշտամունքի նշան՝ արևի խորհրդա-
նշան, Քրիստոսի խաչելությամբ դարձավ նոր կրոնի նշանր։ Ուղղաձիգ կանգ-
նած քարե սալի և խաչի միասնական քանդակր ստեղծեց հայը, որը չպետք Է 
բխեցնել ո՛չ վիշապից, ո՛չ Էլ քառանկյունի սյուներից։ Իռլանդացի արվես-
տաբան Հ. Ռիչարդսոնը գրում Է. չպետք Է բացառեք այն, որ իռլանդական թևա-
վոր քարե խաչը տվյալ առարկայի ավանդական զարգացման վերջին փուլն 
Է և որ նախօրոք առաջացել Է Արևելքի քրիստոնյա աշխարհում, ապա ան-
հետացել։ Հ. Ռիչարդսոնը շարունակում Է. «Անտեսվել Է, սակայն, հայկա-
կան և վրացական քարտաշների աշխատանքների նշանակալից վկայակոչու-
մը, չնայած որ նշվել Է դրանց ունեցած նմանությունը իռլանդական քանդակ-

՛ների հետ թե' պատկերագրության և թե այլ բնագավառներում։ Մոռացվել Է, 
սակայն, որ սրբերը, որոնք քրիստոնեականացրել են այդ երկրներր, կանգ-
նեցրել են խաչը որպես քրիստոնեության տարած հաղթանակի խորհրդա-

՛նշան։ Ինչպես ս. Գրիգոր Լուսավորիչը, այնպես Է/ ս. Նինոն IV դարում ուղ-
ղակիորեն կապված են քրիստոնեական հուշարձանների կառուցման հետ թե' 
Հայաստանում, թե' Վրաստանում։ Երկու սրբերն Էլ պետք Է ազդակ հան-
դիսացած լինեն խաչեր և հուշարձաններ կանգնեցնելու գործումս։ «Ապա 
անհետացել Էя արտահայտությունը վերաբերում Է թևավոր խաչին. այդ տիպը 
օգտագործվել Է վաղագույն շրջանում (օրինակ՝ Էջմիածնի թևավոր խաչը) և 
XVII դարից սկսած։ 

* * * 

Երկու խոսք Միթրայի կրոնի տարածման մասին։ Հնդկական Վեդա քում 
հիշատակված, իրանական Ավեստայից ծանոթ լույսի աստված Միթր ան, Հա-
յաստանում Միհրը, համարվել է աշխարհի արարիչ, մսւրղկության փրկիչ ու 
բարերար, Պլոլտարքոսի բնորոշմամբ՝ аմիջնորդя մարդու և տիեզերաստեղծ 
աստված Ահուրամազդայի միջև (Պլուտարքոս, Իզիսի և Օղիրիսի հավատքը, 
գլ. 46)։ Զրադաշտը (մ. թ. ա. 599— .521) իր դուալիստական կրոնի ուսմուն-
քից հանել էր միթրայականությոլնր, քանի որ վերջինս հիմնականում մո-
նիստական է։ Սասանյանները պաշտոնականացրին զրադաշտականությունը, 
վերականգնեցին մ իթ րա յական ։\ւթյւձւն ը, իսկ սւստվա՚ծնևրի նվիրապետու-

թյունը հիմնեցին Ահոլրամազդա֊Միթրա֊Անահիդա եռյակի վրա։ Քաղաքա-
կան ոււք ստացած այդ կրոնից միթրայականությոլնը արդեն տաբածում Էր 
գտել Փոքր Ասի այի արևելյան մասումընդ որում և Հայկական \եոնաշխար-

« Н. К.1 с հ а г ճ տ о ո- У|Г§11 уои ՏտԱԵսւ՚ց. З а к Ь и г к . 1985, р. 19՝?, 2 .2. 
1 5 МШ1га1зт.—1п: Епсус1ореЛа ВгНапшса, \ ՚օ1. 15, 1964, р. 622 -621 . 
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հում, ինչպես և տարածվել դեպի Միջագետք ու հարստացել այդ երկրներխ 
ղիցարանությոլնների, տիեզերաբանությոլնների նոր գաղափարներով ու վե-
րածվել տի եզեր աստվածության։ Այս կրոնը տարածում է ունեցել հատկա-
՛պես հռոմեական լեգեոնների շարքերում, Միթրայի ուսմունքից զինվորներին 
ոգեշնչել է կյանքի հերոսական հասկացությունը, հերոսի իդեալացումը և 
բարձր բարոյականությունը անձնական կյանքում։ Զինվորներն են, որ մ. թ. ա.. 
67 թ. Փոքր Ասիայից վերադառնալով տարածեցին մ իթ բայական ությունը 
Հռոմում, իսկ մ. թ. III դարում այդ կրոնը դարձել էր միջազգային ու տա-
րածվել էր Հնդկաստանից մինչև Սև ծով, Բալկաններից մինչև Բրիտանիա և 
Իսպանիա։ Գերմանիայի զինվորական լի մեսների երկայնքով հայտնաբերվել 
են Միթրայի 40-ից ավելի տաճարների ավերակներ, Հռոմի հին նավամա-
տույց Օստիայում՝ 17, Հռոմում՝ 50 տաճար, ամբողջ Եվրոպայում հաշվվում՛ 
են 400-ից ավելի*6։ Նշենք նաև, որ Միհրն իր հերթին կապվում է նաև քրիս-
տոնեական «սուրբ զինվորների» պաշտամունքին, որ ընդունված էր հայոց• 
միջնադարում՝ Ս. Գևորգ, ս. Սարդիս, Թեոդորոս Զինվոր և այլք։ 

Պլինիոսի վկայությամբ Ներոնը նվիրագործված էր Միթրայի կրոնին, 
Դիոն Կասսիայից (ԿԲ 19—23) ծանոթ են հայոց թագավոր Տրդատի՝ Ներքնին 
ուղղված խոսքերը, «Եկա քեզ մոտ, որ իմ աստվածն ես, երկրպագելու քեզ, 
իբրև Միհր աստծոս)։ Այսքանից հետևում է, որ միհրապաշտոլթյոմյը տա-
րածում է ունեցել հռոմեական կայսրերի և հայ արքան երի մեջ, «անպար-
տելի արև]> նշանաբանի իմաստով, բայց հատկապես այն պատճառի համար, 
որ, ինչպես բացատրում է Գ. Խ. Սարդսյանը, «Տրդատը նույնացվել է Հե-
չի ո и ֊Ապոլլոն ֊ Տ ի ր աստծու հետ, ինչպես Տիգրան 11-ը՝ Վահագնիւս Հայաս-
տանի վերաբերյալ նշենք մի քանի փաստ։ Հայ ժողովրդի հավատալիքի հա-
մաձայն, Մհեր-Միհրը նույն ինքն Առյուծ-Արևն է. նույնացվում է Հուր-Մհերի 
հետ, որը փակված է վիթխարի քարաժայռի՝ Ակռփոլ քարի մեջ և դուրս է 
գալու այնտեղից*1։ Հիշենք Աասնա ծռերից հետևյալը. «Կ՛ասեն՝ ամէն համ-
բարձման գիշեր Մ՛՛երի քարի տիւռ կը բացվի... Մէկ տարեկան խարս ի 
տեսի... Քարի տիւռ բացվի, Մհեր քարի միջէն ելիր ի...»*8ւ Նշենք նաև, որ 
Դերջան գավառի Р ագահ առիւք սրբավայրում գոյություն է ունեցել Մհերի 
բագենը՝ բլրի գագաթին կառուցված։ 

Ծագումնաբանության իմաստով լեռնային Հայաստանում Մհերր ժայռա-
ծին է. այս հատկանիշը հաստատում են հնագիտական տվյալները։ 1953— 
54 թթ. էսքիկալե վայրում տեղի ունեցած ուսումնասիրությունների ընթաց-
քում հայտնաբերվել է 160 մ երկարությամբ լեռան լանջի խորքը գնացող 
երկու բոլորաձև սենյակներով վերջացող թունել։ Սա նման է Բարձր Հայքի 
գավառում, Դեր ջանի Բագահառիճ գյուղի հանրածանոթ թունելին, որը Միհ-
րին նվիրված մեծ մեհյանի համալիրի մաս է կազմում։ Դիցաբանական տե-
սակետից երկու թունելները Միհրի ծննդյան վայրեր են, այն իմաստով, որ 
ինչպես ասված է առասպելում՝ «աստղից անջատված ճառագայթը թափան-
ցում է թունելի խորքը, ծնունդ տալիս Միհրին, որտեղից նա բարձրանում է 
երկինք»*9։ 

Հանրածանոթ է, որ Միհրը վաղ քրիստոնեական շրջանում պատկերվել 
է փռյուգիական տարազով, հատկանշական է հատկապես գլխարկը, որը ու-
հեցել է «հաղթական արևի ծառա» լինելու իմաստ՛ Այսպիսի տարազով հնա-
գույն նմուշը՝ Ապոլլոն-Միհ ր-Հելիո ս-Հերմ ես իրան ական-հ ե/լենի и տ ական 
սինկրետիկ աստծու արձանը, գտնվում է Նեմրութ լեռան սրբատեղիում։ Սըր-

48 А. Տ с հ ն էշ е. Ор. с» . , Տ. 15—18; Լ. О. Р. Во }у :1е . Р!ссо1а еи1(1а Ճ1*ՏՅՈ С1е-
гаете. Коша, 1967, р. 72—73. 

47 о ա. Կանայան д. Զողանր տան պատմականը. Երևան, էշ 46 47։ 
*8Մ. Աբեզյան. Դավիթ և Մհեր. Շուշի, 1889, կ Տ9, Р. Ա վ դ ա լ թ և գ , ա կ 

Հնագիտական հետազոտոլթյոմւներ. Երևան, 19Տ0, էշ 46։ 

« В. В г е ս է յ е տ. Эге! ^ЬМаивеш! Аггпеп1еп. 1.е1рг1е, 1976, Տ. 37. 
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բ ատ եղին հիմնադրել է Անտիոքոս 1-ը Օրոնտյաններ-Ե րվանդյանների տոՀ-
միցЕР մ. թ. ա. 60-ական թթ.։ Հատկապես Փոքր ՜Ասիայից է, որ պարսկական 
տիրապետության անկումից հետո միհրականոլթյուևը, հելլենիստական կրո-
նի տարրերի հետ միասնացած, տարածում գտավ դեպի Հռոմ, դեպի լեգեոն-
ների լիմեսները և Բալկանները։ Պաշտամունքային հնագոլյն կենտրոններն 
էին Բարձր Հայքը, Տարոնը և Կոմմագենեն, իսկ հռոմեական լեգեոնները 
կանգնած էին Եփրատի աջ ափին, հատկապես Մելիտենեում։ Բ՝. Ավդալբեգ-
յանի տվյալներով, միթրապաշտության կենտրոնները Հայաստանում գտնվել 
՜են Վասպոլրականում, Սասանում, Սյունիքում և Աղվանքում51։ Վերջերս Դվի-
նում հայտնաբերված, Միթրային նվիրված զոհասեղանը ապացույց է այն բա-
նի, ինչպես գրում է Գ. Քոչարյանը, «որ բացի Բագահառիճից, միթրայական 
սրբատեղի է գոյոկթյուն ունեցել նաև Դվինում», մ. թ. I—II դդ.։ 

Այս համառոտ ակնարկից ակնհայտ է, որ Միհրի կրոնը ըմբռնելի է 
միայն, երբ ուսումնասիրվում է տարբեր Կողովուրդների պատմության միջա-
վայրում և ամեն մի ազգայնացման փորձ նշանակում է սահմանափակէ1/ 
այն, ինչ համաշխարհային է։ Այդպես է եղել նաև քրիստոնեությունը վա-
ղագույն շրջանում։ Միհրականությունը որպես ազգային կրոն գոյություն չ]ւ 
ունեցել, տարածվել է հիմնականում մ. թ. II դարից սկսած, հարատևել է 
մինչև IV դարը։ 356֊ին Հռոմ ում փակվել են Միհրի տաճարները, 377-ին՝ 
ավերվել, դրանցից մի քանիսը գոյատևել են մինչև V դարը։ Հայտնի է 
է, Ռընանի խոսքը- «Եթե մահացու մի հիվանդություն կասեցրած լիներ 
քրիստոնեության աճը, այդ դեպքում աշխարհը դառնալու էր Միթրայի հա-
վատացյալ»։ 

Մի քանի դար տևող այդ կրոնը ներշնչել է ուշ անտիկ նկարչության և 
քանդակագործության գործիչներին և հետաքրքիրն այն է, որ արվեստագետ-
ները եղել են հռոմեացի և հույն, որոնք հոմերոսյան ոգով և Պէպւգամոսի 
բարձրաքանդակների ոճով մեկնաբանել են խորհրդապաշտ արևելյան կրոնի 
միթրայական դրվագները, օրինակ՝ արևածագի խորհրդանիշ՝ քառաձի երկ-
անիվ կառքը, հավերժության նշան՝ Միթրական Քրոնոսր։ Հետևաբար ոչ մի 
կապ ՛կա միթրայական և խաչքարերի արվեստների միջև, դրանք պատկա-
նում են երկու տարբեր աշխարհների։ Այսքանով հանդերձ, գոյություն ունի 
որոշ համալեզվություն՝ կոյնե, դա Է/ պատկանում Է պատկերագրության վե-
րացական նշաններին, օրինակ՝ երկնային լուսատուները, Կենաց ծառը և 
այլն։ 

Հռոմ ում, Ավենտինո բլուրի Սանտա Պ րի սկա եկեղեցու աբսիդին կից։ 
պեղումների ժամանակ հայտնաբերվել են Միհրի տաճարի պատկերը (մ. թ. 
200 թ ՛ ) , ավելի խորքում՝ Տրայանոսի մենատան ավերակներր•• Պ հղումների 
կարևոր արդյունքը եղան որմնանկարները։ Դրանց մեջ կան տվյալներ միհ-
րականութւան հետևող այսպես կոչված «աստիճանավորվածներճ-ի մասին5*։ 
Իսկ ովքե՛ր են դրանք։ Պատասխանի համար դիմենք Ե. 9'. Տեր֊Մինասյանի 
բացատրությանը. «Հոգու երկինք բարձրանալու ճանապարհին հանդիպող յոթ 
դոներին համապատասխանում են միստիկական նվիրագործման յոթ աստի-
ճանները, որ պետք Է Միհրին հավատացողը անցնի՝ իր ապագա փրկության 
վերաբերմամբ լիակատար վստահություն ձեոք բերելու համար։ Այս աստի-
ճաններից յուրաքանչյուրում նա մի նոր տիտղոս Է ստանում»53» Այսքանին 
պիտի ավելացնել, սակայն, տիեզերաբանական նշանակությունը հետևյալ 

50 Գ, Խ. Ս ա ր գ и յ ա ն. ՀեԱենիստական դարաշրջանի Հայաստանը և Մովսես Խորե-

նացին. Երևան, 1966, Էշ 38—30։ К . Б . Т р е в е р . О ч е р к и п о и с т о р и и к у л ь т у р ы д р е в н е й 

Армении. М.—Л., 1953, с. 58—59. 
51 Р*. Ավդալրեգյան. նշվ. աշխ., Էշ 31—32։ 

м М. յ . У е г ш а з е п - е г . МПЬгаБ. ՏաէէջսՈ, 1965. 
рз Ե. Գ. Տ ե ր-Մ ի ն ա и յ ա ն. Միշնադարյան աղանդների ձադման և զարգացման 

•պատս ո ւթ յունից. Երևան յ 1968, կ 15։ 
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կերպ, յոթ աստի՛ճաններին համապատասխանում են յոթ (միջնադարի հաս-
կացութրսմբ) մոլորակները, որոնք իրենց հերթին կապված են աստվածն՛ե-
րին. այսպես՝ արև, լուսին, Մարս (Արես կամ Հրատ), Մերկոլրիոս (Հերմես 
կամ Փայլածու), Յոլպիտեր (Զևս) և Սատուրն (Երևակ)։ Շաբաթվա յոթ օրե-
րը և կենդանակերպի 18 նշանները կապվա,ծ են կամ զուգակցվում են վերո-
նշված աստված-մ ոլորակ-աստիճան հավասարություններին։ 

Հռոմի Սան տա Պ րի и կայի միհրական որմնանկարի կարևորությունն այն 
է, որ վերոնշված յոթ աստիճաններից ամեն մեկի համար նկարված է իրեն 
հատուկ նշանը, կից լատիներենով դրված է համապատասխան աստիճանը։ 
Յոթ դռները, որոնց մասին ասվեց, հիշեցնում են 3ոթնագրյանքը, մի գիտու-
թյուն, որը Տ յուքիկոս «Հայաստանեաց ուսայX) և իր հերթին ուսուցանել է 
Սնան իա Շիրակացոլն։ Հարցն հետևյալն է. արդյո՞ք այդ գիտությունը ինչ-
որ չափով առնչություն է ունեցել միհրական ութ յան հետ։ Սանտա Պրիսկայի 
նշանները դժվար թե ստեղծված լինեն Հռոմում, դրանք սերտորեն կապված 
են կրոնին, իսկ Միհրինը ներմուծվեց Արևելքից ու կրոնի հետ էլ երևի ներ-
մուծվել են նշանները։ Արևմուտքում զարգացավ Միթրայի կրոնից ներշնչված 
արվեստը, որը դեռևս իր արժանի տեղը չի գտել ընդհանուր արվեստի պատ-
մության մեջ։ Անծանոթ է գրեթե նույն կրոնի արվեստը Արևելքում, որը 
Պարսկաստանից, Աղվանքից, Հայաստանի հարավից հասել է մինչև Բարձր 
Հայք, դեպի հարավ Կոմմագենե և Կի/իկիա, իսկ այս վայրերից ծանոթ հնա-
գիտական տվյալները սակավ են։ 

Այսքանից հետո ոմանց հավակնությունը՝ միհրականությունը և այդ մ ը ֊ 
շակույթը համարել ադրբեջանական, գիտական անհիմն ենթադրություն է։ 
Եթե հռոմեացիները ցանկանային նեղ հայացքների մտածողությամբ միհրա-
կանությունը համարել իրենցը, ապա կառաջարկեինք, որպես փաստ, Օստիա-
յի հետ միասին մոտ 6'0 տաճար, նույնքան քանդակներ և որմնանկարներ, 
կիրառական արվեստի անթիվ գործեր և կայսրերի անուններ, որոնք իրենց-
համարել են Միհր֊արև, այդ կրոնր տարածել Եվրոպայով մեկ։ 

Նշենք նաև, որ ցանկանալ տիպային հարազատություն տեսնել կրակա-
պաշտության և միհրական ութ յան տաճարների միջև առնվազն անհեթեթու-
թյուն է։ Երկու տիպի կառույցները հանրածանոթ են բոլոր մասնագետներին 
և ունեն հետևյալ ձևերը, կրակապաշտության տաճարը աշտարակաձև է կա՜մ, 
քառակոլսի֊գմ բեթածածկ, իսկ Միհրին նվիրատրվա-ծ տաճարները բաղիլի-
կատիպ եռանավ են, թաղածածկ, աբսիդով վերջավորված և կառուցված են-
առավելապես կիսով չափ կամ ամբողջովին գետնափոր, նպատակ ունենալով 
ստեղծագործորեն պատկերել Միհրի ծննդյան քարայրը. օրինակ՝ Դոլրա-Եվ-
ր ո պո սի և Օստիայի Տրայանոսի թերմերի միթր եոլմը՝ միհրության տաճարը։ 
Կրակապաշտով) յան տաճարները պետք է տեսանելի լինեին շատ հեովից, 
հետևաբար կառուցվում էին ծովափնյա՝ փարոսների նմանությամբ կամ 
բարձունքների վբա։ Մեկը մյուսից բխեցնելը անհիմն է, անհնար է նաև են-
թադրություն համարել։ 

հանրածանոթ է և գոյություն ունի բավականին հարուստ գրականու-
թյուն այն մասին, թե միհրականությունը և քրիստոնեությոլնր գաղափարա-
կանորեն, ինչպես և ծիսակատարության տեսակետից ու աշխարհայեցողու-
թյամբ նման են իրար։ Ասվում է նաև, որ Քրիստոսը իսկական Միթրան է,՜է 
Ս իթրայականությոլնը նպաստել Է քրիստոնեության արագ տարածմանը Հա-
յաստանում։ Հայտնի Է, որ միթրայական խորհրդապաշտության փոխանցու-
մը զարգացած միջնադարում կատարվել Է քրիստոնեության միջոցով։ Միհ-
րի հավատալիքներից նշենք հետևյալը, հոգիների փրկովէյան ուսմունքը, 
խորհրդավոր ընթրիքը, մկրտության, հաղորդության, հացի և չրախաոն գ ի ֊ 
նու խորհուրդները, միթրայական կրոնի «միստիկական նվիրագործման յոթ 
աստիճաններըя և համապատասխան «քրիստոնեական եկեղեցու նվիրապե-
տության յոթ աստիճաններըя54, ինչպես և քրիստոնեական քահանայական 

Նույն տեղում։ 
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ЬффршщЬшпирушЬ Цтрцр и шрфЬитпи! ^ршппЫ цтшЪ прп^ /ипр^р^шЬр-
2шЬЬЬр рр^ишпЫ.шЦшЬ Ы^Ь^Ьдт. к шрфЬит^ иЬр ЬЬ ИтЬ[ «с ш р Ь I/шЬ 
шишфшб Р/г^р/) 1{рпЬ/г ш^цЬдпиР^шЬ ^ш^штшфрЫр, прпЬр 1{ЬЬ-
цш1гД ЬЬ ЛпиТ (Уп^п^рур >1Ь^ пи Ьр^фЬ^ ЬЬ ЪЬриЬи ЪЬпрАицп!., йпи-
шшЬ^/гЬ ЬрцЫ/шдпи Ь шцпд //л/^/Д^г Ъ^ЬЬр Ьшк, пр «//г/Рршуш^шЬ шрфЬии!^ 
РЬ^шш^шЬ, фЬршИци^фшЪ, шп.Цш { "-т! шЬш^шЬ, Ьт/Ь^и^ уп^ш^шЬ 
ршЬ ц ш 1]Ыл рпиТ 1 Рыщ рр\>итпЬЬт.р $пАр 4шп.шЬцЬд цшг^шфшрЬЬрр, 
{ипр^рчшЬ^шЬЬЬрр Ь. ^ЬршА-^ш^Ьд гуршЬр, ^Ьрш/чТшишшфпрЬд/ 1шрЦ ^ 1/Ьр-

фЬр <шЬЬ[ ([1Ь^щЬи ршЬшиЬрр ршпф) рЬ' {н!шитш^Ь, рЬ' 
3^шЦЛшЬ фпфп/итР^пйЬЬррг Н/ш^ршрЬрр, ^ЬщЬи шишд^Ьр, ^п^пф^р-

пцп 1 щштйпф^шЬ ЬЬ, фЬр[П1.ЬЬ[ ЬушЬш[[пи1 ^ ИшЬш^Ь^ ш п ^ Ь г 

И К О Н О Г Р А Ф И Ч Е С К И Е П Р О Б Л Е М Ы С И М В О Л И К И Х А Ч К А Р О В 
И М И Т Р А И З М А 

I 

А. К. ЗАРЯН 

Р е з ю м е 

Иконография служит источником сведений, относящихся не только к верованиям, 
не и к обществознаншо, этнографии, истории, искусству. Имеющиеся на хачкарах изо-
бражения (помимо основного—креста) людей, животных, растений и геометрических 
фигур несут в себе представления как общехрпстианские, так и специфические для ис-
тории д у х а армянского народа. Иконография эпохи христианизации древнейшего ис-
кусства содержит богатейшую информацию о языческих верованиях: кресг приобре-
тает значение древа жизни, оси мира, вечного круговорота жизнь—смерть—воскреше-
ние. Великие религии—митраизм и христианство—всеобщи, и любая попытка « н а ц и о -
нализировать» их означает сузить то, что является общечеловеческим. Несущие опреде-
ленный смысл символы передавались одной религией другой, но такое наследование не 
сводилось к синкретизму, а принимало форму переосмысления, воссоздания в духе на-
ционального искусства. 

55 1Г..,Ь„ 1 4 И р А ^ ш Ь . Ьр1[Ьр. 1 , Ьр^шЬ, 1970, & З661 


