La Marinera

Ante todo, es importante aclarar que no se puede hablar de un género musical
tradicional de manera sélida y absoluta. Los géneros musicales cambian con el tiempo,
con el desplazamiento espacial y con los procesos sociales y politicos entre otros
factores. Como punto de partida, es necesario revisar la siguiente cita del prestigiado
folclorista argentino Carlos Vega:

Cualquier danza es el conjunto de una forma coreografica, de una forma de
composicion musical estrechamente ligada a ella, y de un texto que se afade a la
musica — si se canta —, todo bajo un rétulo. Ninguno de estos elementos suele
persistir sin variacién. Ciertos elementos coreograficos y algunos musicales,
especialmente los ritmicos, constituyen el nucleo caracterizador de una danza, por
su relativa constancia a través del tiempo y del espacio; una carga de significacion
la complementa. Y sobre ese nucleo y su carga revolotean los nombres. [...] La
danza se presenta con un nombre y se difunde. Los centros dependientes que
reciben la novedad la adoptan con su nombre o, andando el tiempo, se lo cambian.
El centro inicial, donde la danza sigue evolucionando, puede, tiempo adelante,
rebautizarla, y como su modo de irradiacion no consiste en el sélo y unico envio de
un paquete sino en el establecimiento de una corriente, la misma danza,
modificada y con su propio nombre, o igual con nombre distinto, invade otra vez los
centros menores y crea en ellos problemas que cada cual soluciona a su manera:
homologa o unifica la anterior con la siguiente bajo el nombre viejo o bajo el nuevo,
retiene las dos variantes con iguales o diferentes rétulos o... combine el lector las
posibilidades. Se han dado todas en la historia de las danzas (6-7)

El nombre “Marinera” fue acufiado en un articulo periodistico por Abelardo Gamarra en
1879, durante la guerra con Chile. Este articulo seria posteriormente publicado en su
libro “Rasgos de pluma” en el afio 1899, bajo el titulo "El baile nacional":

El baile popular de nuestro tiempo se conoce con diferentes nombres: se le llama
tondero, moza mala, resbalosa, baile de tierra, zanjuriana y hasta el afo [1879] era
mas generalizado llamarlo chilena: fuimos nosotros los que una vez declarada la
guerra entre el Pert y Chile creimos impropio mantener en boca del pueblo y en
sus momentos de expansion semejante titulo; y sin acuerdo de ningin Consejo de
Ministros, y después de meditar en el presente titulo, resolvimos sustituir el nombre
de chilena por el de marinera; tanto por que en aquel entonces la marina peruana
llamaba la atencion del mundo entero, y el pueblo se hallaba vivamente
preocupado por las heroicidades del Huascar, cuanto por que el balance,
movimiento de popa, etc. etc., de una nave gallarda, dice mucho con el contoneo y
lisura de quien sabe bailar, como se debe, el baile nacional. Marinera le pusimos, y
marinera se quedd: por supuesto que por entonces, y para que la semilla
fructificara, lanzamos no pocas letras picarescas a las que ponian musica esos
maestros incognitos que no se sabe donde viven, pero que nos sorprenden con
sus musicas deliciosas. (...) Al son de este canto sucumbi6 la chilena y se levanto
gallarda, como la bandera del Huéascar, la marinera, para llegar a ser arriada
probablemente con mucha dificultad. El pueblo le ha tomado carifio, y lo que el
pueblo quiere, lo consagra con su bendicion inmortal. (Extraido de Vega 1953: 90-
91)

Esta documentado entonces que el género musical conocido actualmente como “marinera”
tuvo antes otros nombres: sélo en el presente texto encontramos los nombres tondero
(género emparentado aunque diferente), moza mala, resbalosa, baile de tierra, zajuriana y
chilena. Otros nombres utilizados para referirse a este género fueron maicito, ecuador,




zanguarafia, guaragua y polca de cajon (Vega 1953). Este fenémeno de multiple
nominacién es comun hasta el dia de hoy: la marinera limefia es llamada también “canto
de jarana”, y hasta hace algunas décadas era también llamada “palmero” (Durand 1958).

La marinera, al menos nominalmente, tiene un nacimiento declarado y con un trasfondo
profundamente sociopolitico. Pero la marinera no es sino el nuevo nombre para referirse a
un baile que estaba instalado en el Pert desde hacia mucho tiempo. Diversos testimonios
e investigaciones (Vega 1959, Durand 1987) demuestran que el género musical marinera
es la forma actual de referirse a una forma musical y coreografica que tiene casi dos
siglos: la zamacueca. En ese sentido, la pregunta por los origenes de la marinera debe
responderse remontando la investigacion hasta los origenes de la zamacueca

Respecto a las primeras referencias acerca de la zamacueca, José Durand (1973, 1987)
menciona que los testimonios mas antiguos que ha encontrado acerca de la zamacueca se
remontan al siglo XVIIl y se encuentran en la Biblioteca Nacional de Madrid. Sin embargo,
como no cita tales documentos, no son una fuente corroborable que pueda tomarse en
cuenta para el presente andlisis. Los dos testimonios mas antiguos acerca de la
zamacueca son brindados por personajes chilenos. El primero esta en relacion con la vida
del politico chileno Diego Portales. Segun el historiador Vicufia Mackena, Portales viaja de
Santiago de Chile a Lima en 1822, y vuelve a Santiago en 1824 convertido en un gran
bailarin de zamacueca. Vicufia Mackena menciona también que, al regreso de Portales a
Chile, ninguno de sus comparieros habia oido jamas de este baile (Vicufia Mackena 1937:
41; extraido de Tompkins 1981: 95-96). El segundo testimonio es del memorialista chileno,
José Zapiola, quien en su libro sefiala lo siguiente:

Semiennoblecida la zamacueca en Lima, pasé a Chile en el afio 1824, o poco
antes, como cosa de negros, y como tal fueron los negros del famoso batallon N° 4,
los que la trajeron en su banda ensefiada en Lima por [José Bernardo] Alcedo. Al
salir yo en mi segundo viaje a la Republica Argentina, marzo de 1824, no se
conocia este baile. A mi vuelta, mayo de 1825, ya me encontré con esta novedad.
(Extraido de Uribe 1977).

Si la zamacueca pasa a Chile en 1824, sea llevada por Diego Portales, por el batallén N° 4
al volver de Peru, o por mas personas cuyo testimonio desconocemos — lo cual es lo mas
probable dado que la adopcién de un género musical no es obra de un sujeto o dos sino
que constituye un proceso social en si mismo —, es de suponer que la zamacueca ya se
habria consolidado como género musical en el Peru desde antes. Sin embargo, no es
posible brindar una fecha exacta: por un lado no existe documentaciéon o testimonios
anteriores, y por el otro lado la constitucién de un género musical responde no a fechas
especificas sino a periodos de formacién a menudo difusos e imprecisos en los que va
tomando forma, y al cabo de los cuales, debido a uno u otro fenémeno social, logran
consolidarse como género musical diferenciado.

Al respecto, puede ser ilustrativa una idea que menciona Carlos Vega: que las grandes
danzas son resonancia de sucesos sociopoliticos mayores que las consolidan, realzan e
imponen. Como ejemplo, da el caso del género “cielito argentino”, consolidado en 1810
(Vega 1953: 130). En ese sentido, la guerra de independencia pudo haber sido el
fendmeno que gatillé la consolidacion de la zamacueca como género auténomo, lo que




explicaria el hecho de que no existan menciones anteriores, y que al mismo tiempo
fecharia la consolidacién del género como muy préxima al afio 1824. Esto también puede
ayudarnos a comprender el hecho de que los primeros testimonios acerca de la
zamacueca, si bien la identifican como peruana, sean chilenos: tal vez lo que en Chile era
vivido como una novedad, en Lima era vivido como parte de los cambios cotidianos de las
danzas en boga.

A partir de aqui, la zamacueca en Peru y Chile tuvo vidas muy parecidas. Al inicio, es
denigrada en ambos paises como cosa de “negros” o de gente pobre: en Peru la
zamacueca es identificada como el baile emblematico de las jaranas y chinganas de los
barrios populares, y en Chile llegé a ser proscrita por la Sociedad Filarménica de Santiago
y por el obispo Manuel Vicufia en 1828 y 1829 respectivamente (Vega 1953: 70; Tompkins
1981: 32). Casi contemporaneamente, diversos documentos hacen mencion de la
aparicion de la zamacueca en los salones tanto limefios como santiaguinos, donde se baila
de manera mas estilizada y recatada que en los sectores populares. Sin embargo, esto no
hace que deje de ser criticada como un baile vulgar y lascivo, ni permite que su aparicion
en los bailes de sociedad deje de ser considerada como “subversiva”. Asimismo, es
presentada en escenarios teatrales en ambos paises, primero como bailes tipicos
pintorescos y luego como bailes artisticos. Hacia 1866, Manuel Atanasio Fuentes
menciona que la zamacueca es un baile pasado de moda en los salones aunque aun
vigente en las clases populares; sin embargo, el musico académico Claudio Rebagliatti
publica cancioneros con partituras de zamacuecas hacia 1870 (Vega 1953; Durand 1987).
Todo esto hace pensar que en ambos paises la zamacueca fue un género de origen
popular que sin embargo fue conocido y disfrutado por todas las clases sociales, y que fue
tanto aplaudido como vilipendiado desde los distintos sectores sociales.

Asimismo, existié un intercambio constante entre los dos paises, que al principio parece
haber sido desigual dada la aparente paternidad musical de Peru sobre Chile, por lo
menos hasta la consolidacién de una variante chilena de la zamacueca. Quien suscribe
sefiala esto tanto por la hipétesis de circulaciéon musical del ya citado Carlos Vega como
por el testimonio del también citado José Zapiola, quien comenta en 1872 que “hasta hace
diez o doce afios, Lima nos proveia de sus innumerables y variadas zamacuecas, notables
0 ingeniosas por su musica, que inutiimente tratan de imitarse entre nosotros”. Al mismo
tiempo, la danza siguié extendiéndose hacia Bolivia, Argentina, Paraguay, Ecuador,
México, Estados Unidos y Esparia (Vega 1953: 73).

La diferencia entre el caso peruano y el chileno es que la zamacueca siempre se presenta
en el Perl como baile oriundo, mientras que las primeras referencias del reconocimiento
de la zamacueca en Chile se remontan hacia finales de la década del 1830 e inicios de la
década de 1840." A partir de ese periodo, la zamacueca fue reconocida como baile
nacional también de Chile. Al parecer — como sucede con todo género musical translocal —
se comenzaron a componer versiones chilenas de la zamacueca, que bien pudieron
incorporar elementos musicales existentes en el pais surefio, y se consolidé una variante
particular de zamacueca que luego se hizo popular en la regiéon. Al menos eso sugieren
algunos documentos, como la cartelera del Teatro Ode6n de Lima del 12 de noviembre de

' Testimonios de Sarmiento, Wilkes y Domeyko en Vega 1953: 53-64.




1874, en la cual se anuncia el “Baile de la aplaudida «zamacueca chilena» por la Srta.
Ortiz y Duclés y el Sr. Ramirez” (Vega 1953: 93). En Lima, esta variante chilena de la
zamacueca tuvo acogida tanto en el mundo popular como en los salones, y tomé el
nombre de “zamacueca chilena”, o simplemente de “chilena” (Vega 1953, Durand 1987).

Respecto de la aparicion del término “chilena” existen dos versiones diferentes. La primera
de ellas es la de José Durand (1973,1987), la cual sostiene respaldandose en diversos
documentos y testimonios que sin embargo no consigna. Segun esta hipotesis, el término
“chilena” surge durante la guerra contra la Confederacion Peru-boliviana (1836 — 1839).
Argumenta Durand que, en Lima, la zamacueca abandonoé los salones de las clases altas
hacia mediados de la década de 1830 y volvid al mundo popular. Hacia finales de la misma
década, luego de la citada guerra, vuelve a Lima el Ejército Unido Restaurador de
Gamarra, Castilla y Bulnes — formado en Chile — trayendo de vuelta la zamacueca, ya
reconocida como baile nacional de Chile. La zamacueca limefia reverdece a partir de esta
incursién musical, adquiriendo el nombre intercambiable de “chilena”. Como ejemplo,
Durand cita un antiguo primer pie de marinera que aprendié de Ulderico Espinel, hermano
del gran cantor popular limefio Jesus Pacheco, y que aun forma parte del repertorio
popular:

Viva el sol, viva la luna
Viva la flor de romero;
Viva la mujer que tiene
Amores con chilenero

Observa Durand que en esta copla de marinera, a diferencia de la mayoria de coplas que
hacen referencia a Chile, no existe una alusién hostil al vecino pais, sino que mas bien se
trata de una referencia amistosa. “Chilenero” seria el militar peruano que formé parte de
las tropas restauradoras, y que combati6 al lado de las tropas chilenas contra el ejército de
la Confederacion.

Esta hipotesis se basa sobre todo en hechos histéricos, y pone atencion tanto en las
dinamicas musicales populares de la Lima de la época como en la dinamica musical
asociada a la movilidad espacial constante de los ejércitos, constituyéndose como una
hipotesis coherente e incluso probable. El problema con esta hipotesis es la falta de
documentos o testimonios firmes que respalden la presencia o uso de la voz “chilena”
durante el periodo que va desde 1839 a 1867.

La segunda version — respaldada en documentos y testimonios especificos — es la
hipétesis que plantea Carlos Vega® y que es posteriormente suscrita y complementada por
William Tompkins®. Carlos Vega sefiala que, luego de su exhaustiva busqueda periodistica
y documental, el documento mas antiguo que encuentra en el que se menciona el término
“chilena” en referencia al baile es en la edicion del 11 de setiembre de 1867 del periodico
peruano El Liberal (Vega 1953: 98-99). Asimismo, hace referencia al testimonio de José

% Version sostenida en el libro “La Zamacueca”, 1953.
3 Version sostenida en la tesis “The Musical Traditions of the Blacks of Coastal Peru”, 1981.




Zapiola, quien escribe en 1872 que desde 1824 hasta inicios de la década de 1860, era
Lima quien proveia a Chile de innumerables zamacuecas (Vega 1953: 70):

Desde entonces [1824], hasta hace diez o doce afios, Lima nos proveia de sus
innumerables y variadas zamacuecas, notables o ingeniosas por su musica, que
inutilmente tratan de imitarse entre nosotros” (Extraido de Vega 1953: 70)

Finalmente Vega plantea que en Chile surge una variante nacional del género cuyo
nombre derivaria posteriormente en “cueca” (Vega 1953: 73); esta variante entra con gran
éxito al circuito de intercambio musical que existe en Latinoamérica durante gran parte del
siglo XIX (Vega 1953: 28), imponiendo la moda musical en varios paises, incluido el Peru,
donde la variante extranjera adquiriria popularidad. En base a estos datos, Tompkins
sefala que esta variante chilena de la zamacueca aparece en algiun momento después de
1860 (Tompkins 1981: 30).

Esta hipdtesis se sostiene sobre documentos y testimonios debidamente sustentados, los
cuales proporcionan un anclaje temporal factico: es innegable que para 1867 la voz
“chilena” ya estaba en uso, y la paternidad de la produccién limefia de zamacuecas sobre
la produccion chilena se respalda en el testimonio documentado de época de un entendido
en musica. Ambos elementos brindan gran solidez a esta hipotesis. El problema con esta
hipétesis es que no se profundiza en el contexto, lo que limita el analisis. Carlos Vega
plantea que la variante chilena de la zamacueca se populariza en Lima, pero no analiza
como es que esta nueva variante de la zamacueca se relaciona con la variante local que
se ejecutaba en el mundo popular, por lo que los términos de su asimilacion y de la
aparicién de la voz “chilena” no quedan claros. Asimismo, el testimonio de Zapiola, si bien
brinda una ubicacién temporal acerca de cuando se consolidé la variante chilena de la
zamacueca, sigue siendo una opinion de parte, por lo que es insuficiente como dato
preciso de la aparicion de esta variante. Zapiola incluso manifiesta que los chilenos
trataban “inatilmente” de imitar las zamacuecas peruanas, lo que da cuenta de que ya
habia una produccion de zamacuecas chilenas desde antes de 1860; esto llama la
atencion sobre algo que el propio Carlos Vega sefiala: el surgimiento de un género musical
no responde a creaciones espontaneas y especificas, sino a periodos formativos y de
consolidacion (Vega 1953: 128-129). Segun esta hipotesis, la voz “chilena” aparece hacia
inicios de la década de 1860.

Estas hipotesis, si bien son incompletas, dan una idea aproximada acerca del surgimiento
de la voz “chilena” referida al baile de la zamacueca, asi como hallazgos documentales
que permitan fijar puntos de partida concretos. El caso es que, en algin momento entre el
ano 1839 y la década de 1860 aparecid la voz “chilena” para nombrar el baile conocido
como zamacueca, primero en Lima y luego en otras localidades de Latinoamérica. En el
caso de Lima, como ya fue sefalado, la primera mencién del término “chilena” en
referencia a un baile es en una crénica del periédico peruano El Liberal del 11 de
setiembre de 1867, donde se sefiala lo siguiente:

‘Esta semana es de jaleo y rompe y raja para los mozos cocharquinos [i.e.,
pobladores de un barrio limefio popular]. Desde el sabado comenzo la cosa con
noche buena y fuegos de artificio... Se pueden contar las jaranas por el nimero de
tenduchas o chiviritles que hay en cocharcas (sic). El mozo Cano y el nifio Gato




estan en su elemento. Cuando pasabamos por una de esas cloacas, pespunteaba y
cantaba uno de ellos esta chilena, siempre con los versos del dia, se entiende:

“No te caigas de la cuerda
Agarra bien la balanza,
Mucha vista a la tijera,
Marianito, espada y lanza.

[Siguen siete cuartetas, y:]

Anda, don dondora
Con miedo esta..."

(Extraido de Vega 1953: 98-99).

Como se puede observar, la “chilena” ocupa en el mundo popular y en las jaranas el lugar
que ocupa la zamacueca con todas sus distintas denominaciones. Es a partir de este afno
que la voz “chilena” se afiade a la larga lista de nombres que se usaban en la época para
nombrar a la zamacueca. Y al igual que el resto de sus nombres, la denominacion
“chilena” en los distintos testimonios aparece tanto igualada a la zamacueca como
ligeramente distinguida de ésta, pero estrechamente relacionada. La “chilena” y la
zamacueca, asi como la zanguarafia o la mozamala, compartian el mismo espacio,
contexto y uso social, asi como la estructura musical y la forma coreogréfica, y se fundian
a menudo como un mismo género musical.

Curiosamente, Carlos Vega sefiala que no ha encontrado en Chile ninguna referencia al
término “chilena” en relacién a la zamacueca, por lo que concluye que este término no fue
utilizado en Chile (Vega 1953: 81). Segun las fuentes de los distintos autores revisados,
las voces mas populares utilizadas en Chile en el siglo XIX para referirse a la zamacueca
fueron zanjuriana y cueca. Esta ultima denominacién, a decir de Carlos Vega (1953),
aparece hacia 1870, y es la que se mantiene hasta la actualidad. Al respecto es importante
el testimonio de Don Clemente Barahona, quien escribe en Chile hacia 1910 que ‘la
Zamacueca es el nombre reservado para los clasicos: que sélo un «adocenado cursiléon» —
son sus palabras — se atreveria a mantener en una tertulia la integridad del nombre; y que
seria apedreado quien dijera zamacuequero en lugar de cuequero” (Vega 1953: 13).

Vale sefialar que en los estados de Guerrero y Oaxaca, en México, existe un baile
tradicional también llamado “chilena”, que guarda parecido musical y coreografico tanto
con la cueca como con la marinera actual. Juan Uribe Echeverria (1977) comenta que la
cueca fue llevada a México por marinos chilenos a mediados del siglo XIX. Algunos
testimonios® sefialan que la voz “chilena” para nombrar aquella danza surgio en México.
Por otro lado, Carlos Vega sefiala que la zamacueca llega a California hacia 1849 con la
fiebre del oro, y sefiala que estas “chilenas”, tanto por elementos histéricos como
musicales, estan relacionadas mas a las zamacuecas de la época — populares en todo
Latinoamérica — que a las variantes chilenas de la segunda mitad del siglo XIX.
Finalmente, César Recuenco Cardozo (2007) sefala que este baile llegd a Chile hacia
1822 con una expedicion de Thomas Cochrane; esto ultimo es altamente improbable, ya

“ Por ejemplo, los testimonios recogidos en http://www.youtube.com/watch?v=8EkDinuTpfs.




que segun el testimonio de Zapiola, hasta 1824 la zamacueca era desconocida en Chile.
Sea cual fuere la realidad, el estudio de la “chilena” de México en relacion a Latinoamérica
seria un elemento enriquecedor que contribuiria a esclarecer un poco mas el panorama
cronolégico de la zamacueca en Latinoamérica.

El resto es historia conocida y documentada. La zamacueca, con el nombre también de
“chilena”, sigue bailandose y cantandose tanto en los salones como en el mundo popular
de igual manera hasta finales de la década de 1870, en que estalla la Guerra con Chile. Es
en este momento que aparece publicada la reflexiéon de Abelardo Gamarra, y la “chilena”
se transforma — nominalmente — en marinera.

En conclusién, se considera que la Marinera no es sino el nombre actual de la Zamacueca,
antiguo género musical que surgi6 en la costa central del actual territorio nacional de Peru
hacia las primeras décadas del siglo XIX. En ese sentido, la Marinera no es derivada de
algun genero musical que haya surgido en el actual territorio de Chile, sino de un género
popular vigente en el actual territorio nacional por casi doscientos arios.
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