Gheorghe MACARIE

STATUIA REGELUI FERDINAND

¥

DE LA
BIBLIOTECA CENTRALA UNIVERSITARA
»~MIHAI EMINESCU” DIN IASI

uni 19 ianuarie, in holul Bibliotecii Centrale
I Universitare ,,M. Eminescu”, amenajatd din 1945 in
localul fost al Fundatiei Regale Ferdinand, a avut loc
un eveniment de exceptie: concomitent cu desfacerea ultimelor
schele, in nisa centrald, deasupra capului monumentalei scéri ele-
gant ddltuite Tn marmord a reapdrut noua statuie a regelui
Ferdinand, reintronatd pe vechiul ei loc la peste sase decenii de la
distrugerea oficiald (1948) a celei initiale, realizatd de sculptorul
Ion Jalea (1933). Fira manifestdri obisnuite in acest caz, faptul in
sine devenea de ordinul evidentei doar printr-un proces verbal
semnat al comisiei de receptie formatd de arhitectul Valentin
Mihul, ing Ion Tardea, prof. Virgil Babai — reprezentant al
Inspectoratului judetean de culturd — si a subsemnatului in cali-
tate de expert de arta al Ministerului Culturii.

Realizata in cadrul programului de restaurari a Bibliotecii de
citre trustul ,,Conest”, statuia este o replica excelentd, deocam-
datd in ghips patinat, imitind surprinzitor calitdtile bronzului,
dupd originalul lui I. Jalea, a cunoscutului sculptor-restaurator
Constantin Crengdnis, prin intermediul documentelor icono-
grafice de epocd. S-a facut in mod firesc un act de justitie person-
ajului intrat n istoria noastrd ca rege loial al celei de a treia si
celei mai mari uniri a roménilor, dar si fatd de o efigie creatd de
un mare artist, distrusd in conditii de extremism politic.

Avind in vedere arhitectura interioara, statuia a umplut un gol
(la propriu si la figurat), cel al nisei din capul scrii principale,
echilibrind astfel volume, suprafete si decor, toate conferind
intregului ansamblu de la intrare solemnitatea de o sobrd eleganta
a unui hol de onoare; este nota dominantd spre care converg
acum, ca si altddatd, intentiile intregului edificiu, aga cum a fost
el proiectat Intre 1929-1930.

Const. Totzu, arhitect renumit al perioadei interbelice, a fost
declarat cistigator al concursului instituit de Consiliul Fundatiunii
»Regele Ferdinand I” (26.11.1929), la care fuseserd invitati
arhitecti de talia lui Al. Ghika-Budesti, I. Davidescu, I.D. Enescu,
Petre Antonescu, Dumitru Marcu etc. In afard de calitatile ce-1
desemnau drept unul din cei mai buni arhitecti ai tarii, si de pro-
fesionalismul sdu de o mare mobilitate, Const. Iotzu a stiut sd
foloseascd calitdtile terenului in functie de spatiul inconjuritor
construit atunci, dar se pare cd el a intuit $i ce va urma... Viitoarea
cladire venea ,Jla vad”. Nu departe de Universitatea si Copoul
studentilor, de clddirea centrului francofon ,Lutetia” la deal, de
liceele de elitd, de ,,Jockey Club”-ul aristocrat, dar si de acel
Corso al lagului — strada Al. Lapusneanu, locul seral de intilnire
al intregului middle-class, mai democratic, al oragului, cu librarii
si localuri foarte frecventate, cu Piata Unirii si hotelul Traian, cu

redactii de ziare i cluburi... Arhitectul a proiectat, i nu a gresit,
un edificiu polifunctional (sdli de lecturd si conferinte, spatii de
reprezentare, de manifestdri artistice si chiar comerciale — la
parter, in caz de criza...). Nu fard surpriza constatam ca edificiul
si-a mentinut §i acum aceeasi menire si aceeasi prestantd, sporitd
chiar cind, dupa demolari justificate sau nedrepte ale cladirilor
din jur, domind si acum situl mult mai extins al noii piete ,,Mihai
Eminescu”. Ca si alte cladiri monumentale ale Iasului, Biblioteca
Universitdtii devine si se perpetueaza ca un edificiu-emblema cu
valoare de destin In urbanistica orasului.

Adecvindu-se terenului, Const. Iotzu s-a conformat si config-
uratiei vechilor edificii de facturd neoclasica ale orasului, domi-
nat incd In perioada interbelicd de secolul lui anterior, XIX, de
glorie in culturd si istorie... Beneficiind in interior de toate
comoditdtile sec. XX (instalatii electrice, telefonice, calorifere si
ascensoare de ultimul tip), edificiul s-a inscris in urbanistica
localda ca o permanentd tardiv- neoclasicd. Conceput la
intretdierea de 90° a doud strdzi (Carol si Pécurari), edificiul isi
tempereazd ascutisul geometric al unghiului prin artificiul arhi-
tectonic al unei curburi ritmind si la cele doud niveluri de sus cu
un ultim, armonios rasunet in cupola temperatd dimensional de
pe crestet....

Fatada de piatrd masiva de Rusciuk conferd parterului o mon-
umentalitate de aristocraticd rezidentd, de astd datd a culturii; este
o dimensiune esteticd preluatd si de colonada ionicd, dar elegan-
td. Coloanele libere (cu spatii mari Intre ele) sau angajate in struc-
tura zidului (pe lateralele cladirii) prezinta caneluri verticale de o
reald finete, ce le relevd un dinamism contracarind pericolul unui
grandios greoi. Armonia, tipic arhitectonicd, dintre goluri i plin-
uri, atinge frecvent perfectiunea. in golurile dintre coloanele
fatadei principale urmau si fie plasate patru grupuri de masive
statui — terminate (dupa un alt exigent concurs) inca din
27.VIL.1933 (specificdm cd mare parte din date autorul articolu-
lui le-a preluat din arhiva Bibliotecii universitare, pusa la dispoz-
itie de conducerea acesteia, cdreia ii multumim si pe aceastd
cale). Erau statuile lui Dragos Voda si Alexandru cel Bun
(sculptor I. Jorddnescu), Mihai Viteazul si Ferdinand (de M.
Onofrei), Vasile Lupu si D. Cantemir (de 1. Jalea), Stefan cel
Mare si Carol I (I.C. Dimitriu-Barlad si I. Iorddnescu). Din feri-
cire s-a dat curs dispozitiilor regelui Carol al Il-lea care, in
inspectia din 1.XI.1933, propunea amplasarea ,galeriei
voievozilor” in terenul din spatele cladirii, spre Pacurari, avind in
vedere eventualele surprize ale rezistentei precare ale cornigei.
Acolo au stat pind in 1970, cind au fost mutati in actuala Terasa
a Voievozilor; lipsesc regii Carol I si Ferdinand, sfarimati la citi-

Revista romdnd nr. 3 (57) / 2009

> 41




va ani dupd distrugerea in 1947 a Monumentului Unirii din
apropiere; locul lor a fost luat de Petru Rares si Ion Voda cel
Cumplit, integrati de bine de rdu in ansamblu. Cam acelasi des-
tin 1l vor avea si medalioanele finite la 27.VI.1932 de artisti, In
ghips si apoi turnate in similipiatrd de firma Tofan (Bucuresti).
Efigiile regelui Ferdinand si reginei Maria s-au inscris pe aceeasi
lista a distrugerilor anterioare (relieful intruchipindu-1 pe regele
Carol al II-lea a fost respins la montare de acesta, care 1-a plani-
ficat pentru un viitor indepdrtat); celelalte medalioane marcheaza
si astdzi pe firmamentul cladirii ca embleme ale spiritualitétii
roméanegsti. Lista lor a fost hotéritd de acelasi monarh. Este vorba
de L. Neculce si Gh. Asachi (sculptor Klein), Maiorescu si
Hasdeu (sculptor Ionescu-Varo), Mihai Eminescu, Ion
Creangi, A.D. Xenopol si Miron Costin (Richard Hette), V.
Conta si Petre Poni ( 1. Mateescu).

Totul, de la arhitecturd si sculpturd (statui, medalioane,
embleme oficiale ale Fundatiei sdpate in marmurd sau turnate in

metal), procurd impresia integrarii intr-un tot unitar... Este rezul-
tatul unor concursuri corecte si exigente, in care si-a spus cuvin-
tul o elitd a intelectualitdtii romane interbelice, Intr-o perioada de
apogeu a culturii nationale. Nu numai selectia oamenilor de artd
(intre care arh. Const. Iotzu ocupa un loc special), a firmelor uti-
lizate (Emil Prager etc.), dar si cadrele ,,administrative” care au
coordonat indeaproape intreaga activitate intre 1929 si 1933, cind
s-au cam fincheiat contractele si socotelile, au fost la ndltime.
Este vorba de cei ce s-au implicat — membri si colaboratori ai
Consiliului Fundatiunii ,,Regele Ferdinand I” (I. Bianu, Tzigara-
Samurcas, Gh.T. Kirileanu, I. Pompilian, Gh. Bals, ministrul
Hiott, inlocuit ulterior la conducerea Consiliului prin generalul
aghiotant regal Ballif, P. Bogdan, rectorul Universitatii din Iasi)
si au monitorizat lucrérile — toti reprezentind o elitd intelectuald a
Romaniei moderne din perioada interbelici. Oameni si vre-
muri....

Adina HULUBAS

LUT SI SUFLET

intre  mestesugurile

traditionale roménesti,

olaritul repetd cel mai
fidel gestul demiurgic, urmat
indeaproape de tesut, ca echivalent |}
feminin al ocupatiei cu puteri
ordonatoare (ilustrata de colindele
profane si basmele fantastice). in
mentalitatea arhaica, ceramica s-a
niiscut prin formula recomandats |
oricarei indeletniciri, numai ca
raptul 1-a vizat pe mesterul origi- : :
nar: ,se zice cd olarul si-a furat \ —
meseria de la Dumnezeu, care la 3
facerea lumii a zdmislit din lut E‘
moale pe om, dar olarul, neputind
sd dea vaselor viata prin suflarea lui, le bagd in dogoarea focului
ca si le dea suflet si grai”l. Sufletul vaselor vorbeste prin sunetul
de clopot pe care il scot, numai dupd o ardere corecta a lutului,
indicatd si de culoarea uniformé pe care o capitd acesta. Olarul
este greu incercat de modelarea si transformarea substantei pri-
mordiale si, cel mai adesea, el redevine prematur parte din lut.
Tirgul de ceramicd Cucuteni 5000 din acest an a fost deschis
printr-o asemenea veste, cdci talentatul continuator al ceramicii
de Rédauti si de tip Kuty, Marcel Colibaba, a pornit pe cédrarea
fard intoarcere, citre lumea strdmogilor. Autenticul si arta
traditionald pierde in fiecare zi in lupta cu principiul comercial,
al cdrui aliat este ignoranta estetici. Mesterii valorosi se
fmputineaza si, atit cit mai sint printre noi, trecem in grabd pe
lingd creatiile lor spre obiecte lipsite de suflet i glas, dar vizibile
1n mod agresiv.

Mersul la ,tirgul de oale” nu trebuie sa ocoleascd familia
Violeta si Eugen Pitru din Vladesti, Vilcea, singurii mesteri din
tard care mai fac vase acoperite de angoba albd, pe care apar
ornamente solare si vegetale in galben si verde smaltuit. Olarii
din Baia Mare, Angelica si Cornel Sitar si Doina Bledea,
inglobeazd in mod reusit elemente din ceramica specificd din

Valea Izei, din Lipus si Baia
Mare, inspirindu-se adeseori si
din traditia sdseascd. La familia
Vitos din Miercurea Ciuc pot fi
gdsite, printre creatiile inovatoare,
vase de tip roman de calitate ridi-
catd, ce rezistd probelor repetate
in gospodarie. Arhicunoscuta
ceramica de la Horezu, Vilcea,
incd mai poate fi regésitd in para-
metrii valorii traditionale datoritd
Ioanei Mischiu sau Nicoletei si lui
Laurentiu  Pietraru.  Dumitru
Pascaniuc, din Marginea, Suceava
- aminteste de vestita ceramicd a

locului, 1nsd negrul provenit din
arderea reductoare in cuptor si-a pierdut aspectul si calitatea
initiald. Experimentele ce doresc sd resusciteze ceramica arhaicd
de tip Cucuteni sau din cultura eneolitica Vadastra sint de aseme-
nea puncte de interes, dar oldritul cu vechime istoricd, atit in pri-
vinta tehnicii, cit i a ornamentdrii, poate fi gisit la alti mesteri.
Tirgul a oferit si doud premiere: vase din Tirndvita — Arad si din
comuna Sisesti — Mehedinti.

Gheorghe Garbovan din satul mehedintean Noaptesa, face o
ceramicd utilitard rogie, nesmaltuitd, specificd vestului (arii.
Vasele lui se aseamind cu cele din Binis — Carag-Severin, Lugoj
si Jupénesti — Timis, Glogova si Lelesti — Gorj, Birchig — Arad,
Leheceni si Crigtior — Bihor, Tihdu — Salaj. Cumpdratorii neiniti-
ati au fost contrariati de vasele rosii alburii, unii reclamind
absenta smaltului, altii punind la indoiald rezistenta oalelor care
se tot produc din epoca La Téne, datatd intre anul 400 si 100
inainte de Christos. Absenta smaltului se datoreaza interzicerii lui
de citre breslagii cu care concurau in orage olarii. Beneficiul
acestei coercitii a fost dublu: obtinerea smaltului implicd prelu-
crarea plumbului si mesterii erau scutiti de intoxicarea letald, iar
ceramica istoricd a rimas si astdzi la fel de vie. Lutul folosit la Si-
sesti, si implicit si in satul Noaptesa, se extrage de pe dealul Bora,
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mai exact de la Marzaci. Aflat la o adincime de 2-3 metri, lutul
are o culoare vindt-deschis si este numit de olari mes. Metoda de
pregdtire pentru roatd exclude malaxorul, datoritd nisipului cu
care se amestecd huma. El este adus de pe dealul Prundeni si intrd
in amestec cu o treime din cantitate. Asa se explicd culoarea si
textura vasului, deosebit de rezistent la foc. Aducerea la forma
potrivitd pentru modelare se face dupa dospirea in gropnite, prin
framintarea arhaicd a caolinului cu nisipul, in picioare §i cu
miinile. Mesterii se referd la acest moment tehnologic cu formu-
la cdlcdram in vrau, unde vraul reprezintd unitatea de masurd
pentru lut (o troacd). Ceramica utilitard produsd aici acopera toate
nevoile zilnice: castroane si farfurii ,,pentru fasole sleitd”, asturi,
putinei pentru unt — bdddi, timiielnite, cesti, cani i ulcioare, oale
de mincare. Acestea au ca etalon pe cea mai mare dintre ele,
numitd oald de un cap (15 litri), fatd de care sint raportate cele-
lalte: oala cu capacitate la jumaitate se cheamd indoiald, a treia
parte dintr-o oald de un cap se cheama intreiald, patru oale
numite Impdtreald fac o oald mare si pe acelasi principiu avem si
micutele incinceli. in 1938, Barbu Slatineanu caracteriza ceram-
ica aceasta atit de particulard printr-un elogiu al simplitatii:
,,Oldria de Sisesti, Tirgu-Jiu si Glogova are fata asprd si o forma
foarte curatd, de o elegantd desavirsitd. Asprimea suprafetei nu
este o neglijentd a olarului, ci dimpotrivd, un mijloc de decorare.
Adeviratul element decorativ al vaselor ramine frumusetea
desiivirsitd a formelor2. Decorarea cu humid brund luatd de la
suprafatd, si nu din adincime precum lutul folosit la modelare, se
face la fel de arhaic, in special cu degetul, dar olarul mai foloseste
si pensula. Arderea vaselor dureazd intre 10 si 15 ore si sint
preferate lemnele de esentd tare (stejar, fag), desi se mai foloseste
si salcimul si plopul. Bungineala, fumul negricios ce se ridicd
deasupra cuptorului de oale aratd cd focul este puternic, dar vase-
le nu sint bine arse pind nu se inrogesc cele aflate deasupra.

Dar aspectul etnografic nu reprezintd singura valentd a unui
mestesug. Intr-un context economic nefavorabil orice indeletni-
cire dispare. Gheorghe Garbovan este un olar tindr care a invétat
arta prelucrdrii lutului de la tatdl sau, Constantin, ce-1 mai ajuta
incd la punerea minerelor (numite minusi) si la alegerea lutului.
Mesterul prezent la tirg nu sperd insd cd cei doi copii ai sdi vor
duce mai departe mestesugul, fiindcd viata unui olar este foarte
grea cind nu renuntd la autentic. Degsi a fost premiat la toate tir-
gurile la care a participat (in Sibiu, in Bucuresti), Gheorghe
Garbovan abia 1si acopera costurile deplasarii. Lucrurile au stat si
mai rdu la Iasi. Clientii se opresc sd cumpere mereu aceleasi pro-
duse, care nu au nici valoare traditionald, nici esteticd, dar le
vedem date la televizor si pozate cu obstinatie, strimb, in toate
ziarele ce mentioneaza tirgul de ceramicd din Copou. Informatia
pe care o primim este trunchiatd si eronatd, pentru ca realizatorii
de emisiuni si articole au, la rindul lor, grave lacune despre arta
traditionald romaneasca. In mod cu totul inexplicabil, avem darul
de a ne razvriti impotriva propriei noastre identitati si ne dina-
mitdm viitorul. Repercusiunile ignorantei sint economice si cul-
turale, disparitia centrelor de olari nu reprezintd doar fapte de
evolutie, ea afecteazd In mod concret comunitdti extinse, sdrdcin-
du-ne inclusiv in plan spiritual. Tirgurile de mestesuguri reprez-
intd adevdrate lectii practice pentru privitori — tot ce trebuie sd
facem e sd distingem intre maestri si negutatori.

Note:

1. Barbu Slatineanu, Studii de artd populard. Editie ingrijitd
de Gheorghe Iacob. Introducere de Valer Buturd, Bucuresti,
Editura Minerva, 1972, p. 222.

2. Ibidem, p. 154.

" Bogdan ULMU

BACOVIA, ORATORUL MUT

AL LUI IONESCO?...

...Da, cu el il comparase, cindva, un cunoscut critic, pe
bacduan. Sund frumos, chiar daca... neconvingator. Fiindca
poetul nostru este elocvent, in multele-i taceri ascunse n pli-
urile versurilor.

E adevdrat, nu are simtul dialogului. Face, timp de-o
viatd, apologia monologului (,,Singur, singur, singur.../
Vreme de betie —/ I-auzi cum mai ploud,/ Ce melancolie!/
Singur, singur, singur”) si trece prin culisele teatrelor
noaptea, ca s nu fie vazut de public. Uneori, {ine sub barbie
0 vioard violetd — desi, unii afirma cd aia nici nu e instrument
muzical, ci... ghilotind.

E deprimat, diletantul muzician, si-si cintd, la viold, anx-
ietanta sa liniste: ,,Pustiul tot mai larg pare/ Si-n noaptea lui
amard tacuse orice cintec —/ Si-nvinetit, cu fruntea la pimint,/
Omul incepuse sd vorbeascd singur...”. Si batrinul Krapp, pe
una din beckettienele sale benzi de magnetofon, a inregistrat,
se pare, monologul hilarului nostru uscétiv: ,,Sint cel mai trist
din acest orag!”. Din care oras, ar fi greu de precizat; i nici

n-are importantd. De retinut ar fi dacd burgul era pe o scend,
ori invers.

,»Dati-mi 0 mascd si voi spune adevarul!” (cerea Wilde).
,»Dati-mi o... fatd si vd voi spune adevarul!” — pare sd implore
Bacovia, cu silabe de plumb.

Masca! Deci, iar se-ajunge la teatru... Una dintre poezii se
intituleaza chiar Decor. Versurile, pe alocuri, par didascalii
(indicatii de regie) la un spectacol nenumit: ,,Doi plopi, in
fund, apar in siluete”; iar figuratia este definitd, in citeva
cuvinte (,,0 lume lenesd, cochetd”). Maladia personajelor
teatrului nedeclarat scris (doar vazut?) de poet, este un histri-
onism... melancolizat. Pozd de tipul ,,si gem si rid si pling in
hi, In ha!”. Actritele nu-s machiate si azi, chiar sinul lor e mai
lasat! Baletistele albe lunecd, nu coregrafiaza. Dar or fi baler-
ine adevdrate? Iele? Himere? Greu de spus!

In lipsa lui Hamlet (plecat in turneu), becul agonizeazi:
,,Exista? Nu exista?”’.

Iard poetul trece piata trista...
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