El Servicio de Musica: Eduardo Martinez Torner y Pablo de Andrés Cobos
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Victor Pliego de Andrés

Las Misiones Pedagdgicas desarrollaron actividades de teatro, cine, pintura, lectura vy,
también, de musica. Uno de los principales colaboradores fue el compositor y folklorista Eduardo
Martinez Torner (1888-1955). El Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza (num. 877, Madrid,
31 de mayo de 1933) informa de la celebracion del primer afio de actividades del Coro y Teatro de
Misiones Pedagdgicas. Esta resefia nos cuenta que la primera actuacion tuvo lugar en Esquivias,
el 15 de mayo de 1932, y refiere la ofrecida en Garganta de los Montes en el mismo dia de 1933:

Los pasos y entremeses de nuestro teatro clasico, los romances y canciones de la lirica
espafiola, sirvieron de fondo a la alegria general del vecindario, de la compafia estudiantil y de los
mismos excursionistas ciudadanos, entre los cuales debemos sefalar la presencia del sefor
ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes y de algunos vocales del Patronato. De este modo y
en esta fecha, el Teatro y Coro de Misiones alcanzaron mayoria de edad, ganada en la labor de
todo un afo sin interrupcion ni decaimiento, en la actuacién jubilosa y educadora ante mas de
30.000 espectadores rurales, conforme a una didactica elemental plegada a la intenciéon que el
Presidente del Patronato ha sefhalado a las Misiones y declarado a las gentes: “Acaso aprenderéis
poca cosa de nosotros, pero quisiéramos ante todo y sobre todo divertiros noblemente”. (...)

Juntamente con esta labor escénica y fundido con ella, el Coro de Misiones reintegra al
pueblo cantos y romances de la tradicion nacional: Canciones de baile (Zamora), Canfos de boda
(Salamanca), Cancion de camino (Ledn), Cancion de ronda (Salamanca), Seguidilla (Extremadura),
Fiesta en la aldea (Asturias), Ronda (Segovia), Canciones populares (Galicia), Ronda de Sanabria
(Zamora), Pasforal de Juan del Encina, Cantiga de serrana del Arcipreste de Hita, Romance del
Conde Olinos... Copias de romances y canciones son repartidas abundantemente después de cada
fiesta. La contribuciéon personal, generosa y entusiasta de una cincuentena de muchachos vy
muchachas, alumnos de las diversas Facultades y Escuelas, ha permitido la realizacion de la obra 'y
su continuidad. Coro y Teatro forman una inseparable unidad (...).

El Boletin de la Institucion Libre de Enserfianza también reproduce (num. 902, 30 de junio
de 1935) las palabras pronunciadas por el sefior Cossio en el tercer aniversario del Teatro y Coro
de las Misiones, celebrado en Bustarviejo. No se menciona en las resefias al maestro Torner, ni
se dice que las piezas cantadas eran unos interesantes arreglos corales realizados por él mismo.
Maria Luisa Mallé nos cuenta mas detalles de esta actividad como compositor, comenta alguna de
las obras citadas y recoge un bonito testimonio de la actividad coral en su trabajo 7orner, mas alla
del foklore (Universidad de Oviedo, 1980, pag. 70):

Aprovechaban los domingos para representaciones en los pueblos de las provincias
limitrofes de Madrid (Toledo, Segovia, Avila, Ciudad Real) para regresar por la noche puesto que la
mayoria de los integrantes del grupo eran estudiantes universitarios que, I6gicamente, tenian clase
con el comienzo de la semana. Las vacaciones de Navidad, Carnaval, Semana Santa y final de
curso se empleaban en giras de quince dias que posibilitaban el llegar a pueblos mas remotos del
resto de las provincias espafiolas, como la Alta Sanabria, los valles del Tiétar y el Tormes, la Sierra
de Béjar, la Extremadura de los Conquistadores o la ruta de don Quijote por el corazéon de la
Mancha o la de los Comuneros de Castilla por tierras de Valladolid, Zamora..., para deleitar
gratuitamente con comedias y canciones a los campesinos y serranos que, segun el testimonio
directo de Jesus Gallego “oian embobados las bellezas de nuestros clasicos, pues en los pueblos
precisamente, donde no hay teatros, es donde con mas entusiasmo se escuchan las
representaciones teatrales”. “jQué magnifica labor’, me decia el sefior Gallego, “la de aquellos
magnificos misioneros! Y todo eso era obra de Torner y de Casona, asturianos ambos hasta los
tuétanos, a quienes algun dia se hara justicia, honrandoles como se merecen.”

La misma biografia de Mall6 reproduce la foto (pag. 47), la Unica conocida, donde aparece
Torner dirigiendo el Coro de las Misiones en un estrado que por otras fuentes podemos ubicar en
Sesefia (Toledo), el 15 de mayo de 1932, en la primera salida del Teatro y del Coro tras la
actuacion en Esquivias el mismo dia. La separata del primer numero de la revista Residencia
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(febrero de 1933) es un resumen amplio y con fotografias de las Misiones Pedagdgicas. Dedica un
apartado a explicar el denominado Servicio de Musica. El texto es resumen de la memoria
publicada por el Patronato:

Ademas de las bibliotecas, el Patronato deja en los pueblos visitados por sus misioneros
gramofonos y discos seleccionados, para lo cual ha reunido interesantes colecciones integradas por
musica de los grandes compositores: Bach, Haendel, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn,
Weber, Chopin, Liszt, Wagner, Rossini, Berlioz, Gounod, Verdi, Frank, Brahms, Strauss, Saint
Saéns, Debussy, Mussorgsky, Borodin, Korsakoff, Grieg, Puccini, Dukas, Ravel, Stravinski, etc.; de
los autores espafioles Chapi, Breton, Albéniz, Falla, Espla, Turina, Garcia Lorca, y ejemplos de la
lirica regional gallega, asturiana, montafiesa, vasca, catalana, valenciana, andaluza, etc. Como esta
musica, la regional, es la que se halla mas cerca del pueblo, resulta natural la preferencia que
respecto a ella se advierte en casi todos los lugares donde el Patronato tiene ocasién de actuar. El
éxito favorable del ensayo queda atestiguado por algunas de las noticias recibidas de los pueblos:

“El aparato ha estado dos veces en todas las aldeas de este valle, permaneciendo cada vez
quince dias en cada una de ellas. En la primera vuelta las audiciones fueron casi diarias y después
todos los dias festivos. Los oyentes no han sido nunca menos de ciento, y a veces, hasta
trescientos.”

‘Rogamos cambien los discos, dejando aqui por lo mucho que gustan La danza macabra,
La Doloresy La danza de Anitra.”

“Quiza sea este uno de los pueblos que mas provecho saquen del graméfono, y digo esto
porgue no sélo hemos procurado que fuese conocido por los nifios de este pueblo, sino que hemos
organizado paseos y excursiones a varias aldeas distantes cuatro y cinco kilémetros, llevando a sus
escuelas un poco de alegria. En estas excursiones se ha hecho alguna vez musica en pleno campo,
causando la delicia de nifios y nifias.”

“Los discos de musica selecta no son comprendidos al principio por lo oyentes; pero, al
repetir las audiciones, son escuchados con delectacion.”

Sobre el Servicio de Musica y su actividad encontramos memoria mas detallada en las
publicaciones del Patronato de Misiones Pedagdgicas. En el primer volumen (Madrid, 1934, pags.
71 a 82) nos dicen que se han repartido 38 gramdéfonos “confiados a maestros nacionales y a
otras personas en localidades apartadas”, y discos “escrupulosamente seleccionados para formar
interesantes colecciones graduadas que comprendan obras universales o de estimacién general”.
“La musica y su comentario se incluye siempre en el programa de las actividades para nifios y
adultos”. En el resumen de los trabajos realizados en 1934 (Patronato de Misiones Pedagdgicas,
Madrid, 1935, pag. 90) se informa de que ya son 66 los gramofonos repartidos junto a 2135
discos. En esta memoria se hace una interesante reflexiéon (pag. 89): “El Patronato debe
satisfacerse por ahora con esto, ya que asi se estimula la aficion musical y la formacién del
publico de mafiana. No obstante, convendria insistir en la labor, ayudar a la preparacion del
Magisterio en las Escuelas Normales y dar algunas instrucciones a los encargados del servicio en
los pueblos.” Siguiendo esta directriz, empezaron a redactarse unas notas para repartir con los
discos. Eduardo Martinez Torner era el responsable de elegir las grabaciones, que iban
acompanadas de unas fichas informativas. Estas fichas empezaron a ser elaboradas bajo sus
instrucciones por Pablo de A[ndrés] Cobos (1899-1973)", un maestro misionero y renovador,
ensayista, periodista y fundador de la revista Escuelas de Esparia. Este maestro (que fue mi
abuelo) nos ha dejado un testimonio personal y directo de su relacion con Eduardo Martinez
Torner. Es un texto mecanografiado, fechado en Madrid el 18 de septiembre de 1971, que se ha
conservado entre los papeles de la familia gracias al celo de la que fue esposa de Cobos,
Enriqueta Castellanos Pereda (1901-1992).

Eduardo Martinez Torner en mi recuerdo
por Pablo de A. Cobos

En el nimero 298 de /nsula, que tengo a la vista, acabo de leer el articulo en el que don
Pablo de Azcarate recuerda la labor cultural del Instituto Espanol de Londres, desde el 20 de enero
de 1944 al 31 de diciembre de 1950, los siete afios, exactamente, de su existencia. En estas casi
“memorias”, don Pablo se detiene morosamente ante los nombre de Salazar Chapela, Luis Cernuda
y Eduardo Martinez Torner. No conoci personalmente a Salazar Chapela, tuve amistad cordial,
aunque distante con Luis Cernuda, y fue tan calida mi relacion personal con Martinez Torner, que
me pongo inmediatamente a dejar constancia escrita, reverdecido el recuerdo por esta lectura.



Creo que conoci a Martinez Torner en el domicilio primero de Misiones Pedagodgicas, en la
calle de San Bernardo, domicilio fijo del Museo Pedagdgico y locales en los que funciona ahora el
Instituto de Ensefianza Media “Lope de Vega”. Pero cuando comencé a tratarle, estabamos ya
instalados en el numero 71 de la Castellana, en el que ahora es domicilio de la Escuela Superior del
Ejército, con cimentacion que procede de un proyecto frustrado de la Institucion Libre de
Ensefianza. Martinez Torner fue el creador y director unico del Coro de Misiones Pedagogicas,
integrado, como el Teatro, por estudiantes universitarios y del Magisterio. Alejandro Rodriguez
Alvarez, Casona, dirigia el Teatro. Luis Alvarez Santullano era el Secretario del Patronato y tenia a
su cargo los servicios burocraticos. Los cuatro eran asturianos.

Es claro que Martinez Torner supervisaba todos los servicios musicales de Misiones y entre
ellos estaba la entrega a las Escuelas de los pueblos que se misionaban y de muchos otros; de un
gramofono y un album de discos. La seleccion de los discos que se adquirian y de los que formaban
el “equipo” la hacia Torner, y yo estuve algun tiempo encargado de las distribuciones. Asi
comenzamos a tratarnos y del trato surgié una mas importante colaboracion: la de redactar normas
pedagodgicas que les facilitaran a los maestros el uso eficaz del graméfono.

Caimos muy pronto en la cuenta de la necesidad de poner en manos de los maestros las
notas biograficas minimas, pero esenciales, de los autores que estaban representados en el album
que se les remitia, y comenzamos inmediatamente la tarea. Torner me entregaba el libro o los libros
autorizados y yo redactaba el resumen ajustandolo a la extensién y claridad que convenia. Unas
poquitas de estas monografias quedaban redactadas y aprobadas por Torner cuando la contienda
nacional nos separo.

Pero de estas conversaciones en torno a la musica en la Escuela surgié otro proyecto
mucho mas interesante. Le hablaba yo a Torner de la enorme dificultad que la disciplina suponia
para los maestros, que no sabian musica, que no tenian educado el oido, sin acceso posible a un
instrumento musical. Y me dijo Torner un dia:

— Yo me comprometo a ensefar a tocar las canciones populares en doce lecciones.
— ¢De verdad?

— De verdad.

— Pues yo me pongo a su disposicién con los dieciséis maestros de mi Grupo.

— Pues adelante.

Les aseguro a ustedes que me emociona de veras la determinacién en este concreto
recuerdo y les aseguro a ustedes que ha de emocionar la lectura de estas paginas a los maestros
sobrevivientes que las lean.

Reuni inmediatamente a los maestros del Grupo; les di cuenta del proyecto. No se trataba,
de ninguna manera, de una obligacion; era una voluntariedad. De los dieciséis maestros, aceptaron
quince, contentos; se excusé uno, compafiero inolvidable, cuyo nombre me place conste aqui como
homenaje: Julio Ucar.

Disponiamos de piano. Una leccion por semana, ¢los miércoles?, a las doce, la hora de
cierre de la sesién matinal. Los otros dias de la semana nos los reservdbamos para practicar y era
una delicia ver a los maestros precipitarse hacia el piano. Creo que estdbamos a medio curso
cuando llegaron las vacaciones del verano del afio 36 y estoy segurisimo de que todos los
compafieros se llevaban la misma obsesién que yo: la de encontrar un piano en el que seguir
practicando. Porque la verdad es que sabiamos ya entonar tantas canciones como lecciones
habiamos hecho.

En septiembre hubiéramos proseguido el curso, hasta las doce lecciones previstas; pero ya
estabamos todos convencidos, y mas, seguros, de la posibilidad. Y sobre la marcha surgié un
proyecto complementario. ;Y quién pone un piano a disposicién de cada uno de los maestros
rurales, querido Torner?

— Es que el método vale para un instrumento cualquiera, la guitarra, por ejemplo.
— Habria que recoger el método en un librito.
— Pues claro que si.

Y con este proyecto entre las manos nos despedimos Martinez Torner y yo al tomar las
vacaciones de verano del afio 1936.

e
Creo que la primera prueba de amistad que me dio Martinez Torner fue la de llevarme una
tarde a su rinconcito del Centro de Estudios Histéricos, en donde tenia el inmenso tesoro de la

discoteca folklorica que habia logrado reunir. Me hablé ampliamente de aquella riqueza, de lo muy
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visitada que era por los folkloristas extranjeros y de cémo les asombraba aquella inmensa riqueza,
no igualada probablemente en el extranjero. Hay que recordar que Martinez Torner fue desde muy
joven un muy activo colaborador de don Ramén Menéndez Pidal en la recoleccion de romances y
leyendas. En alguna conversacion me daba noticia a mi, que soy segoviano, de la gran cosecha que
habia recogido, muchos afios antes, por las tierras de Riaza. Azcérate nos da los tres titulos de tres
libros que Torner tenia dispuestos el afio 46 para su conclusion: Estudio sobre la musica popular
espariola, Metfodologia para la transcripcion de la musica popular, y La onomaftopeya y el oido
idiomatico espariol. Es muy probable que en este ultimo se puedan inscribir los estudios que por el
afo 36 estaba haciendo de los ritmos musicales que encontraba en los discursos y en los escritos
de diversos personajes, a cuyo propésito les quiero yo contar a ustedes ahora y aqui una curiosa
anécdota. Un dia, en una reunion de Misiones que no era Junta, le hicieron a Torner la siguiente
presentacion:

— Sefior Lillo Rodelgo.

El sefior Lillo Rodelgo era Inspector de Primera Ensefianza y autor de algunas novelas. Y
Torner, al tenderle la mano:

— jHombrel!, usted escribe en seguidillas manchegas.

Lillo Rodelgo se puso colorado y rieron los demas. Martinez Torner aclaré:

— No, no se rian, que no es burla. A ver, una novela de este sefior.

Aparecio una novela y Torner retd a los reunidos a que la abrieran por la pagina que les
diera la gana. Asi lo hicieron y en las repetidas ocasiones les fue cantando Torner en seguidillas
manchegas la prosa novelada.

— Pues veran ustedes, declaré Lillo Rodelgo, mi abuelo tuvo fama de ser el mejor bailador
de seguidillas de toda la provincia de Toledo.

é»

Tomando la calificacion de Pérez del Pulgar he aplicado yo el adjetivo de esenciales a
personas de la mas alta dignidad: el sefior Cossio, el doctor Hernando, don Angel Llorca... Quiero
ahora cerrar estos recuerdos declarando que Eduardo Martinez Torner sigue vivo en mi recuerdo
como uno de esos hombres esenciales.

Los maestros a los que se refiere Pablo de A. Cobos en estos recuerdos son los del Grupo
Escolar Claudio Moyano, del cual era director desde su inauguracion en 1933, y que esta entre las
calles Cea Bermudez y Vallehermoso. Este centro pertenecia al plan de renovacion de la red
escolar de Madrid (Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, La /abor de la Republica. Los
nuevos grupos escolares de Madrid, 14 de abril de 1933, 48 pags. sin numerar):

El esfuerzo de Madrid en orden a la construccion y creacién de escuelas no puede ser mas
consolador. No hay ciudad alguna en Espafia ni en el mundo que pueda ofrecer una ejecutoria
semejante. Asi, al cabo de dos afos de Republica, Madrid presenta el siguiente balance: Dieciocho
grandes grupos escolares construidos. Trescientas ochenta y nueve clases nuevas creadas desde
el 1 de julio de 1931. Si deducimos las diecinueve direcciones, quedan trescientas setenta.
Trescientas setenta clases a las que asisten 18.500 nifios. La Republica ha acogido en Madrid, de la
calle, 18.500 nifios en dos afios. No cabe mayor esfuerzo. Contra la incuria y el abandono
consciente y criminal de la monarquia se destaca la generosidad del Ayuntamiento de Madrid. De
este Madrid que muy pronto, y gracias a la Republica, sera la ciudad de los nifios.

De la amistad entre Cobos y Martinez Torner queda constancia en la dedicatoria autégrafa
del folklorista al maestro de escuela en un volumen de su Mefodologia del canto y de la musica,
publicada por la Revista Pedagdgica en Madrid, en 1935: “Para Pablo de A. Cobos, de su buen
amigo E. M. Torner”. EIl ultimo capitulo de este libro esta dedicado a “la ensefianza de la musica”
poniendo su mirada en la escuela y en los maestros:

El método que vamos a proponer para la ensefianza de la musica en la escuela primaria no tiene,
que nosotros sepamos, antecedentes inmediatos, aunque recuerda muy de cerca el adaptado por el
ilustre fundador de la escuela de Uccle [Decroly] para la ensefianza de la lectura y la escritura (...).
Nuestro procedimiento para la ensefianza de la musica en la escuela primaria se basa, como el del
célebre doctor belga, en la asociacion de las memorias visual, auditiva y motora —signo musical,
entonacién y ritmo— y presupone el conocimiento de un repertorio de cantos distribuido de manera
analoga al de este cuaderno, es decir, de menor a mayor dificultad de ejecucion. Cada canto de los
aprendidos servira después para practica del solfeo; de aqui la necesidad de un método progresivo
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y el porqué de nuestra insistente recomendacién al maestro para que la entonacion y el ritmo en las
canciones sean perfectamente observados (...). No es necesario, en fin, llenar muchas paginas
preliminares con la exposicién tedrica del método; los procedimientos que el maestro debe seguir
para obtener con su aplicacion resultados satisfactorias los iremos indicando con los ejemplos del
repertorio (...).

Martinez Torner menciona aqui al ilustre doctor Ovidio Decroly. Pablo de Andrés Cobos
tenia en su biblioteca un par de libros relacionados con dicho método que, sin duda, interesaba
entonces a los maestros mas innovadores:

Dahlem, E/ méfodo Decroly aplicado a la escuela, Ediciones de la Lectura, Madrid, 1924, 291 péags.

Gerardo Boon, Aplicacion del método Decroly a la ensefianza primaria y la instruccion obljgatoria,
Francisco Beltran, Libreria Espanola y Extranjera, Madrid, 1926, 336 pags.

ARos después, Torner publicara en Buenos Aires £/ Folklore en la escuela (Losada, 1946),
trabajo que recoge, de alguna manera, su experiencia con las Misiones y que da gran importancia
al contexto teatral o dramatico de las canciones y de los juegos propuestos. El libro se ordena en
capitulos que presentan, sucesivamente, cuentos (de prodigios, graciosos, de animales),
canciones y romances, juegos, danzas (con indicaciones coreograficas) y teatro.

De las actividades pedagdgicas con Torner también se ha conservado entre los papeles de
la familia un cuaderno de Cobos con siete paginas de apuntes de musica de las lecciones que la
guerra interrumpid, basadas en ejercicios técnicos y en canciones populares. Son cinco las que
constan en estos apuntes: “Siempre que te vas, me dices adids...”, “Camina don Bueso mafanita
fria”, “¢ Quién quiere entrar conmigo en el rio?”, “Cuando al campo florido sale mi nifia...” y
“Amores que te olvidaron”.

Enriqueta Castellanos también conservo en el archivo familiar notas escritas por Pablo de
Andrés Cobos con los apuntes biograficos de los grandes compositores que habian de acompafar
a los discos para explicar las audiciones gramofdnicas. Algunas hojas son manuscritas y otras
mecanografiadas. Las biografias que tenemos son:

La vida de Mozart, 4 hojas holandesas mecanografiadas,

encabezadas como PATRONATO DE MISIONES PEDAGOGICAS.
La vida de Beethoven, 4 hojas holandesas mecanografiadas,

encabezadas como PATRONATO DE MISIONES PEDAGOGICAS.
Federico Chopin, 7 cuartillas manuscritas por una cara.
Roberto Schumann, 8 cuartillas manuscritas por una cara.
Papa Franck, 5 cuartillas manuscritas por una cara.
Wagner, 7 cuartillas manuscritas por una cara.

Afos después, la maestra y esposa de Pablo de Andrés, Enriqueta Castellanos, hizo
entrega al Patronato, el 20 de junio de 1939, de diversos materiales empleados en las Misiones
que habian quedado olvidados durante la guerra entre los enseres familiares. Conservamos el
recibo firmado por Constantino Suarez que enumera un proyector de peliculas de 16 mms, un
graméfono, peliculas, discos y libros sin especificar. Poco después, Carmen Aguilar de
Castellanos, cufada de Enriqueta y esposa del médico de Turégano (Segovia), Victoriano
Castellanos Pereda (1895-1939), colaborador de las Misiones? hace otra entrega al Patronato
que ahora se llama “de Cultura Popular’. El recibo, con fecha del 16 de agosto de 1939,
conservado junto al anterior, es mas detallado y contiene una informacion precisa de los
materiales:

Un gramofono marca COLUMBIA ndm. 202

Dos albums con veintitrés discos de gramdéfono

Un cine Kodak mod. A num. 16061 con dos lamparas

Un estuche o caja para dicho cine Kodak

Una bobina de recambio y una aceitera

Una bobina con cable supletorio forrado de caucho negro

Doce peliculas de 16 mm con los siguientes titulos: Cachalote, Reino de carbon, Vida perruna,
Tagalos de Luzon, Trigo, Peru, Vida submarina, El marinero, Caucho, Plantas carnivoras.



El gramdéfono Columbia al que se alude en el recibo es modelo 202. Se trata de un aparato
portatil construido dentro de una maleta y que funcionaba con cuerda sin necesidad de
alimentacion eléctrica. Uno de estos aparatos se puede ver en la foto de la sesiéon de musica en
Navarrevisca (Avila) incluida en la memoria publicada en 1934 por el Patronato de las Misiones.
Cobos describe asi las audiciones de las Misiones pedagdgicas (Luz. Diario de la Republica,
Madrid, 1 de diciembre de 1932):

Por la tarde, una pelicula. El médico o el maestro lee alguna poesia, algun cuento, algun romance.
Luego hacemos funcionar la gramola. Musica clasica. No les dice nada, pero esta alli, con nosotros,
un buen musico. Este musico les explica cada uno de los momentos musicales, les da el lenguaje
de la musica y ya no les deja tan indiferentes Beethoven. Este buen musico que esta con nosotros
es, ademas de buen musico, estupendo folklorista; ha recogido todo lo popular segoviano, y ahora
les muestra todas esas canciones que ellos han ido adulterando y olvidando, con el
acompafiamiento de la gaita, la guitarra y el almirez. Esto les alegra y satisface plenamente, y este
buen musico y estupendo folklorista se queda con nosotros unos cuantos dias. Hablamos de la
cancion, de la cancion de la aldea, vy, sobre todo, del estado de su alma cuando en medio del campo
rompen a cantar en plena voz. Y lo relacionamos, claro, con aquello del contento de si mismo, de la
alegria de vivir, del orgullo. (...) A la tarde, discos, pelicula, lectura, folklore y una leccion. Les hace
falta a estas gentes otra buena leccion, tan precisa, tan clara y tan convincente. Una leccién sobre
las seguridades y las esperanzas que trae al pecho de los espafioles la proclamacion de la
Republica.

El folklorista al que se refiere Cobos es Agapito Marazuela, de cuya actuacion en La
Cuesta, los dias 9 al 19 de diciembre de 1932, hay constancia en las memorias del Patronato, asi
como en el diario Luz (20 de febrero de 1933), donde Cobos publica el siguiente reportaje sobre la
actividad musical desarrollada en el transcurso de la misidn que visité esa aldea segoviana que le
vio nacer:

Musica popular.- Agapito Marazuela estuvo tres noches con nosotros. Marazuela es uno de los
mejores guitarristas y un dulzainero de unas condiciones extraordinarias. Acaba de obtener un
premio en concurso nacional como autor de un cancionero de Castilla. Les llevé canciones y
tonadillas que solo los viejos recordaban, y fueron las noches de mas desbordante alegria. Después
de la sesion, los hombres y mujeres de sesenta afos estuvieron cantando todo lo que recordaban
de los afos de juventud. Viejecillos hubo a los que no se oyd nunca cantar y cantaron estas noches.
Y algo nuevo encontr6 en todo aquello Marazuela.

Cobos también publicé otro resumen de aquella empresa en la memoria del Patronato
(pag. 48) en parecidos términos:

Toda la musica popular les encantaba, mas la cancién y mucho mas lo segoviano de Marazuela.
Todo esto removia los posos del alma, renovando las alegrias de la mocedad. Porque, después del
matrimonio, se canta muy poco en las aldeas. Terminada la sesién hubo viejecillos, media docena,
que recordaron canciones ya olvidadas, rondas del reinado, paloteos y romances. Algunos
muchachos cantan, los otros dias, alguna de las canciones que llevé Marazuela. Mujeres a quien
nadie habia oido cantar hace cuarenta afios cantaron esa noche con el almirez.

Al mismo tiempo que comienza su trabajo como director del Coro de las Misiones, Torner
entra a formar parte del Real Conservatorio de Musica que entonces dirigia Antonio Fernandez
Bordas. Entré como profesor interino de “Practicas de folklore” el 7 de diciembre de 1932 para
ayudar a Oscar Espla, que preferia concentrarse en las clases de “Folklore aplicado a la
composicion” y que se habia incorporado al conservatorio unos meses antes. La baja de Torner
consta en el conservatorio a partir del 31 de marzo de 1939, por desaparicion, tras haber prestado
sus servicios en Valencia, en el traslado del archivo del Centro de Estudios Historicos y otros
tesoros nacionales. Oscar Espla (1889-1976) era un hombre influyente en la Republica que confio
en Eduardo Martinez Torner y que probablemente le introdujo en las Misiones como hizo en el
Conservatorio. Los testimonios biograficos nos dicen que Torner era un hombre sencillo y poco
ambicioso. Espla, sin embargo, pertenecia al Patronato de Misiones Pedagogicas y presidia la
Junta Nacional de Musica y Teatro Liricos. Algunas de sus canciones formaban parte del
repertorio del Coro y de las grabaciones.



Fueron aquellos unos afios complicados para el Real Conservatorio, que se habia quedado
sin sede tras el cierre en 1925, por peligro de ruina, de sus dependencias en el Teatro Real.
Federico Sopefia relata, en la Hisforia critica del Conservatorio de Madrid (Ministerio de Educacion
y Ciencia, 1967, 283 pags.), que el centro ocup6 provisionalmente locales en la calle de Pontejos
y en otras dependencias e instituciones, entre las que menciona el Colegio Nacional de
Sordomudos, que era también sede del Museo Pedagdgico y del Patronato de las Misiones
Pedagdgicas, sito en el Paseo de la Castellana 71. ; Tal vez daba Martinez Torner alli sus clases
del conservatorio, a falta de otro sitio y aprovechando el material disponible?

Pablo de A. Cobos perdid con la guerra la relacion con Martinez Torner, que murio exiliado
en Londres en 1955, pero conservo contacto epistolar con Alejandro Casona (1903-1965) a lo
largo de los afios cincuenta y sesenta hasta que se reencontraron cuando éste regres6 a Madrid
en 1963. Casona hace memoria en una carta a Cobos, fechada en Buenos Aires el 3 de mayo del
afio 1953:

Mi querido amigo y companiero:

Gracias por su carta, tan llena de aquella cordialidad de ayer que hemos ido perdiendo entre tantos
escombros. No me es dificil imaginar su soledad contemplando la mia; toda una generacién
dispersa y mutilada, y para mi, ademas, perdido el paisaje y rota la tradicion. En fin, nos ha tocado
la bola negra, y estamos condenados a vivir de nuestros propios jugos, sin posible renovacion de
savia (Me gustaria, sin embargo, haber “regresado anoche a Toledo con unos estudiantes”).

Gracias también por la generosidad de sus juicios para mi Dama del alba (ahora anda peregrinando
por los Paises Bajos después de pasar muchas fronteras). No tengo mucha memoria pero juraria
que su glosa del Diablo (que no conservo porque sali de Espafia sin nada) fue en el Adelantado de
Salamanca. Y la ultima vez que nos vimos, en una “misién” por Montejo de la Sierra, en los caminos
del Marqués y del Arcipreste.

Le mando un par de libros, que estaran a gusto en su biblioteca intima: uno con tres comedias

“‘mayores” y otro con cinco farsas “menores”, que conservan olor y sabor de nuestras viejas
3

andanzas.

Va con ellos un fraternal abrazo de su siempre amigo y compafiero en tantas cosas,
Alejandro Casona

Cobos también recuerda con nostalgia la época de las Misiones Pedagdgicas en una
emotiva carta que dirige a Casona el 13 de septiembre de 1956:

En atmdésfera de inefable belleza queda inmersa, pero presente, la intensisima emocion del estreno
de Nuestra Natacha, de una cena de amigos, de la Mision en Buitrago, del Teatro de Bustarviejo y
en Otero de Herreros, de una comida en Miraflores, de aquel hombre sabio Unico, tan vital, de aquel
conjunto de personas que nos comprendiamos en la comuniéon de un ensuefio, con la minima
envidia posible rendida ante la ilusion redentora. Qué hermosa nuestra Espafia de aquellos dias,
tan triste siempre! Las viejas ciudades dormidas en los horizontes anchos de Castilla y los pueblines
sumergidos en el paisaje, en los que lo humano se pierde, tan miserables; nuestros cantizales
estériles, sembrados de florecillas, ricos de color... y nuestro andar por los caminos de herradura,
tras las cabalgaduras, con las baterias de serones, meditando lenguaje animador, amigo, para las
Hurdes que ibamos descubriendo en cada una de las provincias espanolas... No conozco empresa
alguna ni ningun tiempo mas noble, amigo mio.



Notas

' Pablo de Andrés Cobos firmaba “Pablo de A. Cobos” 0 “Cobos” a secas, para evitar que su primer apellido se
confundiera con el nombre de pila. Muchos le llamaban simplemente Cobos. Recientemente ha publicado una
semblanza biografica: Fernando Hermida de Blas, “Pablo de Andrés Cobos”, pags. 337 a 362 en José Luis Mora Garcia
y Juan Moreno Yuste (eds.), Pensamiento y palabra en recuerdo de Maria Zambrano (1904-1991) [Actas del congreso
celebrado en Segovia], Junta de Castilla y Leodn, Valladolid, 2005, 583 pags. También es mencionado por Santiago
Vega Sombria, De /la esperanza a la persecucion. La represion franquista en la provincia de Segovia, Editorial Critica,
Barcelona, 2005, 544 péags. (véase pag. 125).

Cobos redacté algunas de las memorias de las Misiones en las que participé y publicé varios articulos al
respecto en Luz Diario de la Republica, fundado en Madrid en 1932 y del que era colaborador habitual.: Misiones
pedagogicas. Lo que yo haria si valiera para hacerlo (29 de noviembre de 1932), Misiones pedagdgicas. Lo que yo haria
s/ valiera para hacerlo (1 de diciembre de 1932), Misiones pedagdgicas. Experiencia personal (14 de febrero de 1933), y
Misiones pedagdgicas. Experiencia personal (conclusion) (20 de febrero de 1933).

2 Victoriano Castellanos Pereda aparece citado como colaborador de las Misiones en el resumen de los
trabajos realizados en 1934 (Madrid, 1935, pag. 57): “Turégano y Cantalejo (Segovia).- 2 a 9 de abril de 1934. Por
segunda vez actua en estos pueblos, utilizando ahora el cinematégrafo sonoro. Forman el equipo D. Pablo de Andrés
Cobos y D. Miguel Navarro, director y maestro, respectivamente, del grupo Claudio Moyano de Madrid, y D. Cristobal
Simancas, auxiliar de Misiones. Toma parte en las actuaciones D. Victoriano Castellanos, médico de Turégano, e
interviene como técnico cineasta D. José Val del Omar.” Conservamos una fotografia de Victoriano Castellanos Pereda
leyendo en publico en algun pueblo, probablemente en una Mision. Fue el responsable de custodiar el graméfono que
dejaron las Misiones Pedagdgicas en Turégano hasta que lo devolvié su viuda a las autoridades como consta en el
recibo conservado.

® Los libros que Casona envia dedicados a Pablo de A. Cobos son Teafro. La sirena varada. La barca sin
pescador. Los drboles mueren de pie, Losada, Buenos Aires, 1951, y Retablo jovial. Cinco farsas en un acto [Sancho
Panza en la Insula. Entremés del mancebo que casd con mujer brava. Farsa del cornudo apaleado. Fablilla del secrefo
bien guardado. Farsa y justicia del corregidor], El Ateneo, Buenos Aires, 1949. Esta edicidn se ofrece “A la memoria del
maestro Cossio y Antonio Machado. A Eduardo M. Torner y los estudiantes de Misiones. Homenaje y gratitud de A.C.”.



llustraciones

1. Torner al frente del Coro de las Misiones Pedagdgicas en Sesefia (Toledo), el 15 de mayo de 1932,
en la primera salida del Teatro y del Coro tras los ensayos en la Residencia de Estudiantes
(Cfr. Mallo, Torner mas alla del folklore).

EDUARDO MARTINEZ TORNER EN MI RECUEHDO

En el nfluero 298 de INSULA, que tengo a la vista, acabo de —=

. Xleer el articulo dmxRemxPmuimxdExizefre en que don Pablo de Azcarate:
recuerda la labor cultural del Instituto Espaiiol de Londres, desde el

20 de enero de 1944 al 31 de diciembre de 1950, mim%m los siete afios, =
exactamente,de su existencia. Ln estas casi "memorias", don Pablo se — -
detiene morosamente ante los riombres de Salazar Chapsla, Luis Cernuda
¥ Eduario lartines Torner. No conoci personalmente a Salazar Chapela, =

Yxattx tuve amistad,Eenxiumtmifs: mﬂ..xxxiu corqlal, aunque distante, ——
con Luis Cernuda, y fue tan cédlida mi relacién personal com lartinez ——
Torner que me pongo inmediatamente a xERamxax dejar constancla ascri‘ba,
reverdecido el recuerdo por esta lectura.

i

Creo que conoei a lartinea Torner en el domicilio primero de
liigiones Pedagbgicas, en la calle de San Bernardo, domicilio fijo del .
i M\Asao Pedagbgico y locales en los que funciona shora el Instituto de =
% Media sgx¥agax LOPE Di VEGA. Pero cuando comencé a =
tratarle estébamos ya instalados en el nfimero 71 de la Castellana, en .
ol que ahora es domicilio de la iscuela Superior del Ejéreito, con ci-
mentacién que procsds de proyecto frustrado de la Institucién Libre de
Engefianza.

2 Mertinez J.omer fue el creador y director Unico del Coro de

= Misiones Pedagbgicas, intesrado, como el Teatro, por estudiantes uni—
versitarios y del Magisterio. Alejandro Rodrigdez Alvarez, “"Casona®, -

¥ dirigfa el Teatro. Luis Alvarez Santullano era el Secretario del Pa—

) tronato y tenfa a su cargo los gervicios kmrmEXE%]
burocriticos. Los cuatro eran asturienos.

Es claro que Martinez Torner supervisaba iB@asxIasXxEELIVIXXXX
3 todos los servicios musicales de lisiones y entre ellos estaba la en——
£ trega a Xmm las Bscuelas de 1los pueblos que se nisionaban,dBXHRXEX
: ﬁsuxxxmﬁnim\ﬁhnmxl!ndnxulxxmlxmnxm y de muchos otros, de un
granéfono y un 4lbunm de discos. La seleccién de los discos que se ad-
qulrian ¥ de los que formaban el "equipo" la hacla Torner y yo estuve
algin tieupo encarzado de las distribuciones. Asi comenzamos a tratar—
nos y del trato surgié una mis importante colaboracién: la de redactar
nornas pedagbgicas que les facilitaran a los maestros el uso eficaz ——
g del Rmmuips® granbfono.

Caimos muy pronto en la cuenta de gus la necesidad ds poner
en manos-de los maestros las ﬁnm&hxasruéu notas biograficas mi-
nimas, pero esenciales, de los autores que e$taban representados en el
4lbun que se ies rem:.t{a, y comenzamos inmediatamente la tarea. Torner
me antregs,ba el libro o los libros aufsorizados y yo redactaba el resu=
men ajustindolo a la extensién y claridad que convenia. Unas poquitas
de estas monografias guedaban redactadas y aprobadas por Torner cuando
la contienda naclonal nos separd.

; Pero de estas ecuvax‘saclones en torno a la misiica en la Es—
cuela surgid otro proyecto mucho mis interesante. Le hablaba yo a Tor—
ner de la enorme dificultad que la disciplina suponfa para los maes———
tros, que no sabfen mésica, que no tenfa educado el ofdo, sin acceso —
posible a un instrumento musical. Y me dijo Torner un dia: 5

—— Yo me comprometo a ensefiar a tocar las canciones populg=—
res en doce lecciones.

== ¢De verdad? i ¥ 57

—- De verdad. %

-~ Pues yo me pongo a su dispocién con los diaciséls nges—— -
tros ds mi Grupo.
Fues adelante.

2. Texto mecanografiado de Pablo de A. Cobos dedicado a “Martinez Torner en mi recuerdo”,
3 hojas holandesas, 18 de septiembre de 1971 (archivo de Enriqueta Castellanos).



3. Grupo Escolar Claudio Moyano, del cual era director Pablo de A. Cobos desde su inauguracion en 1933
(Ministerio de Instrucciéon Publica y Bellas Artes, La /abor de la Republica.

Los nuevos grupos escolares de Madrid, 14 de abril de 1933).

——————————————
CUADERNOS DE TRABA]O

METODOLOGIA DEL
CANTO Y LA MUSICA

POR

EDUARDO M. TORNER e Takte & ¥. it
Kt e b 9‘?“

=

PUBLICACIONES DE LA REVISTA DE PEDAGOGIA

4. Ejemplar de Mefodologia del canto y de la musica de Eduardo Martinez Torner,
con dedicatoria autografa a Pablo de A. Cobos (archivo de Enriqueta Castellanos).
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5. Apuntes de las lecciones de musica de Martinez Torner tomados por Pablo de A. Cobos
en un cuaderno en 1936 (archivo de Enriqueta Castellanos).
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PATRONATO DE MISIONES PEDAGOGICAS

L A VIDA DE ¥ O03Z ART

Infeneia milagrosa,gloria fugitiva,muerte prematura.istas tres notas
‘ sirven para caraterizar la vida de Juan Criséstomo Wolfgang Amadeo lio~
zart.

Es un drama la vida de todos los hombresjes drama la vida de liozart.
Su drama estd en su precocidad,en su infencia milagrosa.liozart era misi
©0 a 108 cuatro afios.Cuatro afios tenia cuando su padre 1le encontrd es~ |
cribiendo sobre un papel.Hundia la pluma hasta el fondo del tintero y |
cada vez sacaba un gran goterén que luego extendia mxiwmxmx con la pal~
ma de la mano.Sobre la gran mancha de tAnta ponia las notas..qué haces?
--1e pregunta su padre.--Un concierto para clavecfnjacabaré muy pronto
la primera parte.Despus de reir,el padre de liozart se quedd seriojfi-
6 Ia atencion en el papel y. ENsxEOeExETTigprimwereex las I4ZFINAS Y68
‘balaron por sus mejillas.Era de verdsd misiea 10 que Wolfgang escribia.
Y no era pura casualidad porque el milagro se iba a repetir siempre que
8e guisiera.iozart era coupositor a los cuatro aios y a la nisna edad
y primera vista tocaba partituras en el piano.

Es un nifio prodiglo y en esta circunstancia estd el drama de la vida
de Lozart.A los once afos ha recor ido muchas ciudades de iustria y
Alemania,de Farnoia,Inglaterra,’aises Bajos y Suiza.in todas partes
produce general admiracidn su talento musical sorpremdente..e aclaman
¥ le miman los arzdbispos,los principes,los electores,los reyes y los
emperadores.iolfgeng se prodiga,accede a todos los requertmientos y
triunfa en todas las pruebas.ia de segulr creciendo y no es posible
que su fama y su gloria acusen un crecimiento paralelo.la sancillez y
la bondad de su cardeter le conservardn la esperanza y la alegria,pero
viéndose tan alto de nifio habrd de sentirse muchas veces humillado du-
rante la juventud y la edad madura,

6. La vida de Mozart, 4 hojas holandesas mecanografiadas
por Pablo de A. Cobos (archivo de Enriqueta Castellanos).

P &
#‘« ' :‘.-M’&"&Mﬂ

7. Federico Chopin, 7 cuartillas manuscritas
por Pablo de A. Cobos (archivo de Enriqueta Castellanos).
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MINISTERIO DE INSTRUCEION PUBLICA TeLEFONG 40204

PATRONATO DE MISIONES PEDAGOGICAS
CASTELLANA, 71
MADRID

He recibide de defia Inriqueta Castellanes un preyecter de pe-

1feulas de 16 mms.,un granéfone,pelfeulas,disees,libres y etres ma-

8. Recibo a nombre de Enriqueta Castellanos, de materiales de las Misiones entregados
al Patronato de “Misiones Pedagdgicas”, el 20 de junio de 1939
(archivo de Enriqueta Castellanos).

PATRONATO DE CULTURA POPULAR
Secretarfa

Con esta fecha dofia Carmen Aguilar de Castellanos hace entrega a este
Patronato de»Cultura Popularrdel material que a continuacién se detalla,
procedente de TUREGANO(Segovia) y que por el entonces Patronato de Misio-
nes Pedagégicas le fué donado,en calidad de prestamo,para efectuar actos
misionales:

Un graméfono marca »COLUMBIA» num.202.
Dos 4lhums con veintitres discos de graméfono.
Un cine Kodak mod. A.nim,16061 con dos ldmparas:5 4.250 W.
Un estuche o caja pera dicho cine Kodak.
Una bobina de recambio y una aceitera
Una bobina con cable supletorio forrado de cauchu negro.
Doce pelfculas de l6m.m.con los siguientes t{tulos:
»Cachaloter
»Reino del carbén»
»Vida perruneas
nTagalos de Luzéng
»Tarzén de la ciudad»
»Trigon
nPerdn
»Vida submarina»
»El marinero»
»Cauchon
»Plantes carnivoras=

Y para que as{ conste donde sl interesado convenga firmo el presente

recibf en Madrid, a dieciseis de & -mil novecientos treinte y nueve.

Afio de la Victoria. (i::::::j<4:> CONFORME,

9. Recibo a nombre de Carmen Aguilar de Castellanos, de materiales de las Misiones
entregados al Patronato de “Cultura Popular”, el 16 de agosto de 1939
(archivo de Enriqueta Castellanos).

10. Gramdfono portatil, marca Columbia,
parecido al empleado en las Misiones.
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11. Sesion de musica en Navarrevisca (Avila) donde se ve
un gramofono Columbia modelo 202 (Patronato de Misiones, 1934).

Alejandro Casona

st L T Buenos Aires 3 mayo 1953
BUENOS AIRES

Sr Dn Pablo de A. Cobos

Prado,8. MADRID.
Mi querido amigo y compafiero:
Gracias por su carta,tan llena de aquella cordialidad de ayer
que hemos ido perdiendo entre tantos escombros.No me es diffcil imaginar
su soledad contemphando la mfa;toda una generacidn dispersa y mutilada,y
para m{,aﬂemés,perdido el paisaje y rota la tradicidn.En fin,nos ha toca-
do la bola negra,y estamos condenados a vivir de nuestros propios jugos,
sin posible renovacién de savia.(lMe gustar{a,sin embargo,haber "regresado
anoche de Toledo con unos estudiantes").

Gracias también por la cenerosidad de sus Jjuicios para mi Dama
del alba (ahora anda peregrinando por los Pafses Ba jos después de pasar
muchas fronteras).No tengo mucha memoria pero casi jurarfa que su glosa
del Diablo -que no conservo porgque salf de Espafia sin nada- fué en el
Adelantado de Salamanca.Y la dltima vez que nos vimos,en una "misién"
por Montejo de la Sierra,en los caminos del larqués y del Arcipreste. &

Le mando un par de libros,que estardn a su gusto en su biblid&%’N
ca fntima:uno con tres comedias "mayores" y otro con cinco farsas "meno-
res",que conserva olor y sabor de nuestras viejas andanzas.

Va con ellos un fraternsl abrazo de su siempre amigo y compa-

fiero en tantas c s
a osas, e

I

12. Carta de Alejandro Casona a Pablo de A. Cobos, fechada en Buenos Aires
el 3 de mayo del afio 1953 (archivo de Enriqueta Castellanos).

13



13. Retrato de Pablo de A. Cobos (1899-1973)
(archivo de Enriqueta Castellanos).

14. Retrato de Victoriano Castellanos Pereda (1895-1939)
(archivo de Enriqueta Castellanos).
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